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ONSOZ

Osmanli Devleti’nin ilk toprak kayiplarmin resmilesmesi (Karlofca
Antlagsmas1 1699- Pasarofca Antlagsmast 1718) ardindan devlet yoneticileri,
kendilerini sorgulama ve Batr’y1 inceleyip degerlendirme egilimi gostermistir.
Bati’da yasanan hizli degisimin ve gelisimin sebeplerini anlamak; uygarlik ve
teknolojide geldikleri noktay1r 6lgmek adma, Avrupa’nin gesitli merkezlerine
elciler ve 6grenciler gondermislerdir. Bu elgilerin ve 6grencilerin izlenimlerini
aktarmalarinin ardindan, Bati kiiltiir ve medeniyetini 6rnek alma, uyarlama
¢abalar1, Tanzimat siirecini de beraberinde getirmistir. Onceleri savunma ve teknik
alanlar1 gelistirme hedefi, on planda goriilse de asil biiyiik degisim, kiiltiir ve
degerler diinyasinda olmustur. Ozellikle toplumun iist tabakasinda sosyolojik
anlamda bir degerler ve kimlik kargasasi yasanmaya baglamis; bu kargasa,
zamanla toplumun daha alt tabakalarina da yansimistir. Toplumun her tabakasini
az veya ¢ok etkileyen bu sosyal degisim, edebi eserlerde de karsiligini bulmus ve
yazarlarimiz bu degisim {izerinde ¢esitli degerlendirmeler yapmayir miimkiin

kilmistir.

Tiirk edebiyatinin ilk roman 6rneklerinden itibaren, toplumda goriilen bu
degisimin konu edildigi, Dogu-Bat1 catigmasinin ortaya ¢ikardig tipler iizerinden
yansitildigr dikkat c¢eker. Topluma model sunma ya da yanlis egilimleri
karikatiirize ederek elestirme yoluyla bir yonlendirme yapildig1 goriiliir. Yanlis
yonelim ve davraniglar, toplumun dikkatine sunulmus ve bu yanlislara
diistilmemesi adina, neler yapilacagi gosterilmeye calisilmistir. Bu, her donem ve
yazarda ayni oranda goriilmese de, yazar romanini bu hedefe ulasmak amaciyla
olusturmus olmasa da Dogu-Bati ¢atismasi i¢inde yasanan kiiltiir ve kimlik

karmasasi, fonu olusturan unsurlar araciligiyla eserlere yansimaistir.

Kiiltiir ve kimlikle ¢atisma ve bunalimi en erken, en belirgin yansitan
unsurlarin birisi de “kadin” olmustur. Kadinin egitim durumu, giyimi, konusmasi
hatta miizik zevki dahi, kadinin bu catismadaki yerini ve konumunu tespitte
onemli gostergelerdir. 1909-1963 yillar1 arasinda eser veren ve Batililagsma
yolunda biiylikk 6neme sahip bir doneme taniklik eden Halide Edip Adivar,

Tanzimat sonrasi yasanan sosyal degisimleri romanlarinda bilingli bir sekilde



yansitnustir. Isaret ettigi modeli, Dogu Bat1 sentezini, romanlarindaki kadmnlara
yiiklemistir. Ulkenin Batililasma ve modernlesme seriiveninin hakim oldugu bir
stirecte, kadinin yeri ve aldig1 egitim degerlendirilmek istendiginde, bizce
basvurulacak ilk romancilardan birisi Halide Edip Adivar’dir. Onun hem bir kadin,
hem bir egitimci, hem de kadin egitimini 6nemseyen ve bu konuda ¢aligmalar
yapan bir aydin oldugu hesaba katildiginda, meseleye ne kadar yakm oldugu da
fark edilmis olacaktir. Romanlarinda, bir gen¢ kizin nasil olmasi, nasil olmamasi
gerektigini anlatmay1 pedagojik bir hedef olarak gdren yazar, “baskarakter, norm,
form, kart ve fon karakter” olarak eserlerinde yer verdigi kadinlar iizerinden,

topluma olumlu ve olumsuz drnekler sunmustur.

Bes bolimden olusan ¢aligmamizda, Halide Edip’in romanlarinda yer
alan kadmlar karakter, sosyal hayat, fiziki goriinlim ve egitim yoOnlerinden
degerlendirilmistir. Birbiriyle baglant1 i¢indeki bu basliklar, Halide Edip’in kadin
karakterlere yilikledigi anlamlar cercevesinde ele alimmustir. Karakter
degerlendirmesi yapilirken Cl. Bremond ve Harvey’in tespitleri dikkate alinmustir.
Kadmlar, egitimleri agisindan degerlendirilirken, Ekrem Isin’in “Tanzimat ve
Giindelik Hayat” adli makalesinde yer alan tasnifin karakter olusumuna etkisi goz

Oniinde tutulmustur.

Yazarin romanlarmm biliylik bir kismi sadelestirme yapilmamis
baskilardan okunmus, miimkiin oldugu kadar, en eski baskili kitaplar incelemede
kullanilmaya calisiimistir. Boylece yazarin yazim ve tislibunun en orijinal haline
ulasilmaya calisilmistir. Atesten Goémlek (1937) ve Zeyno’'nun Oglu (1943)
romanlarinda, kitaplarin sadelesmemis ve basimlarina; Sonsuz Panayir (1946)
romanmda ise ilk basimma ulasilmistir. Ozellikle bu eserlerdeki imlad ve
noktalama, dikkat c¢ekici diizeyde farkliliklar gostermektedir. Kitabin
orijinalitesinin bozulmamas1 adina alintilarda, kitaplardaki imla ve noktalama
aynen aktarilmistir. Romanlar kronolojik sira takip edilerek incelenmis; hem Tiirk
toplumunda kadmnlarin kisilik, sosyal hayat, fiziki goriiniim ve egitim acilarindan
gecirdikleri degigimler hem de yazarin kadmna bakigindaki farklilik ve ayniliklar

tespit edilmeye calisilmistir.



1884-1964 yillar1 arasinda yagsamis ve iilkenin biiylik degisimler gegirdigi
bir donemine sahitlik etmis Halide Edip Adivar, kizlar i¢in agilan pek ¢ok okulda
da gorev almis, egitimci bir kadm yazar olarak, yazdigi 21 romandaki kadin
karakterleriyle doneminin kadin oOzelliklerini ve algisim1 ortaya koymus ve

romanlar1 ¢aligmamiz i¢in de zengin bir veri kaynagi olmustur.

Once calismama, kisisel azmi ve basarilariyla ek olup ¢alisma sevki
asilayan, milkemmeliyetci tavri ve elestirileriyle de ¢aligmay1 tamamlamakta yol
gosterici olan ¢ok kiymetli danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Ozlem FEDAI’ye,
ogrencisi oldugum ilk giinlerden bu yana iizerimdeki hakkini 6deyemeyecegim,
calismanin basindan itibaren kaynak ve fikir destegini esirgemeyen degerli hocam
Yrd. Dog. Dr. Sabahattin CAGIN’a, diizenli ve titiz galismann, sistemli olmanin
onemini 6grendigim, saygideger hocam Yard. Do¢. Dr. Hiiseyin TUNCER’e, tiim

destekleri i¢in aileme, dostlarima ve 6grencilerime derin siikranlarimi sunarim.
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OZET

Halide Edip Adivar, yirmi bir romanmni kaleme aldigi elli dort yillik
(1909-1963) siire zarfinda, yakindan takip ettigi sosyal ve siyasal gelismeleri
elestirel ve ¢ozlimcii bir bakis agisiyla eserlerine yansitmistir. Roman, hikdye ve
tiyatro gibi eserler yaninda mensur siir, an1, deneme, makale ve kdse yazilariyla da
Tiirk edebiyatinin énemli bir ismi olan Halide Edip, yaptig1 tespitler ve onerdigi
tezlerle de doneminde etkin, egitimci bir kadin yazar olmus; romanlarini1 daha ¢ok

Dogu-Bat1 sentezini savunan bir tezi savunmak i¢in yazmistir.

Halide Edip, bir kadin yazar olarak donemin kadin sorunlar1 ve toplumun
kadin telakkisi lizerinde 6nemle durmus; Batililagsma ve modernlesme siirecinin
kadm kimligine yansimalarini analiz ederek, kadin karakterlerini tez-antitez-sentez
mantig1 icerisinde ele almistir. Osmanli toplumunun alaturka/geleneksel
kadinlarini, “tez” olarak sunarken, onlarin karsisina “antitez” olarak Batili kadini
cikarmistir. Avrupa ve Amerika’yt bu arada iyi taniyan ve pek ¢ok Batili kadini
yakindan tanima firsat1 yakalayan Halide Edip, “antitez”i de olumlu ve olumsuz

olarak iki tiple 6rneklemistir.

Geleneksel kadmin, Batili kadmi taklit etmesi ve onu Ornek almaya
calismasi, olumsuz-antitez olan “alafranga kadinlarr” ortaya ¢ikarmistir. Yazarin
hemen hemen tiim romanlarinda elestirel bir bakisla ele alinan alafranga kadinlara
aldig1 tavir, Miitareke doneminde Anadolu’da edindigi kadmn izlenimlerinden sonra

daha da sertlesmistir.

Geleneksel Tiirk kadininin olumlu Batili kadin tipini 6rnek almasi ve Bat1
kiiltiir degerlerini taklitten uzak bir yaklasimla degerlendirip igsellestirmesi
neticesinde ise, yazarin idealize ettigi “yeni kadin” Ornegi karsimiza cikar.

Kiltiirli, giiclii, sosyal duyarlilik sahibi olan bu “yeni kadin” yazarin okurlarina
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model olarak sundugu, Dogu-Bati sentezini yapmis, gelecegin Tiirkiyesinde 6n

planda gérmek istedigi bir mahiyet tasur.

Yazar, bu tez-antitez-sentez degerlendirmesini kadmlarin karakterlerine
paralel olarak sosyal hayattaki konumlarini belirlemede, fiziki goriiniimlerini

olusturmada ve egitim diizeyini ve tarzini tespitte de kilavuz olarak kullanir.

Kadinlarin aile i¢indeki konumlari, evlilikten beklentileri ve esleriyle
yasadiklar1 sorunlar, sosyolojik olarak degerlendirilen kimlik karmasasinin,
kisilerin psikolojisinde meydana getirdigi ¢catigma ve boliinmiislik durumunun aile

kurumuna dayandig1 goriiliir.

Kadinlarmn, c¢evresindeki insanlara, milletine veya vatanma karst
sorumluluk hissetmesi, kendisini bu degerlere adamasi da yazarin kadmlara isaret
ettigi bir tez olarak karsimiza ¢ikar ve idealize ettigi tiim kadinlarin bu 6zellikleri

tagidig1 goriiliir.

Kadmlarm egilimlerini, geleneksel-alafranga- idealize kadin formlarindan
hangisine yakin olduklarini ortaya koyan somut verilerin basinda, ise giyim-
kusamlar1 gelir. Yazar, olumsuzladig1 veya model sundugu kadinin kilik kiyafetine
de belli anlamlar yiikler. Ancak edebi hayati boyunca toplumda yasanan
degisimleri dikkate alir ve idealize ettigi giyim-kusam tarzinda belli agilardan

revizyona gider.

Tiim romanlarinda kadinlarin aldiklar1 egitimi icerik agisindan da,
sorgulayan yazar, egitimcilik yonii ve deneyimlerinden de istifade ederek, kadinlar
icin ideal olan egitim anlayisini ortaya koymaya ¢alisir. Dogu ve Bati’nin kiiltiir
degerlerinin egitimde de sentezlenmesi goriisiinde olan Halide Edip, okullagsmanin
artmas1 ve toplumun her tabakasindaki kiz 6grencilerin bu imkandan istifade
edebilmesinin gerekliligine inanir. Toplumda yaygin bir yanlis olarak kabul goren,
kizlarin okutulmasinin gereksiz, hatta sakincali oldugu goriisiinii degistirmek,

yazarin romanlarindaki 6nemli hedeflerin baginda gelir.

Halide Edip Adivar, genis bir yelpazeden se¢tigi kadn tiplerini, olumlu

ve olumsuz yodnleriyle ortaya koyarken, her tabakadan kadmin Oniine ornek



alabilecegi bir model de kadin sunmaya g¢aligmistir. Kisacas1 yazar, kadinlarin
karakterleri ve yasayislar1 lizerinden, modernlesme ve Batililasma yolunda
yasananlar1 zengin bir goriiniimle eserlerinde yansitmis, yazdigi tezli romanlarla

topluma yon verme amaci glitmistiir.

Anahtar Kelimeler : Halide Edip Adivar, kadmn egitimi, Dogu-Bati

sentezi.



ABSTRACT

Halide Edip Adivar reflected the social and political issues,that she was
closely interested, to her works with a critical and analytic point of view during the
period of twenty-four years (1909-1963) in which she had written twenty-one
novels. In addition to her work such as novel,story and drama Halide Edip played
an important role in Turkish Literature with her memoirs,essays,articles and
columns. She also became very influential educationalist woman writer with the
ability to pinpoint the things and the thesis she suggested and she wrote her novels

to advocate the thesis defending West and East synthesis.

As a woman writer, Halide Edip focused on the problems of women and
the viewpoint of society on women; she dealt with the women characters with the
idea of ‘thesis-antithesis-synthesis’in her mind by analizing the reflections of the
westernization and modernization on women’s identity. As she was presenting the
traditional Ottoman women as a ‘thesis’ she put forward the Western women as
‘antithesis’. Meanwhile, she, had already known both Europe and America very
well, had chance to know many Western women closely and she illustrated

‘antithesis’ in two types: ‘positive and negative antithesis’.

Traditional women imitated the Western women and endeavoured to take
them as a model which as a result made ‘occidental women’ appear as a ‘negative
antithesis’. The critisizing attitude towards the occidental women she took almost
in all of her novels became much harsher after the women impressions she had

from Anatolia during the armistice.

In the result of taking the positive Western women as a model and
weighing and adopting cultural values of West without the notion of imitation we
met the writer’s ideal ‘new woman’ model. This ‘new woman’ who is well-
cultured, strong, socially sensitive means a character who is able to make the
synthesis of West and East and undertake a leading role in Turkey’s future-just

like the writer introduced as an epitome in her works.



Xi

The writer used this ‘thesis-antithesis-synthesis’ evaluation as a guide to
determine the positions of the women in society,their apperance, their education

level and their style, in paralel to characters of the women.

Positions of the women in a family,their expectations from marriage and
problems with their husbands are surely shaped with the effect of the case of
conflict and break-up in individuals’ psychology which the sociologically

evaluated identity chaos causes.

In the same way, it’s also the writer’s thesis that the women should have a
strong feeling of responsibility for the people around them,for their nation or for
their country and they should dedicate themselves to these values and all the

women the writer idealizes have these characteristics.

The way the women dress was one of the most significant indicators to
reveal the women’s inclinations and which ideal woman profile they’re most likely
to approve -traditional/occidental-. The writer also gives meanings to the clothing
of the women she presented as a model or the ones she disapproved. She had taken
the changes in the society into consideration throughout her literary life and she
had reconsidered her ideal style of clothing in some ways. However, she never had

a formalist approach.

The writer who inquired about the education the women received including
the content as well, endeavoured to put forward ideal understanding of education
for women by using her educational side and experiences. Halide Edip, who has
the thought of necessity of synthesizing cultural values of East and West also in
education, believes that it’s necessary to increase schooling and the girls from
every walk of life should have a chance to benefit from it. The writer’s novels are
mostly aiming to change the common misconception in the society that the girls

need not to go to school or even it’s inconvenient for girls to go to school.

Halide Edip Adivar had not only put forward the positive and negative
sides of the women types which she’d chosen from every walk of life but also

presented various model women for them to take as a model. To sum up, in her
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works the writer reflected the experiences throughout the modernization and

westernization period using the characters and lives of the women.

Keywords: Halide Edip Adivar, education of woman, synthesis of West and East.



BOLUM I

GIRIS
Problem Durumu

Calismamizin problem durumu, Halide Edip Adivar’in romanlarinda
kadin ve kadin egitimine ait verilerin saptanip degerlendirilmesi, karakter
ozellikleri ortaya konan kadinlarin egitimleri ve sosyal yasamlar1 bakimindan

incelenmesi ve yazarin goriislerinin ortaya konulmasidir.
Sayiltilar

Halide Edip Adivar, modernlesme-Batililagsma siirecinde yasanan catisma

ve karmasay1 kadinlar {izerinden sunmustur.

Yazarin kadin karakterlerinde yer yer kendi yasaminin izleri, yansimalar1
mevceuttur.

Yazar, olusturdugu kadin karakterler iizerinden topluma yon verme
egilimi gosterir.

Smirhhiklar
Halide Edip Adivar’in romanlarindaki kadin karakterlerle sinirlidir.
Tanimlar

Asagida verilen tanimlamalar, “Roland Bourneur ve Real Quellet”, W.J.
Harwey, N. Cetin ve K. Alver’den alinmistir.

Bas Kahraman (Protagoniste):Her aksiyon, “ilk dinamik atilimini”
oyun kurucu denilen bir kahramandan alir ve E. Souriau bu kahramana Tematik
giic adm1 verir. Bag kahramana bagli aksiyon, arzuya, ihtiyaca ya da aksine
korkuya bagli olarak ortaya cikar; Meseld biitiin yonleriyle sevme ve sevilme

arzusu (hayranlik, kiskanclik, kin...) kendini ispatlayip kabul ettirme (Valmont),



baska seyleri ve baska yerleri ispatlayip kabul ettirme (Emma Bovary), 6lim

korkusu (Perken) (Roland Bourneur ve Real Quellet, 1989: 153).

Hasim kahraman (Antagoniste): Catisma olabilmesi, aksiyonun
sonuclanabilmesi bakimindan, microcosme denilen kiiciik dlemde tematik gii¢
kahramanmin hareketini engelleyen ve hasim denilen bir kahramanin ortaya

cikmasi gerekli goriiliir (Roland Bourneur ve Real Quellet, 1989: 153).
Fon Karakter (W.J. Harwey )

Fon karakterler, sadece, romanda yapiyr isleten carklarn disleri
gibidirler. Bu karakterler, romandaki olaylar1 yorumlayan bir koro gibi gorev
yapabilirler.(..) Roman baskisisinin i¢inde yasadigi sosyal ortami somut bir
sekilde sunmaya yararlar. Agikca romanda yasayan bu sosyal ortam, c¢ok
onemlidir, ¢linkii romanci, bdyle bir ortami1 yaratmakta, tasvir ve analizlerinde ne
kadar basarili olursa olsun, toplum, ayn1 zamanda bir beseri iligkiler ag1 olarak da
goriilmelidir. Boyle bir sosyal ortam, en ekonomik bir sekilde, sosyal egilim ve
baskilar1 tipik bir sekilde temsil eden fon karakterlerin fert olarak roman
diinyasinda varligi ile yaratilabilir. Bu karakterler olmaksizin romanda somut bir

sosyal ortamin yaratilabilmesi miimkiin degildir (Stevick, 1988: 183).
Kart Karakter

Tek bir Ozelligin sembolii olan kart-karakter (card character) dir.Bu
karakter tek bir karakteristik Ozelligin viicut bulmus seklidir. (...) Belli
karakteristik niteliklerin somut bir 6rnegi olarak goriinebilirler (Stevick, 1988:

185).

Mondenlik:

Monden kelimesi dilimize Fransizcadan ge¢mistir. Tiirk Dil Kurumunun
“Tiirkgede Bat1 Kokenli Kelimeler Sozliigi”nde: “1. Toplum yasamu ile ilgili: 2.
Yiiksek sosyete yasamini seven” anlamlariyla aciklanmistir.

(http://www .tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=monden&kategori=terim&hng=md)


http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=monden&kategori=terim&hng=md

Cogunlukla ikinci verilen anlamiyla kullanilan bu kelimeye, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Peyami Safa gibi yazarlarimiz da eserlerinde yer vermislerdir.
Mondenlik kavrami, alafrangalagmis bir yasam bicimi kast edilmis, pek ¢ok eserde

ise “zlippe- snob” kelimeleriyle karsilanmaya caligilmistir:

Ziippe kendi kendine dayanarak degil, ‘lstlin-O6tekine’ne bakarak, onu
izleyerek gerceklestirme pesindedir. “Ustiin-6teki” ziippe icin aynalastirilmis
temel bir kategoridir; ona bakarak bir bi¢im ve islip kazanma amaci giider.
Oykiinme-taklit ¢izgisi ziippenin “gibi” ve “mis gibi” bir tavri benimsemesini

dogurur (Alver, 2002: 253).

Sosyal Hayattaki Fonksiyonlar1 Bakimindan Roman Kisilerinin

Gruplandirilmasi

Boyle bir aksiyon anlayisindan, ancak tamamen farkli bir agidan
hareketle CI. Bremond, Logique du recit (Paris Ed. Du Seuil 1973) adl eserinde,
dramatik kahramanlarla, ilgili olarak temel fonksiyonlari, “patiens” (hikayede
degistirici veya koruyucu yontemler) (s.134) ve ‘“agent” (bu yOntemlerin
miitesebbisleri) diye iki ana gruba ayrilir.Agent ve patient’larin yonlendirdigi
rollerin genel olarak incelenmesi, etkilenen veya etkileyici ¢esitli aksiyon tipleri
icerisinde spesifik “agent” gruplarmn1 ortaya c¢ikartir ve bunlar da daha
karakteristik alt gruplara ayrilir. Boylece * etkileyici”, degistirici ve muhafazakar
olarak ortaya ¢ikan {i¢ grup agent, kendi i¢inde bdliinmelere devam eder.
Degistirici grup “yapici-yikict”, “muhafazakar” grup “koruyucu-kiric1” diye
gruplara ayrilir; “etkileyici” grup, patient kisinin akil derecesine gore “bilgi verici-
sir tutucu”, zihni etkinliklere gére hedonique-pragmatique veya ethique gibi farkli
sebeplere baglh ciftler olusturur; Buna bagh olarak “zorlayici-yasaklayici”,
“aldatici-huzur bozan”,“6giitleyici-Ogiitlemeyici” gibi gruplar ortaya c¢ikar

(Roland Bourneur ve Real Quellet, 1989: 156).

Zihinsel Tipler: Entelektiiel tipler. Bunlar zihinle, diisiinceyle, sanatla,
edebiyatla, felsefeyle, dinle, yani genel anlamda zihin faaliyetleriyle ilgili degerleri
temsil eden tiplerdir. Dogustan getirilen degil; sonradan elde edilmis soyut

degerleri bir yasama bi¢imi, diinya goriisii ve sorun olarak temsil eden tiplerdir.



Felsefe ekollerinden birinin diinya goriisiinii temsil eden kisi felsefi tip, sanat
meselelerini kendine dert edinen kisi sanatgi tipi, dinlerden birini temsil eden, o
dinin degerleriyle donanmis, ona gore yasayan ve onu dava edinen kisi dini tip,
ateist diinya goriisliniin degerleriyle donanmis kisi ateist tiptir ve bunlar, hep

zihinsel tiplerdir (Cetin, 2009: 158).

Nihilist Tipler: Nihilizm, bizatihi hayati, salt yasamay1 en istiin deger
bilen diinya goriisiidiir. Nihilist, idealist degildir ve ideolojik, dini, milli, sosyal
degerlere kayitsizdir. Ciddi ve samimi anlamda bir inanci yoktur. Onda fiziksel
diinyay1 ve biyolojik varligi korumak ve devam ettirmek esastir. Nihilist, 6liimden
korkar. Sahip oldugu kisa Omriinde diinya nimetlerinden sonuna kadar
yararlanmay1, zevkle, hazla, eglenceyle yasamay1 ama¢ edinir. Hedonisttir, tensel
hazlarma baghdir. i¢giidiilerine ve rastgele olusan sartlara gore yasamay1 secer.
Kiskanctir. Oteki insanlarm saadetini istemez. Yikicidir. Baskalarinmn kotiiliigiinii
ister ve sebep olur. Bu bazi ozellikleriyle Dogu diinyasinin rindi ile Bati

diinyasinin bohemine benzer. (Cetin, 2009: 153)

Panoramik Anlatim: Tarihi sartlar, aile ortami, bagkahramanlarin
kisilikleri ve ge¢misleri Panoramik anlatim tarzina girer. Bu anlatim bi¢imi, ¢ok
basit olarak bilgi saglamaya ve ¢esitli durumlar arasinda bag kurmaya, hikayenin
pek 6nemli olmayan olaylar1 atmaya, gelecegi dnceden sezmeye, miimkiin olani

hayal etmeye yarar (Roland Bourneur ve Real Quellet, 1989: 54).
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ILGILI YAYIN ve ARASTIRMALAR

Halide Edip Advar ile ilgili ¢esitli arastirmalar yapilmis ve bunlardan bir

kisminda ise yazarin kadinlarla ilgili goriisleri tizerinde ¢alisiimistir.
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BOLUM 111

YONTEM

Arastirma Yontemi

Bu tez, “Halide Edip Adivar’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi”

konusunu betimleyici ve analiz edici bir ¢caligma ile ele almaktadir.
Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanm evreni, Halide Edip Adivar’in romanlaridir. Orneklemi ise
karakter, egitim ve sosyal yasamlar1 bakimmdan incelenip degerlendirilen, Halide

Edip Adivar’in romanlarindaki tiim kadinlardir.
Veri Toplama Araclan

Calismanin verileri, Halide Edip Adivar’in romanlar1 ile Cumhuriyet

oncesi ve sonrasi Tiirk kadiimin egitimine yonelik okunarak toplanmistir.
Veri Coziimleme Teknikleri

Halide Edip Adivar’in romanlarindaki kadmn kahramanlar, karakter
ozellikleri ve Batililagsmay1 algilayislarina gore smiflandirilmis, sosyal ortam ve
egitim yasamlariyla bu karakter ozelliklerinin etkilesimi tlizerinde durulmus ve

yazarin romanlarindaki kadin karakterler bu agilardan karsilastirilmistir.



BOLUM IV

BULGULAR ve YORUMLAR

1.1. TURKLERDE KADIN EGITIMIi TELAKKiSi ve ROMANLARA
YANSIMASI

Edebiyat, yiizyillardan bu yana insana ait olan her seyi; siyasi, sosyal
ve psikolojik olaylari, devrine hakim olan paradigmayi ve bunun psiko-sosyal
yansimalarini i¢inde barmdirmis. Platon’dan gelen bir gelenekle* diinyaya tuttugu
ayna ile onu etraflica aksettirmistir. Fakat bu ayna sadece kendi donemini
yansitmakla kalmaz; kimi zaman ge¢misin karanlik dehlizlerine 151k tutar; ¢ogu
zaman da gelecegin diinyasma yon verme cabasi i¢inde olur. “Edebi metinler,
cesitli edebi donemlerde kiiltlirel, milli, sosyal, cinsel ya da tarihi kimliklerin
fertlere yiiklenmesinde ve bu kimliklerin yayilmasinda ara¢ olmuslardir”
(Giilendam, 2006: 7). Bu arag, pek cok yazar tarafindan kendi gelecek hayalleri
dogrultusunda kullanilmak istenmistir. Kadin da bu yansitma ve yonlendirme

cabalarmin olusturdugu cesitli tip ve goriiniimlerle edebi eserlerde var olmustur.

Toplumun temel yap1 taslarindan olan kadm, sosyal yasamin ve aile
hayatinin en Onemli unsurlarindandir. Bunun neticesi olarak edebiyatin da
“olmazsa olmaz” denebilecek elemanlarindandir. Kadinin sosyal hayatta iistlendigi
rol ve konum, toplumun igtimai yapisinin belirlenmesini saglar. Zira toplum,
kadmin konumuna gore yapilanir. Abdiilhak Hamid, 7arik adli eserinde “Bir
milletin kadmlari, ilerleme derecesinin Olgiisiidiir.” der. (Kurnaz, 1997: 58).
Tarihteki toplumsal dontisiimler, kadmin sosyal hayattaki konumunun
sorgulanmasini ve diizenlenmesini beraberinde getirmistir. Kadinin konumu ise

cogunlukla nasil bir egitimden gectigiyle ilintilidir. Hakim goriis, kadinin nasil bir

' Platon, “Devlet” adll eserinde “istersen bir ayna al eline, dért bir yana tut. Bir anda yaptin gitti
ginesi, yildizlar, dinyayi, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canli varliklari.(Eflatun,
1980; 282-284)
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konuma ve kisilige sahip olmasini istiyorsa onu, o yonde bir egitime tabi tutar.
Kadma bigilen role gore de diger sosyal roller olugur. Bu nedenle kadin meselesi
-0zellikle bizim toplumumuzda- en ¢ok tartisilan konulardandir. Edebiyat ise bu

tartismanin yapilabilecegi en genis ve en renkli zemindir.

Tiirk edebiyatina goz atacak olursak, evvela Islamiyet 6ncesi Tiirkleri
incelememiz gerekir. Bu donemde kadin, giiclii, anag, erkegin yaninda s6z sahibi
bir “kurt kadin” 6rnegidir. Nitekim Bozkurt destaninda, Tiirk milleti bir kurttan
tiiremistir. Kadin olmak, kurda yiiklenen giiglii, anag, sadik; ailesine zarar verecek
olanlara karsi yirtici, ama sahibine son derece itaatkar olmak gibi sifatlarla
ozdestir. Ozellikle kadm belli bir yasm iistiinde ise, “ana-kadin” olarak ona

gosterilen hiirmet de onun olaylar karsisindaki s6z hakki da en iist diizeydedir.

Yonetimde de s6z sahibi olan kadin, “Daima hakanin yaninda yer alir,
hakan savasa gidince onun gorevlerini yerine getirirdi” (Kurnaz, 1997: 10). Hun
hakimiyetinin siirdiiriildiigii devirlerde, devletin basi hakan, esi hatun ile birlikte
devleti temsil ederdi. Bu Tiirk devletlerinde Hun kadinlari, erkekler ile esit sekilde
egitilirler, iilke savunmasma erkekler ile birlikte katilirlardi (Dogramaci, 1993:
15). Egitim ise toreye baghdir. “Bu tore geregince, ¢ocuklarin gii¢lii ve iyi bir
asker olarak yetismelerine ¢ok Onem verilirdi. Kizlardan da erkeklerle boy
Olciisen, diismanlari, vahsi hayvanlar1 alt edenler ¢ikardi” (Akyliz, 2004: 6).
Bununla beraber kadini asil kiymetli kilan, ana olmasidir. “Iyi oglana atag, iyi kiza
da ana¢ denirdi. Oglani yetistirmek babanin, kizi yetistirmek ananin goreviydi”

(Akyiiz, 2004: 10).

Dede Korkut hikayelerinde de kadinlar s6z sahibidirler ve tek baslarma
bazi kararlar alabilirler. Tiirklerin IslAmiyet’i kabuliinden ¢ok sonra, Akkoyunlular
Devleti zamaninda (1378-1508) yaziya gegcirilmis olmasina ragmen, ¢ok daha
onceki donemlerde tesekkiil etmesi ve Islimiyet Oncesi yasayis ve toplum
ozelliklerini yansitmasi nedenleriyle, kadin kahramanlarmda da “kurt kadin”
ozelliklerinin devam ettigi goriiliir. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Deli Dumrul’un
karis1 kocast i¢in 6lmeyi seve seve goze alir ve “Ars tanik olsun! Kiirsi tanik

olsun/ Yer tanik olsun! Gok tanik olsun/ Benim canim senin canimna kurban olsun”
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diyerek kendisini feda eder (Haz. Gokyay, 2000: 131). Bu oliimii goze ali, Tiirk
kadininin Milli Miicadele’de kendisini vatani, milleti ve ailesi i¢in feda etme

davraniginin temelini olusturur.

Ziya Gokalp’a gore de eski Tiirklerde kadinin 6nemli bir yeri vardir.
“Eski Tiirklerde ana soyuyle baba soyu kiymetce birbirine miisaviydi.(...) Bir
adamin tam asil olabilmesi i¢in, hem baba cihetinden hem de ana cihetinden asil
olmasi lazimdr” (Gokalp, 1976: 154). Kadinlar yonetimde erkeklerle birlikte s6z
sahibidir. Bir emirndmenin gegerli olmasi i¢in, buyrukta hem hakanm hem de
hatunun adinm birlikte yer almasi gerekmektedir. Ayrica, kadin yonetimin her
biriminde kendini gosterir: “Solenlerde, kinkeslerde, kurultaylarda, ibadetlerde ve
ayinlerde, harp ve sulh meclislerinde, hatun da mutlaka hakanla beraber
bulunurdu.” (Gokalp, 1976: 158). Kadmlarin egitimi de erkeklerinki gibi
savascilifa dayanir ve onlarin da meslek edinme haklar1 vardir: “Eski Tiirklerde,
kadinlar umumen (amazon) idiler. Ciindilik, silahsorliikk, kahramanlik Tiirk
erkekleri kadar Tiirk kadinlarinda da vardwr. Kadinlar, dogrudan dogruya,
hiikiimdar, kale muhafizi, vali ve sefir olabilirlerdi” (Gdkalp, 1976: 159). Egitim
ve meslek yaninda, miilkiyet haklarinda da erkeklerle esittirler. Yeni bir ev kurup
evlenen gelin ve damat, esit bir paylasim i¢indedirler. Kadinlar, erkekler tarafindan
hiirmet goriirler (Gokalp, 1976: 159, 160). Bu sadece yonetici smif i¢in degil, halk
icin de gecerlidir:

Alelade ailelerde de, ev miistereken, kar1 ile kocanin ikisine ait idi.
Cocuklar {izerindeki veldyet-i hassa, baba kadar anaya da aitti. Erkek
daima karisma hiirmet eder, onu arabaya bindirerek kendisi arabanin
arkasinda, yaya yiiriirdii. Sovalyelik eski Tiirklerde umumi bir seciye idi.
Feminizm de, Tiirklerin en esasli siar1 idi. Kadinlar, emvale tasarruf
ettikleri gibi, dirliklere, zeametlere, haslara, malikanelere de malik
olabilirlerdi (Gokalp, 1976: 159).

Islamiyet’in kabuliinden sonra kadin tasavvurunda da zamanla bir
degisim meydana gelir. Ciinkii bir toplumsal doniisiim yasanir. Onceleri,
kadmlarmn geri planda olmayip 6gretmen, sair hatta asker olarak gorev yaptiklari;

ancak zamanla farkl kiiltiirlerle kurulan iletisim neticesinde kadina bakis acgisinin
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degistigi, sosyal alandaki hareket alaninin giderek zayifladigi bilinmektedir
(Dogramaci, 1993: 16).

Kadin, yeni olusan toplum diizeninde, kendini evin sinirlari igine
ceker. Yasamdaki bu degisim, edebiyata net bir sekilde yansir ve eserlerde sevgili
tipi kadin 6n plana ¢ikar. O, giizel, alimli, ama iirkek, siizgiin, pesinden siiriikleyen
bir “ceylan” modelini yansitan kadindir. Divan edebiyatinda kadinin analik,
savaseilik, egitimcilik vb. bir yoniinden pek bahsedilmez. O, Divan sairlerinin asik
oldugu, kara kash, kara gozlii, vefasiz bir dilber; giizelligi mazmunlarla idealize
edilmis bir sevgilidir. Bu donemde haremde, kafes arkasinda bulunan kadin, gazel,
sark1 ve mesnevilerde erisilmez bir varlik olarak tasvir edilmistir. Ahmet Hamdi
Tanpmar’in (1967: XXI-XXVII) ifadesiyle, Divan siirinde kadin, “saray istiaresi”
icinde tasvir edilmistir. Islimiyet 6ncesi kadmin sembolii olan “kurt kadm” ise
varligini, halkin masal ve hikaye gibi anlatilarinda devam ettirirken “ceylan”
benzeri kadmlar tiim bir Osmanli edebiyatina hatta Tiirk edebiyatinin Azeri ve

Orta Asya sahalarinda hakim olur.

Osmanli Devleti’nin, gerek siyasi ve iktisadi, gerekse ilmi ve kiiltiirel
agilardan ilerleyiginin son merhaleye ulagsmasinin ardindan yasanan ilk toprak
kayiplarinin  (Karlofga Antlasmast 1699- Pasarofca Antlasmasi 1718) ve
Avrupa’daki gelismelerin etkisiyle, devlet yoOneticilerinin nazarlar1 Bati’ya
cevrilmistir. 18. ylizyila gelindiginde Viyana, Paris, Moskova gibi merkezlere el¢i
ve Ogrenciler gonderilerek bu gelismeler takip edilmeye c¢alisilmistir. Tim bu
caligmalar aslinda Tanzimat Fermani’yla baglayacak yeni donemin hazirlayicisi

olmustur.

Prof. Dr. Bayram Kodaman (1991: 1X), Tiirkiye’de egitimi Tanzimat
oncesi (medrese), Tanzimat sonrast (mektep) ve Cumhuriyet (okul) donemleri
olmak iizere {i¢ boliimde inceler. Tanzimat 6ncesi olarak adlandirilan siirecte, kiz
cocuklar1 sibyan mektebine giderek dini agirhikli bir egitim alirlardi. 1847°de
devlet okulu olarak kurulan bu okullarda egitim 1869 yilina kadar zorunlu degildi.
Bir mahallede 5-6 yaslarindaki kiz erkek her ¢ocuk gidebilir, 3-4 y1l kadar 6grenim
goriirlerdi (Akytliz, 2004: 79). Fakat maddi durumu iyi olan ailelerin kizlarinin
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evde 6zel ders alarak egitimlerine devam ettikleri de bilinmektedir. Bu donem igin
alinan egitim yine Tiirk- Islam kiiltiir diinyas1 merkezlidir. Hatta bu kizlardan sair,
hattat, bestekar vb. olanlar da mevcuttur (Kurnaz, 1997: 13). Bu durum, Omer
Seyfettin’in “Bahar ve Kelebekler” adli hikdyesinde, bir biiyiikannenin torunuyla

konusmasinda soyle gecer:

Biz de okurduk. Kibar, zengin efendiler kizlarma Farisi dgretir,
cami dersleri gosterirlerdi. Tuhfe-1 Vehbi’yi okuturlardi. Fuzili’nin,
Baki’nin gazellerini ezberlerdik. Mesnevi’yi anlardik. Miikemmel
seciler, kafiyeler yapar, kocalarimizla miisaare eder, hafizamiza,
zekdmiza, niiktelerimize onlar1 hayran ederdik. O vakit bir kadin i¢in
en biiyiikk medh, fazila, edibe, sdire, akile... hanim olmak idi (Omer
Seyfettin, 2003: 10).

Bazi varlikli aile kizlari, birtakim alanlarda egitim gorebilseler de
kizlarin fazla okutulmamasi yoniinde Selguklu’dan itibaren siiregelen goriisler de
giiclii bir etki alanma sahipti. Ornegin, 1082’de yazilan, Selguklu ve Osmanli’daki
egitim anlayismi derinden etkileyen Kabusname’ye gore kizlara sadece dini

birtakim bilgiler verilmeli, 6zellikle yaz1 6gretilmemelidir:

Kiz ¢ocuklar da bir kadin 6gretmenin elinde, Kur’an okumayz,
namaz kilmayi, oru¢ tutmayi ve farzlari, slinnetler 6grenmelidir.
Fakat onlara yaz1 6gretilmemelidir, ¢iinkii arzu ve duygularini yazi ile
baskalarina bildirebilirler. Kiz iyiden iyiye biiylimiigse hemen
evlendirmelidir (Keykavus, 2006:137).

Osmanli doneminde kizlarin egitilmesi bahsinde etkili bir baska eser
ise buna karsit diyebilecegimiz goriislere yer verir. Kinalizdde Ali’nin 1564’te
yazdig1 Ahlak-1 Aldi’de kizlarm da okutulmas: gerektigi, Islam’a dayandirilarak

savunulur:

Kizlara da uygun bir egitim vermek gerekir. Onlara haya, iffet,
erkeklerden sakinma, utanma, ev isleri konusunda daha cok bilgi
verilmelidir. Baz1 Miisliiman yazarlarin sdylediklerinin aksine okuma
yazma ogrenmeleri yararhdir. Ciinkii Peygamber, “Ilim 6grenmek,
kadm erkek her Miisliman’a farzdwr.” buyurmustur (Akyiiz,
2004:114).

Kimnalizade Ali’nin, Kabusname miellifi Keykavus’a gore, cok daha

acik fikirli oldugu ortadadir. Fakat dikkat ceken husus; her iki goriiste de
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egitimden kasit, dini konularda maltimat sahibi olmaktir. Ayrica iyi bir ev hanimi
olmas1 i¢in de kizlara gerekli bilgiler verilmelidir. Fakat Kinalizdde Ali’nin
kizlarm okuma yazma da 6grenmelerinin gerektigini savunmasi, devrine gore iyi
bir a¢ilimdir. Bunu yaparken hadis gibi dini referanslara gonderme yapmasi da
toplumun ikna edilmesinde etkili bir yontemdir. Bu iki goriisiin 6nemli olmasmin
bir diger sebebi de Tanzimat sonrasi yapilan yeniliklerin ardindan olumlu ve
olumsuz elestirilerin merkezinin bu iki goriisiin paralelinde seyretmesi, hatta o
gliniin  diisliniir ve edebiyatgilart tarafindan daha biliylik bir siddetle
savunulmalaridir. Nitekim Halide Edip Adivar’in eserlerinde de kadmnlarin inang
durumlar1 degerlendirilecek olursa, idealize ettigi kadinlarm dini bir yasama ya da
kuvvetli bir inanca sahip olduklari, bunun yam sira egitimli, yenilik¢i kadmnlar
olduklar1 goriilir. Yazarm dinin egitime ve dolayisiyla yenilesmeye engel

olmadig1 goriisiinii benimsedigi fark edilir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan siirece goz atacak olursak, bu
stirecte her alanda oldugu gibi, kizlarin egitiminde de biiyliik adimlar atildigini;
kadmin sosyal yasamdaki haklarinin arttirilarak yeni kadimn tiplerinin olusumuna

imkan sagladigini goriiriiz.

Prof. Dr. Kodaman’a gore, Batililagma yolunda en fazla 6nemsenen
egitim alanindaki yeniliklerdir. Ciinkii toplumun doniismesi ve yeniden ingasi
egitimden geger. Bunun farkinda olan donemin yoneticileri egitim alaninda devrim
sayilacak yenilikler yapmislardir. Prof. Dr. Bayram Kodaman’in ifadesiyle:
“Batililasma ve Modernlesme hareketlerinin bagariyla yiiriitiilmesi, her seyden
once, yeni ve cagdas genel egitim ve Ogretim miiesseselerinin yerlesmesine bagl

idi.” (Kodaman, 1991: 163).

Tanzimat doneminin egitim alanindaki dikkat g¢ekici ilk gelismesi
1859°da ilk Kiz Riistiyesinin agilmasidir. Cevri Kalfa Kiz Riistiyesi adiyla bilinen
bu okulun agilmasinda, Namik Kemal ve onun paralelinde diisiinen reformcularin

baskisi etkilidir (Sonmez, 1972: 68).
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Doénemin ilk biiyiik egitim atilimi ise, 1869 yilinda yiiriirlige giren
“Maarif-i Umumiye Nizamnamesi”dir. Bu nizamnameye gore, sibyan mektepleri
kiz- erkek herkes i¢in zorunlu hale gelir (Bu zorunluluk 1876’da Kanun-i Esasi ile
kesinlik kazanir) ve birtakim yonlerden yeniden diizenlenir. Riistiyelerin
arttirilmas1 ve Dariilmuallimat -yani Kiz Ogretmen Okullarmnin- agilmasi (1870)

kararlastirilir (Kurnaz, 1997: 18).

Sibyan mekteplerinde 0&gretilen derslere hesap, Osmanli tarihi,
cografya gibi yenileri eklenerek kizlarin bu okullara ragbetini arttirma adina g¢esitli
diizenlemeler yapilmistir. Geleneksel diisiincenin kizlarin  egitimine sicak
bakmadig1 bir donemde gelecek tepkileri kirmak adina, kiz sibyan okullarinin ayri
binalarda olmas1, bunun miimkiin olmadig1 yerlerde, kiz ve erkek 6grencilerin ayr1
ayr1 oturtulmalari, kiz sibyan mekteplerinde hoca ve dikis ustalarinin kadin olmasi,
yeterli muallim olmamasi durumunda ise gegici olarak “musin ve edip (yash ve

ahlakli)” erkek hocalarin gorevlendirilmesi kararlastirilmistir (Akytiz, 2004: 150).

1870’te Dariilmuallimat’in agilmasi ve kisa siirede verdigi mezunlarin
okullarda goreve baslamasiyla, ilkdgretimdeki kiz 6grenci sayis1 da hizla artmigtir.
Prof. Dr. Yahya Akyiiz (2004: 150), Dariilmuallimat’in énem ve yararlarini, kiz
riistiye ve sibyan mekteplerinin artmasi, aydin bir kadin kitlesinin olusmasi ve inas
Dariilfiinununa (Kiz Universitesi) 6grenci yetistirmesi olarak {ic acidan

degerlendirir.

Okullarda kiz ve erkeklerin ayr1 mekénlarda egitim gérmelerine, kiz
okullarinda sadece bayan Ogretmenlerin gorev yapmaya baslamasina ragmen
kizlarin egitimine karsi ¢ikan gevreler, siddetli elestirilerde bulunmayz siirdiiriirler.
Bu elestirilerin merkezinde, kokii Kabusname’ye (1082) kadar uzanan, okuyan
kadmin, dine aykwr1 bir is yaptig1 fikri vardwr. Dariilfiinlin’da kadinlara yonelik
verilen konferanslara karsi ¢ikan Avanzade Mehmed Siileyman, Kadin Esrar: adl
kitabinda sunlar1 yazar:

Esasen Islim kadinlariyla konferanslar arasinda bir miinasebet-i
ciddiye bulamiyorum. Bir Islim kadmi, dgrenecegi seyleri kendi hanesinde
O0grenmelidir. Bundan bagka bir erkegin velev ki fenni olsun, Islam
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kadmlarma konferans vermesi kadar ¢irkin bir hal olamaz (Avanzdde Mehmet
Stileyman, 1914: 102).

Ikbal Hanim, kadinlarm yiiksek egitim almas yolunda en énemli engel

olarak “ortlinme”yi gosterir ve sadece kadmlar i¢cin kurulmus yiiksek okullarin da

ac¢ilmasmi miimkiin gérmediginden kadmlarin okumasmin uygun olmadig: fikrini

savunur:

Bu talep beyhudedir. Bir sey 6grenmekten maksad onu mahalinde
sarf etmektir. Halblki ilmin gerek tabakat-1 aliyesini tahsilde ve gerek o
tahsilden bilfiil istifadeye "mestiriyetimiz" daha dogrusu fitrat-1
nisviyetimiz manidir (Kegecizade, 1908: 1).
Kizlarin egitilmesinin Islim’a aykiri olmadigini savunanlar da tipki
Kinalizdde Ali gibi, bu gériisleri ¢iiriitmek icin delillerini islAm’dan almislardur.
Hatta donemin edebi eserlerinde ideallestirilen kadin tiplerinde
dindarlik 6gesi 6zellikle vurgulanmig ve okuyup evlatlarina, ailesine ve vatanina
faydali olmanin Isldim’m da istedigi ve takdir ettigi bir davranis oldugu
belirtilmistir. Hatta Namik Kemal, modernlesme ile kadmna kazandirilmaya
¢ahisilan haklarin aslinda Islimiyet’in ilk dénemlerinde uygulanan haklar oldugu
tezini ileri siirmiistiir (Ismn, 1988: 25). ilk kadin romancimiz Fatma Aliye’ye gore
ise kizlarm okumasmin dine aykiri oldugunun iddia edilmesinin sebebi;
Islamiyet’in kadinm korunmasi igin koydugu kurallarin, zamanla uygulamada
amacimdan sapmasidir (Isin, 1988: 26).
Elestirilerin bir baska hedef noktasi ise erkeklerle ayni egitimi alan
kizlarm, kendi kimliginden uzaklasip bir siis objesine doniismesidir.

Edhem Nejat, kiz okullarinda erkeklerle esit program
uygulanmasindan sikayetcidir. Zira bu, kizlarimiza pratik hayatta faydali
olmuyor, onlar1 sadece “siislii birer hanim” yapiyordu. Bunlar esleriyle
gecinemiyor, iyi birer ev hanimi olamiyorlardi. Onun i¢in okullar aileye
saadet getirecek sekilde egitim vermelidir (Nejat, 36-40; Ergiin, 139-140;
Kurnaz, 1997: 75’teki alinti).

13

Kadinin “stis” olmas1 fikri, zaten yenilik¢i, modernist Tanzimat
aydinmin da onaylamadigi bir diigiincedir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
erkegin mutlak hakimiyeti altinda teslimiyetle yasayan, sadece giizel ve alimh

yonleriyle dikkat c¢eken “siis kadin”lar siddetle elestirilmistir. Boyle kadmlar
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yiziinden Divan  edebiyatinda  hususiyetleri ~ bakimindan  “ceylan”la
0zdeslestirilebilen kadin nitelikleri, Batililagsmanin etkisiyle derinlik kaybma ugrar.
Bir 0zenti sekilcigiyle, yapmacik tavir ve davraniglarla karsimiza ¢ikan kadin,
yazarlar tarafindan zaman zaman karikatiirize derecesinde hicivlerle giiliing
duruma sokulur.

Oysa Tanzimat ve Mesrutiyet aydininin idealize ettigi “yeni kadin”
tipi, siisiiyle degil, gdrev ve sorumluluklariyla var olan kadindir. Islami
referanslarla da savunulan bu kadm tipi, Ziya Gokalp, Halide Edip Adivar gibi
aydinlarin da etkisiyle zamanla milliyet¢i bir karakter kazanir.

Hem islamc1, hem de Tiirkcii yaklasimlarda, erkek ve kadmn yazarlar
“Kadinlar erkeklerin mali, miilkii ya da eglencesi degil, onlar gibi akil ve
zekdlariyla topluma katkilar1 olabilecek insanlardir.” diisiincesini hararetle
savundular (Durakbasi, 1988: 39).

Donemin idealize edilen yeni kadini, “terbiye-i vicdaniye ve ahlakiye”
ile yetistirilip bir “siis kadin” degil, “vatana evlat yetistirecek sorumlulugunun
bilincinde annelerdir. Bu kadmin, ‘terbiye-i dimagiye ve ahlak’la medeni
milletlerin kadinlar1 arasinda yer almas1” savunulur (Durakbasi, 1988: 40).

Kizlarin egitilmesine ilk temel Islam’in emirleri olarak gosterilirken,
zamanla milli ve ailevi sorumluluk duygusu egitimin ana amaci olarak belirginlik
kazanir. Donemin kadin yazarlarindan Hadiye izzet, Kadinlar Diinyas: dergisinde
sunlar1 yazar:

...Yasamak isteyen milletlerin iimmid-i istikbali olan biz geng
kizlar... Boyle elemli, kederli zamanimizda her daim iniltiler isitirken
bizim siisii diisiinmemiz, hissizliktir; bizim ziynet, siis i¢in ecnebilere
kestirdigimiz etek dolusu paralari onlar alip sonra bize, top, tifek ve
kursun olarak iade ediyorlar... Bir milletin kadinlar1 ne kadar c¢alisirsa o
millet o kadar terakki eder... Biz modalar1 takip edecegimize ilim ve
fenni taklid etsek fikrime gore daha muvafikdir.” (izzet, 1329; Durakbasi,
1988: 40’taki alint1).

Ismet Hakki Hanim da, kizlarin okumas: gerekliligini gesitli agilardan
savunan, bnu yaparken dini referanslara basvuran bir kadindir. O, mesleki bir
hedefi olmasa da kadmlarm g¢esitli alanlarda bilgi sahibi olmasi gerektigini

diistiniir:
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Fikri acizdnemce bir ki1z az ¢ok her ilmin kavaid-i esasiyesini okumali,
ogrenmelidir. Bir kimyager olmayacaksa bile fenn-i kimyanimn hi¢ degilse
kism-1 iptidaisini 6grenmelidir; bir kadinin miihendis olmasini tasvip
etmezsek bile hendeseye az cok vakif olmali: hiilasa doktor, avukat
olmadig1 halde ilmi hukuktan, kavaid-i sithhadan biisbiitiin bi-haber
bulunmamalidir. Demek istiyorum ki tahsil-i umiimiyesi erkeklerinkisi
kadar kuvvetli itinal1 olmali; kadmnlarm ihtiyacat-i zarGriyelerinden olan el
isleriyle beraber fenn derslerine de calismali, arz iizerinde cereyan eden
vakanm kaffesi hakkinda bir fikir edinmelidir (Ismet Hakki Hanim, 1908:
26).

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan bu siirecte déonemin edebiyatgilari
da kadin egitimi meselesiyle ilgilenmislerdir. Kadinlarin analik vasiflarindan
dolay1, yeni neslin yetigmesinde biiylik 6nem arz ettikleri ve bunun da medeniyetin
yenilesmesindeki 6nemi tlizerinde durmuslar; gerek fikri gerek kurmaca eserlerinde
kadinlarin okutulmasini savunarak halki bilinglendirme yolunu se¢gmislerdir.

[1k kiz riistiyesinin acilmasinda da etkili olan Namik Kemal, Terbiye-i
Nisvan’da kadin egitimi ile ilgili goriislerini dile getirir ve bir milletin geri
kalmishigini kadinlarinin egitilmemesine baglar:

Kadmin cahil kalmasinin, bir siis esyast1 gibi telakki edilmesinin,
millet hayat1 bakimmdan biiyiik mahzurlar1 vardir. Cahil kadin ¢ocugunu
iyi terbiye edemez. Hayati, giyinip kusanip seyir yerlerinde boy
gostermekten ibaret sanan kadinlar ise, israfa sebep olmakta, ailenin
ekonomik durumunu sarsmaktadirlar. Kadmlarimiza ¢ocuk terbiyesi, ev
idaresi hakkinda gerekli bilgileri vermek, cemiyet hayatma intibak edecek
sekilde usil ve kaideleri, gerektiginde hayatlarini kazanabilmeleri icin
kadma yakisacak bazi sanatlar1 6gretmek lazimdir (Has-Er, 2000: 25).
Ahmet Midhat, Ana Babamin Eviad Uzerindeki Hukuk ve Vezdifi
(1317) ile Peder Olmak Sanati (1317) adh kitaplar1 ve pek ¢ok romaninda,
kadmlarin egitimli olmasmin dénemi lizerinde durur. Kizlarin cahil birakilmasinin
kisiye de topluma da biiylik zarar verdigi, kizlarin okuma yazma yaninda en az bir
tane yabanci dil bilmesi ve miizik bilgisine de sahip olmasi, bunun yaninda ev
islerini de 6grenmesi gerektigi tizerinde durur (Denizli, 2004: 87, 88).
Tanzimat doneminde kadmn haklarmin 6nde gelen savunucularindan
biri de Semsettin Sami’dir. Kadinlarin toplumdaki yeri ve énemi iizerinde durdugu

Kadinlar adli kitabinda “insan toplulugunun saadeti kadinlarin egitilmesine

baglhdir” tezini savunur (Semsettin Sami, 1996: 26). Semsettin Sami, uygarlagma
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ve ilerlemenin birinci dersi olarak gordiigii kadin egitimini; erkeklerin egitimli
kadmlarla evlenerek daha mutlu olacagi, niifusun yarisiin egitilmesiyle insan
tiiriiniin egitim diizeyinin yiikselecegi ve annelik vasfinda dolay1 kadin egitiminin
toplumun gelecegini belirleyecegi noktalar1 olmak iizere li¢ asamada degerlendirir
(Semsettin Sami, 1996: 26).

Kadmlarm egitilmesinin onlarmn kétiiliikklerini arttrmaya alet olacagi
yolundaki iddialara oldukca kizan Semsettin Sami, kadinlarda goriilen kusur ve
kabahatlerin egitim eksikliginden dogdugunu izah eder:

Cahil bir erkek kabahat isledigi zaman, o kabahati cahilligine
veririz ve bilgili adamlardan bdyle hareketler beklemeyiz. Bu kurali
kadmlar s6z konusu oldugunda neden kullanmayalim? Kadimlarin
kabahatlerini neden cahilliklerine yiiklemiyoruz (....) (Semsettin Sami,
1996: 17).

Kadin egitiminin aritmetik, muhasebe, tip, fizik gibi fen ve edebiyat,
tarih, cografya gibi sosyal bilimleri de kapsamas1 gerektiginin sdyleyen Semsettin
Sami, kadinlarin sadece “glizel s6z soyleyebilecek, bir mektup yazacak ve bir
defter tutacak kadar bilgi ve egitim vermekle yetinmeyip birer fen, birer meslek de
ogretmek” gerektigi tlizerinde durarak donemine gore son derece modernist ve
feminist goriisler dile getirmistir (Semsettin Sami, 1996: 30, 31, 36). Ayrica yazar,
bir milletin durumunu kadmnlarin durumun ile orantili oldugunu diisiiniir ve kadin
egitiminin erkekleri egitmekten ¢cok daha elzem oldugunu soyler:

Erkeklere terbiye vermek golge veren aga¢ dikmek ise,
kadmlara terbiye vermek hem golge hem de yemis veren agag
dikmektir. (...) Kadimnlar1 terbiye etmeksizin, yalniz erkekleri terbiye
etmeye c¢alisan bir millet —kumun {izerinde temelsiz bir koprii kuran ve
yagmur yagdukca o kopriiniin yikildigmi goriip, yeniden kurmaya
mecbur olan- bir adama benzer. Bir toplulugun terbiyesinin esasi
kadinlarin terbiyesidir (Semsettin Sami, 1996: 47).

Calismamizin hareket noktasi olan Halide Edip, Mehasin’deki bir
yazisinda, kadmnlarin hak isterken, kendileri i¢in degil; vatanlarina hizmet
edebilmek i¢in, bu haklarin pesinde olmalar1 gerektigini; c¢linkii vatanin
hukukunun kadmlik hukukundan bin kat daha miihim ve muhterem oldugunu

belirtir. Daha sonra kadinlarm siis degil, ideal kadin olmasinda erkeklere diisen
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vazife ilizerinde durur ve erkeklerin kadinlar1 bu yolda egitmesi gerektigini ifade

eder:

Kadinlar ne yildiz, ne cicek ne de yalniz edebiyata mevzu olan
mevhum mahlik degildirler. Kadinlar vatan i¢in deruhte edeceginiz en
miigkil, en uzun tesebbiislerinizde size yardim edecek tabil ve hakiki
arkadaslarinizdir; onlar (...) milletin miitehd-y1 tekamiiliine dogru
actiginiz yolda isleyen yoldaslariniz, meslektaslarmizdir. Onlar1 yalniz
siirleri tezyin ettiklerine inandiracak carpik fikirler vermektense, kendi
mesai-i fikrinize, hayatiniza muvazi bir terbiye vermege calisiniz (Adivar,

1909: 420).

Halide Edip, eserlerinde de bu amaci giitmiis ve “siis kadin”larmi

elestirirken, topluma O6rnek olmalar1 amaciyla idealist, egitimli ve ailesi, milleti

adma her tiir fedakarlig1 yapmaya hazir kadm karakterler kurgulamustir.

Donemine damgasmni vuran ve gorisleriyle geng Tiirkiye’nin

kurulusuna da yon verecek olan Ziya Gokalp (1989: 322) da “Limni ve Malta

Mektuplari”nda kizina, i¢inde bulunduklari asrin kadinlardan sadece ev isleri

beklemedigini yazar ve kizlarin bunun ¢ok daha 6tesinde bir donanimla yetismesi

gerektigini vurgulayarak bu egitimi, milli ve ailevi sorumluluklara baglar:

Yemek pisirmek, dikis dikmek gibi isler de bir hiinerdir. Bunlar1
da bilmeli. Lakin bir insanin rihunu yiikselten din, ahlak, ilim, edebiyat,
felsefe gibi manevi kanatlardir. Insan mes’ud olmak i¢in maddi refahtan
ziyade, bu manevi servetlere muhtagtir. insan1 bir sahsiyet sahibi eden,
ona seref veren bu meziyetlerdir. Kadinlar1 erkeklere musavi yapan bu
asir, kadmlarin da bu meziyetlere erkekler kadar ve belki daha ziyade
malik olmasmi istiyor. (...) Eskiden kizlarin terbiyesi, onlar1 ev islerine
alistirmakti; fakat bugiin kizlardan yiiksek tahsil de isteniyor. Kadinlarin
vazifesi yalniz ¢ocuklarini terbiye etmek degildir. Milleti terbiye etmek,
erkekleri dogru yola sevk etmek de onlarmn vazifesidir (Gokalp, 1989:
322).

Gerek Ziya Gokalp’m goriisleri gerekse diger aydin ve edebiyatcilarin

yazdiklar1 incelenecek olursa Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan donemde

kizlarin egitilmesinin bazi1 maksatlara hizmet hedefiyle oldugu goze ¢arpar. Ayse

Durakbasi bu hedefleri ii¢ maddede 6zetler:

a) Kadinlar yeni nesli yetistirdikleri i¢in gelecegin diinyasma yon verilir.

b) Esler uyum ve dayanigma i¢inde olur.
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c) Toplum ve irk, ahlak¢a yiikselir (Durakbasi, 1988: 40).

Hatta Abdullah Cevdet ile birlikte kadin haklarinin savunuculugunu
yapan Celal Nuri Ileri, kizlarm egitilmesinde toplumun yetistirilmesi amacin1 8yle
onemsemigstir ki adeta kadmlarin egitimcilik disinda farkli alanlarda meslek

edinmesinin Oniinii kesebilecek sozler sarf etmistir:

Bize simdilik, siyasi kadinlar, teknisyen kadinlar pek o kadar lazim
degildir. Her seyden evvel valideye, zevceye, miirebbiyeye, insél-i atiyyeyi
yetistirecek kadinlara muhtaciz. Iste mesele bundan ibarettir (Ileri, 119,
120)

Kadmlarm egitilmesinin, ¢alisarak topluma faydali olmasinm kiiltiirel,
toplumsal donilisim ve yeni diizenin insasi disinda bir yonden daha izahi
yapilmistir: O da; is giicii ihtiyacidir. Ardi ardina yapilan savaslar erkeklerin
azalmasi sebebiyle, iireten tiikketen dengesinin hepten bozulmasi gibi alt yap1
unsurlart bdyle bir sonu¢ dogurmustur. Toplumsal determinizmle izah edilen bu
gelisme, Osmanlmin sarsilan iktisadi dengesinin sebeplerinin izah edilmesi ve
imparatorluk cografyas1 iizerindeki insan envanterinin c¢ikarilmasi amaciyla
1844°te yapilan ilk kapsamli niifus sayimima kadinlarin da dahil edilmesiyle ortaya

¢ikan sonucun yoneticileri harekete gecirmesiyle baslar (Isin, 1988: 22).

Bu aci1g1 kapatmak i¢in kizlara mesleki egitim verecek kurs ve okullar
acilmaya baslanir. ilk 6nce kurs olarak baslayan ebelik egitimi, 1905’te
mekteplesir. 1886’da ordunun dikim ihtiyag¢larini karsilamak amaciyla 6ksiiz kizlar
icin agilan ‘Islahhane’, kiz teknik egitiminin baslangici kabul edilir. Acildiktan
sonra hizla yayillan Kiz Sandyi Mekteplerinde ise dikis-nakistan elisine,
jimnastikten ¢camasira, yemek ve sofra diizenine kadar ¢esitli alanlarda ders verilir

(Kurnaz, 1997: 39-43).

Dariilmuallimit’a 6gretmen yetistirmek i¢in Dariilmuallimat-1 Aliye
(1913) ve kadmn sanatgilarin yetismesi i¢in Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (1921)
aciir ve yine ayni déonemde kizlar Dariilelhan’a yani konservatuara kabul edilir.
Kizlarin tip fakiiltesine kabulii ise 1922 yilinda gergeklesir. Aymi yil ilk defa
Avrupa’ya kiz 6grenci gonderilir. Boylece kizlar yliksekdgretimde de kendilerine

yer bulmaya baslarlar (Kurnaz, 1997: 80-89).
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Okullarin agilisindaki kronoloji takip edildiginde, kadmnlar i¢in agilmis
olan okullarin, dncelikle egitim alanlarmda oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi,
kadmlara dncelikle egitim alaninda ihtiyag duyulmasidir. Ogretmen okullarmin
ardindan ise, zamanla saglik ve sanat gibi alanlarda da kiz 6grencilere okuma

imkani sunulmustur.

Tanzimat-Cumhuriyet siirecinde, dikkate deger bir bagka egitim olay1
ise azmlik ve yabanci okullaridir. Bu okullar gerek yetistirdikleri dgrenciler
gerekse Tiirk okullarma model teskil etmeleri bakimindan olduk¢a Onemlidir.
Fransizlarin actigi okullara Katolik (Notre Dame de Sion); Latin, Amerikan ve
Ingilizlere ait olanlara (Robert Koleji, Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji) Protestan
okullar1 denir (Akyiiz, 2004: 161).

Baz1 kisiler kizlarin yabanci okula gitmesini milll degerlerin
kayboldugunu neden gostererek sakincali bulur. Yabanci okul mezunlarmin en
meshurlarindan olan ve milli meselelere duyarliligi a¢isindan da dikkate degeri bir

isim olan Halide Edip ise bu fikre siddetle karsi ¢ikar:

Ona gore ilk 6gretim “milli bir muhitte yapilmali, fakat idadi
ve sonrasi egitim yabanci okullarda olmalidir. Amerika bile, diger Avrupa
ilkelerinden iistiin egitime sahipken, Ogrencilerini buralara egitime
yollamaktadir. Yabanci okullarda 6grencilerin milli ve hislerine miidahale
edilmedigini belirten Halide Edip, kendisinin de Amerikan Koleji’nden
mezun oldugunu dini ve milli hislerine bir zarar1 olmadigini sdyler (Edip,
Tanin; Ergiin, 242; Kurnaz, 1997: 75’deki alint1).

Bu dénemin sonlarinda gergeklesen ve dikkate alinmasi gereken bir
diger gelisme ise 1917°de yliriirlige giren “Hukuk-1 Aile Kararnamesi”dir. Bu
kararnameye gore evlilik akdini devlete bildirme mecburiyeti, kadinlara bosanma
hakki taninmasi ve ¢ok eslilikte ilk esin rizasinin alinmasmin zorunlu olmasi gibi
yenilikleri kapsar (Saktanber, 2001: 324). Boylece kadmin aile i¢indeki haklari

genisletilerek erkek karsisindaki konumu giiclendirilmistir.

Tanzimat donemindeki bu olumlu gelismeler meyvesini Mesrutiyet
doneminde verir. Tanzimat’ta agilan egitim kurumlarinda yetisen ve “belli bir
kiiltiir seviyesine ulagan kadinlar, milli meselelerde aktif rol aldiklar1 gibi, gazete

ve dergiler vasitastyla basin hayatinda; Mesrutiyet doneminde egitim alan
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kadmlar ise Jontiirklere sempati duyarlar. Bu donem kadinlarinda milli duygular
da yogundur ve ozellikle Milli Miicadele’de ve Cumhuriyet doneminde iilkeye

biiyiik hizmetler vermisglerdir.

Miitareke doneminin sona ermesi ve Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan
yeni siirecte, bir yandan yoksullukla bas edilmeye calisilirken bir yandan da
yeniliklere direnenlerle miicadele edilmistir. Bu yeniliklerden en fazla tepki
cekenleri de egitim alanindaki diizenlemelerdir. Kiz-erkek ayrimi olmaksizin
herkesin ayni egitimi almasi gerektigini savunan Atatiirk, bu elestirilere soyle

karsilik verir:

“...medreseler ne olacak, evkaf ne olacak dedigimiz zaman, hemen
bir kars1 koymayla karsilagirsiniz. Bu kars1 koyusu yapanlardan hemen ne
hak selahiyetiyle yaptiklarmm1 sormak gerekir. Milletimizin ve
memleketimizin dariilirfanlar1 bir olmalidir. Biitiin memleket evlatlar1
kadin erkek ayni sekilde oradan ¢ikmalidir” (Dogramaci, 1993: 39, 40).

Cumbhuriyet doneminde yeni toplumun ingast adma c¢ok hizli bir
yapilanma siireci baglar. Atatlirk’iin hayata ge¢irdigi inkilaplarin topluma
yayllmasinda ¢ok onemli bir ihtiyag ortaya cikar: Egitimli is giicii. Ulkenin
egitimli erkeklerinin savaslarda sehit diismeleri, egitilmis, meslek sahibi kadina
olan ihtiyact arttirir. Tiirk kadmi, Milli Miicadele’de gosterdigi kahramanlik ve
fedakarliklarin devamini Cumhuriyet doneminde de gosterir. Ebelik, doktorluk
gibi mesleklerde ama en ¢ok da Ogretmenlikte kendini gdsteren okumus Tiirk
kadmi vatanma ve milletine hizmet eder. Once Tevhid-i Tedrisat, ardindan da
zorunlu egitimin sekiz yil olmasiyla kiz ¢ocuklarinin egitim imkanlar1 gelistirilir.
Zamanla kiz ¢ocuklarmin okuma orani ve mesleki ¢esitliligi de artar. “Atatiirk
inkilaplar1 ile kadma her alanda erkekle esit sekilde Ogrenim gorme imkani
taninmis olmasma (...) ragmen kadin i¢in uygun goriilen mesleklerin, yapilan
calisma sonuglarina gore halen (1993 itibariye); 6gretmenlik, hemsirelik, ¢esitli
kuruluslarda memurluk gibi meslekler oldugu (...) gorilmiistiir.” (Dogramaci,

1993: 4).

Tiim siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel gelismeler ve yenilenmeler, belli bir

stirecinin ardindan insan tabiatinda etkisini gosterir ve ortaya ¢ikan yeni nesil ve
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degisimden olumlu ya da olumsuz etkilenen eski nesil ve bunlar aras1 ¢atigmalar,
edebiyatin ana malzemelerinden birisi olur. Tanzimat’la baslayip Mesrutiyet’le
devam eden, Miitareke doneminin ardindan Cumhuriyet’in ilaniyla hiz kazanan
yenilesme, modernlesme siireci, ortaya ¢ikan yeni insan tipleri, edebi eserlerde de

karsiligin1 bulmustur.

Yukarida ana hatlartyla goriislerine deginildigi gibi; Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e uzanan siiregte, egitim hayatindaki gelismelere paralel olarak ortaya
cikan yeni kadin tiplerini eserlerine tasiyan ve kadin sorunlarina ayna tutan, ayni
zamanda bu sorunlara ¢0ziim Onerileri sunan pek ¢ok yazarimiz olmustur.
Tanzimat doneminde kadin meselesiyle ilgilenen ve eserlerinde bu konuyu igleyen
yazarlarin 6nde gelenleri Namik Kemal, Sinasi, Semsettin Sami, Ahmet Midhat ve
Mizanct Murat’tir. Ardindan Hiiseyin Rahmi ve Halide Edip gibi yazarlar da bu

meseleye egilmislerdir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan bu donemde, yapilan yenilikler
eskiyi kaldirmadan, onun yanida yasama geg¢irildigi i¢in, toplumun her sathasinda
oldugu gibi egitimde ve bu egitim anlayisinin yetistirdigi insan ve kadin tipinde de
ikilik meydana gelmistir. Geleneksel ve Batili egitim, temelde “eski” ve “yeni”
olmak {iizere iki tip insan ortaya ¢ikarmistir. Ancak yeni egitimin evde ve okulda
uygulanabilmesi ve bu yetisme ortamlarimin farkliliginin neticesinde ortaya ¢ikan
yeni kadminin da iki farkli egilim gostermesi bakimmdan Tanzimat/ Mesrutiyet

donemi kadmina:

a) Geleneksel kadinlar,

b) Ev i¢i egitim (konak egitimi) alan kadinlar,

¢) Okullu kadmlar olmak iizere ii¢ grupta degerlendirmeyi uygun
buluyoruz.

Bu tasnif, Ekrem Isin’m (1988: 22), kizlarin Tanzimat donemindeki
egitimi lizerine yaptig1 tespitlerle de paralellik arz etmektedir. Ancak Tanzimat/
Mesrutiyet donemlerinde kizlarin aldiklar1 egitimlere gore ortaya ¢ikan kadn
tiplerini tasnife calistifimiz bu {¢li smiflandrmanm keskin sinirlari yoktur.
Zamanla bir gruptan digerine gegenler olabildigi gibi, iki grubun 6zelliklerini ayni

anda gosteren arada kalmis kadinlar da mevcuttur. Bu grupdaki kadinlar siyasi,
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sosyal ve kiiltiirel degisimlerin etkisiyle degisim ve doniisiim gdsterir. Asagida
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk romanlarindan hareketle bu ii¢ kadin gurubunda

goriilen 6zellik ve degisimler iizerinde durulacaktir.

Yukarida belirtilen ii¢lii tasnifin ilk basamagi olan geleneksel egitimde,
kiz ¢ocuklar1 sibyan mektebinden sonra ya hi¢ egitim almaz ya da tipki Tanzimat
oncesi siirecte oldugu gibi dini igerikli veya ev islerine yonelik bir egitimden daha
geger. Kizlarin iyi birer ev hanimi olabilmeleri i¢in izlenen yollardan biri, ¢evrenin
ehl-1 namus olarak tanidig1 bir kadin ustanin yanina ¢irak verilmeleridir. Genellikle
Istanbul’daki muhafazakar ailelerin, Inas Riisdiyeleri’'ne devam etmeyip el
becerilerini gelistirmek isteyen kizlarinin basvurdugu bu egitim yonteminde ¢irak
olan kiz, sabah kahvaltidan sonra ustasinin evine gider, 68leye kadar cesitli ev
islerini goriir, 6gleden sonra ise nakis veya oya yapar, aksam ezaniyla da evine

donerdi (Alp, 1963: 3173).

Ustanin evinde Ogretilen nakislar, oyalar isin fantezi tarafi idi.
Ustalardan elde edilen asil mithim gorgii, ev isleri idi. Ev islerinin ise
hepsi bir usule, diizene bagh idi. Bir yatak nasil toplanir? Yorganlar nasil
kaplanir? Bir bohg¢a nasil kaplanir? Bir mum samdana nasil dikilir? Mum
yanarken iistiindeki fitil mumu séndiirmeden makasla nasil almir? Utiiye
nasil bir ates konur? Yasmaklar nasil kolalanir? Toz ve ortimcek nasil
alinir? Kism komiir nasil yakilir? Hepsi ayr1 ayr1 yaptirilarak gosterilir,
ogretilirdi (Alp, 1963: 3173).

Boyle bir egitim siirecinden yetisen geleneksel kadilar, genellikle
kendini evlatlarma adayan iyi bir anne, esine tam bir teslimiyetle itaat eden kibar,
naif, sakin kisilerdir. Diinyanin ve iilkenin i¢inde bulundugu sosyal, siyasi ve
ekonomik meseleler karsisinda birgogu ilgisiz ve bilgisiz; buna ragmen insani
acilar karsisinda son derece hisli ve duyarl olabilirler. Bu kadinlar eger geng ise,
biiyiikk kismi Divan edebiyatinin fiziksel 6zellikleri acisindan “ceylan kadin”
olarak nitelendirilen kadmnlarmin bir devami sayilabilirler. Eger kadinin basinda
kendisini koruyup kollayacak bir erkek; es veya biiyiik yoksa bu sefer geleneksel
kadm, Islamiyet dncesi donemin “kurt kadmni” olarak karsimiza ¢ikar, evlatlarmi

hayatin tehlikelerinden koruyarak yetistirmek adina her tiirlii zorlugu goze alirlar.
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Edebi eserler iizerinden kadin olgusunu inceledigimizde, bu dénemin
kadinlarinin anne, hala, teyze, haminne gibi koruyucu tipler, kole ve cariyeler,

diismiis kadinlar ve koylii kizlar1 olarak karsimiza ¢iktigini goriiriiz.

Bu siiregte edebi eserlere yansiyan geleneksel kadin tiplerinin ¢ogunlugu
belli bir yasin iistiindedir. Cilinkli romanlar Batililagmanin {irlinii olan yeni tipler
iizerine kuruludur ve bir nesil 6nce olan anne, hala, teyze veya haminneler, kendi
donemlerinin geleneksel egitiminden ge¢mis tiplerdir. Bunlar genellikle yanlis
Batililagmanin zararlarindan evlatlarini koruma egiliminde olan ve kendini
evlatlarma siper eden kadmnlardir. Yeni diizeni ve 6zellikle alafrangalig1 elestiren
ve boylelerini kiiciik goéren bu tipin ilk ornekleri olarak, /ntibah’taki Ali Bey’in
annesi Fatma Hanim, Rakim Efendi’nin annesi ve onu yetistiren Fedai Kalfa,
Felatun Bey’in annesi, Seviyye Talip’teki Macide’nin annesi, Pertev Bey’in Ug
Kizi romanindaki Nuhbe Hanim sayilabilir. Bu 6rneklerdeki kadinlarin tiimii, esleri
oldiikten sonra, bin bir zorlukla miicadele ederek evlatlarini yetistirmis, fedakar

geleneksel kadinlardir.

Kadmlara toplumdaki kdle ve cariyeler agisindan baktigimizda 6zellikle
Tanzimat devri edebiyatinda koleligin en Onemli meselelerden biri oldugunu
goriirliz. Donemin romantik hiirriyet severliginin de etkisiyle kole ve cariyeler,
¢ogunlukla masumiyet ve iyilik timsali birer “melek™tirler. /ntibah’taki Dilasub,
Sergiizest’teki Dilber ve Rakim Efendi’nin cariyesi Canan, bu olumlu kéle tipinin

belirgin birer 6rnegidirler. Ancak i¢lerinden sadece Canan, giizel bir sona erisir.

Bu donemdeki kole ve cariyelerin hepsinin melek tabiathi oldugunu
sOylemek imkansizdir. Bulundugu evi bir entrika yuvasi haline getiren, haniminin
kuyusunu kazan, yuvasini yikan kdle ve cariyeler de mevcuttur. Ornegin, Felsefe-i
Zenan’daki Mahtaban, hanim1 olan Zekiye’nin yuvasini yikarak onun iiziintiiden

hastalanip, 6lmesine neden olmustur.

Zehra romanindaki Sirricemal de bir cariyedir. O da idealize edilmis,
melek tabiatli, cok giizel bir kizdir. Fakat onun iyiligi Dilagub, Dilber veya Canan
kadar katisiksiz degildir. Ciinkii Suphi onu aldattiginda o da Zehra gibi intikam



27

hisleriyle tutugmus, ama kimseye zarar vermemis, sonunda intihar ederek

Olmiistiir.

Yine ilk donem romanlarinda sik¢a rastlanan “diismiis kadmlar’in pek
cogu da geleneksel kadinlar grubunda degerlendirilebilir. Bu kadinlarin
diismelerindeki en &nemli etken cahillikleri ve egitimsizlikleridir. Intibah’taki
Mehpeyker, cok kiiclik yasta kendini bu yola itilmis bulur. Ahmet Mithat’in
Diirdane Hanmim romaninda da Ulviye ve Diirdane karsilastirilir ve her yoniiyle
birbirinin tersi olan bu iki kizdan Diirdane, cahilligi ve egitimsizliginin sonucunda
ve mizacmin yatkinliginin da tesiriyle “diismiis bir geng¢ kiz” tipi ¢izer. Ahmet
Mithat’in Heniiz 17 Yasinda romanmdaki Kalyopi de gengliginin ve cahilliginin

kurbani olur.

Belirgin bir 6rnegini Karabibik’te de gordiigiimiiz koyli kizi ise
imkansizlik nedeniyle egitim alamasa da, masumiyetin ve safligin, temizligin
sembolii olarak gosterilir. Koylii kizi tipi Cumhuriyet sonrast romanlarmdan
Yakup Kadri’nin Yaban, Resat Nuri’nin Calikusu; Halide Edip’in de Yolpalas
Cinayeti ve Déner Ayna adl eserlerinde karsimiza cahil, ama temiz kalpli olma

ortak yoniiyle ¢ikar:

Tanzimat’tan  Mesrutiyet’e, Miitareke yillarinin  ardindan da
Cumbhuriyet’e uzanan siiregte degisen siyasi ve sosyal ortam ile okullagmanin hizla
yayginlasmasi, geleneksel kadinlarin egitim durumlarmi ve tavirlarini, kisiliklerini
de derinden etkilemistir. Bu siirecin baglarmdaki geleneksel kadinlar ya okuma
yazma bilmezler ya da sadece bunu dgrenecek kadar bir egitim goriip yetistikleri
toplum ve aile yasami ic¢indeki yerlerini alirlar. Oysa okullarm arttig1 ve okula
gitmenin zorunlu hale geldigi donemlerde geleneksel kadinlarda da degisimler

goriilmeye baslar.

Cumhuriyet donemi romanlarindaki geleneksel kadinlar ya ¢ogunlukla
ilkokula gitmislerdir ya da en azindan okuma yazma bilirler. Bunlar genellikle is¢i
kadmlar ile koy romanlarindaki toplum ve ailesi tarafindan ezilen koylii kadinlar
olarak karsimiza ¢ikarlar. Tanzimat’tan Mesrutiyet’e hatta Cumhuriyet’in ilk

yillarma kadar uzanan siirecte kadinlar, ¢ogunlukla kiiltiir bunalimi, ahlak,
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yozlagsma gibi iist yap1 unsurlariyla degerlendirilirken Cumhuriyet’in sonraki
yillarinda, bolgesel ve smifsal farklar belirginlestigi icin is¢i, koyli kadm tipleri
olarak degerlendirilirler. Romanlar artik olaylara toplumsal gergeklikle yaklasilan
bir anlat1 tarzi haline gelinmistir. Is¢ci kadin kimligi, Orhan Kemal ile, kirsal
kesimin koyli kadmlar1 ise Yasar Kemal ve Fakir Baykurt ile edebiyata taginir

(Akatli, 1984 6).

Halide Edip’in de romanlarinda ¢okca yer alan geleneksel kadnlar,
Cumhuriyet donemi eserlerinde sayica daha fazla ve daha cesitlidir. Ozellikle
koyli kadnlar, Vurun Kahpeye romanindan sonra Halide Edip romanlarinda sik¢a
karsilasilan bir tiptir. Ozellikle Déner Ayna ve Yolpalas Cinayeti romanlarinda,
koyli kizlar bagkarakter konumunda iken, Zeyno’nun Oglu ve Sevda Sokagi

Komedyas: adl1 eserlerinde ise fon karakter durumunda yer alirlar.

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan siirecte Tiirk kadmini topluma
kazandiran ikinci egitim metodu, Ekrem Isin’in (1988: 22), “konak egitimi” olarak
adlandirdig1 ev ic¢i egitimdir. Bu egitim tarzi, Tanzimat Oncesine uzanan bir
gelenege bagh olarak ortaya cikar. Onceki donemde, ozellikle varlikli aileler
kizlarmi, Tiirk- IslAm kiiltiir havzasma ait konular g¢ergevesinde aldirdiklar
derslerle yetistirirlerken, bu yeni dénemde evde alman dersler Fransizca, piyano,
Bati edebiyat1 gibi Avrupai yasama ait derslerdir. “Konak egitimi”nin Onceki

donemlerin ev i¢inde yapilan egitimden ayrilan temel vasfi da bu yoniidiir.

Bu bolimdeki kizlarim hemen hepsinin Fransiz ya da Ingiliz
miirebbiyeleri vardir. Tanzimat dncesi donemde Arap baci veya dadilar tarafindan
biiyiitiilen kizlar, Tanzimat’la birlikte Fransiz miirebbiyelerin ve ardindan
Dariilmuallimat mezunu 6gretmenlerin eline teslim edilir. Bunun en olumsuz
tesirlerinden birisi de ¢ocuklarin, ebeveynleri ile iletisimlerinin zayiflamasi ve
miirebbiyelerin giidiimiinde yetismeleridir. Oyle ki, konak egitiminin yetistirdigi
ilk entelektiiel kadinlardan birisi olan, Ahmet Cevdet Pasa’nin kiz1 ve ilk kadin
romancimiz Fatma Aliye Hanmm, “Ahmet Midhat Efendi’ye yazdigi bir
mektubunda, kendisini yetistiren baci, dadi ve halayiklar1 hatirladigi halde,
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‘pederim ve validemi bir tiirli tahattur edemiyorum.’ diye yakinir” (Ism, 1988:
24).

Romanlarin  diinyasmdan  konuya  baktigimizda ise kizlarin
egitilmesinde miirebbiyelerin disinda baba ve esin de ¢ok biiyiilk 6nemi oldugunu
goriiriiz. Ask-1 Memnu’da Nihal’in egitimi ile babasi1 bizzat mesgul olur. Ahmet
Mithat bu durumu, kizlar1 yetistirecek annelerin heniiz yetigmemis olmasina
baglayarak, anneye gore ¢ok daha iyi bir donanima sahip babalarin kizlarin
egitimini listlenmesi gerektigini savunur (Denizli, 2005: 87). Kimi romanlarda ise
esini egitip, kiltirlii bir kadin diizeyine ¢ikarmak kocanin gorevi olmustur.
Ornegin, Ahmet Mithad’in romanmda, Rakim Efendi, Dilber’in egitimi icin ona
biiyiik destek verir, baz1 dersleri ona kendi anlatir. Bu durumda Dilber kolelik
ozelliklerinden uzaklasip kiiltiirlii, modern, idealize edilen Tiirk kadini olmaya
dogru yol alan bir kadindir. Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbbiye romaninda da benzer
bir degisime sahit olunur. Halide Edip’in Seviyye Talip romaninda ise Fabhir,
Macide’nin Bat kiiltiiriiyle tanigmasinda, kitap okuyup kiiltiiriinii gelistirmesinde,
piyano dersi almasinda en biiylik destegi veren kisidir. Boylece Macide, geleneksel

kadin tipinden modern, Batil1 kadin tipine gecis yapar.

Ev i¢i egitim alan bu kizlar, miirebbiyelerin de katkisiyla mutlaka bir
yabancit dil ve miizik O&grenirler. Bu dil Tanzimat doneminde Fransizcadir;

Mesrutiyetle birlikte Ingilizce de égrenilmeye baslanir.

Ayrica devrin kizlarmin hemen hemen hepsi piyano veya keman ¢alar.
O donemde Batili olmanin en 6nemli iki gostergesi dil ve miiziktir. Feldtun Bey ve
Rakim Efendi romanimda, Tiirkge dahi bilmeyen Canan, dnce Tiirk¢e ve Tiirk

kiiltiirii dersleri, sonra da Fransizca ve piyano dersi alir.

Bu donemde her alanda yasanan ikilik kizlarin ev i¢i egitimine de
yansir. Ciinkii Batili egitimin yani swra kadinin aldigi bir diger egitim de din
egitimidir. Eve gelen hocalar araciligiyla, Kur’an, kiraat, ilmihal dersleri alinir.
Ancak bu meselenin edebi eserlerde Ozellikle altmnin ¢izilmesinin sebebinin,
yenilik taraftarlarmm din disi/ karsiti olduklar1 yoniinde yapilan elestirilere bir

cevap verme istegi olarak diistliniilebilir.



30

Bu dénemin kadinlarmin din, dil ve miizik disinda, matematik, cografya,
tarih, felsefe gibi derslerin de alindigi, Bati edebiyatindan okumalarin yapildigi
goriiliir. Ayrica Bati1 edebiyatindan yapilan c¢evirilerin donemin yazarlarinin
romanlar1 ile ¢esitli kadin ve moda dergilerinin de kadmlarin yeni bir kimlik
kazanmasinda biiyiik etkiye sahip oldugu gériiliir. Ozellikle moda ve salon
dergileriyle bu dergiler ile cesitli gazetelerde yaymlanan reklamlar kadinin

ozellikle fiziksel degisimini olduk¢a hizlandirmis ve yaygmlastirmistir.

Bu donemdeki yenilikler 6yle hizli ve ardi ardina gerceklesmistir ki,
kimileri tarafindan hazmedilememis, i¢csellesemedigi icin de yapmacik ve sekilden
ibaret bir hal almistir. Bu durumda ev ici egitim, “alafranga kadin” ve idealize
edilmis, modern “entelektiiel kadin” olmak tizere iki ayri kadin tipi ortaya

cikmustir.

Alafranga kadin, Batililagsmanin olumsuz 6rnegidir. Olumsuzdur, ¢iinkii
o Batiya ait olan her seyi sadece taklit etmis, yeni bir kiiltiir diinyasina tabi
olamadig1 gibi, eski kiiltiirlinden de koparak iki ikilem i¢inde, yozlagmis bir kadin
tipinin temsilcisi olmustur. Feldtun Bey ve Rakim Efendi romanindaki Felatun Bey
ile Araba Sevdasi’ndaki Bihruz’un bayan versiyonu olan bu kadmn tipi, yerli yersiz
Fransizca konusan, giyim-kusam bakimindan sekilden ibaret olan yozlagmis,
alafranga bir siis kadin tipidir. Hem geleneksel yapmnm hem de yenilik
taraftarlariin kiyasiya elestirdikleri alafranga kadin, kimi romanlarda ironik bir
hal alrr. Okumak, diisiinmek gibi agir ve ciddi islerden sikilir, hatta boyle
ortamlarda Halide Edip’in Son Eseri adli romanindaki Mediha gibi, ne zaman
edebiyattan, felsefeden, kitaplardan bahsedilse esnemeye, uyuklamaya baglar.
Onun okudugu tek sey moda ve salon dergileri, dinledigi tek miizik o gilinlerde
popiiler olan dans miizikleridir. Onun i¢in 6nemli olan giyinip kusanip siislenmek,
mesire yerlerinde boy gdstermek ve agustos bocegi gibi hicbir sorumluluk
almadan eglenceyle hayatii gecirmektir. Laubali tavirlar ve diisiik ahlaki
davraniglarda bulunabilen bu kadin tipi, kimi romanlarda esini aldatan bir tip
olarak da karsimiza ¢ikar. Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban’1, Halide Edip’in
romanlarindaki Sisli ¢evresi kadinlarini, Nabizdde Nazim’in Zehra’si, Mehmed

Murat’in Turfanda mi Turfa mi? romanmdaki Sabiha, Ask-1 Memnu’daki Bihter,
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annesi ve kiz kardesini, Kiralik Konak’taki Seniha, Sodome ve Gomore’deki Leyla,

bu kategorinin 6rnekleri olarak siralayabiliriz.

Konak egitiminin ortaya ¢ikardigi bir diger kadm ise, entelektiiel
kadmdir. “Oyle ki el becerisi yerine akil yiiriitmeyi, duygu yerine de pozitif
diistinceyi benimseyen kadmn, artik erkekle birlikte giindelik hayatin kiiltiirel
dolasimimi ayni anda izleyebilmektedir” (Isin, 1988: 23). Erkegin yaninda, ona
dost, yoldas olan bu kadin tipi, sadece cinsiyeti ve giizelligiyle deger verilen kadin
fikrinin de bir cesit elestirisidir. Ornegin Halide Edip’in entelektiiel kadmlarmin
cogu, pek giizel olmamakla beraber kisisel Ozellikleriyle dikkat c¢ekerler. Son
derece kiiltiirlii, okuyan, tartisgan ve goriislerini biiylik bir kendine giivenle ifade
edebilen, “entelektiiel kadin”, tiim kisilik 6zellikleriyle idealize edilmis, topluma
ornek olarak teklif edilen gii¢lii ve ¢aligkan bir kadindir. Bu kadin, son derece
ahlakli ve esine sadiktir. Eger bir ask liggenine diiserse bu onu buhrana, hatta
oliime stirtikler ama asla diisiirmez. Sade ve abartisiz bir giyim tarzi vardir. Eger
cocugu varsa son derce fedakar ve ilgili bir annedir. Oldukga bilgili ve kiiltiirlii
olmasma ragmen, ¢ogunlukla varlikli ailelerde yetistigi i¢in, halkla irtibat1 fazla

olmayan, karinca gibi kendi birikimlerini kendi tiiketen bir tiptir. O;

Toplumun tam iginde degildi; siradan insanlarin diinyasma giremedi,
ama bu diinyanin yasadig1 kadin sorununa ilgisiz de kalmadi. Entelektiiel
kadin, toplumdan yeterince destek gérmemistir. Bir bakima yalnizdi; fakat
bu duygunun etkisi altinda kalmayip kendi sosyal ¢evresini olusturdug...)
Sair Nigar Hanim bu ag¢idan tipik bir 6rnektir. Konak egitiminden ge¢mis
bu aydin kadin, Mesrutiyetle birlikte, Orneklerine Paris salonlarinda
rastlanan bir sanat¢1 ¢evresinin olusmasina calist1 (Isin, 1988: 24).

[Ik 6rnegini Nigdr Hanim’in kurdugu bu kibar sanat cevresi, Istanbul
entelektiiel yasantisinda hizla yayilmis ve entelektiiel kadinlarin yer aldigi en

gbzde sosyal ortami olusturmustur. Bu sosyal ortam edebi eserlere de yansimistir.

Entelektiiel kadmin halktan uzak olmasi tek olumsuz ozelligi olarak
goriilmekte ama donemin sartlar1 dikkate alinarak izah edilebilmektedir. Yalniz
kimi romanlarda, aslinda okullu kadinlarda baskin olarak goriilen
“cevresindekilere yardim etme” davranisina sahip olan bazi kadm karakterler de

mevcuttur. Ahmet Mithat’in Ulviye (Diirdane Hanim) ve Raziye (Yeryiiziinde Bir
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Melek) ve Saniha (Taaffiif)’s1;; Mehmed Murat’in Zehra ve Fatma (Turfanda mi,
Turfa mi?)’s1, Fatma Aliye’nin Fazila (Muhadardf) Halide Edip’in Handan
(Handan), Sara ( Mev 'ud Hiikiim), Kaya (Yeni Turan), Akile Hamm (dkile Hanim
Sokagi) ve Rabia (Sinekli Bakkal) adli kadin karakterleri; konak egitimi alarak
yetismis, idealize edilmis entelektiiel kadinin 6rnekleridir. Bu kadinlarin 6rnekleri
Cumbhuriyet’e yaklastikca azalir. Ciinkii okullasma orani arttikca ev ic¢i egitim
Onemini yitirir ve entelektiiel kadinin yerini okullu/ ¢alisan kadmnlar alir. Okullu/
calisan kadin entelektiiel bir karakter tagimakla beraber, okumus, meslek sahibi ve

sosyal hizmetlerde aktif bir 6zellik arz eder.

Okullu kadmlarm ilk 6rnekleri yabanci okuldan mezun kizlardir. Halide
Edip’in Son Eseri romanmdaki Kamuran, bu tipin ilk 6rneklerindendir. Zira mezun
oldugu okul diginda tiim ozellikleri konak egitimiyle yetisen entelektiiel kadin
tipine uygundur. Ancak okullu kadin tipinin en belirgin 6zelliklerinden birisi olan,
vatana ve millete hizmet etme, dava insani olma vasfi Kadmuran’da goriilmez.
Mesrutiyet doneminde, Darlilmuallimat’ta ve diger mesleki okullardan (Ebe
Mektebi, Kiz Sanayi Mektepleri) mezun, milliyet¢i, idealist bir kisilige sahip olan
okullu kadmlar, calisir, iiretir ve {rettiklerini insanlara, 6zellikle g¢ocuklara
sunarlar. Bunun yansimasi olarak okullu kadinlarin ¢ogunun 6gretmen oldugu
dikkat ceker. Bu tipin en bilinen kisisi, Resat Nuri’nin Calikusu romanindaki
Feride’dir.

Okuyan kadmnlar, kendi ayaklar1 lizerinde duran, giicli kisilerdir.
Ailesinin ge¢imini sagladiklar1 veya bir cocugun bakimii iistlendikleri goriilebilir.
Ornegin, Miinevver Ayasli’nin Pertev Bey’in U¢ Kizi adlh romanimdaki Berin, bir
doktordur ve kardeslerinin bakilip biiylitiilmesinde annesinden ¢ok daha énemli bir

etkiye sahiptir.

Okumus kadinlarda ilk ve en ¢ok goriilen meslek olan 6gretmenlik, II.
Mesrutiyet’in sonlarina dogru daha kapsamli, planli bir uygulama alanina kavusur.
Romanlara yansimasi da bu paraleldedir. Bu kadmlar, ilk baslarda konaklara gidip
0zel ders veren kisiler iken, zaman i¢inde Maarif teskilatinin atadigi 6gretmenler

olarak karsimiza ¢ikar.
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Bu 6gretmenlerin halkla iligkileri de entelektiiel kadindan ¢ok daha fazla
ve samimidir. Nitekim Resat Nuri’nin Calikusu romanindaki Feride, Anadolu’nun

biricik Giilbeseker’idir.

Cumbhuriyet’in  okullu kadinlar1 zamanla G&gretmenlik disindaki
mesleklere de yonelmeye baslarlar. Yakup Kadri, Peyami Safa, Halide Edip gibi
isimler bu donemde de kadin sorunlarmna eserlerinde yer verir. Ancak ilerleyen
stirecte kadim1 yazan erkek yazarlar azalirken, Halide Edip’in ardindan kadimi
anlatan kadinlar say1 ve oran olarak artmistir. Son donemde Adalet Agaoglu,
Seving Cokum, Emine Isinsu, Leyla Erbil, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Ayse Kulin,
Latife Tekin, Elif Safak ve Fatma Karabiyik Barbarosoglu’nda kadin diinyasina ait

meselelerin mercek altina alindig1 goriiliir.

Bizim aragtrmamizin 6znesini olusturan Halide Edip de romanlarinda
okumus kadmlara oldukga yer vermis, genellikle onlar1 idealize etmistir. Ornegin
Vurun Kahpeye romanindaki Aliye ve Tatarcik’taki Lale, cevresini aydinlatmaya
adanmig idealist birer 6gretmen iken, Caresaz romanmin bagkarakteri Mediha ise,
cevresindeki muhtag¢ insanlara kendisini adamis bir 6gretmen ve yazardir. Yeni
Turan romanmdaki Kaya da, “Yeni Turan”in actig1 okullarda g¢ocuklara ders
vermekte ve kendini adamis oldugu “Yeni Turan” idealine ulagmada en etkili yol
olarak egitimi gormektedir. Zeyno 'nun Oglu romanindaki Mazlime ve Akile
Hanmim Sokagi’ndaki Giilbeyaz, birer tip Ogrencisi, Sevda Sokagi Komedyast

romanindaki Lale bir hemsiredir.

Tanzimat’tan gliniimiize uzanan bu siirecte, egitimlerine gore tasnif
ettigimiz kadinlari, ayrica “giiclii kadin”, “femme fatale kadmn” ve “diigmiis/
aldatan kadmn”lar olarak da degerlendirmek yararli olacaktir. Bu degerlendirmeyi

yaparken, soziinil ettigimiz kadinlarin egitilme bi¢imleri lizerinde de durulacaktir.

Bu donem romanlarinda “zayif, ezilen kadmlar oldugu gibi, akilli,
becerikli, giliglii kadinlar da” tiim egitim gruplarinda bulunur. “Guiglii kadin
denince, kendi hayatina yon verebilen kadin kastediliyor. Gii¢lii olan kadinlar da

cesitli ve zaman i¢inde bu giiciin niteligi degisiyor” (Esen, 1991: 380). Giicli
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kadmlar egitimleri agisindan her ii¢ grupta temsilci gosterse de alt tiirlere

bakildiginda, yogunlagma merkezleri dikkat ceker.

Glglii kadinlar romanlarda; anneler, aile reisleri, okumus/calisan

kadinlar olarak farkli konumlarda karsimiza ¢ikarlar.

Intibah’taki Ali Bey’in annesi Fatma Hanim, Rakim Efendi’nin annesi
ve onu yetistiren Fedai Kalfa, Felatun Bey’in annesi, Kirik Hayatlar’daki Vedide,
Seviye Talip’teki Macide’nin annesi, Kiralik Konak’taki Selma Hanim, Matmazel
Noraliya’'mn Koltugu romanmdaki Eda Hanim ve Pertev Bey'in U¢ Kizi
romanindaki Nuhbe Hanim, kendilerini evlatlarina adayan, baslarinda bir erkek
bulunmadig1 halde hayata karsi direnen ve zorluklarla miicadele eden giiclii
annelerdir. “Bir erkegin destegi olmadan c¢ocuklarina bakan kadmlar Tiirk

romaninda her zaman en ¢ok yiiceltilen kadin tipi olmustur” (Esen, 1991: 382).

Ayrica koy romanlarmda da giiclii karakterli anneler karsimiza ¢ikar.
Yasar Kemal’in Ortadirek romaninin annesi Meryemce - ki Giizin Dino (1998:
47), onmu “kaciklik smirindaki giiclii kadin” olarak tanimlamaktadir- ve Fakir
Baykurt’un Yilanlarin Ocii ve Irazca’min Dirligi romanlarindaki miicadeleci

babaanne Irazca, giiclii kdy anasi tipinin en belirgin 6rnekleridir.

Evin yonetimini elinde tutan, aile reisligini iistlenen yonetici ve baskin
karakterli kadmlar da gii¢lii kadin grubundadir. Bu kadinlarin biiyiik kismi da
annedir ancak onlar giiglerini annelikten degil, kisisel iktidar hwrsindan alir.
Sergiizest romanindaki Dilber’in ilk hanimi Harput eski mal miidiirii Mustafa
Efendi’nin esi ile sonraki hanimi ve Celal’in annesi olan Zehra Hanim, bu tarzdaki
giicli kadmin ilk Ornekleridir. Kizilcik Dallari romanindaki Nadide Hanim,
Peyami Safa’nin Biz [nsanlar romanindaki Saniye Hanim, Memduh Sevket
Esendal’in Miras romanindaki Fitnat Hanim ve Melih Cevdet Anday’in Aylaklar
romanindaki Leman Hanim, bu tiire 6rnek davranislar sergilerler (Esen, 1991:

380).

Gicli kadina kimi zaman diismiis kadinlar arasinda da rastlariz. Bu

kadmlar gii¢lerini olumsuz ydnde sarf ederler. /ntibah’taki Mehpeyker bunun en
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tipik 6rnegidir. Zekasi ve giiglii kisiligini Ali Bey’in hayatini karartmakta kullanir.

Zehra romanidaki Urani de benzer 6zellikler gosterir.

Giiglii kadinlarin 6nemli bir kismini “okumus kadinlar” olusturur. Bu
“okumus” kavrammi konakta ve okullarda seklinde ayirip incelersek, okullu
kadmlarin neredeyse hepsinin giiclii kadin olarak idealize edildigini goriiriiz.
Bunun karsit1 olarak verilen alafranga kadinlar ise cogunlukla zayif kisilikleri,
cabuk yonlendirilmeleri ve bir zorluk karsisinda hemen pes etmemeleriyle dikkat

ceker. Alafrangaliga meyilleri bile kisisel bir zayiflikla alakalidir.

Okulda okumus kadmlar da c¢ok giicli karakter &zellikleriyle
donatilmiglardir. Tek basina Anadolu’ya gidip bin bir zorluga gogiis geren
Calikusu romanindaki Feride ve Vurun Kahpeye romanindaki Aliye, babasiz
biiylidiigli halde okuyup 6gretmen olan Lale (7atarcik) ve Mediha (Caresaz), ile
Pertev Bey’in U¢ Kizi romaninda okuyup doktor olan Berin, bu tiire drnek olacak

vasiflara sahiptirler.

Ayrica romanlarin “tilki” gibi kurnaz ve bu kurnazlig: siirekli ser islere
saf eden kotii kadmlarinm, “femme fatale” tiplerin cogu da giiclii karakter
ozellikleri gosterirler. Bunlarin bazilar1 Mehpeyker (Intibah), Urani (Zehra),
Perives (Araba Sevdasi)) ve Arife (Yeryiiziinde Bir Melek) gibi diigmiis
kadinlardir. Ayse Durakbasi (1988: 42), boyle kadmnlar1 “Erkegi bastan ¢ikaran,
cinsel ¢ekiciligi ile ‘kaos’a neden olan ‘fitna’ kadin imgesi” olarak vasiflandirir.
Bu kadmlar musallat olduklar1 adamm tiim aile saadetini yok edip hayatini
karartirlar. “Femme fatale” tiplerin bir diger tiirli ise eslerinin kuyusunu kazan
tiplerdir. Bu tiirlin ilk 6rnegi ise Zehra’dir. Zehra romanin basindan sonuna kadar
kendisi de dahil romandaki herkesi gerilime ve nihayetinde felakete siiriikleyen
tam bir “femme fatale”dir. Bu tipe &rnek olarak, Nahit Sirr1 Orik’in Abdiilhamit
Diiserken romanindaki Nimet, Samet Agaoglu’nun Biiyiik Aile eserindeki Sadiye,
Ebubekir HazimTepeyran’in Kii¢iik Pasa’sindaki Naime Hanim, Orhan Kemal’in
Evilerden Biri romanindaki Leman Hanim ve Tanpmar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisti’ndeki Hayri Irdal’m halas1 Zarife Hanim verilebilir (Esen, 1991; 380,
381).
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Tirk romaninda diismiis veya esini aldatan kadinlar karakterlere
bakacak olursak, fahigelerin ¢ogunlukla egitimsiz kadinlar arasindan ¢iktigmi
goriirtiz. Mehpeyker, Kalyopi (Heniiz On Yedi Yasinda), Perives (Araba Sevdasi),
Urani (Zehra) ve Giilsim (Kizilctk Dallarr) asgari egitim gérmiis kadimnlardir.
Bunlarin ¢ogu zaten ¢ocuk denilecek yasta ailelerinin yanliglar1 sebebiyle boyle bir
yola disiirtilmislerdir. Kiralik Konak’taki Seniha ve Aka Giindiiz’iin Bir Soforiin
Gizli Defteri romanindaki Ciler ise iyi kotii bir egitimden gegse de bunu

dziimseyemeyen, gdsterisci, yozlasmus tiplerdir (Ileri, 1999: 29).

Esini aldatma yanligina “diisen” kadinlar ise ¢cogunlukla alafranga tipler
arasindan cikar. Seviye Talip’teki Seviye de Ask-1 Memnu’daki Bihter de Batiy1
sekil olarak almis, ahlaki duyarliliklar1 zayiflamis, alafranga tiplerdir.

Buraya kadar Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e dek Tiirk toplumundaki ve
romanlarindaki kadmlarm egitim meseleleri iizerinde duruldu. Soylediklerimizi
toparlayacak ve kadinin Islamiyet 6ncesinden Cumhuriyet’e kadar olan konumuna

g0z atacak olursak 6zetle soyle bir degerlendirme yapabiliriz:

Tirk toplumunda ataerkil bir yapilanma olmasina ragmen, kadmn
toplumun ve ailenin ¢cok dnemli bir yapitasidir. Islamiyet dncesi Tiirk toplumunda
kiz ¢ocuk sahibi olmak olumsuz telakki edilse de, sevgili ve es olarak kadina
biiyiik kiymet verilir. Annelik vasfi kazanmasi ise onun aile ve toplum nazarinda
degerini ve saygmligini biiyiik oranda arttirir. Bu donemde kizlarin egitimi, tipki
erkeklerde oldugu gibi fiziki giic ve yetenegi gelistirme, avlanma ve savunma
becerisi kazanma seklindedir. Bu sosyal ortam ve egitim anlayisy, giicli,
miicadeleci fedakar ve anag tabiatli kadinlar ortaya c¢ikarir ve gerek sozlii gerek

yazili edebi iiriinlere bu kadmin goriintiisii yansir.

Islamiyet sonrasi Tiirk toplumunda hakim paradigmanin degismesiyle
toplumsal roller ve degerler de degismistir. Kadin ve erkegin yasam alanlari
birbirinden ayrilmis, bir erkek gibi savas¢i ve miicadeleci olan dnceki donem
kadmlar1 yerini, annelik ve disilik vasiflariyla kimlik bulmus yeni kadinlara
birakmistir. Bu donem kadinlarinin ¢cogu, evde veya sibyan mekteplerinde okuma

yazmay1 sokiip kimi dini bilgileri 6grenmenin ve ev islerine yonelik baz1 beceriler
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kazanmanin 6tesinde ciddi bir egitim almamistir. Bunda kizlarin okutulmasina
karst kimi gorlislerin halk tizerinde baskin bir etkiye sahip olmasmnin payi

biiyiiktiir.

Bu donemde edebiyata yansiyan kadinlar, ¢ok yonlii ve ¢esitli degildir.
Divan siirinde mazmunlarla “tek tip”lestirilen kadin; asik olunan geng kiz olarak
one c¢ikar. Ancak sozlii veya yazili halk iirlinlerinde, halk hikayeleri, masal ve
efsanelerde anne, kardes, biiyiikanne, giizel-¢irkin, iyi-kotii gibi daha farkli

vasiflar1 ve kisilikleriyle yer alirlar.

Tanzimat ve Batililagma hareketi, hayatin her alaninda oldugu gibi kadin
diinyasinda da biiyiik degisiklikler olusturmus; yeni kadin kimlikleri olusmaya
baslamistir. Bu devirden itibaren kizlarin egitilmesindeki anlayisin ve imkanlarin
degismesi, kadinlarin c¢esitlenmesinde bliylik rol oynamistir. Tanzimat’tan
Mesrutiyet’e uzanan siirecte Onceki donemlerde “geleneksel” olarak goriilen
egitim metodu, geleneksel kadinlar1 yetistirmeye devam etmis; bir taraftan da
ozellikle varlikl aileler, kizlarina evde 6zel dersler aldirarak yabanci miirebbiyeler
tutarak Bati’nin miizik, edebiyat, dil vb. kiiltiir unsurlarini 6gretmislerdir. Boylece
Batililagsma yolunda yeni bir Tiirk kadininin ortaya ¢ikmasmin oniinii agmis olur.
Bat1 kiiltliriinii dogru yorumlayip, kendi degerlerini ve kimligini yitirmeden
modernlesen “entelektiiel kadinlar”, eserlerde idealize edilerek sunulmus; bunun
aksine Batililagsmay1 sadece sekil olarak goriip taklit eden “alafranga kadinlar” ise
¢ogu zaman ironik bir anlatimla sunulmus ve genglerin onlar1 6rnek almasimin

Oniine gec¢ilmek istenmistir.

Kizlara egitim veren okullarin artmasi ve bu okullardan mezun alan
kadmlarin sosyal yasamda yer almaya baslamasiyla okullu/meslek sahibi kadin
ornekleri de kendini gdstermeye baslamustir. Oncelikle 6gretmen olarak sosyal
hayatta yer bulmaya calisan okumus kadmnlar, ileriki donemlerde egitim
imkanlarinin da artmasiyla hemsire, doktor, miithendis, sanat¢1 vb. meslek dallarma
da yonelmislerdir. Cumhuriyet doneminde kadinlarin okullar1 da meslekleri de
cesitlenmis, okumus kadmlarin sayisi arttikca ve edebi yonelisler degismeye

basladikca; egitim karakterleri belirlemede ve onlara anlam yiiklemede eski
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islevini yitirmeye baslamistir. Zira artik tim okumus kadmnlar “miikemmel” ve

“iyi” degildir.

Tanzimat doneminde ¢eviri ve telif olarak baslayan Tiirk romanciligy,
kadmin gec¢irdigi tiim bu asamalar1 ve degisimleri yakindan takip etmis; hem
gercek yasamda var olan tiim kadin 6rneklerini eserlere yansitmis hem de onlara
yon verme adma egilimler gostermistir. Romancilarimiz bunu yaparken egitim
almis kadmnlara 6zellikle dikkat ¢ekmistir. Bunu en belirgin gerceklestiren ve bu
uzun siirece 54 yilik yazin hayati, yirmi bir romani ve daha pek ¢ok eseri ile
taniklik eden ve katkida bulunan Halide Edip Adivar, kendisinin de kadin
olmasinin avantajiyla Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e toplumdaki kadinlar1 gzlemis
ve bu siireci basariyla yorumlamistir. Bu bakimdan onun eserleri, kizlarin
egitilmesi ve bunun Kkiiltire ve edebiyata yansimalarini tespit edebilmemiz
acisindan genis bir hazinedir. Calismamizin bundan sonraki boliimlerinde
Adivar’in romanlarindaki kadmnlarin hem toplumdaki konumlari, 6zellikleri hem

de egitimlerinin karakterleri, egilim ve tercihleri iizerinde durulacaktur.
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1.2. HALIDE EDiP ADIVAR’IN ROMANLARINDA KADIN ve KADIN
EGITIMI

1.2.1. HAYATA BAKISLARINA ve KISILIKLERINE GORE
KADINLAR

Halide Edip Adivar’in romanlarindaki kadin kahramanlarin hayata
bakiglar1 ve kisilikleri ile degerlendirildigi bu bolimde kadinlar, 6ncelikle Dogu-

Bati sentezine takindiklari tavir gergevesinde incelenmistir.

Halide Edip Adivar, geleneksel kiiltiirii devam ettiren, muhafazakar
ozellikler gosteren kadinlari, romanlarinda tez olarak one siirmiis; onlarin karsisina
antitez olarak yabanci kadinlari ¢ikarmigtir. Bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan
alafranga ve “ideal” kadmlar ise sentezin olumlu ve olumsuz cephelerini

olusturmustur.

Yazarin romanlarinda yer alan kadinlari, geleneksel kadmlar, alafranga
kadmlar ve yazarin “ideal” olarak sunmus; kisilik ve hayata bakislarin1 bu yonde

belirginlestirmistir.

Ayrica kadmlarin karsilastiklar1 engellere gosterdikleri tepkiler dikkate
alinarak, kisilik yoniiyle giicli ve zayif kadmlar ortaya c¢ikarilmistir. Bu
incelemede giiciinii olumlu ve olumsuz yonde kullananlar da belirtilmis, ayrica

kadinlarin isimleriyle kisilikleri arasindaki iligki lizerinde de durulmustur.
1.2.1.1. Geleneksel Kadinlar

Sozliikte, “Bir toplumda, bir toplulukta ¢ok eskilerden kalmis olmalar1
dolayistyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicli olan kiiltiirel
kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane” (Tiirk Dil Kurumu
[TDK], 2005) olarak tanimlanan gelenek, Tiirk milletinin degerler diinyasinda
onemli bir yere sahiptir. “Geleneksel kadmlar” ise Tanzimat’la baslayan
yenilenme siirecinin sekillendirdigi yeni kadmla kiyaslandiginda yetistigi ortam,

sahip oldugu degerler diinyas1 ve sosyal hayattaki durus ve davraniglariyla eski


http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BClt%C3%BCr
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%B6re
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kiiltiiri korumaya ve yasatmaya calisan, bunun sonucu olarak yeni nesille

catigsmalara diisebilen kadinlardir.

Ayrica kirsal kesimin gelenekleriyle yetismis koylii kadinlardan, kendi
kapali diinyalarindaki carklarin dislileri arasinda ezilmelerine ragmen buna isyan
etmeyen ve bu gelenek/tore kordiiglimiinii kaderci bir teslimiyetle kabul edenleri
de bu baglikta degerlendirmek miimkiindiir. Halide Edip’in romanlarinda iki ¢esit
geleneksel kadin vardir: Zengin muhitlerin geleneksel kadinlar1 ve fakir ¢evrelerin

geleneksel kadinlar1.

Halide Edip Adivar’in, eserlerinde yer alan geleneksel kadmlarin
genellikle belli bir yasin istiinde oldugunu goriiriiz. Romanlarin esas kisileri
genellikle Tanzimat sonrast modernlesme diislincesiyle yetismistir Bu nedenle
geleneksel kadinlar bir dnceki nesli temsil ederler. Ancak yazarin romanlarimdaki
koylii kadmlar arasindaki geng kizlar ile ilk donem eserlerinden Seviyye Talip’teki

Macide, yas olarak romanin geng geleneksel kadinlar1 durumundadir.

Yazarin geleneksel kadina yaklasimi ise genellikle elestiricidir. Halide
Edip, onlar1 tabiat itibariyla kotli kadinlar olarak ¢izmese de, deger yargilar1 ve
yasam tarzlarmma oldukga tenkit edicidir. Yeni kusakla yasadiklari ¢atigmalarda
cogunlukla haksiz olmalarmma ragmen, yine de onlara takinilan olumsuz tavirda

belli bir 6l¢ii vardir.

Yazar, Seviyye Talip romanindaki Fahir’in agzindan kadimnlar1 iki grupta
degerlendirir: Geleneksel kadinlar ve alafranga kadmlar. Fahir’e gore geleneksel
kadm tipi, sadece ev isleriyle mesgul olup, diisiinmeyen, okumayan, siradan
kadinlarin modelidir ve Fahir onlardan olduk¢a olumsuz bir sekilde bahseder.
Clnkii onun kadmndan bekledigi en onemli sey, ev isleri degil;, esinin fikri

miilahazalarini paylasabilecegi donanimda bir hayat arkadasi olmasidir:

Onlar Oyle gen¢ kizlardir ki, gazete okuyabilecek, mektup
yazabilecek kadar okur, yazarlar; sonra biitlin zamanlarin1 ev hayatina
ayirirlar. Onlar i¢in en tabil sey dikis dikmek, ortalik siiplirmek, yaygilari
temiz, diizgiin bulundurmak, ortalikta dokiintii birakmamaktir. Bunlar
kiiclik goriilecek seyler degildir. Fakat onlarin bu kadnliklarinda bir erkegi
sicak bucagina kosturacak bir sey yoktur. Ne koselerde bir iki ¢icek, ne de
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temiz, gilizel, sizi anlamaya, sizi eve i1smndrmaya hazir bir kadin
gorebilirsiniz. O daha arkasindan is entarisini ¢ikarmaya vakit bulamadan
siz eve gelirsiniz. Siz ona fikirlerinizden s6z ederken onun kuruntulu
gbzleri konsolun lizerinde toz arar (Adivar, 1987: 12).

Geleneksel kadinlar, sosyal hadiselere, siyasi gelismelere karsi ilgisizdir.
Fahir, sadece kocalar1 i¢in yasayan bu kadinlarin duyarsizliklarinin Mesrutiyet’in
ardindan degisip degismedigini merak eder. Fahir, dolayisiyla da yazar, kadmlarin
bu ataletleri, kendilerini yenilemeyen, gelisime kapali ydnleri karsisinda bir

suclama ve 6fkeden ziyade acima ve tiziilme egilimindedir:

Ulusun donuk, siralar arkasinda hareketsiz kalanlar1! Onlar da sonunda
uyand1 mi1? Duvarlar arkasinda biitiin diinyaya ilgileri kocalar1 i¢in olan
kadmlar! O kocalarin ruh hallerine yabanc1 m1 kaliyorlar? Zavalli kadinlar,
ne kadar gevsek, hareketsizdiler! (Adivar, 1987: 13).

Halide Edip ve Seviye Talip’in kahramani1 Fahir, geleneksel kadmlarin
alafrangalagsmadan yenilesmesi yoluyla “yeni kadin” modelinin ortaya ¢ikmasini
istemektedirler. Oyle ki Fahir, iilkenin kaderinin 6nce onlar1 degistirmekten

gectigini diisliniir.

Yazarin romanlarinda, gelenegin temsilcisi konumunda olan muhafazakar
tipler, genellikle ailedeki yeni kusak temsilcileriyle ¢atisma icindedirler. Bu
catisma Seviyye Talip romaninda Fahir ve Macide’nin halasi, Handan romaninda
Handan ve annesi Sabire, Sinekli Bakkal’da ise Sabiha Hanim ve oglu Hilmi
arasinda gecer. Catigmalarin esas konusu ise kadiin egitimi ve yeni hayat tarzina

uyumudur.

Seviyye Talip romanmin baslarinda Macide, geleneksel bir kadin olarak
goriiliir. Fahir, onunla annesinin vasiyeti lizerine evlenmis ve ardindan Avrupa’ya
gitmis; yillar sonra dondiigiinde ise onu 6zensiz ve bakimsiz bir gériiniim iginde
bulmustur. Bu Fahir’in zihnindeki ideal kadina uzak bir goriintiidiir. Fahir onun
degismesi i¢cin yonlendirmelerde bulunur. Oysa Macide’nin annesi, bu degisime

oldukga karsidir. Ozellikle de onun kitap okumasima anlam veremez:

- Sanki bundan sonra hoca olacak! Kadm kismma bu ne imis?
Sanirim sadrazam (bagbakan) bulamazlarsa onu yapacaklar...

- Belki de halacigim, boyle giderse sana bile sira gelecek. Erkek
kald1 m1 ya?
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- Haydi, sus, ¢apkin, kizimi kitap delisi etti de... (Adivar, 1987:
42).

O donemde geleneksel anlayisa sahip insanlarda, kitap okumak; yonetici,
entelektiiel sinifa ait bir durum olarak algilanmakta; bu diinyada kadmlara yer
verilmemektedir. Kadin diinyasi ev, es ve ¢ocukla sinirlidir ve bunun i¢in de kitap
okumaya gerek yoktur. Macide’nin annesi, kadinlarin igtimai meselelerle
ilgilenmesini de bu nedenle anlamsiz bulur. Ornegin Fahir’in Mesrutiyet’le ilgili
sorularina, “Hiirriyetten kadinlara ne, oglum, dedi, erkekler diisiinsiin!” (Adivar,
1987: 15) seklinde cevap vererek Mesrutiyet’in kadnlar ilgilendirmeyen bir konu

oldugunu ifade eder.

Handan romaninda, Handan ve kardesleri ile Neriman evde 6zel ders
alarak yetisirler. Bunlarin i¢inde dini dersler oldugu gibi Bati kiiltiirline ait dil,
miizik ve kiiltiir dersleri de vardir. Bu derslerin alinmasini babalar1 istemekte,
anneleri Sabire Hanim ise smirli ve kismi diizeyde devam eden bu derslere ses
cikarmamakla beraber bu duruma pek hos bakmamaktadir. Fakat Sabire Hanim,
Handan’in derslerinde derinlesmesi neticesinde siirekli daha fazla egitim almaya
devam etmesine karsi ¢ikar. Onun diinya goriisline gore bir geng kiz i¢in bu derece
bilgiye, egitime gerek yoktur:

- Handan’in Nazim’dan bu yaz ders almasi kararlagiyor gibi.
Sabire, ne dersin Handan’1n tahsiline?

- Simdilik pek miinasip degil. Artik etti§imiz masraf yetismez
mi? Hem Handan’m bildikleri de yetisir.

- Tirk edebiyatt bilmiyormus. Ben de bilmem ya, Nazim
sOylityor.

- Bilmiyorsa bilmiyor, Nazim’a ne? (Adivar, 2008: 64, 65).

Sabire Hanim, eski kiiltiir ile yetismis bir kadin olarak, bir gen¢ kizin
okuma yazma 6grendikten sonra evlilige hazirlanmasi gerektigini diisiinmekte ve
okumak gibi kadmin isine yaramayacak bir seyle bunun gecikmesini yanlis
bulmaktadir. O kendi biiyiiklerinden bdyle gérmiis, kendi hayatini geleneklere

gore diizenlemis oldugundan kendi kizlarinda da bu gelenekleri yasatmak

istemektedir. Neriman:
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- Handan on yedi yasmna girdi. Heniiz tahsili bitmedi. Hig
olmazsa evlenmek i¢in yirmi yasinda olmali, derdim. O tehevviirle:

- Tahsili bitirmek bir kiz i¢in ne demek? Birkag lisan biliyor,
artik katip olacak degil ya! Hele bu yasta kendinin koca diistinmemesi pek
acayip; vakti cargabuk gececek, yirmi yasinda evlenilir mi hi¢? Ben on
dordiimde evlendim, biiyiikannem on ikisinde. Zavalli annecigim benden
alt1 ay biiyiik evlendi idi (Adivar, 2008: 60).

Annesinin goziinde Handan, normal kizlar gibi degildir. Annesi gilizelligi
ve alimi ile degil de akli ve kiiltiiriiyle 6ne ¢ikmasinm onun evde kalmasina yol
acacagidan endise etmektedir. Clinkii onun diinyasinda evlenilecek kizda aranan
en Onemli Ozellik giizelliktir. Handan’in ilgilendigi seylerin onun erkek gibi
algilanmasma yol a¢gmasi, annesini olduk¢a rahatsiz etmektedir. “Kizin bir
erkekten ¢ok akilli olduguna kuskum yok, onda eksik olan akil degil ki. Zaten hep

bu baska kizlara benzemeyen halleri, onu evde birakacak diye korkuyorum. Bu

delilikleri affettirecek kadar bari giizel olsa!” (Adivar, 2008: 60, 61).

Geleneksel hayatin yetistirdigi kadmlarm bir diger duyarlilik noktasi,
erkeklerle kurdurulan iletisim tarzi ve kilik kiyafetleridir. Geleneksel kadinlar,
baslarini ve viicutlarini orten carsaf, yasmak, kdylerde salvar vb. kiyafetlerle disar
¢ikarlar. Ozellikle Istanbul muhitlerinde evdeki misafirler haremlik selamlik
usuliine gore agirlanir, evin hanimi erkeklerin yanina ¢ikmaz; onlara goriinecekse
de bu tipk1 disaridaki gibi ortiinmesiyle miimkiin olur. Kdylerde misafir huzuruna
¢tkmamak s6z konusu olmasa da giyim kusam konusunda duyarlilik gdstermek

dikkat ceker.

Sewviyye Talip romanindaki Macide annesinin gdlgesinde yetismis, onun
deger yargilarina sahip bir gen¢ kadindir. Fahir’in ddnmesinden sonra onun yagam
tarzina uymak ile annesinden 6grendikleri arasinda bocalama yasayan Macide,
onceleri Fahir’e tepki gosterir. Bu tepkilerden birisi de erkeklerin karsisina agik bir

giyimle ¢ikmak meselesidir.

- Bak sana sdyleyeyim Fahir! Ben Tiirk kiztyim. Senin gibi
Ingiltere’de bulunmadim. Frenk karilari gibi dyle acik sagik yabanci
erkeklerin yanina ¢ikamam.
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- Sana kim yabanci erkeklerin yanina ¢ik, diyor? Numan benim
kardesim gibi de onun i¢in sdyliiyorum. Hem onun karis1 da benim
yanima ¢ikacak da...

Macide kizgm bir davranisla karsilik verdi:

- O isterse ¢iksin. Kim bilir, nasil sillik sey! Yeni hiirriyet
kadmlaridan olacak... Ben Tiirk kiziyim, Miisliman kiziyim? Oyle
seylere gelemem (Adivar, 1987: 21).

Macide’nin bu tavrimin arkasindaki kisi ise annesi ve onun deger
yargilaridir. Geleneksel hayatin temsilcisi olarak romana yerlestirilen hala, kadinh
erkekli ortamlar1 da elestirir ve bunu bir bozulma ve alafrangalik olarak telakki

eder.

Ne icin, efendim, Numan’la bu kadar kardeslik ediyormusuz,
neden karilarimizi birbirimizden ka¢irmiyor musuz? (...)

- Sen bir mdsyd oldunsa, ben kizimi madam yapamam (Adivar,
1987: 35).

Seviye Talip’te Fahir’in evli bir kadina asik olup kizini birakmasinin
faturasin1 da bu alafrangalasmis yasama baglar. Bunu “Iste alafrangaligin sonu!”
(Adwvar, 1987: 83) soziiyle Fahir’in yiizine vururken kendi hakliligimi da ispat

ettigini diigiinmektedir.

Halide Edip’in romanlarmdaki geleneksel kadinlarindan bir digeri de
Sinekli Bakkal romanindaki Sabiha Hanim’dir. Sabiha Hanim, tam bir geleneksel
saray kadinidir. Sarayda yasamamakla birlikte Osmanli’nin aristokrat kadnlarina
Ozgii bir konak hayat1 yasar. Sazli sozlii eglenceleri ¢ok seven, nihilist tipin
ozelliklerini yansitan Sabiha Hanim, yanina aldig1 pek ¢ok geng halayig: yetistirip
saraya hediye eder. Bu yetistirme o donemin geleneksel olarak geng¢ kizlardan
bekledigi, miizik, dans ve el isleri lizerinedir. Sabiha Hanim, “Saza, soze diiskiin,
basma bir siirli dalkavuk toplar, dalkavuklarindan cabucak bikar, bir dalda
durmayan bir kadin”dir (Adivar, 2004b: 29).

Sabiha Hanim da oglu Hilmi ile ¢atigma yasamaktadir. Catigsmanin nedeni
ise Hilmi’nin geleneksel yasami elestirip degistirmek istemesi; 6zellikle de “sade
zevke, ¢ocuk dogurmaya mahsus birer alet” olarak vasiflandirdigi kadmlarin

degismesi gerektigini savunmasidir. O, Sabiha Hanim’in temsil ettigi ve yasattigi



45

zengin g¢evrenin geleneksel yasami ig¢indeki kadinlar1 “sirf cinslerini teshir eden,
isleten, bos kafali, yaldizli mahlikat” olarak vasiflandirirken; fakir g¢evrenin
geleneksel kadmlart iginse ‘“hayvan siiriisii gibi kullanilan zavallilar” tabirini
kullanir (Adivar, 2004b: 57). Bu bakis tarzi, yazarin goriislerini yansitmasi
acisindan da dikkate degerdir. Ciinkii yazar, Hilmi’yi yansitici olarak kullanmig ve

kendi goriislerini dile getirmistir.

Yukarida ifade ettigimiz gibi Halide Edip’in romanlarindaki zengin
cevrenin geleneksel kadmnlarmin 6nemli bir fonksiyonu evde cariye, halayik vb.
yetistirmek ve saray cevresine hediye etmek veya iyi bir nasip c¢ikinca
evlendirmektir. Bu gelenegi devam ettiren kadinlarin yazarin romanlarindaki bir

diger temsilcisi ise Sevda Sokag: Komedyasi’ndaki Sabiha Hanim’dir.

Kilercibagi Hamdullah beyin esi Sabiha hanim bir kazasker
kiziydi. Eski usulde terbiye goérmiis, fakat dindarligi cok genis ve insani
olan babasi ona en fazla etrafina iyilik etmek insiyakini agilamisti. Sabiha
hanim iyi hocalar elinde yetismis, okumay1 seven bir kadindi. Bilhassa
tarthe duigkiindii. Osmanli tarihini okurken eski saray kadmlarmin
haywrseverligi dikkatini ¢ekmis. Cok zengin bir kocaya diistiikten sonra,
onun en ¢ok sevdigi sey kiiciik beslemeler almak, onlar1 terbiye etmek,
okutmak, istidatlilarina musiki 6gretmek, nihayet yirmi yaglarma gelince
¢eyizlerini temin ederek adamakilli bir kimseye verip, ev bark sahibi
etmekti (Adivar, 1971: 219-220).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda goriilen sehirli geleneksel
kadinlarin diger ornekleri ise “fon karakter” olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadinlarin
olusturdugu fon ise alfranga bir ¢evre degil, Istanbul’un kenar semtlerindeki fakir
mubhittir. Bu kadinlara, Mev'ut Hiikiim’deki Ayse Kadin, Yolpalas Cinayeti
romanimdaki Sacide’nin annesi Siikriye Hanim, Sonsuz Panayir romanmdaki
Ayse’nin annesi ve Ali Bey’in teyzesi, Caresaz romanindaki Miinir’in annesi
ornek verilebilir. Bu ve benzeri kadinlar, romandaki geleneksel ¢evrenin fonunu
olusturarak romana katkida bulunur. Bu geleneksel ¢evre, yenilige kapali olma

ozelligi ile belirginlik kazanir.

Mev’ut Hiikiim romanindaki Doktor Kasmm Sinasi, 0Ozellikle fakir
kadmlara yardim etmek, onlara tip diinyasmin yeniliklerini ulastrmak

istemektedir. Ancak Profesor Remzi, bu yardimin kolay kabullenilemeyecegini
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belirtir. Ozellikle geleneksel yasam tarzi ve zihniyetine sahip kadinlarm, modern

usullere kars1 ¢ikacagini dngoriir:

Kasim, dalgin derin gozlerle onu anlatirken, Profesér Remzi yar1
alayli, yar1 yashi gozlerle dinliyor ve iyilik yapmak istedigi fukara
kadinlarin hastanede dogurmak, cocugunu kaynamis siit vermek gibi
yeniliklere edecekleri karsilig1r ve direnmeleri sayiyordu (Adivar, 1968:
78).

Halide Edip’in romanlarindaki geleneksel kadin Orneklerinden biri de
Zeyno'nun Oglu romanmdaki Mazlume’nin babaannesidir. Romanda sadece
Mazlume ve annesi Mesture’nin anlattiklariyla tanitilan babaanne, donemin nesil
catigmasini gostermesi agisindan da onemlidir. Burada Mazlume, Mesture Hanim
ve babaanne ii¢ ayri nesli temsil ederler (Hayber, 1993: 76). Babaanne geleneksel
kusak iken, gelini tam bir alafranga kadin, torun Mazlume ise Bat1 kiiltiiriinii bilen,
iyi bir egitim almis; buna ragmen geleneksel degerleri de 6nemseyen “yeni kadin”
modelinin bir temsilcisidir. Geleneksel kadinlarla alafranga yasam arasindaki
catisma burada da anne ve babaanne arasinda devam etmekte ancak yazar,

Mazlume’nin kisiligini kullanarak geleneksel kadinlarin ¢ok daha hakl

olduklarina dikkat cekmektedir.

Yazara gore koti, taklit bir Batililagma asla kabul edilemez. Bizim eski
kiiltiiriimiiz bile tiim eksiklerine ragmen ondan iistiindiir. Mesture Hanim, kizini
“Babaannesinin dizinden ayrilmaz, bilmem bu koéhne, oriimeekli fikirlerinden bir
tirlii onu ayirip tamamen asri yapamiyorum.” seklinde elestirirken, babaanne de
alafranga hayat1 begenmemekte, alafrangalarin yaptiklar1 danslar1 eski kabakci
Araplarin oyunu kadar bile giizel bulmamakta, cazbanti ¢ok adi, fokstrottaki
saksofonu fena calman bir zurnaya benzetmektedir (Adivar, 1943: 21, 22).
Mazlume, Avrupa’dan gelen geng¢ bir hocanin, Mesture Hanim’in temsil ettigi ve
asrl diye savundugu her seye kohne ve oriimcekli dedigini ve bu kohnelikler
yiizinden Avrupa medeniyetinin batacagini sdyledigini babaannesine anlatinca,
geleneksel kusagin temsilcisi olan babaanne buna ¢ok sevinir. Halide Edip, yeni
kadinin geleneklerimizden beslendigi takdirde suni ve taklit¢i olmaktan

kurtulacagmi Doktor Asim’1n diisiinceleri lizerinden yansitir.
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Biiyiikk annesinin tesir onu sun’i olmaktan muhafaza etmisti.
Dariilfiinun da asriligin o, ismini bilmedigi gen¢ doktorun dedigi gibi
Avrupa medeniyetini batiracak olan c¢irkin ve ucuz tezahiiratindan
kurtartyor, genc¢ kizda tabiilige, serbest diisiinceye karsit bir temayiil
uyandiriyordu (Adivar, 1943: 23).

Halide Edip, babaanneyi yine Doktor Asmm’in iizerinden “oldukca
mutaassip, geri fakat ayni zamanda keskin zekadli ve sahsiyet sahibi” olarak
tanimlarken, geleneksel Tiirk kadininin da kendisi i¢in neyi ifade ettigini belirtmis

olur (Adivar, 1943: 29).

Yukarida ifade ettigimiz gibi geleneksel kadinlarin bir diger 6rnegi de
koylii kadinlardir. Istanbul’daki geleneksel kadinlara benzer yanlar1 olsa da tasra
geleneklerinin farkliligi ve daha baskili, kontrollii uygulaniyor olmasi koylii

geleneksel kadmlari, Istanbullu olanlardan ayiran dzellikler ortaya ¢ikarir.

Koyli kadmnlar Halide Edip Adivar’in romanlarinda, Milll Miicadele
doneminden itibaren yer almaya baslar. Yolpalas Cinayeti ve Déner Ayna
romanlarinda ise baskarakter olarak one ¢ikarlar. Bunlar disinda Atesten Gomlek,
Vurun Kahpeye, Zeyno 'nun Oglu, Sevda Sokagi Komedyasi ve Hayat Par¢alart
romanlarinda da koyli kadmlar kart ve fon karakterler olarak bulunurlar. Koyli
kadmlar, “Sosyal Cevrelerine Gore Kadmlar” boliimiinde ayrmtisiyla
degerlendirildigi icin burada sadece geleneksel oOzelliklerinin neler oldugu

belirtilecektir.

Tiirklerin en eski zamanlarina kadar uzanan, kadinlara verilen degerin,
yas ve aile icindeki konum paralelinde artmasi gelenegi Halide Edip’in

romanlarindaki kdyli geleneksel kadinlarda da dikkati ¢ceken bir 6zelliktir.

Zeyno'nun Oglu romanmda Zeyno, kocasmin agir siddetine, kdyliilerin
ise kotiilemelerine maruz kalir. Ancak bunlarin higbiri annesi Perihan Nine’ye
yonelmez. Zalim bir adam olarak cizilen Ramazan dahi, Perihan Nine’nin
karsisinda daha dikkatlidir. Bu tavir, Perihan Nine’nin yasindan kaynaklanir. Cok

sert ve gaddar anlatilan Ramazan bile gelenegin bu dgretisini ¢igneyemez.



48

Kiz ¢ocuk sahibi aileye kara ¢adir veren eski Tiirk geleneginde, kadinin
yas1 arttikca saygmnhigi ve iktidari artar. Ozellikle gocuklar1 yetigkin hale gelen

kadinlar, onlarm iktidarini kullanarak 6zel bir konum ve hakimiyet elde ederler.

Bu o6zelliklerin yansidigi diger bir koylii karakter ise Domner Ayna
romanindaki Sat1 Nine’dir. Romanin baskarakteri Hanife’nin babaannesi olan Sat1
Nine, oglu Haci Murat’m so6ziinii dinledigi tek kisi ve onunla aymi sofrada
oturmaya hakk1 olan tek kadindir. Kizinin okuma yazmasma izin vermeyen Hac1
Murat, Sat1 Nine’ye karigsmaz. O okuma yazmay1 sonradan 6grenmistir, ama vaaz

eder gibi sesli olarak insanlara kitap okur.

Gelenekler, kadmnlarin babalarina, kocalarina, agabeylerine ve ailedeki
s0z sahibi biiyiiklere tam teslim olmasini bekler. Babalar1 tarafindan okutulmasalar
da evlenecekleri kisiyi secemeseler de, siirekli siddete maruz kalsalar da

bulunduklar1 duruma isyan edemezler.

Bu kadimnlar, kirsal kesimde hakim olan geleneksel terbiye ile
biiyiitiilmiistiir. Kendisinden biiyiik ve giiclii olanlar karsisinda egilmenin hatta
ezilmenin hiirmet olarak telakki edildigi ve karsi gelmenin biiytlik ayip sayildig: bir
toplumda kadinlar kiiclikken ebeveynlerinin, biiyiiyiince de kocalarinin karsisinda
ezilmeye mahklimdurlar ve buna kars1 gelmeyi birgogu aklina bile getirmez. Kiirt
Zeyno" (Zeyno’nun Oglu), annesinden siddetli dayak yese de karsi ¢ikmak

aklindan dahi ge¢mez:

Zeyno, mukavemeti hi¢ hatirindan gecirmiyordu. Belki Zeynonun
annesi Perihan nine de gencliginde annesinin ve kocasinin hiikmiine,
dayagina kaza ve kadermis gibi boyun egmisti. Bu onlarin heniiz isyan
etmeyi diisiinemedikleri bir an’ane idi (Adivar, 1943: 43).

Onlara vurulacak en kara damga “namussuzluk-kahpelik” damgasidir ve
bunu duymamak adma her baskiya boyun egerler. Doner Ayna’da Hanife,

babasimin istedigi kisi ile evlenmeyi sorgulamadan kabul eder. Ancak Miirsel onu

* Zeyno’nun Oglu romaninda “Zeyno” isimli iki kadin vardir. Bunlardan birisi Istanbullu, iyi bir
egitimden gecmis, “ideal” olarak sunulan bir kadin iken; Diyarbakir’da yasayan ve Kiirt soyundan
gelen Zeyno, cok cesitli sikintillar yasamis bir kadindir. Caligmada ayirict olmasi amaciyla bu tabir
kullanilmastir.
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zorla kacirimca da kurtulmaya calismaz. Ciinkii gelenegin baskisi, Miirsel’in
zulmiinden daha agwdir. Aym sekilde Zeyno’'nun Oglu romanindaki Zeyno

Ramazan’a boyun eger.

Koylii kadmnlarin karsilastigi ve kabullendigi bir diger gelenek ise ¢ok
esliliktir. Erkegin cok esli olmasi koylii kadinlar tarafindan normalmis gibi
algilanan bir durumdur. Vurun Kahpeye ve Doner Ayna romanlarinda goriilen bu

durum, Cumhuriyet devrimlerinin yerlesmesi ile en diisiik orana ulasir.

Atesten Gomlek romanindaki Kezban ile Hayat Pargalari romanindaki
“Dilli Kaval” lakapli Dilbaz, i¢inde bulunduklari duruma ve gelenege bas
kaldirabilen kadinlardir.

Yazar, koyli kadinlarin gelenekle miicadelesinin ne kadar zor oldugunun
farkindadir. Ancak dikkat ¢ekmek istedigi nokta, millet genelinde bir biling

degisikligi ana hedefine ulagirken, kadmlarin da miicadeleci olmas1 gerektigidir.

Yazar, her ne kadar koydeki olumsuz gelenekleri elestiriyor ve kadinlara
okuyup miicadele ederek bu gercegi degistirmeye calismalarini salik veriyorsa da,
tiimden gelenek karsiti oldugu da sdylenemez. Bilakis, kdyden Istanbul’a gelip
geleneklerini unutan, kimligini kaybeden ve “mukallidin mukallidi” derecesinde
alafrangalasan koylii kadinlara acima ile karisik bir 6fke duyar. Erkeklerden ilgi
gorebilmek adma diisiik ahlaki davraniglar sergileyen “Cibil Giz” lakapli Ayse
(Akile Hamm Sokagt) ve Emine diger adiyla Numune (Sevda Sokagi Komedyast)

yazarin geleneksizlestikge yozlasan koylii kadinlaridir.

Oysa Sonsuz Panaywr romanmdaki Emine Sasirtmag, Istanbul’a tasradan
gelip yerlesen ve sonradan zenginlesen bir kadin olsa da gelenekle bagini
koparmamis ve dejenere olmamustir. O, Istanbul’da hem de “tamamen bir sir¢a
saray olan “iki binler” sosyetesinde kendi hususi hayatini, adetlerini muhafaza
eden” bir kadindir (Adivar, 1946: 215). Konusmasindaki yerellikten evinin
dekorasyonuna kadar kendisini koruyan bu kadina sevmeyenleri dahi saygi

duymaktadir (Adivar, 1946: 192).
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Inci Enginiin (1978: 83), dzellikle Anadolu tecriibesinden sonra Halide
Edip’te Anadolu’nun taklitten uzak, aslim1 muhafaza edebilen; yabanci, Istanbul
sosyetesinde bile dikkati lizerlerine ¢eken ve hiirmet gosterilen kadinlara karst

biiyiik bir hayranlik uyandigini belirtir.

Ozetleyecek olursak, Halide Edip Adivar’in romanlarinda yer alan
geleneksel kadinlar, Tanzimat Oncesi toplumun deger yargilariyla ve egitim
anlayistyla yetismis Istanbul elit ¢evresinin kadmlar1 ve koylii/kirsal kesim
kadmlar1 olmak tizere iki temel 6zellik gdsterir. Yazar bu kadinlar1 tez- antitez-
sentez mant1g1 i¢inde ele alir. Geleneksel kadin, Tiirk toplumunun tarih, kiiltiir ve
kimlik birikimiyle olusturdugu insan modelinin bir iiriinii olarak karsimiza ¢ikar.
Ancak tiim toplumlar bir devinim ic¢inde yasamlarini siirdiiriirler ve Tanzimat-
Mesrutiyet silireci bu devinim ve yenilesmenin eksenine Bati kiiltiir ve
medeniyetini yerlestirir. Bu nedenle “geleneksel kadin” tez iken, “Batili kadin”

antitezdir.

Halide Edip, ortaya ¢ikacak sentezin, kotii bir Bati taklidi olan alafranga
kadm olmasmi degil, geleneksel Tiirk kadminin kimligini korumak sartiyla Batili
bir egitimden gecerek modernlesmesiyle olusan “yeni kadin” olmasini ister. Bu
nedenle geleneksel kadmi, asli unsurlar1 yoniiyle elestirilmez. Yazarm geleneksel
kadin olarak ¢izdigi tiim kadin karakterlere olumlu bir bigimde yaklastig1 goriiliir.
Bu kadinlarin hatalari, yanlis davranis ve diisiinceleri, aldiklar1 egitim ve i¢inde
yasayip biiyiidiikleri kiiltiir atmosferinin, onlarin kisiligine kazimis oldugu bazi
yanlis kabullerdir. Gerek kizlarn okumamasi gerektigine inanmalari, gerekse
koyli kadinlarda sik¢a goriilen kocalarmin ve toplumun tiim iskencelerine boyun
egme tavirlary, bu kabullerin bir sonucudur. Yazarin romanlarinda geleneksel
kadinlara ait bu ve bunun gibi yanlis tutum ve diislincelere yer vermesi, geleneksel
kadma cephe aldig1 i¢in degil bu kadin tipinin iyi bir egitimden gecip degiserek

“yeni Tiirk kadini”na doniismesi i¢indir.
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1.2.1.2. Alafranga Kadinlar

Halide Edip Adivar, uzun edebi hayati siiresince yurtta ve yurt disinda
olan gelismeleri yakindan takip etmis; medeniyet degisimlerini, bu degisimin Tiirk
insaninda olusturdugu fikri yonelimleri, medeniyet degisimi ekseninde ortaya
cikan farkl fikir fraksiyonlarinin benzerlik ve ¢atigmalarini eserlerine yansitmistir.
Bu yansitma eyleminde sembol olarak kullandigi en onemli 6ge ise kadin

olmustur.

Osmanli’da  Avrupa’nin ¢esitli merkezlerine elgilikler agilmasi ve
ogrenciler gonderilmesinin ardindan daha yakindan tanman Bat kiiltiirii, 6ncelikle
varlikli ailelerin gen¢ ¢ocuklar1 tarafindan taklit edilmistir. Bu gengler mirasyedi
ve alafranga tipler olarak sosyal hayatta goriilmeye ve tepki toplamaya baglamistir.
Bu donemde 6rnek alinan Batili millet Fransizlar oldugundan ve Bati kiiltiirii
deyince Fransiz dili, edebiyati, miizigi vb. anlagilir “alafrangalik” kavrami sozlik
anlam1 olan “Fransiz usulii, Fransiz tarzi yasam” anlamindan ziyade, “Batili gibi
olan, Bat1 tarzi yasam” vb. ¢agrisimlarla kullanilmis, ancak asil kastedilen anlam
Bati taklit¢iligi, yanlis ve sekli Batililasma olmustur. Halide Edip de “alafrangalik™
ve kimi zaman “asrilik” kelimelerini bu anlamda kullanmis oldugundan biz de
calismamizda Bati taklit¢isi, yanlis ve sekli Batililasmis, ama Bati’nin kiiltiir

koklerini 6ziimsememis, gosterisci kadin tiplerini bu baglik altinda degerlendirdik.

Tanzimat’tan itibaren toplumun edebiyatin (6zellikle romanim) en 6nemli
meselelerinden birisi olan alafrangalik, Oncelikle erkek tiplerle edebi eserlere
yansimis, zamanla kadin tipler iizerinden de eserlerde yer almaya baslanustir. inci
Enginlin (1998: 79), Ziya Gokalp’in Halide Edip’in edebi eserleri iizerindeki
etkilerini swralarken, Gokalp’in “Bati bizde yanlis anlasilmistir.” fikri iizerinde
onemle durur. “Gokalp’n Tiirk¢iiliigiin Esaslari’nda sarih bir sekilde gosterdigi bu
fikir de Halide Edip’te mevcuttur. O da ilk eserinden sonuncusuna kadar biitiin
roman ve hikayelerinde yanlis anlasilan, sekilde ve satihta kalan batililagmaya
karsidir. Ancak bu tem bizde batililasma akimi basladiktan hemen sonra Ahmet
Mithat Efendi, Mizanc1 Murad, Recaizade Ekrem, Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi

yazarlar tarafindan islenmistir” (Enginiin, 1998: 79).
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Inci Enginiin’iin de belirttigi iizere, Halide Edip Adivar’in tiim eserlerinde
alafrangalik bir mesele olarak islenmistir. Calismamiz boyunca goérdiigiimiiz gibi;

yazarin romanlarida “alafrangalik”, 6zellikle kadnlar tarafindan temsil edilmistir.

Halide Edip, Batililasma ve modernlesmeyi bir “tez-antitez- sentez”
mantig1 icinde ele almistir. Tez, geleneksel kadinlar; antitez, Batili kadimnlar; yanlis
sentez, alafranga kadmlar; dogru sentez ise “yeni kadinlar’dwr. Yazarin
romanlarinin hemen hepsinde dogru ve yanlis sentezi karsilastirip, okurlarin dogru

olan1 se¢mesi i¢in onlar1 yonlendirmistir.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda alafrangaligi islemesinde dikkati
ceken bir diger nokta, eserlerini kaleme aldig1 siire boyunca toplumda goriilen
degisim ve kaydedilen asamalardir. Yazarin ilk eserlerinden baslayarak anlattigi
alafranga tiplerin tiimii, geleneksel kadinlarla catiyma igindedir. Genellikle aile
icindeki bir bagka kadmla yasanan nesil ¢atismasi olarak karsimiza g¢ikan bu
catigma, {iglincli neslin ortaya ¢ikmasi ile farkli bir sekil alir. Egitim imkanlarinin
gelismesi ve Miitareke yillarinin bitmesinin ardindan kurulan yeni devletin
yetistirdigi t¢lincli nesil kadmlar, yeni bir hesaplagsmay1 ortaya c¢ikarmistir.
Yazarin idealize ettigi, bu iiciincii nesil “yeni kadin™ tipi ise, dnceki nesil olan
alafranga kadmlardan hesap sormustur. Bunun en canli 6rnegini Zeyno 'nun Oglu
(1927) romaninda Mazlume ve annesi Mesture vermistir. Bunlardan farkli olarak
ticiincli nesil ilk alafranga nesilden daha bozuk, daha yozlasmis ve alafranga ise,
burada da “Sizin yetistirdiginiz evlat ancak bdyle olur. Kendi ektiginizi

biciyorsunuz.” seklinde yazar tarafindan ebeveynlere bir hesap sorulur.

Bu {iglincii nesil “yeni kadin”mn, olumlu ve olumsuz 6zellikler gostermesi,
onu yetistiren ailenin, bilhassa annenin medeniyet algisi ile iliskilendirilir. $oyle
ki; alafranga kadmlarm kizlari, ticlincii nesil gen¢ kadinlar olarak olumlu yani
idealize veya olumsuz yani alafranga olabilirler. Her iki durumda da anneleriyle
ciddi bir catisma igindedirler. Idealize kadinlarin kizlar: ise, {i¢iincii nesil geng
kadm olarak daima olumlu ¢izgidedir. Yazar, Tanzimat yazarlarindan gelen bir
gelenekle, anneleri egitilen, yetistirilen ¢ocuklarin da ideal 6zellikler tagiyacagina

inanmakta ve bunu eserlerine yansitmaktadir.



53

Halide Edip’in romanlarindaki alafranga kadinlar; giyim kusamlari,
yabanct dilleri yerli yersiz yerlerde kullanmalari, Bati’nin simgesi olan piyano
veya keman gibi bir miizik aleti ¢almalari, sosyal ve siyasi meselelere duyarsiz
kalmalari, entelektiiel birikimlerinin olmamasi, aldiklar1 egitim gibi konularda

benzerlik gosterirler.

Adivar’m alafranga tiplerinin en belirgin 6zelliklerinden birisi, eglenceye
diiskiin, sosyal meselelere duyarsiz, fikri bir dostluk, yoldaslik yapmaktan ote
cinsel kimligi ile 6ne ¢ikan, kendi deyimi ile bir “siis kadin1” oluslaridir. Yazarin
sik sik kullandig1 “siis kadin1” tabiri, siislii, gosterisli olmak anlamlarmin yani sira
biblo gibi giizel fakat yararsiz olan manasini da ihtiva eder. Bu yoniiyle siis kadini
kavrami, geleneksel kadinlarla baslayan, ama alafranga kadimnlarla 6zdeslesen bir
adlandrmadir. Bu nedenle yazarm romanlarmda “siis kadmni” olarak
vasiflandirilan bazi kadin Orneklerinde geleneksel kadinin uzantis1  kimi
ozelliklerinde devam ettigi goriiliir. Fakat alafranga kadin 6rneklerinin olgunlasip
yazarin romanlarina tam manasiyla yansimaya basladigi donemde, siis kadini
vasfi, alafranga kadinlarm degismez vasfi haline gelmistir. Bu tip kadmlar, sosyal
hayat denilince eglence hayatini anlayan, siislii ve gosterisli bir sekilde ortamlarda
kendini gosteren alafrangaligi listlinliik olarak goren kadnlardir.

Halide Edip’in romanlarinda siis kadmnlardan sik¢a bahsedilir. Handan
romanindaki erkek bagkarakter Refik Cemal, Handan’1, zihnindeki yeni ve ideal
kadmin 6rnegi olarak gordiigii, ama ona kizdig1 bir donemde kadinlardan timidini
keser ve onlar1 “ebedi birer ciimle-i asabiye, birer hig, birer siis!” (Adivar, 2008:
87) olarak vasiflandirir ve hayal kirikliginin tesiriyle de kadinin eskiden gelen bu

0zelliginin onun temel niteligi oldugunu ve hi¢ degigsmeyecegini sdyler.

Yeni Turan romanindaki Oguz, Istanbul’un yeni tiireyen kadmlarin1 “birer
ulussuz, issiz, amagsiz, siislenmis kukla” olarak goriir (Adivar, 1982: 112, 113).
Oguz’un siyasi rakiplerinden ve romanin anlatic1 erkek karakteri olan Asim ise,
“ince, zarif, sanatkar carsaflar1 ve tuvaletleri ile evlerinin bir siisii, erkeklerinin
sevda amaclar1 olmakla kalan kadinlara™ karsilik, Yeni Turan’in gii¢lii, caliskan

kadmlarinin tiiremeye basladigini, "bir siisten, degerli bir biblodan™ ibaret olan
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kadmlarm birdenbire yararli, ¢aligkan bir toplum elemani, bir ana, bir arkadas, bir

her sey” haline doniistiigiinii ifade eder (Adivar, 1982: 17, 18).

Mev’ut Hiikiim romanindaki Sara da tam bir alafranga kadin olmamakla
beraber, Ozellikle romanin baslarinda sadece giizelligiyle 6ne ¢ikmasi, sosyal
meselelere duyarsizligi, maddi ve nefsani zevklere tutkunlugu gibi 6zellikleriyle
alafranga kadmin vasiflarindan bazilarint gosterir. Sara’nin yazarin tabiriyle “siis
kadin” olusu ilk olarak, idealize edilmis bir doktor olan esi Kasim’in
muayehanesindeki kadlar tarafindan “Siis kadini, Hanimefendi!” sozleriyle dile

getirilir (Adivar, 1968; 134).

Aslinda Sara iginden hastalara yardim etmeyi istese de bunu gosteren bir
harekette bulunmaz. Onun biblo gibi hareketsiz durusu yadirganmis, “Sara’y1 bu
gercek cevre arasinda, yabanci ve fazla siislii bulan Kasim da, bir daha hayatinin

calisma boliimiine onu karigtirmak i¢in denemek” istemez (Adivar, 1968: 134).

Kasim’in Sinasi’nin goziinde Sara, sosyal meselelere ilgisiz, sadece giizel
ve cekiciligi dikkat ¢eken bir kadindir. Sara’nin bir siis esyasit gibi olmasi,
Kasim’m hosuna gitse de onun hayatnin amaci olan insanlara yardim
faaliyetlerinde Sara’nin ruhen, fiilen ona destek olmayisi Kasim’i rahatsiz

etmektedir.

Hayatmin bagkalar1 i¢in akan zengin, fedakar comertliginde,
baskalarinin mutluluk ve rahathigindan kendisine gelen yalin ve felsefi
kant ve memnunlugu arasinda sirf kendi ruh ve viicudiiniin tadi i¢in
sevilen yapyalniz Sara’nin ve ¢aligmadan uzak, yararsiz, fakat giizel bir
secme eser gibi olmasi onun ozelligini, biiyli giiciinii teskil etmiyor
muydu? (Adivar, 1968: 148).

Sara, Kasim ile evlendikten sonra sadece giizel bir kadmn olarak kimligini
korur. Insanlara faydali olmakla ilgilenmek bir yana, evine dahi hakim olamaz. Bu
yoniiyle “Kasim’imn karsisinda daha giizel, daha kesin surette ¢ekici, yalniz gozii ve
gonlii zevkle, mutlulukla kendinden gegiren bir resim derecesine iniyordu.”

(Adwvar, 1968: 110).

Burada “inmek” fiilinin kullanilmasi yazarm bu tip kadinlar1 basit

gordiigli ve tasvip etmediginin de bir isaretidir. Yazarin ¢izdigi alafranga
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kadindaki yabanci hayranligi, basit tavirlar ve gosteris meraki romanlarinda
idealize ettigi erkek kahramanlarm da hi¢ hosuna gitmez. Ornegin Mev ut
Hiikiim’deki Kasim, yengesi Behire’nin okuldan arkadasi, “dil bilir, Avrupa

gbormiis” diye tanitilan Cavide’den hi¢ hoslanmaz.

Dar, mavi elbisesi iginde kivrilan ince, gosterili viicudu, birer parmak
stirmesi i¢inde sinirli bos gozleri, alayci agziyle, gen¢ doktorun
karsisinda Avrupali bir salon kadini davranisini takinmak icin pek istekli
goriiniiyordu. Avrupali, Asyali biitiin kitalarin salon insanlarini, kadin
erkek, dikkat ¢ekici bulmayan Kasim, amcasinin ve Cavide’nin beraber
oynadiklar1 salon insanligi komedisinde kendi halinde Behire’yi
kendisine yakin ve samimi buldu. O aksam saatlerce Cavide’nin s6z
ettigi kordela, elbise meselelerini, birka¢ opera ismini, Berlin’in biiyiik
sokak ve magazalarinin ismini dinledi. Cavide bunlari, doktorla kendini
uygarlik alaninda birlestiren birer bagmis gibi 6nemle sayarken, Kasim
onu alafranga duruslariyle ve alafranga lakirdilariyle tamamen amcasi
Rifat beye terketti (Adivar, 1968: 19).

Halide Edip’in romanlarindaki bir diger alafranga kadin 6rnegi ise Kalp
Agrist romanindaki Azize’dir. Yazar, kimi agilardan onu begenmese de ona
merhametle yaklagir. Yazarm ilk romanlarindaki alafranga kadin karakterlerine
tavri, genellikle sevecen, sahip cikarak elestirmek seklindedir. Nitekim Seviyye
Talip’teki Seviye, Handan’daki Neriman, Mev ut Hiikiim’deki Sara gibi Azize de
mizag itibariyle iyi niyetli ve olumlu kadinlardir. Yazar, onlarin yetistikleri aile ve
sosyal ortam ile aldiklar1 egitim dolayisiyla bdyle olduklarimmi kabul ettigi icin

elestirirken onlara dogruyu gostermeye ¢alisir.

Kalp Agrisi romaninda idealize edilen kadin karakter Zeyno, “bebek gibi
pembeler i¢inde siislii bir kadin oyuncag: kadar zarif” (Adivar, 2005: 147, 148)
olarak nitelendirdigi Azize’yi ¢ok sever, ama Azize, “alafrangaliini ¢ok azgin bir
sekilde gosterirse” ondan ve muhitinden uzaklasir (Adivar, 2005: 147, 148). Bu
tavir, yazarin bu eserine kadar ¢izdigi alafranga kadinlara yaklagiminin da bir

yansimasidir.

Azize, Avrupa’da gordigi asri kadinlarla bizdekileri kiyaslayarak, bizde
“en ¢ok siislenen, daima eglence yerinden ¢ikmayan, ¢ay ziyafetleri, kabul giinleri,
dans aksamlar1 igin, bir de buralarda arkadaglarmdan iyi giyinmek emeliyle

yasayan kadmna” bu ismin verildigini ve kendisinin de bdyle olmak istedigini
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sOyler. Sonra bunun sebebini “Erkekler ne kadar boyle yeni kadinin hiikkmii altina
girseler, yine bizim gibi giizel ve sik kadinlardan, siisliilerden ayrilamazlar.”

ifadesiyle agiklar (Adivar, 2005: 147, 148).

Erkekleri etkilemek amaciyla siislenip bu amaglarmni davraniglariyla da
sergileyen kadinlar1 tasvip etmeyen yazar, bunda tek suclu olarak kadinlar1
gormez. Erkelerin iltifat1 ve bu tarz ilgiden hoslanmalar1 kadmlar1 boyle siisli,
alafranga kadinlar olmaya yonlendirmistir. Halide Edip, bir taraftan bu kadinlar
elestirirken bir taraftan da feminist bir savunmaya giriserek erkeklerin de bu

yanlista paylar1 oldugunu vurgulamistir.

O  hususiyet, yedisinden yetmisine kadar erkeklerle
miinasebetlerindeki, o biraz yapmacik, biraz da balik avina ¢ikmiglarmn
oltalariyla erkekleri yakalamak istediklerini hatirlatan halleridir. Belki
bunu onlara hayat tecriibeleri telkin ediyor, ¢iinkii erkekler bir nevi naz ve
istignadan haz duyarlar (Adivar, 2006a: 74).

Halide Edip, siislenip gezmekten bagka bir gayesi olmayan Azize’yi

Batil1 bir kadinin, Dora’nin, iizerinden elestirir:

Ben Tiirk kadmnlarini ihtilale karigmis, halka karigmis, bizden ¢ok
demokrat olmus zannederdim. Halbuki siz sade siis, nafile para sarf etmek
istiyorsunuz. Haydi, simdiye kadar gordiiklerim hepsi zengin, kapitalist
seylerdi. Siz ihtildl yapmig bir zabitin karisisiniz, neden boyle israfa
diiskiinsiiniiz? (Adivar, 2005: 149).

Yanlig Batililagan kadin tipinin, bir Batili kadin tarafindan boyle keskin
bir dille elestirilmesi anlamlidir. Bizdeki Batililagsmanin, Bati’nin kendisinin dahi
yadirgayacagint anlatan bu ifadeler, yazarm Batililasmak ve alafrangalagmak

meselesi lizerindeki goriisiinii yansitmasi bakimindan olduk¢a dnemlidir.

Halide Edip’in Atesten Gomlek (1922) romanindan itibaren alafranga
kadinlar1 ele alig tarzinda bir farklilik dikkati ¢eker. Yazar daha 6nce merhametli
bir sekilde elestirdigi ve genellikle tabiat1 itibariyle iyi niyetli, ama egitimi zayif,
stiis kadinlar1 olarak ¢izdigi alafranga kadinlari; bu romanindan itibaren ¢ok daha
itici, yoz, derinliksiz ve bazen de kotii bir karakter olarak anlatmistir. Yazarin bu
degisiminde, miitareke doneminde Anadolu kadmini yakindan tanima firsati

bulmasi, Milli Miicadele’ye kars1 her iki kadin kiimesinin gdstermis oldugu tavir
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farkliligim1 ve alafrangaligin kadinlar1 milli bilingten ne derece kopardigini

gormesi etkili olmustur.

Yazarm Zeyno 'nun Oglu romaninda ele aldig1 alafranga kadin, balolar ve
tedansanlarda genglerle dans edip flort eden Sisli sosyetesinden Mesture

Hanim’dir (Adivar, 1943: 23).

Yetiskin bir kiz1 olan, belli bir yasi agmasma ragmen Mesture Hanim,
Diyarbakir’a gitmek i¢in bindikleri trenin penceresinden gordiigii geng zabitin,

kendisine kur yaptigini hayal edecek kadar diisiik mizaclh bir kadindir.

Vagonun penceresinden bu tehlikeli zabitin kendisine: “Sizin
kadar giizel bir mahlik gérmedim, kiziniz ve kumandanin karisi
yanimizda, biiyiik kardesleriniz gibi hanimefendi” dedigini tahayyiil
ediyordu. Filhakika esas noktalarda afif kalan kadin kirkinda atildigi
cemiyet hayatinda “flort” seklinde tezahiir eden seylerden hayali bir geng
kiz kadar miiteleziz ve miiteheyyi¢ oluyordu (Adivar, 1943: 28).

Mesture Hanim, Avrupa’dan gelen ve moda olan her seyi taklit ederek
muhitte dikkat ¢eken bir kadin olmaya ¢aligmakta, hatta kizinin begenilmesini dahi

kendisine atfederek bunu bir gururlanma arac1 yapmaya ¢aligmaktadir:

Mesture Hanim garpla zihni temas1 en ¢ok on dokuzuncu asir
edebiyatinin “romantik” tesirlerinden geliyordu. Yeni asri hayatin maddi,
giiriiltiilii eglencelerini kismen Avrupadan geldigi i¢in, kismen de simdi
Oyle hayatin ge¢cmesinden, moda olmasmndan dolay: taklide yeltenirken
kalbinin bir tarafinda muhayyel kalb sergiizestlerine karsi daimi bir
inzicap vardi (...) Kizmin giizelli§ini begenenlerin tahsilini, terbiyesini
takdir edenlerin iclerinden “bu gen¢ “ asri kadin ne ciddi bir kiz
yetistirmis” desinler istiyor, kendisini Mazliimenin annesi oldugu i¢in
degil, Mazlimeyi kendi kizi oldugu i¢in begendiklerine kani olmaga
calisiyordu (Adivar, 1943: 168).

Cumhuriyet’in yeni kuruldugu, bir yandan yillarca siirmiis savaglarm
yaralarinin sarilmaya ¢aligildigi, diger yandan rejim karsiti isyanlarla miicadele
edildigi bir donemde gecen Zeyno’nun Oglu romaninda, tam da Kiirt isyani
oncesinde esinin igi miinasebetiyle Diyarbakir’a giden ve geleneksel olan her seyi
“kohne ve orlimecekli” diye yaftalayan Mesture Hanim, oraya gidisine insanlar1

modernlestirmek, asrilestirmek gibi bir anlam yiikler.
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Fazla olarak kendisini Diyarbekire medeniyet gotiiren miiteceddit
ruhlu bir kadin gibi gosteriyordu. Gider gitmez bir defa “kdhne ve
oriimcekli” dusiinceleri kaldiracak, kendi etrafinda kadinli erkekli asri bir
cemiyet topliyacak, caylar verecek, bri¢ ve poker oynatacak dansi moda
haline sokacak, Diyaribekirde yeni hayatmn bir nevi kralicesi olacakti
(Adivar, 1943: 35).

Mesture’nin toplumsal aydinlanmadan anladigi; dans, miizik eglencedir.

Sosyal duyarlilig1 da ancak bunu saglamaya ¢aligmaktan ibarettir:

Buna mukabil yine sehirlerde asrilik cerayaninda geri kalmak
kaygusile hareketlerini, kiyafetlerini yeni zamana miibalagali bir surette
uydurmaga calisan hoppa, orta yasli sun’l bir kadin Ornegin bilhassa
Istanbulun kibar denilen igmiai hayatinda gdze batacak derecede barizdi
(Adivar, 1943: 24, 25).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda ¢izdigi en itici alafranga kadinlardan
birisi Sonsuz Panayiwr romanindaki Uftade Hanim, yasina yakigsmayacak yerlerde,
bedenine yakismayan kiyafetlerle ve kadmnliga yakismayan iticilikte tavirlar
sergilemekte iistelik harbin olusturdugu aci tabloyu dikkate dahi almamaktadir.

Yazarin bu kadina olan tavr1 da daha elestirel hatta asagilayicidir:

Fakat harbin ac1 ve ¢iplak realitesi ortasinda, kah Ingiliz Lady’si,
kdh bir film yildizi, kdh bir Ispanyol sinyoritasma benzemek icin
yaptirdig1 tuvaletler, takindig1 tavirlar hariciyeli yash erkeklerin i¢inde
uyandirdigi kéhne hovardalik havasi artik bir alay konusu olmaga
baslamusti. Uftade hamimin masasinda herkes, kadm her dansa kalktig1
zaman, ona ait eski bir saka anlatarak etrafi giildiirtiyordu (Adivar, 1946.
105).

Halide Edip’in, Uftade Hamim gibi belli bir yastan sonra dahi hafif
davraniglar1 birakmayan alafranga kadnlar1, “(...) ihtiyarlayinca, galizligin kéhne
bir timsali olurlar ve igrenctirler. Bu ¢atlak sesli, gen¢lige 6zenen kocakarilara,
¢ok zaman umumi yerlerde, balolarda ve birer rezilet tayfi gibi tesadiif edilir”
(Adivar, 1946: 19) sozleriyle tasvir etmesi de onun alafranga kadinlara tavrinin

degistiginin ve elestiri dozunun arttiginin bir gostergesidir.

Alafranga kadmlar, aralarinda sosyal, siyasi meseleler degil, giyim
kusam, eglence vb. konularda konusurlar. Seviyye Talip romaninda, erkeklerin
siyaset konusmasindan sikilan kadmlarin tek meselesi de giyim ve eglence

uzerinedir:
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- Ben politikadan hoslanmam. Nimet’in elbisesi hi¢ olmamis;
Kalyo Rosi’nin zaten ne vakit basarili oldugu var?

- Pardon, azizem, Kalyo Rosi’nin fantezi elbiselere verdigi sik
spigele lakird1 sdylerseniz protesto ederim; Istanbul’da biricik “comme il
faut” terzi (Adivar, 1987: 25).

Bu kadmlarin kiiltiir, tarih, siyaset, felsefe benzeri konularda canlari
sikilir. Handan romanindaki Neriman ve Son Roman: eserindeki Mediha, eslerinin
tiim sitemine ragmen bu konularla hi¢ ilgilenmezler. Yazar, kadinlarin bu yoniinii
elestirirken, eslerinin sohbet edecek ve onlar1 anlayacak bir kadma ihtiyag
duyacaklarini, yani kocalarmi kaybetme ihtimalini hatirlatarak onlar1 giidiileme

yolunu seger.

Yazar1 asil iizen sey ise, Refik Cemal’in ifade ettigi gibi, geleneksel
kadmlarda var olan bu duyarsizligin, belli bir egitimden ge¢mis, Bati’y1 taniyan
kadmlarda da devam etmesidir. O, egitim yoluyla idealindeki kadimna
ulagilabilecegini hayal etmektedir; fakat goriinen odur ki bu egitim
oziimsenmediginde yazarin hayal ettigi “yeni kadin” degil, yanls Batililasan

“alafranga kadin” ortaya ¢ikmaktadir:

Fakat seninle ve arkadaglarla o kadar ruhumuzu yakan erkek
riyalarimizla onu miisterek gdrmek bir hayal; o herkes gibi bu
memleketin yetistirdigi bir ruh degil, bir ot, bir ¢icek, bir sey! Memleketin
hayatindan -ne kadar elim, ne kadar siyah ne kadar inkwraza miiheyya
olsa- bihaber. Beni o kadar ¢ok isgal eden bu muazzam fakat iimitsiz seye
onu istirak ettiremiyorum. Hayatimda Neriman’da yegine bulamadigim
bir sey varsa o da bu, kendisince pek nazari buldugu bu seylerle istigalimi
anlamiyor. Carklar1 artik levsten, ihmalden ve kan pihtilarindan donmek
istemeyen ve belki bir giin zordan kirillacak olan bu memleketin
makinesini gormiiyor. Kendi yesil ve sakit yuvasmin haricinde bir sey
bilmek istemiyor. Analari, biliyliik analari gibi burada sakit yasayip
Oliirken etrafinda biitiin bir wrkin, biitiin bir miilkiin dokiildiiginii,
sefaletten, her tiirlii fena ve caresiz dertten dokiildiigiinii duymuyor bile!
Bilmem neden bunun aksini istiyorum ben de? Onu hangi kadm bilecekti?
Yalniz bu tahsilleri ciddi olan kizlarin bu noktada daha canli, daha meram
anlatir olacagmni iimit etmistim (Adivar, 2008: 22, 23).

Kendini giyinip kusanmaya, zevk ve eglence yasamina adayan alafranga
kadmlarin sosyal meselelere duyarsiz kalmadig1 tek roman, miitareke yillarinin
eseri Atesten Gomlek’tir. Bu romanda alafranga kadmlar, bir kisi olarak degil,

monden bir ¢evre olan “Sisli hanimlar1” ile verilir. Sisli hanimlarinin sosyal
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duyarliligi ve isgale aldiklar1 tavir ise yazarin alafranga kadinlara tavrinin
sertlesmesine sebep olacak sekildedir. Zird onlar milli bilingten uzak, koksiiz bir

yasam strdiirtirler.

Sisli hamimlar;, ¢ogunlugu Dariilfinunlu olan Istanbul tarafinin
kadmlariyla bir cekisme icindedirler. Yazar, bu iki grubu; “Istanbulun bir tarafi
kangren olmus bir milletin kalbi gibi cerahat sagarak akiyor, bir tarafi geng, muhal
hayallere iman etmis yepyeni ¢ocuklar gibi konusuyor, biitiin canile bu yeni ve
miistakbel diinya riiyasile yasiyor” ifadeleriyle kiyaslar. Bu iki kadm toplulugu, iki
farkl1 propaganda merkezidir ve Istanbullular ne kadar milli bir ¢izgide ise, Sisli
hanimlart da o derece yabanci hayrani, itilaf devletlerine yaranmaya ¢alisan bir
eylem icindedir.

“Sisli hanim propagandasini “Rodoslular” idare eder. Bunlar
lisan bilirler, alafrangadirlar. (...) Biitlin Sigli Salime Hanim basta olmak
lizere, Istanbul kadmligmm yapacag: propagandaya darbe indirmek icin
sinirleri kopacak gibi, gergin beklerlerdi.(...) Onlar bir giin sefaretlerden
birine Tirk davasi lehine bir muhtira gonderseler bu taraf hemen en
kohne hariciye memuru hanimlarindan en sik ve en iyi Fransizca
sOyliyenlerine kadar miikemmel bir muhalif heyetle muhalif bir muhtira
yapar, gonderirler. Bunlar Tiirkiyenin asil kadmlar1 diye imza atarlar, her

zaman itilaf devletlerine sadik kalan, Alman aleyhtar1 kadinlar o pespaye
kadmlarin dediklerini siyasi notalarla tekzip ederler (Adivar, 1937: 23).

Sisli hanimlarinm bas1 olarak bilinen Salime Hanim’in, Izmir’in isgalinde
ailesini kaybeden ve kendisi de yaralanan Ayse’yi, Ingiliz bir muhabirle
gorlistiirme denemesi ve bu goriismede Ayse’nin onurlu durusu karsisinda
muhabire “Ingiliz dostlugunu elde etmek i¢in her fedakarhiga raziyiz. (...)
Ingiltere’ye kendimizi muhakkak affettirecegiz.” (Adivar, 1937: 37-38) seklindeki
sOzlerle yaranmaya c¢alismast bu alafranga kadm toplulugunun ne derece

yozlastiginin bir gdstergesidir.

Alafranga kadmlar arasinda kimi zaman Kalp Agrisi romanindaki
Azize’de oldugu gibi, muharip bir akrabaya sahip olmak da bir nispet aracidir.
Azize, kendi alafranga muhitinde “Anadolu ne kadar moda idi biliyorsun, herkese

Anadolu’da harp etmis bir yegenimin oldugunu sdylemek bana gurur veriyordu.”
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sOzleriyle Anadolu’da savasmis bir akrabaya sahip olmay1 bile moda/ nispet haline

dontstiirdiiklerini ifade etmis olur (Adivar, 2005: 105, 106).

Sosyal meseleler iizerinde fikir yiiriiten alafranga kadinlardan biri de,
Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide’dir. Sacide, ¢evresindeki insanlara karsi
olduk¢a acimasizdir ve bazi sosyal sorunlarin da bu yolla ¢dziilmesi gerektigi,

igverenlerin calisanlara, gii¢liilerin zayiflara acitmamasi gerektigi goriistindedir:

Herkes benim gibi hareket etse fukara simarmaz. Ben Murat’in
bir katibini kovdurdum. Ciinkii bir giin pahali bir barda, arkasinda
smokinle gordiim. Murat’in daktilosunu kovdum, ¢iinkii tirnaklarini
turuncuya boyuyordu. Eger ben bir giin kismet olur da saylav olursam ilk
isim her sinifa gore bir giyinis, bir tiniforma teklif etmek olacak. Yalniz
milyonerler miistesna (Adivar, 1997: 32).

Halide Edip’in alafranga kadinlar1 da ilk bakista giyim kusamlariyla
kendilerini belli ederler. Sislii, gosterisli giyimlerini abartili takilar1 tamamlar.
Giyimlerindeki gosteris ve dikkat ¢ekme tavirlar1 ortak olmakla beraber, yazarin
ilk romanlarindaki alafranga kadinlarla sonrakiler arasinda bu bakimdan bir

degisim dikkat ¢eker.

Giyimleri agisindan ilk romanlarindaki alafranga kadinlara baktigimizda
bu kadmlarin siislii ¢arsaflary, tiilli semsiyeleriyle goze garptiklarmi goriiriiz.
Geleneksel toplumun 6rtiinme amactyla kullandig1 carsafin, alafranga kadinlar i¢in
siislenme araci olmasi garip ve itici bulunur. Raik’in Annesi romanindaki Siret,
kendisiyle evlendirmeyi diisiindiikleri Necibe’nin biiylidiik¢e giyiminin degismesi

ve alafrangalagmasiyla ¢cekilmez bir hal aldigini soyler.

Simdi Necibe erkekten kaciyor, vollanl ¢arsaflar, tiil semsiyeler,
fisiltil1 etekleri ile mahalleyi dolduruyor. Bu zararsiz kiiciik kiz nihayet
pek can sikict bir geng kadin oluyor (Adivar, 1982: 132).

Kadinlarin giyimlerinin degismesinde etkili olan bir diger faktor ise hazir
giyimin yayginlasmasidir. Onceki dénemlerde herkes kiyafetini kendisi diker veya
bir terziye diktirirdi. Boylece herkesin birbirinden farkli kiyafetleri olurdu. Oysa
hazir giyimin yayginlasmasi, moda olan kiyafetler hizla yayilmasina ve alafranga

tiplerin de artmasina neden olmaktadir.
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Hazir elbise diikkanlar1 agilali, gramofonlar ¢ikali halkimiz
eski sadeligini, milli gelenegini kaybetmeye basladi. En fakiri bile -
bayramda olsun- iri Alman ¢ocuklar1 i¢in yapilip da bizim zayif kizlar1
kaplumbagaya benzeten ucuz hazir fistan aliyor (Adivar, 1982: 132).

Alafranga kadmlarin goriinlimiindeki bir diger degisim de saglarindadir.
Kadmlar arasinda saglar1 kabartmak hatta peruk alip takmak moda halindedir ve
ilging olan bu modanin sadece zengin alafranga mubhitlerde degil fakir
muhitlerdeki kadinlarda da goriilmeye baslamasidir. Seviyye Talip romanmdaki
Macide de bu kadinlar1 ayiplayarak Fahir’e anlatur.

- Senin de benim gibi bu kabarik saglar1 sevmedigine
sevindim. Bilsen, artik, artik yirtik carsaflarla, hatta parcalanmis
ayakkaplariyle sokaga ¢ikan kadinlar bile, Beyoglu’ndan igreti bir
kiime sa¢ alip alinlarina yapistirtyorlar. Gegende komsu kadin yalvardi
da beni tiyatroya gotiirdii; gérmeliydin.(...)

- Localardan alinlarinda okkalarla kivirciklar, arsmlarla
kordelalardan kuleler yiikselen hanim baslar1 goriiniiyordu (Adivar,
1987: 17).

Bu sozler lizerine Fahir, kadinm siislenme ihtiyacin1 vurgular. Ciinkii
onun goziinde alafranga kadin ne kadar sevimsizse, kendine bakmayan, pasakli,
sadece ev isleriyle mesgul geleneksel ev hanimi da o kadar sevimsizdir. Fahir’in
idealize ettigi kadin, bu ikisinin ortasini bulan, kadinidir: “Bu da dogru; ama
kendilerine hi¢ bakmayarak sacakli baslar, diisiik kiyafetlerle gezen kadinlarla,
bunlarin bir ortasi bulunsa...” (Adivar, 1987: 18).

Siiste aswriya kagmayip sade, temiz ve diizglin giyinme; gelenekle
yeniligin dengesini kurma, esasen Halide Edip’in isaret ettigi sahsi goriistdiir.
Yazar, Seviyye Talip romaninda Fahir’in agzindan goriis belirtirken, Yeni Turan
romaninda alafranga kadinlari, Oguz’un aracilifiyla elestirir ve onlar1 ulusu belli
olmayan kadmlar olarak tanimlar. Oguz, daha Once gormedigi Kaya igin
“Istanbul’ da bilyiimiis bir kiz. Camide takunya giyer gibi terlik giyen
yabancilarin, mabetlerde dolastig1 gibi dolasan, ne ulustan oldugu belirsiz
kizlardan m?” (Adivar, 1982: 112, 113) diye, endiselenmekte ve onun Istanbul’un
alafranga kizlarndan olmasindan cekinmektedir. Nitekim Istanbul’da vapurda

gordiigli iki alafranga kadmi inceleyen ve vapurdaki genclerin “Kostekli
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Hanimlar” diye alay ettikleri bu hanimlardan hi¢ hoslanmayan Oguz, annesi gibi

bir kadin gérmek istemektedir.

- Arkalarinda dar carsaflar, ayaklarinda insan1 yiiriiyiisiinden
alikoyacak iki oyuncak iskarpin. Sonra iki tanede giiliing denecek kadar
kiicticiik el!(...) Annemin diinya ve toplumda yerini bulmus bir 6rnegi
icin, icimde bir hasret var. Taklit uygarligin bize verdigi bir kiigiik,
kostekli yaratik, igimde hicbir seyi tatmin etmiyor (Adivar, 1982: 113).

Halide Edip, hemen her romaninda alafranga kadinlara yer vermektedir.
Ancak Sonsuz Panayw’da, “iki binler” adinda monden bir ¢evre i¢inde ve kimi
zaman karikatiirize ederek alafrangaligi isler. Buradaki kadinlar, Aadeta
alafrangalikta yarig halindedirler ve bu yarisin en bariz oldugu alanlardan birisi de
giyim kusamdir. Bu romanin kadinlarindan Léle Safi-Tiirk, herkesin sade giyindigi
miitevazi bir ortamda bile, siislii ve alafranga giyimiyle digerlerine iistiinliglini
gosterme pesindedir.

Bu miitevazi dairenin havasma uymak i¢in belki bilerek bilhassa
sade giyinmis olan kadinlar arasinda bir o, siisii ve ihtisamiyle ¢ok
yabanc1 kaliyordu. Uzun siyah dantel fistaninin omzuna, pirlanta brosile
kirmiz1 kadife bir fiyango ilistirmis, belinde, uglar1 onde sallanan ayni
renkte bir kusak vardi Bunlara uysun diye, kulaklarina lal kiipeler,
bilegine rengarenk bilezikler, parmaklarma tek tasli kocamanlal ve

ziimriit yliziikler takmisti... Hulasa piril piril yanan zengin bir hiddet ve
siddet timsaliydi! (Adivar, 1946: 242).

Annelerinin gosteris meraki kizlarina da yansimistir. Onlar da yabancilar
gibi giyinmeye c¢alismakta, ama diigline gider gibi siisii asiriya kacirip

alafrangaliklarini ortaya koymaktadirlar.

Ikisi de, dizlerinden yukar1 bol eteklerini kaldirarak Ayse’ye o
meshur reveranslarini yaptilar. Gretkenvari oOrgiilerinin ucunda ve
tepelerinde muazzam ve renkli birer kelebek seklinde fiyangolar, ince
bileklerinde bilezikler, ayaklarinda ipek ¢oraplar, zarif iskarpinler, hulasa
diigiinliik bir kiyafet goriiliiyordu (Adivar, 1946: 238).

Yazarin romanlar1 i¢inde, alafrangalig1 en fazla yansitan, “kart karakter”
diye vasiflandirabilecegimiz kadin karakterin, Zeyno’nun Oglu romanindaki
Mesture Hanim oldugunu yukarida isaret etmistik. O, Sisli sosyetesi i¢ginde yer
alan, vaktini kokteyl ve dans partilerinde geciren, siirekli ilgi ¢ekmek ve

begenilmek ¢abasi i¢inde olan bu kadin ilgi ¢ekmek i¢cin giyim kusama asir1 bir
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onem vermekte, kiyafetleri taklit edilmesin diye Paris’ten getirtmekte, “Boya
icinde, (Femina) nin en son ve garip bir modelinden figkirmis gibi” géziikmektedir
(Advar, 1943: 181). Zaten, o donem i¢in moda dergilerini takip etmek de ayr1 bir

alafrangalik gostergesidir.

Zeyno’nun babas1 Mesture Hanim’1 yillardir tanir ve yasi ilerledik¢e geng
gibi goriinme ¢abasiyla daha da itici bir hale geldigini sdyler.
Yirmi sene evvel Hayrettin Pasanin kizi Mesture Hanim, tombul
fakat tabii ve sevimli. Yirmi sene sonra Mesture Mazlim Hanim, basi,
beli, ayaklar1 {i¢ tanbura iginde, kimildanamiyacak kadar sigsman, asiri

asrl, miitemadi bir cehd ile vaziyetini muhafaza i¢in maddi manevi ter
icinde, nefes nefese! (Adivar, 1943: 21).

Mesture Hanim’in kiz1 Mazlume, annesine ¢ok ters 6zellikler gosteren bir
kiz olmasina ragmen, Diyarbakir’da diizenlenen balolarda annesinin etkisinde
kalmistir. Geng erkeklerin ilgi odagi olmasmin da etkisiyle o da boyanip

sislenmeye ve kendi idealleri disinda alafranga tavirlar sergilemeye baglamigtir

(Adivar, 1943: 181).

Giyim konusundaki alafrangaligi tam bir taklit¢ilik olarak yansitan bir
diger kadin karakter ise Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide’dir. Sacide’nin
Fransiz oda hizmet¢isi Etienette, Sacide i¢cin farkli farkli, alafranga kiyafetler
hazirlarken, o da bu farkli kiyafetlerle sosyete ¢evrelerinde gosteris yapar. Sacide,
diger alafranga kadinlar1 gibi Bat1’y1 bir imaj olarak taklit etmez. Onun kendisine
somut bir modeli, hizmet¢isi Etienette’nin Amerikali bir milyoner olan eski
hanimmi 6rnek alir ve onu taklit etmeye calisir. Sacide’nin hedefi, Batili gibi

olmaktan ziyade, ¢ok zengin oldugunu gostermektir.

Etienette eski madamini anlatirken Sacide’de ona benzemek
emelini uyandirmist. Milyoner degil mi, ister Amerikali, ister Istanbullu
olsun. Esvaplarmin baskaligi, beklenmeyen yerlerinde goriilen cigek,
fiyonk, yahut tasnife sigmayan bir siis, elmaslarmin kiibik tarzi hep
“Domuz Kralr”nin karisindan kopya ediliyordu (Adivar, 1997: 22).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda alafranga kadinlar, icginde
bulunduklart monden bir ¢evre i¢cinde tanitilir. Pek ¢ok romanda “Sisli kadinlar1”

olarak adlandirilan bu alafranga kadmn gevresi, eski Istanbullularin yogun olarak
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yasadig1 ve kopriiniin diger tarafi olarak adlandirilan giintimiizdeki Suri¢i bolgesi
kadinlariyla karsilagtirilir. Bu  karsilastirmadaki  Olgiitlerden biri de giyim

kusamdr.

Giizide Hanim’m Istanbul’dan gelen birkag ahbabi yaninda, hep
bu semtin ve Sisli’nin, yaslarmi pek fark edemedigimiz sik hanimlar
doldurmustu salonu. Hepsinin saglar1 modaya uygundu. (...) Kadinlarin
siislii ve geng goriinenleri ya da dyle goriinmeye calisanlar1 ¢ogunlukta.
Giizide Hanim’in aile dostu, saglari pek modaya uymayan, Istanbul
tarafindan gelmis, yasl hanimlar da vardi bu toplantida.

Havanin serinligine ragmen, kollar ve gogiisler, hatta bazen sirtlar
tamamen cibil. Hepsinin elinde bir yelpaze. (...) Hepsinin sirtinda, ipekli,
ince, renk renk entariler. Kimilerinin entarisi naylondan. (...) Twnaklar1
pedikiir[cii] elinden ¢ikmis kip kirmizi. Bunlarin birbirinin esi bir
davraniglari, oturup kalkislar1 var (Adivar, 2000: 34-35).

Batililagsmayla Tiirk kadmmin giyim kusam anlayisindaki degisimler,
alafranga kadnlarin da kiyafetlerinde degisiklik yapmustir. Ilk donemlerde carsafin
daha siislii olmasi, kiyafetin tiilli semsiye, kabarik peruk gibi aksesuarlarla
tamamlanmas1 seklinde kendini gdsteren bu alafranga giyim, Orneklerde de
goriildiigli lizere zamanla dekolte, agik sagik ve bol takili bir sekle biirlinmiistiir.
Bu degisimde degismeyen tek sey farkli olmaya calisarak dikkat ¢ekmek ve
gosteris yapmaktir. Bu nedenle zahirde alafranga kadinlarin giyimi degismis olsa
da prensipte hi¢bir degisiklik olmamistir. Tatarcitk romanindaki, Poyraz Kdyii’nde
yasayan eski Istanbul kadmlari, eski zenginliklerini kaybetseler dahi ne var ne

yoksa satip yine de bu aliskanliklarindan taviz vermemislerdir.

[stanbul’a nadir inseler de mutlak arkalarinda moda bir manto,
baslarinda yeni bir sapka goriiliir. Iskarpinlerinin okgesi birer karis,
tirnaklar1  kipkizildir.  Calibe Hanim’a bes senede bir kostiim
ismarlayabilmek i¢in selamligin kiremitlerini, limonlugun enkazini satar,
hatta otuz senede bir defa berbere gidebilmek icin sandikta sepette ne varsa
Bedesten’e yollamistir (Adivar, 2009: 13).

Halide Edip Adivar, Tiirk modernlesmesinin ge¢irdigi merhalelerin
onemli bir kismma taniklik etmis ve 54 yil siiren romancilik yasaminda
modernlesmenin kadmlar iizerindeki tezahiirlerini eserlerine yansitmis ve ortaya
ctkan meseleler hakkindaki kisisel goriislerini de bir sekilde dile getirmistir.

Kadinlardaki alafrangalasmayi, olumsuz yonlerini ortaya koyarak elestiren Halide
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Edip, bu olumsuzluklarin kigiye dokunan zararlarin1 anlatmakla kalmamis; once
zengin muhitlerde bas gosteren alafrangaligin zamanla kenar mahallelere hatta
kirsal kesime nasil sirayet ettigi tizerinde de durmustur. Sonsuz Panayir romaninda
eski bir eskiyanin oglu olan, sabikali bir adamin tagrali zenginlere yani sonradan
gorme alafranga kisilere tenezziil etmemesinin sebebini “Istanbullular ona gore
mukallid, ama bu tagralilar mukallidin mukallidi, yani iki defa maymun.”
sOzleriyle aciklayan yazar, bu kenar mahalle ve kirsal kesim kokenli alafranga
tiplerdeki dejenerasyonu da iki defa itici, iki defa c¢irkin gostermistir. Ayrica
alafrangaligin topluma sirayet etmesinin bir diger olumsuz yonii olarak da bu
ailelerin hepten koksiizlesen ve ebeveynlerinden cok daha sert bir bigimde

gelenege kars1 koyan, yozlagsmis gengleri lizerinde durmustur.

Halide Edip’in ilk romanlarindaki alafranga kadinlar, zengin bir aileye
mensup, Ozel derslerle egitilmis, miirebbiyelerle yetistirilmis tiplerdir. Ancak
yanlig Batililagma, kenar mahalleli ve kirsal kesim kokenli insanlar1 da
etkilemistir. Istanbul elitist cevrelerindeki yabancilasmadan ¢ok daha vahim ve
cirkin olan bu yozlagma, yeni bir alafranga kadini ortaya ¢ikarir. Halide Edip,
Istanbul’'un Beyoglu-Sisli bdlgesini eski alafrangalara mekan yaparken, yeni
ortaya ¢ikan kenar mahalle alafrangalar1 Istanbul’un sur ici tabir edilen eski, fakir

semtlerinde yasatmaktadir.

Halide Edip’in kirsal kesimden Istanbul’a gelip, deger yitimi yasayan en
belirgin kadin karakteri Inci Enginiin’iin (1998: 279), “kdyden sehre gelenlerin
kozmopolit biiylik sehirde maruz kaldiklar1 tehlike ve bozulmalarin islendigi”
roman olarak tanittig1 Akile Hamim Sokagi romanindaki Ayse’dir. Ayse, aslen
Bolulu bir koyli kizidir; ancak kdyiinde kimsesi kalmadig: icin kapicilik yapan
enistesi ve teyzesi ile birlikte yasamaktadir. Ayni apartmandaki bir Rum ailenin
yaninda iki y1l hizmet¢i olarak ¢alisan Ayse, onlarin yasamindan ¢ok etkilenir ve
onlar1 taklide baslar (Adivar, 2001: 161). Daha sonra Istanbul tarafindaki ailelerin
yaninda ¢alisan Ayse, Rum sivesiyle konustugu Tiirk¢esi ve hafif tavirlariyla tepki
toplar. Ozellikle odasinda pencere agik oldugu halde ¢iplak dolasmas1 pencerenin
Oniinde kamyoncularin toplagsmasina sebep olur ve Ayse, “Cibil Giz” olarak

taninmaya baglar. Ayni romanda idealize edilerek sunulan Nermin ise, dans
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sirasinda dizinin agilmasindan rahatsiz olurken tasradan gelen bir kizin agilip
sagilmasi romanda bir tezat olarak sunulur. Yazarin daha onceki romanlarinda
sikca yaptig1 gercek ile taklidini karsilastirma yontemi burada gercek ile “taklidin
taklidini” karsilagtirma seklindedir.

Sonsuz Panaywr romaninda, ‘“alafranga tasralilar” olarak adlandirilan
aileler, Anadolu’dan Istanbul’a yeni gelmis ve sonradan zenginlesip
alafrangalagmis ailelerdir (Adivar, 1946: 30). Bu evlerin kizlar1 piyano c¢alar;
hanimlar1 ise Fransizca sarkilar soyler. Abartili bir gosteris ve yapmaciklik i¢cinde
sunulan bu “alafranga tasralilar”, evlerinde taninmis mubharrirleri agirlayarak

Istanbul sosyete muhitinde yer edinmeye calisirlar.

Ancak kdyden degil de Istanbul’un mahallelerinden gelip alafranga
mubhitlere dahil olanlar da vardir. Bu kadinlar, Istanbullu alafrangalilar tarafindan
pek sevilmeseler de maddi gii¢lerinin verdigi giivenle gosterdikleri Olgiisiiz

cesaretleri, giiclii tahakkiim becerileri ile sosyete ¢cevresinin merkezi olabilirler.

Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide, Karaglimriik’te oturan bir mahalle
kiz1 iken zengin biriyle evlenerek Sisli sosyetesi iginde etkin bir isim olur.
Alafrangalik 6zelliklerini en sivri sekilde gostermenin yani sira herkese yukaridan
bakan kiiciimseyen tavirlari ve kendi ailesi basta olmak {izere c¢evresindeki
giicslizlere acimasizca muameleleri onu sevilmeyen, ama etkisinden de

c¢ikilamayan bir ¢ekim merkezi haline getirir:

Sisli sosyetesi bayanlar1 da bu azili kiza dis geciremediler. Nihayet
Sallabaglar’in havyarl, sampanyali davetleri, yiiksek poker alemleri vardi.
Ve bu davetler, degil Istanbul kibarlarini, hatta ecnebi seyyah ve
gazetecileri bile cezp ediyordu. Iste bunun igin biiyiik babas1 bilmem hangi
devrin sadrazami, dayisi, amcast bilmem nerenin vali eskisi olan Sisli
asilzade bayanlari, birer birer Sacide’nin etrafina toplandilar (Adivar,
1997: 19).

Ozellikle Istanbul’'un eski mahallelerinde yasanan kiiltiirel yozlagma,
Seviyye Talip romaninda parcalanmis ayakkabili ve yirtik ¢arsafli kadinlarin basina
kabartma peruklar takip dolagmalariyla ilk isaretini verir (Adivar, 1987: 17). Sisli
ile 6zdeslesen alafranga cevreleri taklit eden mahalle kizlar1, yapmacik ve pasakli

goriintiileriyle ¢ok itici tablolar sergiler.
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Sonsuz Panayir romanindaki Burhan’in, Sisli genclerinden olan kuzeni
Sermin’in gdsterdigi diisiik ahlakli davramiglara bakip kendisinin Istanbul
tarafindan birisiyle evlenmek istedigini sdylemesi iizerine ona sdylenen “Bizim
sirretler, sizin Serminlere tag ¢ikartir...” sozli bu durumu ifade eder (Adivar, 1946:
275). Kenar mabhallelerdeki yozlasma o boyuta ulagmustir ki Sisli ¢evresindeki

alafrangaliktan daha vahim ve itici bir hal alir.

Yazar bu taklit¢iligin boyutlarini anlatirken, akil sagligmi yitirip kendisini
baskas1 zanneden kadinlara da deginir. Kadmlardaki Batililar gibi olma hevesi ve
Ozentisi bir hastalik halini almigtir ve aklin1 kaybeden pek ¢ok hasta, kendini Bati
sanat ve kiiltlir hayatindan birisi zannetmektedir. Durumu ironik bir hale getiren bu
boliimde, “Dedoublement” adi verilen kendini bagkasi zannetme hastaliginin
Istanbul tarafindaki semtlerde daha fazla goriilmesi, kenar muhitlerde bozulmanin

cok daha biiylik hasarlar biraktiginin gostergesidir.

- Son senelerde kadinlar arasinda “Dedoublement” vak’alar1 en gok.
Zeyrek’ten bir kiz kendini “Greta Gabro” zannediyor. Yiiksek aileden
bir kadin “Cleopatra”dir. Cibalili bir kiigiik tiitiin amelesi “Brigittte
Helm” dir.

- Ben bu salginmn yalniz Sisli’de hakim siirdiigiinii zannediyordum

- Ne miinasebet! Vak’alarimizin ekserisi Istanbul’'un, Dbilhassa
Aksaray’m Obiir tarafindan.

- Sisli’de o kadar umumi ki, artik tabii goriiniiyor galiba. Fakat ne
garip. Hepsi sinema, hepsi ecnebi mesahiri... (Adivar, 1997: 51).

Yazarin son agiklamasi, monden c¢evrelerdeki bozulma ve

alafrangalasmanm halk tabakalarindakinden sayica fazla olmasmma ragmen,

yayginlig1 nedeniyle normal kabul edildigine ve dikkat ¢ekmedigine vurgu yapar:

Demek, danslar, balolar, kokteyl-partileri, daha bilmem ne gibi
modern seyler yapilan bu muhtesem apartimanda, Cerrahpasanin arka
sokaklarinda, izbelerde oturanlara rahmet okutacak adi sahneler
olabiliyordu? (...)Bu kadar asagilik bir Pazar yeri panayirindaymis gibi
yasayabiliyorlardi? Hem de bunu tabii teldkki ederek, bundan hig
utanmiyarak! (Adivar, 1946: 253).

Halide Edip bu kiyasi yaparken, diiriistliigii, safligi, ahlaki degerlerine
baglilig ile kabullenilmis halkimizin i¢inde alafranga c¢evreler i¢cin normal kabul

edilen bdyle drneklerin, sayica daha az bile olsa daha rahatsiz edici, tizlicii ve



69

kayg1 verici olarak goriildiigline dikkat ¢eker. Milli miicadele doneminde,
kahramanlik ve adanmigligiyla tanidig1 Anadolu insani ve kadmninm, yani saf ve
temiz olanm da Istanbul’a gelmesiyle bozulma temayiilleri gdstermesi, yazar icin

son derece Uziicudir.

Alafrangaligin bir diger zarar1 ise kendi yetistirdigi ¢ocuklarm onlar1
solda sifir birakacak deger tanimazliklar1 ve tamamen kontrolden ¢ikmalaridir. Bu

acidan Sonsuz Panayir romanindaki Sermin’in ailesine tavri dikkat c¢ekicidir.

Sermini, nisanlis1 kapiya kadar getirmis ve kapiyr agan
hizmet¢inin onilinde sapir supur Splismiisler.” (...) Ne ise Sermin odaya
girer girmez bagimsizligini ilan etmis topuklarmi yere vurarak anasina
harp ilan etmis. (...) “Eger ikinizi de simdi reddettigimi istemiyorsaniz,
sartlarimi1 kabul edeceksiniz!” diye iiltimatomunu veriyordu. (...) On
sekiz yasmda kizin bu devirde bir delikanlidan farkli olmadigini, diledigi
adamla dolagmakta hiir oldugunu soyliiyordu. Dedigini yapmazlarsa evi
terk edip gidecekti. (...) Evvela o tahtakurusu suratli (derse-devam-
edelim) adli hocanimdan artik ders almiyacakti. (...) “Nerminin derslere
devami miitekabil sart olarak oOne siiriildiikten sonra mutabik kalindi
(Advar, 1946: 275).

Yazar, alafranga ailelere kizlarin1 yetistirirken yaptiklar1 hatalarin

kendilerine dondiigiinii, nihayetinde ektiklerini bictiklerini anlatmaya c¢aligir.

Zeyno 'nun Oglu romaninda ise bu ikazi, alafrangalig1 ile meshur Mesture
Hanim’in kizi Mazlume’den duyariz. Mazlume pek ¢ok olumlu yoniiyle 6ne
c¢ikarilan bir yeni kadmn Ornegidir. Ancak annesine kars1 kimi zaman haddi asan,
kiistahliga varan tepkiler verir. Bunu ise annesinin neslinin hazirladigmi, yeni

genglerin boyle davranarak onceki nesli cezalandirdiklarini sdyler:

Biiytiklerine gozleri bagli hiirmet eden, onlar1 hatasiz ve iyi bulan,
eski gen¢ neslin yerine biiyliklerin sun’i vekarlarmi, gilinahlarini, riya
maskelerini ¢ikarip atan yeni nesil isinize gelmiyor degil mi? Biz fenayiz,
fakat sizden baska bir sey degiliz. Biz de pekala temiz kalmanin, iyi
olmanin ¢ok miigkiil bir muvaffakiyet oldugunu biliyoruz. Emin ol, eger
vazettikleri seyleri hayatlarma tatbik eden biiyiikler gorsek onlara fazilet
miikafat: vermekten ¢ekinmeyecegiz. Fakat simdi kendi faziletsizlerinizin
hodbinliginizin aksini genglerde goreceksiniz (Adivar, 1943: 185).

Kadinlarda goriilen alafrangaligin ayrilmaz pargalarindan birisi de kendi

doneminde moda olan bir yabanci dili iyi kotli 6grenip, olur olmaz her yerde
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kullanmaktir. Tanzimat romanlarinda once erkeklerde géormeye basladigimiz bu
durum, zamanla alafranga kadinlarin da belirgin bir 6zelligi olur. Halide Edip’in
romanlarindaki alafranga kadmlar da yabanci dil konusmay1 bir gosterig araci
olarak gormekte ve olur olmaz her yerde yabanci dille konusmakta veya

konusmalarmin i¢ine yabanci kelime, s6z gurubu vb. ifadeler karigtirmaktadirlar.

Halide Edip Adiwvar’in ilk romanlar1 ¢ogunlukla kadin meseleleri
ekseninde sekillenir. Yazar bu konulardaki goriislerini, yansitict olarak sectigi,
genellikle erkek olan bir sahsa sdyletir. Bir vaaz metni niteliginde uzun, didaktik
paragraflarla kadinlarda gérmekten hi¢ hoslanmadigi halleri elestirir ve idealindeki
gelecegin kadin tipini tarif eder. Bu yontemle goriislerini acikladigi romanlardan
birisi, Raik’in Annesi’dir. Bu romanin erkek baskarakteri Siret, idealindeki kadinin

nasil olmasi gerektigini anlatmak icin, nasil olmamasi gerektiginden hareket eder:

Bakiniz ben nasil bir kadn isterim. Dil, isterse bilsin, hatta iki,
tic; fakat higbir zaman Beyoglu’nda Fransizca pazarlik etmesin. Fransiz
kadinlarini taklit edecegim, diye sahte giiliisler, garip el ogusturmalar, bas
sallamalar sigrayarak, hoplayarak yliriimeler yapmasm. Her liizumsuz
seye Fransizca hayret etmesin. Babasini goriince “oh! mon per”, bir
seyden korkunca “oh! mon diy6” demesin (Adivar, 1982: 139).

Siret alafrangalik 6zentisi kadinlardan hi¢ hoslanmaz ve evlendirilmek
istedigi komsu kizi Necibe’de gordiigii bu tip 6zellikleri acik bir dille elestirir.
Elestirilerinin yoneldigi en Onemli noktalardan birisi de her yerde Fransizca
kelimeler kullanmaya ¢aligmasidir. Yazar, Necibe’den hareketle bu tip kadmlarin

ne kadar itici oldugunu vurgular:

Herhalde yasca ve servetge Necibe arzu edilir bir arkadas;
ozellikle bir senedir Fransizca 6greniyormus. Beyoglu'nda diikkancilarin
parmaklar1 agzinda kaliyormus. Daha neler, neler. Kocasini, “bonjur”
diye karsilayan, Beyoglu’nda Fransizca pazarlik eden, cocuguna anneden
once “mama” dedirten kadmlardan Allah, bizim gibi kendi halinde
yasayan gencleri korusun (Adivar, 1982: 133).

Siret, yolda gordiigli iki ¢ocuk ve miirebbiyelerine dikkat kesilir.
“Fransizca  sOyliiyorlar, fakat cocuklarm hangi milletten olduklarimi
¢ikaramiyorum.” diyerek bahsettigi bu ¢ocuklar, “sar1 yeldirmeli” olarak tarif

edilen annelerinin yanina da “Mama, mama...” seklinde seslenerek kosarlar. O
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yasta ¢cocuklarin “anne” kelimesi yerine dahi Fransizca kelime kullanmasi Siret’i,
bir bakima yazar1 epeyce 6tkelendiren bir durumdur. Bu koksiiz yetisen ¢ocuklarin
miisebbibi olarak anneyi goriir. O, bdyle hangi milletten oldugu dahi belli olmayan
kukla ¢ocuklar yerine, kenar mahallelerin fakir, bakimsiz ¢ocuklarini tercih eder.
Bu tercih yazarin medeniyet degisiminde onceledigi degerleri de gosterir. Boyle
yapmacik ve yozlagmaci bir Batililagsmadan, eski ama saf ve samimi geleneksel

yasam daha giizeldir. Onun i¢in asil olan sekli degisim degil, asli degisimdir.

Sar1 yeldirmeli, matmazel ile uzun bir Fransizca konusmaya
giristi. Cocuklarint Fransizca birtakim iltifatlara bogdu. Kopriide
cocuklarin giinesligine tiikiiren heriflerin taassubuna yakm bir kizginlk
duydum. Sanki “mama” kelimesi “anne” kelimesinden daha sevimli, daha
samimi mi? Iste kendimi daima sakinmak istedigim, bir Tiirk kadmi!
Hiddetli hiddetli yiiriiyordum. Su dantel i¢inde, kurulmus gibi “bonjur,
bonsuvar” diyen cocuklara baktim da; birdenbire ayagmda takunya,
agzinda sakiz, arkasinda iki orgili, kapt Onlerinde o atesli, alayci fakat
terbiyesiz kiiciik kizlar1 gézlerim aradi (Adivar, 1982: 138).

Handan romaninda ise Refik Cemal, Cemal Bey’in alafrangalikla meshur
kizlaridan birisi ile evlenecegini, yakin arkadasi Server’e mektubunda yazarken,
bu kizlarm sokakta Ingilizce konusmalar: iizerine "O sira ile kisa yeldirmeleri,
serbest tavirlari, hizli Ingilizceleriyle giden kizlar! Bilir misin, bunlarin sokakta
Ingilizce konusmalarma ben itiraz ederdim de sen, “Kendi aralarinda, ne var?”

derdin.” seklinde yapmis olduklar1 yorumu hatirlatir (Adivar, 2008: 9).

Alafranga kadinlarin deger yargilarinda dil biliyor olmanin biiyiik bir yeri
vardir. Yabanci dil bilmemek onlar tarafindan cahillik olarak yorumlanir. Atesten
Gomlek romanindaki Sisli hanimlarinin bast konumunda tanitilan Salime Hanim
da, Ayse’ye hi¢ 6nem vermez. Ciinkii “Ayse onun i¢in basit, sessiz, belki de lisan
bilmiyen bir kadind1 ve onun nazarinda Fransizca ve yahut Ingilizce bilmiyen

kadinin mevkii olamazdi” (Adivar, 1937: 32).

Tatarcik romanmin alafranga kadinlarindan birisi ise Fitnat Hanim’dur.
Ancak 1939 yilinda yazilan bu romanda, Fransizca konusmanin, alafranga
cevrelerce artik ¢ok da degerli goriilmedigi anlasilir. Kimsenin Fransizcasini

begenmeyen, her ciimlesinde bir Fransizca kelime kullanan Fitnat’in romandaki
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bir diger alafranga kadin olan Suzan’a gore gengler nazarmda hi¢ kredisi yoktur.

Suzan’in kocas1 Sungur itiraz eder:

- Nasil yok be? Kar1 biilbiil gibi Fransizca konusuyor.

- Onu kapa... Dedigin seyler gecen nesli alakadar eder.
Fransizca... pih... Alyans’tan ¢ikmis her Yahudi karist biilbiil gibi
Fransizca soOylilyor. Boyle seyler genglerin goéziinii boyamiyor.(...)
Simdiki gengler ihtiyar kadinlara hiirmet ediyor ama. Bayat, Fransiz
mukallitlerine degil (Adivar, 2009:157, 158).

Boylece Fitnat karakteri iizerinden, eski tip alafrangaligin miadini

doldurdugu ve Fransizcanin eskisi kadar degerli goriilmedigi anlasilir.

Alafranga tiplerin, Tanzimat edebiyatindan gelen bir aligkanlikla
Fransizca ile Ozdeslestirilmesi genel bir temayiilken, Halide Edip’in alafranga
kadmlar1 arasinda Fransizcanin yani sira Ingilizce ve kismen Almanca konusanlar
da vardir. Yazarin, sosyal yasamda ve romanlarda yabanci dil olarak Fransizcanin
hakim oldugu dénemlerde, eserlerinde Ingilizce 6grenen, konusan kahramanlara
yer vermesi, onun Anglo-Sakson kiiltiire yakinlig1 ve romanlarinda bu kiiltiirii 6n

plana ¢ikarmaya caligmasinin neticesidir.

Handan romaninda Cemal Bey’in kizlar1 Ingilizce konusur. Seviyye Talip
romanmda Seviyye Almancayr iyi bilmekte, bu dilde sarkilar1 anlayarak
soylemekte iken (Adivar, 1987: 56), Macide ise kismen Ingilizce bilmektedir
(Adwvar, 1987: 79). Yolpalas Cinayeti romaninda Sacide’nin etrafinda kiimelenmis
bir alafranga kadm toplulugu vardir. Bu topluluk Tiirkiye’deki Ingiliz, Fransiz ve
Alman yabanct okullarindan mezundurlar ve Sacide’nin sonradan &grendigi
Fransizcasindaki yanliglariyla dalga gegerler. Ancak onun herkese yukaridan
bakan bir mizact vardrr ve “Ingilizcesini Londra’da, Fransizcasmi Paris’te,
Almancasmi Berlin’de 6grenmis kadmlarm, elden diigme bir kopyasi olmaya

ihtiyac1 yoktur.” (Adivar, 1997: 23).

Alafranga kadmlarm yabanci dil hayranligi, onlar1 aldigi egitimi de
bicimlendirmis; bu kadnlar yabanci dil 6grenmek adina ¢esitli dersler almislaridir.
Ancak, yazarin romanlarindaki alafranga kadmnlarm egitimlerindeki tek benzer

nokta dil degildir. Bu kadinlar1 aldiklar1 egitim cesitleri agisindan gdzden
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gecirdigimizde, ¢ogunlugunun evlerine gelen 6zel hocalardan ders aldiklarini,
genellikle yabanci miirebbiyelerle yetistirildiklerini goriiriiz. Gordiikleri derslerin
ise Bat1 kiiltiirii eksenli miizik, edebiyat, tarih, felsefe gibi alanlarda oldugu;
yabanci dil 6grenmenin ise degismez unsurlardan birisi oldugu carpar. Bunun yani
sira kimi dini bilgilerin 6grenilmesi de 6zellikle ilk donem romanlarinda ihmal
edilmeyen bir durumdur. Miizik 6gretimi ise piyano, keman vb. Bati miizigi
enstriimanlarinin birisinin d6grenilmesini kapsar. Ancak alafranga kadinlarin ¢cogu
bu dersleri genellikle moda oldugu icin takip eden, kiiltiire ve fikriyata yonelik
olan kisimlar1 6ziimsemeden, igsellestirmeden dinleyip gecen sadece miizik ve dil
gibi sosyal hayatta gosteris aract olarak kullanilabilecek kismini dikkate alan

tiplerdir.

Zamanla sayilar1 artan okullu kadinlar, Halide Edip romanlarinda genel
olarak idealize edilen “yeni kadin”lar1 karsilar. Ancak iyi bir okul egitimi aldig1
halde alafrangalik 6zelligi gosteren kadnlar da yazarin son dénemlerinde goriiliir.
Halide Edip’in romanlarindaki kadinlardan Selma (Heyuld), Seviyye (Seviyye
Talip), Neriman (Handan), Minire (Son Eseri), Sara, Behire ve arkadasi Cavidan
(Mev'ut Hiikiim), Neriman (Kalp Agrist), Sacide’nin arkadaslar1 (Yolpalas
Cinayeti), Zehra, Fitnat ve kizi Diirdane (7atarcik), Safi-Naz, (Sonsuz Panayir),
Sevda Sokagi Komedyas: romanindaki hanimefendinin kiz1 “konak egitimi” alarak

yetismis alafranga kadinlara 6rnek gosterilebilir.

Alafranga kadimnlar, Batililasma yolunda Oncelikle bir yabanci dil
O0grenmeye ¢alisirlar. Bunun sebebi, daha once degindigimiz gibi Batililasma
unsurlart igerisinde dilin sosyal hayatta daha goriiniir olmasi ve kadmlarin

alafrangaliklarini teshirde yabanci dili bir arag olarak kullanmalaridir.

Alafranga kadinlarda yabanci dil hayranlig1 6yle hat sathadadir ki kendi
anadillerinin ders olarak goriilmesine bile sicak bakmazlar. Ayni sekilde
Ogretmenin de yabanci olmasimi tercih eder, aksi durumu elestirirler. Atesten
Gomlek romanindaki Sisli romanlarin aktif ismi Salime Hanim, Ayse’ye Tiirkce
dersi verdiren aileyi “Bu ¢ocuga bir ingiliz miirebbiye alsamiza” diyerek elestirir

(Adivar, 1937: 49).
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Sonsuz Panayrr romanindaki Lale Safi-Tirk, “iki lisan bilir kiiltive
gencler” olarak tanimladigi kizlar1 Sermin ve Nermin’e Fransiz bir miirebbiye
tutmus, ancak bir yandan da Ayse’den kizlarma eski Tiirk¢e 6gretmesini istemistir.
Burada eski Tiirk¢eden kasit, Arap harfleridir. Lale Safi-Tiirk’iin boyle bir sey
istemesi ise, Tirk dili veya kiiltiirline deger vermekten degil, bazi alafranga
ailelerde moda olmaya baslamasindandir. Fakat kizlar bunu istemez. “Kizlara
gore, Sisli’deki eski harfleri 6grenmek modasi heniiz taklit edilecek dereceyi
bulmamisti. Heniiz yalniz gencler degil, bir ¢ok ihtiyarlar da bu yeni moda ile alay
ediyorlardi.” Ancak, anneleri i¢in durum diger bazi ailelerle rekabete doniisiince
dersler kesinlesir. Yoksa alafranga kadinlar icin esas Ogrenilmesi gereken sey

yabanci dildir (Adivar: 1946, 201-204).

Nitekim Zeyno 'nun Oglu romanmdaki Mesture Hanim da kiziyla
oviiniirken  “Ingilizceyi Londralidan, Fransizcayr Parisliden, piyanosunu

"9

Hikelerden dgrenen Istanbulun en asri, en sik kiz1!” ifadelerini kullanir. Fakat
kizinin onun istedigi gibi olmamasina ¢ok kizar. Hatta Mazlume’nin meslek olarak
tip alanini se¢mesine ¢ok kizar. Mazlume bunu “Hele bana zaten tibbiye talebesi
diye yliz vermiyordu. Gegen giin doktorlugun ebelik kisminda ihtisas yapacagimi
sOyler soylemez biitiin biitiin azdi.” (Adivar, 1943: 269) seklinde anlatir. Mesture
Hanim i¢in tip -6zellikle ebelik- diisiik seviyeli bir meslektir. Bu durum bize tip
tahsili alan ilk Tirk kadinlarinin bdyle bir tepki ile karsilastiklarini da gostermis

olur.

Alafranga kadinlar kendileri kadar ¢ocuklarinin egitiminde de alafranga
bir egilim gosterirler ve yazar Raik’in Annesi romaninda Siret’in agzindan bu

durumu alayci bir dille anlatir:

Oniimde Fransizca murildanarak bir fici, fakat korselenmis, ortasi
incelmis, biiylik sapkali ve eteklerini sika sika gozlerimin igrendigi bir et
kiimesini meydana getiren bir fi¢1 gidiyor. Yaninda iki ¢ocuk var, iki giizel
kukla! Beyaz ponje elbiseler, alt1 ile dort yas arasinda, baslarinda biiyiik
beyaz giineslikler. Fic1, belki de miirebbiyeleri olacak (Adivar, 1982: 138).

Sevda Sokagi Komedyasi’'nda Emine’yi besleme olarak yanma alan

Sabiha Hanim, geleneksel bir kadin olmasina ragmen kizi alafranga bir tarzda
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yetistirilmistir. “Kiiciik hanim o devirde garblilagsmaga bagliyan, yani ecnebi
miirebbiyelerle biiyiiyen bir tip. Bu kilig1 kiyafetiyle Paris’ten yeni gelmis
sanabilirsiniz.” (Adiwvar, 1971: 218). Batililasma etkisiyle, geleneksel annelerin
alafranga kizlarinin yetismesi durumuna, Sinekli Bakkal romaninda da yer
verilmistir. Bu romandaki “Behire Hanim, miirebbiyelerle biiyiitiilen kibar kizlara,
ayni zamanda kendi harslari, kendi klasikleri de 6gretilen bir devrin mahsuliiydi.”
(Adwvar, 2004b: 267) sozleriyle vasiflandirilirken kizlari, Bati hayrani olan
kocasmin tesiriyle Tiirk kiiltirinden uzak, alafranga bir egitimden ge¢mis ve

alafranga olarak yetigmislerdir:

Hatta Behire’nin yetisen kizlarmi da Tiirkge okutmaya liizum
gdrmemis Fransiz miirebbiyeler elinde yetistirmisti. Iyi kizlardi. Fakat
onlar da babalar1 gibi yerli olan her seye dudak biikiiyorlar, anneleri
alaturka bir sarki sdylese kulaklarini tikayip giilerek kagiyorlardi (Adivar,
2004b: 267).

Ilerleyen donemlerde okullarin yayginlasmasi ve toplumun egitimine
bakismin degismeye baglamasiyla ev veya konaklarda degil de gesitli okullarda
okumus alafranga kadin Orneklerine de rastlanir. Bu kadmlardan Doner Ayna
romanindaki Nazire’nin hanimi ilkokul mezunu, sonradan zengin olmus bir
alafranga kadindir ve onun egitim diizeyinin diisiik oldugunu gostermek adma bu
bilgiye yer verilir. Bu kadin, romanda 6nemli bir kisi olmasa da okullu olanlarin
kiiltiirli sayildigr bir siirecten, ilkokul mezunu olmanin basit goriilen bir diizey

oldugu zamanlara gelindigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Karis1 orta halli ve 6grenimi ilkokuldan bir kadindi. Fakat
Avrupa’da yapilan sik gezilerde, ozellikle oranin kozmopolit “yeni
zengin” cevrelerinde, kol bacak sallayarak, kiritarak, cevreyle alay eder
gibi konusan kadinlar1 taklit etmeyi 6grenmis ve her geziden sonra bu
yonii daha azmisti (Adivar, 1971: 153).

Halide Edip, alafrangalik elestirisi yaparken siirekli bu kadmlarmn aldiklar1
egitimi i¢sellestirmedikleri lizerinde vurgu yapar. Tez- anti tez- sentez ticlemesi ile
kurguladig: kiiltiirel degisimde, ortaya iki cesit sentez ¢cikmustir. Aldiklar1 egitimi
icsellestiren ve kendi kiiltiir kodlarmi koruyarak Batililasan kadnlart olumlu
sentez; ders olarak gordiikleri konular1 sadece moda oldugu i¢in 6grenen, ama

Oziimsemedigi i¢in kotii birer taklit¢i diizeyinde kalan kadinlar1 ise olumsuz, yanlis
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sentez olarak romanlarma yansitan Halide Edip i¢in, egitimde 6dnemli olan nokta;
icerik ve nitelikten daha fazla bireydeki 6grenme istegi ve bu istegin hangi amaca
yonelik oldugudur. Ciinkii sentezin olumlu ya da olumsuz oldugunu belirleyen sey;
egitimin hangi amaca yonelik alindig1 ve kadinlarin edindikleri kazanimlara
yiikledikleri manadir. Nitekim moda olan okullarda okuyan ve bunu alafranga
cevrelerinde gdsteris amaciyla yapan kadinlar, yabanci okullarda dahi olsalar Bati
kiiltiirlinii 6ziimseyemez, Ogrendikleriyle sadece Bati taklit¢isi birer alafranga

kadin olarak kalirlar.

Sonsuz Panayir romanindaki Sermin ve Nermin kardesler, Ingiliz
okulunda okuyan, ama her hareketleri yeni nesil alafrangaligin disa vurumu olan

kizlardir (Adivar: 1946, 201).

Yolpalas Cinayeti romaninda Sacide’nin davetlisi olan Bayan Sungur
Alman mektebi, Bayan Bilgan Dame de Sion yani Fransiz okulu, Bayan Bozkurt
ise Amerikan Koleji mezunudur. Bat1 kiiltliriinii Batili okullardan 6grenmelerine
ragmen alafrangaliktan kurtulamayan, taklit¢iligin 6tesine gecemeyen bu kadinlar
ukala bulunmalar1 sebebiyle Sisli sosyetesi tarafindan da pek sevilmezler (Adivar,

1997: 27).

Kendisi de pek ¢ok kiz okulunun kurulmasinda ve yonetilmesinde aktif
rol tstlenen Halide Edip’in egitimin insanlar1 dogru sonuca ulastirmast igin asil
gerekli olan seyin biling degisimi olduguna vurgu yapmis ve kadmlarda bu biling
degisimini gergeklestirmek admna romanlarinda ydnlendirici, bilinglendirici bir

ama¢ gutmustur.

Halide Edip’in alafranga kadinlarinda sik goriilen bir diger 6zellik miizige
duyduklar1 ilgi ve Bat1 miizigine ait bir enstriiman ¢almalaridir. Bu 6zellik hem
alafranga kadmnlarda, hem yazarm idealize ettigi kadmnlarda ortaktir. Ancak
belirleyici olan nokta alafranga kadmlarin hafif, hoppa bir tarza yonelmeleri ve
moda olan sarkilar1 ¢almalaridir. Yazar bu ayrimi Raik’in Annesi’nde net bir
sekilde ortaya koyar. Idealindeki kadin1 “Musiki bilirse, agir, klasik, ciddi seyler
bilsin! Biraz da ¢ocugunu uyutacak ninniler ¢alsin.” (Adivar, 1982: 139) seklinde

tarif ederken, alafrangaliga 6zenen kizlar1 anlatirken “En kenar mahallede biiyiiyen
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kizlar bile mutlak karnavalda ¢ikan Rumca bir sarkiy1 sdyliiyor.” diyerek, iki tarz
kadint miizik zevkleri bakimindan da kiyaslamis olur (Adivar, 1982: 132).
Evlendirilmek istedigi komsu kizi Necibe, Siret’i goriince onu etkilemek i¢in
hemen kurulmus bir makine gibi piyanosunu g¢almaya baslar. Bu alafrangalik
Ozentisi i¢indeki gen¢ kizdan hi¢ hoslanmayan ve bu nedenle evden ayrilan Siret
“Benim i¢in girigilen bu tahsile, bu zahmete, hele “kiki, koko” sarkilarina ne kadar
acidim.” (Adwvar, 1982: 133) diyerek alafranga kadmlarin ¢aldig1 miizigi alayci bir

ifade kullanarak kiigtimser.

Sonsuz Panayrr romaninda, bir pavyonda gozlemlenen alafranga insanlar
hakkinda konusulmaktadir. “Bunlar biitlin manasile alafranga tasralilar. Kizi
piyanoda “Bir Bakirenin Duasi”n1 ¢alar, karis1 Fransizca sarki soyler; evlerine bir
hayli taninmis gen¢ muharrir davet ederler.” (Adivar, 1946: 30) sozleriyle
kiiglimsenen bu alafranga tasralilarin kizlarmin caldigi sarki, donemin modasini

yansitir ve hafifligin gostergesi olarak kullanilir.

Halide Edip romanlarmndaki alafranga kadinlarm ¢aldigi enstriiman
genelde piyanodur. Heyulad romanindaki Selma, 6zellikle bunalim dénemlerinde
piyano ¢almakta, ayrica sevgilisi Hagim’in keman ¢almasi da onun tizerinde 6neli
bir etkiye sahiptir. Seviyye Talip romanindaki Seviyye’nin miizige dogustan bir
yatkmlig1 ve yetenegi vardir. Hatta miizige olan istidad1, sesinin giizelligi ve her
seyi kavrayan olaganiistli kulagi, aile i¢inde darb-1 mesel olmustur (Adivar, 1987:
30). Seviyye hem sesinin giizelligi, hem de piyano calis1 ile Halide Edip’in
miizikle en fazla ilgi kurulan karakteridir. Handan romanindaki Neriman, musikiyi
cok sever, iyi piyano calar ve tath sakit bir sesi vardir (Adivar, 2008: 23). Caresaz
romanimdaki Sehnaz da siislii, alafranga kadinlardandir. Bunu ilk isaretlerinden

birisi olarak, piyano ¢almas1 dikkati ¢eker.

Yazarin daha sonraki donemlerde yazdigi romanlarda, alafranga
kadmlarin miizik ilgisi piyano c¢almaktan ziyade miizikli mekanlara gidip
eglenmek veya gramafon esliginde dans etmektir. Sonsuz Panayir romanindaki
Uftade Hanim, miizikli eglencelerin degismez eleman:i iken; Zeyno'nun Oglu

romanmdaki Mesture Hanim’in, Diyarbakir’1 asrilestirmek admna bulundugu ilk
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girigim, yaninda gotlirdiigli gramafon esliginde balolar, miizikli eglenceler

diizenlemektir.

Halide Edip Adivar, yirmi bir romaninda ¢ok sayida alafranga kadma yer
vermis ve onlar1 tavir, giyim kusam, egitim gibi agilardan belli 6zelliklerle
donatmis ve bu 6zelliklere de belli anlamlar yiiklemistir. Bunu yaparak topluma
kotiiyli gostererek iyiyi anlatma amaci gilitmils, bu konudaki goriislerini de yine
kendi karakterlerinin agzindan okuyucuya ulastirmustir. Ozellikle ilk romanlarinda
sik¢a goriilen, uzun fikir paragraflarinin bir vaaz havasiyla sunuldugu bu didaktik
iislup, yazarin kaleminin giiclenmesiyle birlikte degismis ve sezdirmeye dayali bir
ogreticilik halini almis, boylece yazar goriislerini daha profesyonel bir sekilde
eserlerine yerlestirmistir. Raik’in Annesi, Seviyye Talip ve Zeyno'nun Oglu
romanlar1 Halide Edip’in kadinlarin alafrangaligi konusundaki goriislerini
dolambagsiz, acik bir sekilde yansittif1 eserleridir. Bu yansitimdaki tek arag,

yazarin genellikle olumlu bir sekilde ¢izdigi roman kisilerinden birisidir.

Halide Edip’in romanlarinda alafranga kadinlara genelde olumsuz bir
bakis vardir. Yazar alafranga tipleri 6zentili bir sekilde Batr’y1 taklit eden, yeterli
derinlikte bir egitimleri olmadigi i¢cin meseleleri géremeyen yani cahillik,
gorgiisiizliik ve hirslarinin kurbani olan zavallilar olarak goriir. Ancak bu acima bir
merhamet ve sahiplenme degil, tiksinti ve nefret duygularini koriikler. Yazarin bu
duygular1 kimi zaman, bagka bir karakterin agzindan yansitilir. Halide Edip’in ilk
eserlerinden birisi olan Raik’in Annesi’ndeki Siret ve Zeyno 'nun Oglu romanindaki

Zeyno ve Saffet yazarm bakisiyla alafrangaligi yorumlarlar.

“Raik’in Annesi” romanmin erkek bagkisisi olan Siret, kendi degerlerine
yozlagmis, Batililasmay1 sadece sekilden ibaret zanneden alafranga kadinlardan,
nefret eder. Tiksinti derecesindeki nefreti onu bu tip kadinlardan uzak tutar. Hatta
Onceleri zararsiz kiicik bir kiz olarak gordiigli, ama biyiidikce ve
alafrangalastikca “pek can sikici bir gen¢ kadin” (Adivar, 1982: 132) oldugunu
diistindiigli Necibe ile evlendirilme ihtimali iizerine, ailesinin yanindan bir
stireligine ayrilir. Siret, kadinlar konusundaki keskin goriisleriyle gercekei bir

erkek karakter olmaktan ziyade Halide Edip’in goriislerinin savunuculugunu yapan
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biridir. Yapmacik tavirlar iginde, yerli yersiz yabanci dille konusan, hafif
davraniglar sergileyen kadinlar, Siret’in gdziinde gergek kadinliktan, gercek
annelikten ¢ok uzaktadir. Ve Siret “Fransizca pazarlik eden, ¢ocuguna anneden
once “mama” dedirten kadmlardan Allah, bizim gibi kendi héalinde yasayan
gencleri korusun.” (Adivar, 1982: 133) diye, dilekte bulunmaktadir. Alafranga
kadmlar, yazarin idealize ettigi kadin tipinin tam tersi 6zellikler gosterir. Siret ise
gercekte degerli olan1 fark edebilen, bu agidan yazarin model olarak sundugu bir

erkektir.

Yazarin tez-sentez-antitez ile olusturdugu kadinlarda modernlesme
stirecinde olumlu ve olumsuz olmak {izere iki sentezin ortaya ¢iktigini belirtmistik.
Yazar Zeyno ’nun Oglu romaninda bu iki sentezi iki karakterin ifadeleri iizerinden
net bir sekilde ortaya koyar. Alafrangaligin en belirgin orneklerinden olan ve
Zeyno’'nun “kirk yasindan sonra asrilesmeyi kuran, on bes yasmnda bir kiz
oynaklig1, hevesi olan bir kadinin” dedigi (Adivar, 1943: 114) Mesture Hanim, asri
kadinin iki tiirli oldugunu, ama kendisi gibi olmayan, siissiiz giyinen ve sade

yasayanlar1 “snob” olarak adlandirir ve onlar1 hi¢ begenmez.

- Buralarda asri kadin iki tirliidiir. Bir ¢irkin, ukala ve fukara
olanlar vardir. Onlar hastabakici, avukat, muharrir, memur filan olurlar.
Bu adeta bir nevi is¢i sinifi. Bunlara sade bizim aptal damat asri der.
Bunlar icki i¢mez, carliston bilmez, inatlarina fena giyinir ve ylizlerini
boyamazlar. Affedersinizi belki isitmissinizdir. Frenkge bir kelime vardir:
Snob(ziibbe)! Iste bunlara ben sadece “Snob” diyorum. Ne suratlarina, ne
ukalaliklarina higbir zarif erkek tahammiil edemez. Hos erkekler arasinda
da bu nevi ukaladlar var ya! Ne ise bu nevi kadmlar kocasiz kalmaga
mahk{m, bu nevi erkekler mevkisiz, parasiz...(Adivar, 1943: 271).

Aslinda kendisi “‘snob” olan bir kadinin, bunu hem de yazarin idealize
ederek sundugu kadm tipi i¢in kullanmasi ironik bir durumdur. Yazar, boylece
alafranga kadin1 okurun gdziinde karikatiirize ederek daha da kiiciiltiir. Ve hemen
ardindan Mesture Hanim’a gerekli cevabi, bu sefer de idealize ettigi bir diger

erkek karakter in, Saffet’in agzindan verir:

Asriligin ne meslekle, ne kiyafetle, ne de yasayis tarzile miinasebeti
var. Bu igten gelen, fikri bir sey! Bu yarmin diinyasini, insaniyetini
tanzim edecek idealin sahipleri!. (...) Intikal devrinin kargasaligindan
istifadeye kalkan “diin” {in dokiintiileri bir takim becerikli, gozii agik,
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yaygaract insanlarin ortasinda hakim goriiniiyorlar. Diiniin ¢dken
diinyasini1 biraz daha ayak {istiinde tutmak, dagilan sofrasinda biraz daha
kalip yemek ve i¢gmek icin keyiflerine gore kendilerine isim veriyor,
kendilerine asri diyorlar. Mesela bizim kayinvalide hanim! Bunlar gegici
ve marazi faaliyetler. (...) Her zaman kuranla yikan, iyi ile fena, ¢irkin ile
giizel arasinda ezeli bir miicadele goriiyorum. Giizel, iyi, miisbet olan her
sey daimi ve yarmin malzemesi... Binaenaleyh her devirde hakiki asri
onlar! Onlar yarin1 kuracaklar, yarmnin san’atini yaratacaklar, kalple
dimagm isbirligini temin edecekler (Adivar, 1943: 272).

Yazar alafrangalasmadan Batililagmanin miimkiin oldugunu, bunu
yaparken gelenekle hesaplasmak, ama onu yok saymamak gerektigini yeniligin ise
kokiinden kopmadan, taklit¢ilige de diismeden miimkiin olacagini Seviyye Talip
romanmda kendini, esini yetistirmeye adayan bir erkek karakter olan Fahir’e
sOyletir. Gergekte ise sOzii sdyleyen Fahir degil, Halide Edip’tir; s6ziin muhatab1

ise Macide degil, tiim Tiirk kadnlaridir:

Biitiin ulusumuzun yakalandig1 azapli hastalik; yeni ile eskinin
catigmasi, anilarimizla, ge¢misimizle, ¢ocuklugumuzla bagl oldugumuz
ve sevdigimiz eski! Sonra gelecek yolunu acacak biricik, saglam, dik
bizden caba ve direnme bekleyen yeni! ikisi arasinda duraksayarak
bekleyen bu elemanlart ileri siirmek i¢in ne kadar sabir gerekli idi. Hele
gegmislerini hor goriir gibi goriinmek, bizim gibi yenilik taraftarlarinin
biitiin ¢abasini bosa ¢ikarmak i¢in yeterdi. “Eski”yi saygili bir bicimde
gommeye c¢alisirken, “yeni’nin biitiin erdemliklerini, fakat taklitten uzak,
Oonemini gostermeli. En dnce pek esef edilecek orneklerini gdrdiigiimiiz
taklitlerle yeniligin ilgisi olmadigini1 anlatmali, yeniligi kabul edecek bir
kadm, bir Fransiz veya Ingiliz kadinmin kopyasi, erkekler de Paris
erkeklerinin modeli olacak degil; biz maymun gibi bir baska uluslara
benzeyecek degiliz. Biz olgunlagmig, insancil goriiniisleri hayatina
uygulamig, Batinin ilerleyisini kabul etmis uygun ve biitiin anlamiyla
wrkinm biitiin egilimlerine bagli yeni Tiirkler olacagiz, iste bunu
Macide’nin dar hayatina uygulayarak yavas yavas anlattim ( Adivar,
1987: 40, 41).

Halide Edip, yazm hayat1 boyunca kadinlarin alafrangalagmadan
Batililagmas iizerinde durmus, bunu yaparken eserlerinde ¢ok sayida alafranga
kadina yer vermistir. Bu kadinlar satafata, gosterise diiskiin, sosyal, kiiltiirel
meselelerle ilgilenmeyen birer “siis kadini” olarak dikkat g¢ekerler. Genellikle
piyano veya keman ¢alan ve olduk olmadik her yerde yabanci kelimelerle konusan
bu Bati taklit¢isi kadinlara yazarin tavrinda zaman i¢inde degisim olur. Miitareke

yillarinda Anadolu’yu ve Anadolu insanmi yakindan tanima firsat1 bulan Halide
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Edip, ayn1 siiregte Istanbul’daki bilhassa “Sisli hanimlar1” olarak tanman sosyetik
alafranga cevrenin Milll Miicadele’ye verdikleri tepkiler ile Anadolu insaninin ve
Anadolu kadminin fedakdrca miicadelesini goriip kiyaslar ve Atesten Gomlek
romanindan itibaren alafranga kadinlara ¢ok daha elestirici, kiiciimseyici bir tavir

takanir.

Yazarlik hayatinin daha ileri donemlerinde ise ilk alafranga kusagin
toplum iizerindeki olumsuz etkilerini géz oniine serer. Bu kadinlar, Istanbul’un
kenar muhitlerinde yasayan veya kirsaldan gelen kadmlar {izerinde biiyiik olumsuz
etkiye sahiptir. Mukallidin mukallidi olan bu 6rneklerdeki yozlagma, ilk donem
alafranga kadnlardan ¢ok daha ¢irkin bir goriiniim arz eder. Alafranga kadnlarin
bir diger olumsuz yansimasi da kendi evlatlar1 iizerindedir ve yazarin ilk
romanlarinda gelenekle alafrangalik arasindaki ¢atigma bu sefer farkli bir boyutta
devam eder. Alafranga kadinlarin kendisinden ¢ok daha olumsuz 6rneklere sahip
kizlari, onlara karst ¢ikip isyan ederek bir bakima onlar1 cezalandirir. Bununla
beraber ortaya cikan igiincii kadin kusagini genellikle yazarm idealize ettigi,
okumus, kiiltlirli kadmlar olusturur. Bu idealize “yeni kadimnlar” da alafranga
kadinlarla ¢atigma icindedir. Yazarin da agik bir sekilde taraf oldugu catismada
“yeni kadmlar” gelenege de sahip ¢ikarak miisabakay1 kazanan kadnlar olarak 6ne
cikarilir. Kendisi de pek ¢ok 6zelligi ile “yeni kadin”1in canli bir 6rnegi olan Halide
Edip Adivar, Tirk kadinina model olarak sundugu bu “yeni kadin” Ornegine
gelecek adma biiyiik umutlar baglamakta, alafranga kadinlarin ise zaman iginde

silinip yok olacaklarini timit etmektedir.
1.2.1.3. “ideal” Kadinlar

Halide Edip Adivar, topluma model olarak sundugu ve “yeni kadin” adini
verdigi kadin tipini neredeyse tiim romanlarinda iglemistir. Yazar, Tiirk kadinina,
eski kiiltiir ile Bati kiiltiirli arasinda nasil bir denge kurmasi gerektigini anlatmaya
calismistir. Tez- sentez- antitez sacayagiyla sundugu Batililasma siirecinde ortaya
olumlu ve olumsuz olmak iizere iki farkh sentez ¢ikmistir. Taklit ve Ozentiye
dayanan olumsuz sentez, alafranga kadmlardir. Dogu kiiltiiriinden gelen milli ve

manevi degerleri kaybetmeden Bati’y1r O0rnek alan ve Kkiiltliriini igsellestiren
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kadmlar ise olumlu sentez yani, “ideal” kadmlardir. Yazar bunlara “yeni kadin”

ismini verir.

Kendisi de Bati’y1 ¢ok 1iyi tantyan yazar, gercek Batililagmanin
alafrangaliktan ¢ok farkli oldugunu eserlerinde gostermeye calismistir. Bunu
yaparken gelenekten tamamen kopmamak gerektigini belirterek ideal olarak
sundugu kadmi, geleneksel kadinlar ve alafranga kadinlarla karsilagtirarak

anlatmustir.

Halide Edip’in isaret ettigi “ideal” kadin, sadece ev isleri ve c¢ocukla
ilgilenmekle yetinmeyen, kendine 6zen gdsteren, ama silise ve gosterise asiri
diiskiin olmayan bir kadindir. O bir “siis kadin1” degil, esini her konuda anlayan,
ona destek olan, ¢esitli kiiltlirel ve sosyal meseleleri paylasabilecek kadar kiiltiirlii
bir es; Dogu ve Bati kiiltiirlerini iyi taniyan, ¢evresine yardim faaliyetleri i¢inde
olan, milliyetperver, bilingli bir kadindir. Esinin gélgesinde kalan pasif bir varlik
degil; hayat miicadelesinde onunla el ele yiirliyebilecegi giiclii, aktif bir bireydir.
Iyi bir evlat, iyi bir es, iyi bir anne olan bu “yeni kadm”m en 6nemli 6zelliligi,

tamamen kendisi olusu ve hayatini kendi inandig1 dogrulara gore diizenlemesidir.

Yazarin eserlerinde idealize edilen yeni kadinlar, giyim-kusam, egitim,
tavir gibi yonlerden benzerlikler gosterseler de bunlar aslinda daha derindeki bir
niteligi yansitirlar. Yeni kadindaki bu belirleyici nitelik, onun fikrl durusu,
kisiliginin saglamlig1 ve idealleri ugrunda kararh sekilde ilerlemesidir. Zeyno 'nun
Oglu romaninda yazarmn fikirlerinin yansiticis1 durumundaki Saffet, “Bu, azizim
Hasan, hi¢ elle tutulur, goriiniir bir sey degil. Asriligin ne meslekle, ne kiyafetle,
ne de yasayis tarzile miinasebeti var. Bu igten gelen, fikrl bir sey! Bu yarmin
diinyasini, insaniyetini tanzim edecek idealin sahipleri!”

ozelliklerini agiklar (Adivar, 1943: 272). Ona goére bu ideal kadm, gelenekle

climleleriyle yeni kadinmn

Batr’nin, kalple dimagmn dengesini kurup yarinin aydmlik, giizel toplumunu
olusturacaktir. Yazar, romanlarini bu tez dogrultusunda yazar. Onun yeni kadina

inanc1 tam oldugundan, beklentisi de biiyiiktiir:

Her zaman kuranla yikan, iyi ile fena, ¢irkin ile gilizel arasinda ezeli
bir miicadele goriiyorum. Giizel, iyi, miisbet olan her sey daimi ve yarinin
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malzemesi... Binaenaleyh her devirde hakiki asri onlar! Onlar yarini
kuracaklar, yarinin san’atini yaratacaklar, kalple dimagn isbirligini temin
edecekler (Adivar, 1943: 272).

Calismanin bu boliimiinde yazarin idealize ederek sundugu kadinlar,
cesitli yonleriyle ele almmustir. Oncelikli olarak Dogu ve Bat1 kiiltiir degerlerini
sentezleme tavirlar1 degerlendirilerek bir hedef wugruna adanmisliklarina
deginilmis, ardindan bir dost ve yoldas olarak gdriilmeleri {izerinde durulmus ve

son olarak da yeni kadinlara yonlendirilen elestiriler yanitlanmaya ¢aligilmistir.

Halide Edip’in ilk romanlarindaki “yeni kadmlar”; kisilik sahibi,
alafrangaliktan uzak, kiiltiirlii, entelektiiel bir birikime sahip olmak gibi yonlerle
dikkat ¢eker. Zamanla i¢timai ve siyasi hedefleri olan, bir ideal ugruna miicadele
eden, cesitli yardim faaliyetleri i¢inde yer alan “yeni kadin” 6rnekleri de yazarin

eserlerinde yer almaya baglamustir.

Yeni kadm tipinin ilk isaretlerini Heyuld romaninda gormeye baslariz. Bu
romandaki Selma, donemin alafranga, “siis kadinlar1” gibi degildir. Vakur durusu,
sanat ve edebiyata ilgisi ve sahsi vasiflar, onu donemindeki geleneksel
kadmlardan da alafranga kadinlardan da ayirir. Ama yazar bu romanda heniiz bu
ticiincii tip kadmi tam olarak yapilandirmaz. Yeni kadm tipine bu 6zellikler, kimi
fikir ve idealler Selma Orneginde heniiz yiiklenmemistir. Selma, yazarin “yeni
kadmlar’min bir isareti, bir tohumu gibidir. Yazarm sonraki yirmi romaninda bu

tohum catlayacak ve cesit ¢esit, renk renk cigekler verecektir.

Raik’in Annesi romaninda 6ne ¢ikarilan Refika ise Selma’dan bir adim
daha Ondedir. Yazar, Siret iizerinden idealindeki kadmi anlatrken bu kadmimn
vasiflarinin hepsini Refika’da toplar. Siret’in gdziinde ideal kadin, kiiltiirlii, ama
yozlagmamis; bir ahlak abidesi, analik vasfina sahip, sehvet ile degil sefkatiyle
dikkat ¢eken bir kadindir. Asla gorgiisiiz ve alafranga bir tip degildir. Yabanci dil
bilse de gerekmedik¢e bunu kullanmaz. Cocugunu yabanci miirebbiyelerin
egitimine birakmaz; kendisi, milli degerlerimizle yetistirir. Musiki ile ilgilenir,
ama devrin hafif miizigi degil; agwr, klasik miizigi begenir. Sade ve usturuplu

giyinir. Dini, manevi hassasiyetleri vardir. Yazar, 6rnek olarak sundugu ideal
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kadini, ona zit Ozellikleri bulunan kadinlarla karsilastirarak tarif eder. Nasil

olmamas1 gerektigini gostererek adeta bir sdylev verir:

Bakiiz ben nasil bir kadn isterim. Dil, isterse bilsin, hatta iki,
tic; fakat higbir zaman Beyoglu’nda Fransizca pazarlik etmesin. Fransiz
kadinlarini taklit edecegim, diye sahte giiliisler, garip el ogusturmalar, bas
sallamalar sigrayarak, hoplayarak yliriimeler yapmasm. Her lizumsuz
seye Fransizca hayret etmesin. Babasini goriince “oh! mon per”, bir
seyden korkunca “oh! mon diyd” demesin, tanriya inansin, arasira camiye
gitsin. Bizim yiiksek, kiil renkli, los kubbelerde inleyerek sesi yansitan
yakariglarin, g6z kamastirict bir diizenle, o kubbe altinda yere siiriinen
alinlarin ¢ikardig1 sesin siir ve ululugunu ruhga duyabilecek, bu ulu
ibadetin i¢ korkusu ile ruhu titreyen bir kadm, sonra biitiin duygularni
cocuklarina asilayacak bir kadin olsun.

Musiki bilirse, agir, klasik, ciddi seyler bilsin! Biraz da ¢ocugunu
uyutacak ninniler calsm. Sa¢lar1 mutlak gozleri dinlendirecek bicimde
koyuca bir kiime teskil etsin, biitiin davranisi, durusu sade olsun, gozleri
giileg, agz1 sefkatli, elleri yumusak olsun (Adivar, 1982: 139).

Yazarin, tez-antitez karsilagsmasini hissettirdigi ilk roman olan Raik’in
Annesi’'nde Refika, giiclinii gelenekten alan, milll ve manevi degerlere bagl
kalmakla birlikte, alafrangalia ve taklide diismeden Bati kiiltliriinii almis bir
kadmdir. Refika, bu tez-antitez karsilagmasinda gelenege yakin duran bir sentez
ornegidir. Bu 0rnek, yazarin ilerleyen donemlerindeki Yeni Turan (Kaya), Atesten
Gomlek (Ayse), Vurun Kahpeye (Aliye) ve Sinekli Bakkal (Rabia) gibi

romanlarindaki kadinlarda da goriilecektir.

Yazar, ilk eserlerinde geleneksel kadinla idealize ettigi kadmni
karsilagtirmis ve gelenege saygili bir degisimi savunmustur. Seviyve Talip
romanmda yurt disindan yeni donen ve Mesrutiyet’in ardindan toplumdaki
degisimleri merak eden Fahir, 6zellikle kadinlardaki degisimler {izerinde akil
yorar. Geleneksel kadinlar1 pek ¢ok yonden elestiren ve yeni bir kadin kimliginin
olusmasi gerekliligine inanan Fahir, bu siirecte erkeklerin biiyiik bir belirleyicilige
sahip oldugunu, onlarin hatali yaklagimlarinin ya alafranga tipler tiiretecegini ya da
geleneksel kadm iyice eve hapsedecegini sdyler. Ugiincii bir kadin tipi olarak
“yeni kadin”a ve onun yagam bulabilmesi i¢in erkeklerin sorumluluguna dikkat

ceker:
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Fakat bu meseleye kars1 erkeklerin goriislerini, onlarin takinacagi
durumu incelemeye deger gorliyorum. Bana Oyle geliyor ki, yurt bu
bakimdan ikiye ayrilmis olacak: Bir kisim, mutaassip bir kesim olarak bu
seyleri kokiinden ezip mahvetmek isteyecek eskiler. Obiir kisim kadnlar,
daha hiirriyeti iyi kullanabilecek bir egitim gérmeden, bir ahlak olgunlugu
gecirmeden, onlara kesin olarak bir hiirriyet vermek isteyecek ziippeler.
Bir kismu1 kadin1 esir yapacak, obiir kismi ona siislii bir oyuncak goziiyle
bakacak. Eger kadina arkadas ve gelecek neslin biricik annesi ve egiticisi
diye bakanlar ve onlar1 o surette yetistirmek isteyenler varsa bunlar
azinlikta ya da nazariyesi bol, davranisi az olan yaninda...(Adivar, 1987:
14).

Yazarin  kadmlar1  kiilttirel degisim  ¢ergevesinden inceleyip
simiflandirmasi1 6nceki romanlar1 olan Heyuld ve Raik’in Annesi’'nde de sezilir.
Ancak meseleyi net bir bicimde ortaya koyusu Seviyye Talip romaniyla baslamis

ve tiim edebi hayat1 boyunca devam etmistir.

Yahya Kanbolat’m (Tarihsiz: 11) Seviyye Talip icin, “Halide Edip
romanimda, kadmlarmn egitimi konusunda erkeklere biiylik 6nem verir ve feminist
eylemde onlara dncelik tanir” dedigi Seviyye Talip’teki erkek baskarakter Fahir,
Tirk kadininin yenilesmesinde, Tiirk erkegine diisen gorev lizerinde Onemle
durmus ve kendi esinin de gelenekten yenilige adim atmasi i¢in onu egitme yolunu
secmistir. Fakat esi Macide, yeni olan her seye karsi olan annesi ile Fahir arasinda
kalir. Fahir, bu catismanin zorunlu oldugunu, annesinin yasama bakisinin artik
gegerli olmadigini, ama onun dediklerinin disina ¢ikmanin onu saymamak
anlamina gelmedigini karisma izah eder. Yazarin Fahir lizerinden yaptig1 bu izah,
sadece Macide ve annesine sOylenmis olarak diislinlilmemeli; daha genis bir
evrende ele alinarak gelenekle yenilik arasindaki g¢atismada bocalayan Tiirk

kadmlarina yapilan bir yonlendirme olarak anlamlandirilmalidir:

Biitlin ulusumuzun yakalandig1 azapli hastalik; yeni ile eskinin
catigmasi, anilarimizla, gegmigimizle, ¢cocuklugumuzla bagli oldugumuz
ve sevdigimiz eski! Sonra gelecek yolunu agacak biricik, saglam, dik
bizden caba ve direnme bekleyen yeni! ikisi arasinda duraksayarak
bekleyen bu elemanlart ileri siirmek i¢in ne kadar sabir gerekli idi. Hele
gegmislerini hor goriir gibi goriinmek, bizim gibi yenilik taraftarlarnin
biitiin ¢abasini bosa ¢ikarmak i¢in yeterdi. “Eski”yi saygili bir bicimde
gommeye calisirken, “yeni’nin biitiin erdemliklerini, fakat taklitten uzak,
onemini gostermeli. En dnce pek esef edilecek orneklerini gdrdiigiimiiz
taklitlerle yeniligin ilgisi olmadigin1 anlatmali, yeniligi kabul edecek bir



kadm, bir Fransiz veya Ingiliz kadinmin kopyasi, erkekler de Paris
erkeklerinin modeli olacak degil; biz maymun gibi bir baska uluslara
benzeyecek degiliz. Biz olgunlasmis, insancil goriiniisleri hayatina
uygulamig, Batinin ilerleyisini kabul etmis uygun ve biitiin anlamiyla
ki biitiin egilimlerine bagli yeni Tiirkler olacagiz, iste bunu
Macide’nin dar hayatina uygulayarak yavas yavas anlattim. Benim
fikirlerimi kabul etmesi anasiyla bozusmasi demek olamayacagmi,
anasma kars1 saygili, fakat saglam olmasini, her kisinin kendi 6zel
hayatiyle yasamas1 gerekecegini, her ¢ocuk ana ve babasimnin hayatini
izlerse ilerleyemeyecegini soyledim ( Adivar, 1987: 40,41).
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Bu goriis cergevesinde degisimin dogrulugunu kabul eden Macide’de

hizl1 bir doniisiim siireci yasanir:

Bundan sonra Macide’de yeni bir merak uyandi. Vaktini okumaya
harciyor, Ingilizce alfabeler, cografya, tarih kitaplari, saglik bilgisi
dergileri, hasili ne bulursa okuyor ve ilan edilen kitab1 aldiriyordu. Hele
Mesrutiyet’in ilk aylarinda yazilan her seyi okumaya calistigindan, yemek
vakitleri bile elinde bir gazete bulunuyordu ( Adivar, 1987: 41).

Romanim sonlarina dogru arttk Macide, annesinin o6zellikleri olan

geleneksel kadmdan uzaklagip oglunun egitimi ile ilgilenen, okuyan, diigiinen,

idealize edilen yeni kadin kimligine yaklagr:

Macide’yi bir iki sabah, Hikmet’in dersleriyle ugrasir buldum.
Elinde elifba ciizii, saatlarca, harfleri 6gretmekle ugrastiktan sonra, ona
sOzlii olarak dersler veriyor. Masanin istii ¢ocuk terbiyesiyle ilgili
Ingilizce kitaplarla dolu. Kalbinin i¢i bos ve karsiliksiz kalan bu zavalli
gen¢ kadin, hep kitaplar1 arasinda giinlerini, hep yazmakla, okumakla

geciriyor (Adivar, 1987: 119).

Onceleri, milli, siyasi meselelerle ilgilenmeyen Macide, artik bu

meseleler hakkinda fikir yliriiten, o gilinlerde yurttaki ihtilalle mesgul olan,
duyarlilik sahibi bir kadindir (Adivar, 1987: 127).

Ayse Durakbasa, yazarm sundugu ideal kadmin annelik vasfini, bir

metafor olarak yorumlar ve millet kapsaminda degerlendirilmesi gerektigini ifade

eder:

Halide Edib’in tasvir ettigi ‘aydinlatilmig annelik’, yeni bir kadinlik

modeli sunuyordu ve bu anlayism, IslAm metinlerinde ve eski Tiirk
geleneginin 6ziinde var oldugu savunularak, orijinal Tiirk kiiltiirtine
aslinda yabanci olan Iran ve Bizans etkileri tastyan ‘harem kadminm
temsil ettigi yozlasmis kadm kimligine karsit olarak model dneriliyordu.
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Bu anlayis, anneligin yalnizca evigi alanlarindaki anlamiyla sinirh degildi,
anneligi yeni kusaklarin yaratimi i¢in bir metafor olarak daha genis ulusal
alana tasinmasini 6ngoriiyordu (Durakbasa, 2000: 200).

Idealize edilen yeni kadmlar, Bat1 kiiltiir ve sanatmi bilen, ancak bir
alafanga kadm gibi bunu gosteris amaci yapmayan, 0grendiklerini igsellestirip
hayatlarinda tatbik eden kadinlardir. Handan, aldig1 6zel derslerle ¢evresindeki
pek c¢ok kadindan ¢ok daha entelektiiel bir kadindir. Handan ve kardesleri evlerine
gelen “sakalli, sakalsiz, sariklt Kur’an ve Arabi hocalari, bazan ¢ilgn, hoppa,
bazan kuru ve korkung ingiliz miirebbiyeleri; Ermeni, Macar, italyan daha bilmem
ne cins musiki hocalarindan” (Adivar, 2008: 41) cesitli dersler almislar ancak
aralarinda sadece Handan, bu dersleri moda oldugu i¢in degil gergekten sevdigi
icin takip etmistir. Onun bu Ogrenme sevgisi, yeni dersler almasii saglamis;
felsefe, sosyoloji, tarih, edebiyat gibi konularda derin bir kiiltiir birikimine sahip

olmustur:

Onda O6grenmek bir ihtirastt. (...) Bir- iki lisan 6grenip biraz
piyano calip ¢ekildikten sonra onun Ogrenmek istiyaki her giin daha
siddetle artryordu. Ona daha alim, daha yiliksek hocalar tutuyorlardi. Ve
nihayet en son hocasi da zavalli Nazim oldu. Musiki, edebiyat, felsefe,
ictimaiyat, daha bilmem ne hep onunla ikmal etti (Adivar, 2008: 41).

Nazimm’m verdigi egitimde, Handan’1 ulastirmak istedigi bir hedef vardir:
“Memleketin halindeki miithis sefaleti, fenalig1 hissettirmek ve bunun caresini
bulmak i¢in diisiinmeye sevk etmek!” (Adivar, 2008: 68). Handan, bdylece hayata,
topluma farkli bir agidan bakmay1, sosyal sorunlar1 saptayip ¢coziimler iiretebilmeyi
O0grenir. Nazim onu, “efkara, biiylik maksatlara arkadas olacak kizlardan™ biri
olarak vasiflandirir ve kendisiyle ayni maksada hizmet etmesi i¢in evlilik
teklifinde bulunur. Handan, sevgi degil maksat i¢in istendigini diisiindiigiinden bir
bagkasiyla evlenir. Yaptigi bu yanls evlilik, onun fikirleri ve idealleri
dogrultusunda yasamasina engel olur. Entelektiiel duyarliligt sadece fikir
diizeyinde kalir. Bu hatayr yapma sebebi bir hedef arkadasi, bir yoldas olarak
fikirleriyle begenilmeyi degil, bir kadm olarak gilizel bulunup sevilmeyi
istemesidir. Kudreti cinsiyetinden degil, fikirlerinden ve kisiliginden gelen idealize

kadmlar, sosyal hayatta bdyle olmay1 6zellikle segerler. Ancak Handan 6rnegi,
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“ideal” kadmlarin da sevdikleri erkekler tarafindan begenilmeyi ve sadece

fikirleriyle degil ruhen de sevilmeyi beklediklerine isaret eder.

Yazarm idealize ettigi kadmnlarin hemen hepsi yukarida da ornekleri
verildigi gibi egitimli, kiiltiirli, sosyal duyarliligi olan kadmlardir. Ancak
bunlardan bir kismi bu yonlerini sadece zihni bir bilinglilik hali olarak tasir. Bu
bilinci sosyal hayata yansitmaz veya bunu yapma imkani bulamaz. Oysa idealize
edilen kadinlardan Kaya (Yeni Turan), Ayse (Atesten Gomlek), Aliye’nin (Vurun
Kahpeye) ve Lale’nin (Tatarcik) sosyal ve siyasi konulardaki duyarliliklar sadece
diistince bazinda kalmaz. Onlar inandiklar1 degerler adma miicadele veren,
inandiklar1 dogrular1 eyleme doken “adanmis kadinlardir.” Bu “adanmis kadinlar”
calismanin “Sosyal Sorumluluklar ve Kadin” bdliimiinde ayrintist ile agiklanmis
oldugundan burada sadece, adi gecen kadinlarin karakter Ozellikleri ve

adanmigliklariyla idealize edilisleri izah edilecektir.

Yeni Turan romaninda Once Samiye olarak tanidigimiz Kaya, kendisini
“Yeni Turan” idealine adamis ve bu yolda fedakarca calisan bir kadindir. “Yeni
Turan” okullarinda ders veren, halki bilinglendirmek {izere c¢esitli konugmalar
yapan Kaya, “Yeni Turan’in gelecegi adina istemedigi bir insanla evlenmeyi dahi
kabul etmistir. Kaya, millf kiiltlir ve degerlerinin savunuculugunu yapan, kiiltiirlii
ve yardimsever bir hareket kadmidir. Bununla beraber, karsit siyasi goriisiin
lideriyle evli olmasia ragmen, fikirlerinden 6diin vermeyen saglam kisiligi ile de
yazar tarafindan one c¢ikarimistir. Yazar, Kaya’y1 pek cogunu paylastig1 fikirleri
ve gliclii ve adanmis yonleriyle idealize ederken onun onderliginde yetisen “Yeni

Turan kadinlarmi1” da model olarak sunmaktadir;

Simdi kadmlar, ince, zarif, sanatkar carsaflar1 ve tuvaletleri ile
evlerinin bir siisii, erkeklerinin sevda amaglar1 olmakla kalan kadinlarimiza
karsilik, Yeni Turan’in 6gretmenlik eden, agirbasl, karakterli hastabakici
yetisen bir muhabere olur olmaz Arap savasgilar1 gibi Mehmetgiklerin
yaralarini sarmaya giden, ordunun dikisini dikmek i¢in ¢aligma yurtlarinda
calisan, eski Tiirk isleme sanatlarmi Yeni Turan’a uygulamak i¢in
ekonomik, insancil, bilimsel ve bilmem daha bir siirii yonlerde ¢aligan, akin
akin kadinlar1 vardi (Adivar, 1982: 17, 18).
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Atesten Gomlek romanindaki Ayse de adanmishigi ve kisiligindeki
ozellikleriyle idealize edilen bir kadindir. Ayse diger “ideal” kadinlardan farkli
olarak Istanbullu degildir. Izmir’in isgalinde ailesini kaybeden Ayse, tiim
yasadiklar1 ve acilarina ragmen Sultanahmet Mitingi’ndeki vakur durusuyla
“ddeta bir sembol olmustur” (Inci Enginiin, 1978: 198). Ayse kendisini vatanin
kurtulmasina adamig bir kadindir ve karsisina ¢ikan kisilere ve engellere giiclii bir
durus sergiler. Onun bir ingiliz muhabirle arasinda gecen konusmadaki sozleri

dahi abide bir kadin olarak diisiiniiliip idealize edildigini gosterir niteliktedir:

- Ingilizler aflarmi talep edenlere versinler miisyii, affi zalimler
degil mazlumlar verir. Canakkalede dogiisiirken ne asi, ne esirdik.
Namuslu bir millet gibi dogiistiik, 61diik, 6ldiirdiik. Ne zamandan beri ve
hangi milletle harp edilir de maglup oldugu zaman ona katil denilir?

- Ingiliz kani ile Tiirk kan1 bir mi, madam?

- Mikroskop altinda Ingiliz kanm gérmedim. Rengi bizimki
kadar kirmiz1 m1 yoksa mavi mi, bilmiyorum. Fakat Tiirk kan1 ates gibi
sicak ve kirmizidir.

- Peki madam, Tiirk kanini tahkir etmiyorum. Yalniz kendinizi
Ingilizlere affettirmege muhtagsiniz demek istiyorum.

- Siz bizden af talep ediniz (Adivar, 1937: 38, 39).

O, gerek karakterinin saglamlig1 gerek milli duygularmin hayatina yon

verecek kuvvette olusu yonleriyle yazar tarafindan idealize edilmis bir kadindir.

Halide Edip, romanlarinin bir diger adanmis kadmni ise Vurun Kahpeye
romanimdaki Aliye’dir. Aliye de idealleri ugruna her seyi goze almis bir kadmndur.
Onun ideali ise Anadolu’da 6gretmenlik yaparak oradaki ¢ocuklara 151k olmaktir.
Ogretmen okulu mezunu Aliye, okulda bir dgretmenin * ‘Anadolu’da ¢alisimz’
telkinini, herkesin bir moda diye sadece bahsedip miinakasa yiirittiigii bu fikri,
ruhuna yakicit miispet bir emel olarak yerlestirdi” (Adivar, 2004a: 2). Kendisini,
gorev aldig1 koylin insanlarina adayan, yapici-degistirici bir kisilik gosteren Aliye,
biiyiik engeller ve tepkilerle karsilagsa da yolundan donmeyecek kadar kararl ve
giiclii bir kadindir. Yazarin idealize ettigi tim kadinlarda goriilen bu inandig:
degerler ugruna her seyi goze alabilme tabiati, Aliye’de belirgin bir sekilde
goriiliir. O, bu vasfi yaninda karakterindeki saglamlik, insan ve vatan sevgisiyle de

idealize edilir.
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Tatarctk romanindaki Lale de, kendisini kdyiiniin insanlarini
modernlestirmek hedefine adamig bir kadin olarak idealize edilir. Lale’nin kiiciik
yastan itibaren hem c¢alisip hem okumasi, kendisini gelistirmig, meslek sahibi,
kiiltiirlii, yardimsever bir kadin olusu onun belirgin 6zellikleridir. Geleneksel bir
aile ve toplum iginde bliylimiig, ama okul ¢evresinde yabancilar1 da tanima firsati

bulmus Lale, tez ve antitezi kaynastirip yazar i¢in ideal olan senteze ulagmistir.

Sinekli Bakkal romanindaki Rabia da inand1g1 dogrular1 yasamaya adamis
bir kadindir. Ancak onu “adanmigs kadin” olarak degerlendirmek yanlis olur.
“Adanmis kadinlar” yapici-degistirici kadinlarken, Rabia koruyucu-muhafazakar
bir karakterdir. Degisim ve yenilesme riizgarlarinin kendini iyiden iyiye
hissettirdigi bir donemde Rabia, bozulmamasi, kaybolmamasi gereken degerlerin
koruyucusu goriiniimiinde bir kadin olarak idealize edilir. Halide Edip’in yenilik¢i
yonii disiiniildiigiinde bu bir tezat gibi goriilebilir. Ancak yazar, kokten bir
yenilenme degil, bizi biz yapan saglam kiiltiirel degerleri koruyarak yenilesmeyi
savunur. O, muhafazakar, geleneksel kadmin da idealini aramis ve Rabia’y1

bulmustur.

Rabia, yazarin alisildik idealize kadmnlarindan da biraz farklidir. Onu
biitiiniiyle idealize edilmis bir kadin olarak degil, baz1 kisilik vasiflartyla 6ne
cikarilmig bir kadin olarak diisiinmek daha isabetli olacaktir. Halide Edip, Rabia’y1
“yeni kadm” sifatmi kullanarak 6ne cikardigi ve modern Tiirk kadmina model
olarak sundugu kadin tipinden oldukga farkli bir sekilde sunar. Toplumda, ¢esitli
aile ve muhitlerden gelmis, birbirinden farkli tipte kadmnlar olabileceginin farkinda
olan yazarin, Amerika’y1 ¢ok iyi tanimasi da onun toplumdaki insan c¢esitliligini
normal gdérmesinde etkilidir. Bu ¢esitliligi dikkate alan yazar, bizdeki kadin
tiplerine uygun modeller gelistirmis; kirsalda yahut kenar mahallelerde yasayan,
geleneksel mantaliteye sahip kadinlara da hitap edebilen idealize karakterler

olusturmustur. Sinekli Bakkal’daki Rabia da bunlardan birisi olarak dikkat ¢eker.

Rabia, alafranga ¢evrelerin kizlarindan ¢ok farkli, bozulmamais, yerelligini

koruyan bir kizdir. Yazarin diger pek ¢ok romaninda idealize ettigi kadinlar,

3

alafrangalagmadan, Batililagsmay1 igsellestiren “yeni” kadinlardir. Fakat yazar,
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kadmlarmm seklen Batiya Ozenip alafrangalagsmasindan ise, kendi yerel
ozellikleriyle kalmasimni ¢ok daha giizel bulur. Yazar i¢in geleneklerini, inanglarmni
samimi ve dogru bir bigimde yasamak da saygi duyulacak bir seydir. En kotiisii
eskiyi de yeniyi de tam manasiyla bilmeyen, iki kiiltiir dairesi arasinda kalmus,
alafranga kadnlardir. Yazar bu mukayeseyi, Peregrini’ye yaptirarak Rabia’y1 6ne

cikarir:

Cocuk onun zihninde ders verdigi alafranga, zengin kiz ¢ocuklariyla
derhal bir mukayese uyandirmisti. Onlarin hepsi Avrupa cocuklarmnin
saman kagidi kopyasi gibi idiler; halbuki bu kiz arkasindaki ii¢ siki
kumral orgiisiiyle, agik yiiziiyle nohudi yemenisiyle Istanbul sehrinin
medeniyetinin, harsinin asirlar siiren tekdmiiliiniin viicuda getirdigi yerli
bir 6rnek (Adivar, 2004b: 72, 73) .

Rabia, siki hatta kat1 bir dini egitimden ge¢mis ancak zamanla dinin
oziinde korku degil sevgi oldugunun farkina varabilmis, koklerinden ve
degerlerinden kopmadan cevresinde saygi ve begeni toplamig bir kadindir. Onun
dini algilama ve insanlara yansitma sekli, yazar tarafindan idealize edilmistir.
Rabia ibadetlerine diiskiin bir hafiz, bir mevlithan olmasina ragmen babasina,
Ciice Rakim’a, hatta Cingene Penbe’ye dahi bir tarizde elestiride bulunmaz.

Hepsine sevgi ve hosgoriiyle yaklasir.

Sabiha Hanim’in konaginda iyi bir miizik egitimi alan Rabia, c¢esitli
ailelerin cocuklarma din ve musiki alanlarinda dersler verir. Onun sosyal
duyarliligi, sanatim1 ve verdigi dersleri son derece ciddiye alip en iyi sekilde
yapmaya caligmasidir. Hastalik gilinlerinde dahi derslerini birakmak istemeyen
Rabia, ayrica okumaya, 6zellikle de tarihe ¢ok meraklidir (Adivar, 2004b: 363).

Modernlesme ve Batililasma siirecinde “idealize edilen tez” olarak
diistiniilebilecek Rabia, Bati ile kurdugu birliktelikte korudugu ve vazgectigi

degerler, aliskanliklar bakimindan da sembol bir kadindir.

Yazarmn, yukarida bahsi gecen ve ideallere sahip olarak 6ne ¢ikardigi
kadin kahramanlarini birlestiren nokta; kendilerini ger¢eklestirme yolunda gayret
icinde olmalaridir. Halide Edip, kadmin kararli, kimlik sahibi ve miicadeleci bir

yapiya sahip olmasini ister.



92

Halide Edip’in idealize ettigi kadinlarin bir ortak o6zelligi de erkekler
nazarinda bir dost, ayn1 amag¢ ugruna omuz omuza miicadele edebilecegi, ayni yolu
yiirliyebilecegi bir yoldas, sigmabilecegi bir huzur merkezi olarak yer almalaridir.
Bu tip kadinlar onlar i¢in, oturup her konuda konusabilecekleri, sefkat timsali bir
ruh dostudurlar.  Erkelerin, kadmlardan bekledigi sey, hayati her yoniiyle
kendileriyle paylasabilmeleridir:

Refika! Biitiin iimit, hayal ve isteklerimi bende toplayan yliz, anne ve
esliginin bu kadar temiz, bu kadar icten bir c¢ekicilikle bu kadar
isiklandiran nurlu gozler, sefkatli, arkadas, vefali ve yumusak kalbinle
yeminini unutmus bir haine kars1 bile verdigin sézde duran, evini, barkini
yalniz bekleyen biiyiik kadm! Giizelligin kadar az bulunur ruhunla hep
Raik’in cinsi diye erkeklerin fenaliklarini gormek istemeyen anne! Kardes,
dost, asik, cocuk, ana, baba, insan sevgisinin her yani ile sevilmeye deger
varlik! (Adivar, 1982, 158, 159).

Seviyye Talip’teki Fahir’in annesinin 6lmeden dnceki son istegi oglunun
Macide ile evlenmesidir. Fahir, annesinin “O vakit seni hem bir arkadas, hem bir
anne baglilig1 ile sevecek bir kadin eline biraktigimi hisseder de gozlerim acik
gitmezdim.” (Adivar, 1987: 60, 61) seklindeki sozlerinin etkisiyle Macide ile
evlenir ve Macide’yi “Her zaman evinde bulunan sevgili bir arkadas!” olarak goriir
(Adwvar, 1987: 42). Yani karisma ask degil dostluk ve merhamet hisleriyle
baglanir. Daha sonra ise Seviyye’ye asik olur ve bu nedenle girdigi bunalimdan
kurtulmak i¢in gittigi yurtdisindan Macide’ye mektup yazar. Bu mektupta “Yine
benim dostum, sevgili arkadasim, ninem ol! Siiphesiz, bu ¢arpik duygulari
kalbimden atmak i¢in biricik ¢are bu olur.” (Adivar, 1987: 89) sdzleriyle

Macide’den yardim ister.

Tatarcitk romanindaki Lale de ilk bakista ¢evresine kadinligi, cinsiyeti
diistindiirmez. Erkekler “kendisiyle omuz omuza doviisen, el ele yuva yapan, her
sahada yoldas olan kadin1 da sever. Cekirdek halinde olmakla beraber, Lale’de
kuvvetli kadin, arkadas kadin hassalar1 mevcuttur.” (Adivar, 2009: 116).

Istanbul’un kenar semtlerinde yetisen geng kizlardaki dzentili ve taklitgi
tutumu her firsatta elestiren Halide Edip, Sonsuz Panaywr romanmdaki Ayse’nin

sahsinda, onlar i¢in de 6rnek alinmasi gereken, idealize bir kadin profili ¢izer.
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Lisede basarili bir 0grenci olan Ayse de romanin baslarinda, ailesinden,
muhitinden rahatsiz olan hatta utanan bir gen¢ kizdir. Siirekli Sisli ¢evresindeki
zengin yasamini merak etmekte ve bdyle bir hayata 6zenmektedir. Ancak o
muhitte 6zel ders verdigi ve yanlarinda calismaya basladigi alafranga ailenin
yasammi ve bu muhitin ¢irkin, diizeysiz iliskilerini goriince kendi ailesi ve
degerlerinin kiymetini anlar. Bu andan itibaren caligkanligi, miicadeleci ruhu,
vakur durusu gibi olumlu yonleri iyiden iyiye ortaya ¢ikarilan Ayse de diger pek
cok idealize kadin gibi, karsisindaki erkeklerde ¢evresindeki erkeklerde cinsiyet

fikrini degil arkadas ve yoldashg: cagristirr:

Ayseye karst hissi bambaska bir seydi. Gazeteci sifatile insaniyet
ugrunda, her hakikatin iistiindeki perdeyi yirtmak azmile girdigi yolda,
kendine arkadas ve es olarak ancak bu keskin gozlii, keskin zekali kizi
secebilirdi. Ayse kadar histeriye kapilmiyan, cinsiyetini istismar etmiyen
kadma tesadiif ettigini hatirlamiyordu (Adivar, 1946: 303).

Ayse, bu ve diger tiim 6zellikleriyle kenar muhitlerde yasayan geng kizlara

model olarak sunulmus idealize bir yeni kadin 6rnegidir.

Akile Hanim Sokag: romamndaki Sadi de, Serin Esen’i hayat yolunda el ele

yiiriiyebilecegi ideal kadin olarak gérmektedir:

-Ben sadece bir kadin istemem. Erkek olmaya Ozenen anormal
kadindan da hoslanmam. Fakat hayat arkadasim olacak kadinla serbest
konusabilmeliyim. Ona tamamen glivenmeliyim. Hayat yolunda el ele
yiiriimeli, her isi paylagabilmeliyim. Boyle bir kadin mevcut olduguna hig¢
inanmazdim. Fakat onu bu gece karsimda buluverdim (Adivar, 2001:
237).

Kalp Agrist ve Zeyno nun Oglu romanlarinin ortak kisisi Zeyno, mantigi
duygularinin 6niinde bir kadindir. Onu ¢ok seven Hasan’m “Bir doktor kizidir,
miitefekkirdir, akillidir. Muhiti kalbinden ziyade kafasini yetigtirmek istemistir.
Muhiti kalbinden ziyade kafasii yetistirmek istemistir. Fakat kendi kendisine
fiskiran bir nevi volkandir.” (Adivar, 2005: 167) dedigi Zeyno, bu yoniiyle kendi
mutlulugunu arkadasi i¢in feda etmis ve Hasan’t kabul etmemistir. Daha sonra

ayrildig1 nisanlis1 Saffet’in goziinde ise o ideal bir kadindir:

Bir giin zaaftan istifade ettigini ve bilerek canli bir mahliika eziyet
ettigini bilmiyorum. Bir giin yalan olan bir bakis, bir tavrimi gérmedim.
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Biitiin bunlar bana sende hakiki kadini1 sezdirdiler. Dogruluk, muhabbet ve
zaylf insanlarm, zebln insanlara eziyet etmekten [kagimnmasinin] mert
erkeklerin hasleti oldugunu sdylerler, fakat ben bu hasletin bilhassa ideal
kadinlarda olduguna iman etmisimdir. Benim icin ideal kadin sensin
(Advar, 1937: 87).

Zeyno, babasi tarafindan Ozel olarak yetistirilmigtir. Saglam kisiligi,
sosyal meselelerde, kiiltiirlii bir erkek gibi her konuya hakim olusu, alafrangaliktan
uzak tavri, mantikli davraniglart ve kendini ¢evresindekiler icin feda edebilme
giicli bakimlarindan idealize edilmistir. Babas1 Zeyno’yu kendi neslinde 6zel ve
oncii kabul eder. Ancak yeni nesilde okumus “yeni kadmnlarin™ arttigin1 goriir ve
bundan mutlu olur. Bu yeni nesil idealize kadmlardan birisi de tip 6grencisi olan

Mazlume’dir:

Biiyiikk annesinin tesir onu sun’i olmaktan muhafaza etmisti.
Dariilfiinun da asriligin o, ismini bilmedigi gen¢ doktorun dedigi gibi
Avrupa medeniyetini batiracak olan c¢irkin ve ucuz tezahiiratindan
kurtartyor, genc kizda tabiilige, serbest diisiinceye karsi bir temayiil
uyandiriyordu. Asim Bey senelerce kendi kizi Zeyno’yu sirf kendi
yetistirdiginden dolay1 biraz miistesna telakki etmisti. Son senelerde
biitiin intikal devresinin taklit¢iligi, ¢irkinligi arasinda hakikat yeni bir
Tirk kizt Ornegi yetistigine sahit oluyordu. Mazlime simdi ona bu
Ornegin, ¢ok sevimli bir ifadesi goriiniiyordu.(...) Simdi sehirli Tiirk kiz1
hep boyle ince yiizlii, narin yapili, asabi idi.(...) Kiyafetleri zarif ve basit,
fikirleri azictk miibalagaya, mizaglar1 heyecana, hulyaya miitemayil
olmakla beraber zamanlarinin gen¢ erkeginden daha fazla miistakil, daha
aza ukald ve cazip bir surette simarik ve hususi idiler. Yeni ve miiteceddit
Tiirkiye’de en miiterakki agik fikirli unsur bu geng¢ kizlarsa, ayni kizlar
memleketin en milli, en hakiki timsalleri gibi goriintiyorlard1 (Adivar,
1943: 24, 25).

Bu olumlu sentez olarak 6ne ¢ikarilan “yeni kadinlar” Mazlume’de oldugu
gibi ancak gelenekle baglarimi saglam tutarlarsa alafrangaligin ezici baskismdan
korunurlar. Yazar, yeni nesil Tiirk kadmina kokleriyle saglam bir iligki kurmasini
ogiitler. Nitekim Mazlume, “Ben bu yapmacik hayattan biktim usandim. Vallahi
doktor, hi¢ yeni bir sey olmuyor, dans, bri¢, poker dedikodu, yine dans, poker
filan, bir de eli manikiirlii, yiizli pudrali cici beyler.” diye sikdyet ettigi, annesinin
alafranga hayatindan hi¢ hoslanmaz (Adivar, 1943: 24). Bu yeni nesil, disaridan
ciddiyetsiz goriilse de 6zlerinde saglam bir duruslar1 vardir. Toplumdaki bozulma

ve yozlasmadan hoslanmadiklar1 i¢in Slglisliz tepkiler vermekte, bu da yanlis
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anlagilmaktadir. Oysa onlarin da gelecek adina giizel hedefleri vardir. Zeyno ve
Mazlume, “ancak asri kadmlarin muvaffak olabildikleri, iki erkek arkadas kadar
acik ve derin bir dostlukla” birbirlerini sevmektedirler (Adivar, 1943: 143). Yazar

bu agidan Mazlume’nin savunmasini Zeyno yapar:

Bize yeni nesil giiriiltiili danslari, bir seye saygi gostermiyen tecessiisil,
cinsi miibalatsizlig: ile goriiniiste gayri ciddi goriiniiyor, fakat onlarinda da
hisli ve ciddi kisminda, yikilan eski ahlaki ve ruhani kiymetler yerine daha
saglam higbir tarafi kof ve sahte olmiyan kiymetler ikame etmek arzusu var
(Adivar, 1943: 187).

Halide Edip, bu agiklama ile toplum tarafindan gen¢ nesle yoneltilen
elestirilere cevap vermeye calisir. O, yeni nesil Tiirk kadinlarindan timitlidir ve

toplumun da onlara inanmasini ve giivenmesini istemektedir.

Yazar, Mazlume ile birlikte ikinci nesil yeni kadm tipini gelistirir. Bu
kadmlarimn aileleri Bat1 ile dogru ya da yanlis bir miinasebet kurmus ailelerdir ve
kizlarinin modernlesmesinde ailelerin medeniyet algisinin rolii olmustur.
Mazlume, annesinin elestirisini yaparak ve babaannesinden etkilenerek Batililasma

yolunda dogru sentezi ortaya koyabilmistir.

Sonsuz Panayir’da, Emine Sasirtmac’in kizi Zeynep, alafranga bir muhit
icinde yetismis, ama dejenere olmamis bir gen¢ kizdir. Fen fakiiltesi 3. Sinifta
okuyan ve edebiyata ilgi duyan ve olumlu sentez 6rnegi olarak sunulan Zeynep,
annesinin istegi lizerine eski harfleri 6grenir. Gelenekle bagini koparmadig: i¢in
alafranga bir ¢evrede bozulmadan kimligini koruyan annesi Emine Hanim gibi,
kiz1 da “kendi gobegini kendi kesen” (Adivar, 1946: 217) giiglii bir tabiata sahiptir.
Tavirlarindaki samimiyet, odas1 ve kiyafetlerine yansiyan sadelik, onun idealize
edilen bir yeni kadin 6rnegi oldugunun isaretlerindendir. Zeynep bu agilardan
alafrangaligin timsali olan Sermin ve Nermin’le karsilastirilir ve aralarindaki
farkin alt1 ¢izilir. Bu farkliligin temel sebebi ise ailenin, 6zellikle annelerinin onlar1
yetistirme seklidir. Ancak, Zeyno gibi pek ¢cok yonde idealize edilen geng kadnlar,
sosyal hayatin diginda kalmaktan anormal bir tip olarak goriilmekten de korkarlar.

Boyasiz, gdsterigsiz, ve ¢ok mahcup bir tavri vardi. Fen Fakiiltesinin

ticlincii sinifinda, kafasinin i¢i miispet ilimlere karsi sonsuz bir aldka ile
dolu. (...) Edebiyat merakinin kismen de, sirf miicerret ve miispet ilimlere
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saplanmanin, hayattan uzaklagtiran anormal bir zihniyet yaratmasindan
korktugundan dolay1 hasil oldugunu anlatti1 (Adivar, 1946: 206).

Sonsuz Panayir’da yeni neslin olumsuz Ornekleri olan Sermin ve
Nermin’in karsisina ¢ikarilan Zeynep ile Zeyno nun Oglu romanindaki Mazlume,
yeni neslin okumus kizlaridir ve Halide Edip onlardan gelecek adma biiyiik
beklentiler i¢cindedir. Yazar, romanlarinda ideallestirdigi gen¢ kadinlara ¢evreleri
tarafindan yoOneltilen elestirilere yer verme yoluyla gercek hayattaki “yeni
kadm”lara, toplumun tepki ve elestirilerine gogiis germe ve onlarla miicadele etme

yolunu gosterir.

Tiirk milletinin modernlesme siirecini ve bu siirecte Tiirk kadininin
karsisina ¢ikan engelleri, gecirdigi badireleri kendi tecriibelerinden de bizzat bilen
bir kadin yazar olan Halide Edip Adivar, romanlarinin neredeyse hepsinde Tiirk
kadinlarina bir yol ¢izmek istemis, onlarin 6nlerine olumsuz ve olumlu 6rnekler
getirerek Tiirk kadininin modernlesmesinin Oniinii agmaya c¢aligmistir. Bunu
yaparken ulasilmasi gereken dogru sentez olarak “yeni kadin” adim1 verdigi kadin
tipini idealize etmistir. Yazar, geleneksel kiiltiirden aldig1 milli ve manevi degerler
ile Bat1 kiiltiiriinii dogru bir sekilde sentezleyen yeni kadinlari, kisilik yonleri
bakimindan veya sahip olduklar1 fikri altyapt ve kimlikleri dogrultusundaki
yasantilar1 yoniiyle yiiceltmistir. Idealize ettigi kadinlarda kendi yasamindan da
yansimalar goriilen Halide Edip Adivar’in ideali ise bu kadinlarin omuzlarinda

yiikselecek olan memleketin, gelecekteki giizel giinlere kavusmasidir.
1.2.1.4. Giiclii ve Zayif Kisilikli Kadinlar

Halide Edip Adivar, romanlarmin en 6nemli karakterlerini kadinlardan
secmis, olaylarin merkezi olarak kadinlara yer vermis ve kadin sorunlarini temel
melese olarak ele almig bir kadin yazardir. O, edebi hayati siiresince yazdigi
romanlarda sahis kadrosunu siirekli gelistirmis, yeni karakterler gelistirip, yeni
tiplere yer vermis ancak romanlariin neredeyse hepsinde kadinlar1 yonlendirme,
arzuladigi hedefe kanalize etme amacmi kaybetmemistir. Bu nedenle,
romanlarinda yer verdigi kadinlar1 6zenle se¢gmis ve genellikle de onlara olumlu ve

ornek almabilecek 6zellikler yliklemistir.
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Halide Edip’in kadin kahramanlarmi genellikle olumlu ve 6rnek kilma
gayreti, onlar1 ¢ogunlukla gii¢lii, ne istedigini bilen, kendi ayaklar1 iistiinde duran
kadinlar olarak kurgulamasma neden olur. Bununla beraber, sosyal hayatta ve
insan iligkilerinde son derece giiglii goriinen bu kadimnlarin, bir i¢ c¢atigmaya
diismeleri durumunda derin bir buhran ve histeri gecirdikleri de goriilebilir.
Inandiklar1 dogrular1 yasamak i¢in gdsterdikleri iradenin psikolojilerini yipratmasi
olarak aciklanabilecek olan bu durum, yazarin giiclii ve zayif karakter 6zelliklerini

genellikle ayni kisinin sahsinda birlestirmesi sonucunu ortaya ¢ikarir.

Yukarida ifade edilen giiclii kadinlardan bagka, tabiatindan gelen giicii
cevresine tahakkiim kurmak ve zarar vermekte kullanan “femme fatale” 6zellikteki

kotii kadmlara da yazarin romanlarinda rastlamak miimkiindiir.

Yazarin romanlarinda zayif karakter 6zellikleriyle tanitilan, ne istedigini,
ne yapacagini bilemeyen, baskalar1 tarafindan yonlendirilen kadinlar, nadir de olsa

goriliir.

Halide Edip’in romanlarindaki kadinlar, zayif veya giiclii kisiliklere sahip
oluglarina gore degerlendirilmek istendiginde, yukaridaki tasnif belirleyici bir
kilavuz olmaktadir. Bu bolimde kadinlar, kisilikleri yoniinden, giiclii kadmlar,
buhran geg¢iren kadinlar, femme fatale kadmnlar ve zayif kadinlar olarak
degerlendirilecektir. Ayrica yazar, kadmnlara verdigi isimlerle de kisilik
ozelliklerini belirginlestirmeye caligmistir. Yazarin kullandigi adlandirma teknigi

de bu belirginlestirmeyi ortaya koyma amaciyla incelenmistir.

Yazarin giiglii  kisilikli kadmlar1 incelendiginde, onlarin genel ve
belirleyici Ozellikleri olarak, karsilarina ¢ikan olumsuz durum ve kisilere karsi
Odiinsiiz, dik bir durus sergilemeleri ve duygulariyla degil mantiklariyla kararlar
almalar1 dikkati ¢eker. Bir diger vasiflar1 ise, saglam karakterleriyle ailelerinde ve

cevrelerinde ilgi ve giic odagi olmalari, liderlik vasfi gdstermeleridir.

Ayrica giiclii karakterdeki kadinlar1 incelerken onlarin genellikle 6ksiiz,
yetim veya besleme olduklar1 dikkate carpar. Hayattaki zorluklarla kiiciik yasta bas

etmek zorunda kalan kiz ¢ocuklarinin gii¢lii bir karaktere sahip olduklari, yazarin
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kendi yasamiyla da idrak ettigi bir durumdur. Kiigiik yasta annesini kaybeden
Halide Edip’in ruhsal gelisimi bu durumdan oldukg¢a etkilenmis ve romanlarina da

yansitmistir.

Cevresinde giic odagi olan bu kadinlardan ¢ogunda ise, karsilagilan
catisgma durumunda ahlaki dogrularindan 6diin vermemenin veya icinden
cikilamaz gibi goriilen bir durumun onlar1 buhrana siirtikledigi goriiliir. Bu durum,
giiclii kadnlarin digtan saglam durmalarina ragmen, i¢lerinde bir zayiflik oldugunu

diistindiiriir.

Yazarin romanlarinda giiclii bir tabiatla karsimiza ¢ikan ilk kadin Raik'in
Annesi romanindaki Refika’dir. Refika, ¢cok ayrintili tarif edilmemekle beraber,
kendi kararlarmn1 kendi alabilen, inandig1 dogrular yolunda hareket eden bir
kadindir. Kocast onu aldattiginda, bu durumu kabullenmez ve onun tiim israrlarina
ragmen barigmaya, yeniden bir araya gelmeye ikna olmaz. O, kararmi israrla,
yalvarmayla degistirecek bir kadm degildir. Ancak Siret kendisine, kocasiyla
neden barigmasi gerektigi izah ettiginde ve bu izahi dogru bulup fikrini degistiren

Refika, duygulariyla degil, mantigiyla hareket eden gii¢lii bir kadindur.

Halide Edip Adivar’m ortaya koydugu kadnlar arasinda giiclii kisiligi ile
one ¢ikan, etrafindaki insanlarin ilgi merkezi durumundaki ilk kadm karakter
Handan romanindaki Handan’dir. O, cinsiyetiyle degil giiclii kisiligiyle dikkat
ceken, kiiltiirlii, akilli bir kadindir. Toplum nazarinda erkek giiclii, kadin zayif
olarak algilandig1 icin, giiclii kadinlar erkege benzetilir ve Handan da boyle

vasiflandirilir. Ancak bu 6zellik erkekleri ilk anda rahatsiz eder:

Handan’da o yasinda bir kadinda olmasi lazim gelmeyen bir kendine
giivenis, bir kendi kendinden mesul tavr1 var ki bir gen¢ kadinda bu hal
bana hem isyan hissi veriyor, hem de acimak! Kadinlar daima rakik, emin
bir himaye altinda olmalidirlar, degil mi Neriman? (Adivar, 2008: 22, 23).

Refik Cemal gibi, Hiisnii Pasa da Handan’in gii¢lii durusunu kendisine
yonelmis bir tehdit, bir biiyliklenme olarak goriir ve bundan rahatsiz olur: “Sende
bana en miitevazi dakikalarinda bile yiiksekten bir bakis var ki, bu beni

titizlendiriyor, c¢ildirtiyor.” (Adivar, 2008: 112). Hiisnii Pasa’nin bu sdozleri,
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Handan’dan ayrilma sebeplerini yazdig1 mektupta yer alir. Bu mektuptaki ana

mesele de Handan’1n ezici kuvvetteki kisiliginin, Hiisnii Pasa’y1 sikmasidir.

Handan’da giiglii kadmnlara ait ozellikler, yogun olarak bulunur. O,
hayatindaki pek ¢ok karar1 kendisi alir. Nazim’m evlilik teklifini, ona duygusal bir
yakinlik hissetmesine ragmen, mantigmi yanlis buldugu i¢in kabul etmez. Hiisnii
Pasa ile evlenmeyi de yine kendisi secer. Onun kendisini aldatmasi karsisinda
ise umursamaz goriinmeye calisir: “Neme lazim? Kiminle istersen. Gittikten sonra
kiskanmak, dyle mi? Pek acayip biitiin diinya kadinlar1 olsa kiskanmam (Adivar,

2008: 102).

Oysa digartya karsi giliglii goriinmeye calisan, hayatini mantigina gore
diizenleme gayretindeki Handan’in i¢inde biriken gerilim onu buhrana siirekler.
Hem kocasinin onu birakmasi, hem de ¢ok sevdigi kuzeninin kocas1 Refik Cemale
asik olmasi onun ruh halini ciddi sekilde bozar. Handan, Refik Cemal’e olan
duygular1 ile Neriman’a besledigi derin kardeslik sevgisi arasinda kalir. Ama o,
kendisini duygularma birakmayacak, ahlaki telakkilerden ayrilmayacak kadar
glicliidiir. Onun giicli, davraniglarint yonetmekte etkili olsa da, ruhuna ve
duygularina s6z gecirebilecek diizeyde degildir. Bu catisma neticesinde ahlaki

hataya diigmez ancak gecirdigi psikolojik hastalik, dliimiine yol agar.

Son Eseri, romanindaki Kdmuran da Handan’a c¢ok benzer ozellikler
gosterir. O da iyi bir egitim almis, kiiltiirlii bir kadindir. Hayatinin kararlarini
kendisi alan, giiclii bir karakteri vardir. Cok sevdigi agabeyi Asim’m dahi
hayatina miidahalesinden hoslanmaz. Feridun ile goriismesine engel olmak

istemesine kars1 ¢ikar:

Haber aldim. Bu kadar1 yetisir. Yalniz bu meseleler hakkinda benden
baska kimsenin karar almaya hakki olmadigini biliyorum. (...) Dostlarimi
yalniz ben intihap ederim, istedigim zaman, istedigim yerde goriisiirim
(Advar, 2008b: 169).

Kamuran’da da, Halide Edip’in neredeyse tiim gii¢lii kadmlarinda
goriilen Oksiiz veya yetim olma durumu s6z konusudur. Yazar, kendisi de annesiz
biiylidiigli i¢in her isini kendisi gormiistiir ve ¢ocuklarin da kiiciik yaslarda kendi

ayaklar1 lizerinde durmaya alistirilmasi gerektigini diistinmektedir (Adivar, 2004c:
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105). Kamuran, annesini hi¢ bilmez; babasi ise siirekli yurtdisinda oldugu igin
onun hayatinda 6nemli bir yeri yoktur. Halasmim yaninda biiyliyen Kdmuran’in

yasamindaki en 0nemli kisi agabeyi Asim’dir.

Kamuran, kendi duygusal egilimleriyle degil mantik ve ahlak kurallarina
gore hareket etmeye calisan bir kadindir. Evli ve iki ¢ocuk sahibi bir adam olan
Feridun Hikmet’e asik olsa da onun ailesinin dagilmasini ve kendi agisindan da
agabeyini yalniz birakmayr gbéze alamaz (Adivar, 2008b: 177). Bunun, sonu
olmayan bir iliski oldugunu kabullenir ve ahlaki bir tavir sergileyip gayrimesru bir
birliktelikten uzak durur. Bununla beraber, sanat¢r olmasmin verdigi bir
duygusallikla Feridun Hikmet’le tehlikenin sinirlarinda bir yakinlasma i¢inde
olur. Bu yakinlasma Handan’da ancak biling kaybi ile miimkiin iken Kamuran,
daha cesur ve kendinde giivenen, yanlisa diismeyecegine emin bir tavir sergiler.
Ancak, o da tipk1 Handan gibi, davranislarini denetleyebilen bir giice sahip olsa da
ruhi hayatinda bunu kaldiramaz ve i¢indeki huzursuzluk ve tatminsizlik onu, sonu

Oliime varan bir buhrana strtkler.

Handan ve Son Eseri romanlarindakine benzer bir igsel gii¢c ¢atismasi da
Kalp Agrisi romaninda goriiliir. Bu romandaki Zeyno da son derece giiglii bir
kadindir. Okumus, kiiltiirli ve her tiirli konuda bir erkek kadar séz sahibi,
kendine giivenen bir kadin olan Zeyno’nun tabiatindaki gii¢, annesiz biiyiimesi ve

babasmin onu bilingli bir sekilde yetistirmesiyle tist diizeye ulagmistir.

Zeyno’daki bu gii¢ fikrl miilahazalarla da sinirh degildir. O, her alanda
bir erkekle rekabet edebilecek gilice sahiptir. Nitekim Hasan’la kosu ve kiirek
cekme yaris1 yaparlar ve ikisinde de berabere kalirlar. Hasan’1 Zeyno’ya baglayan
sey kendisine es giicte bir kadinla karsilagmasi ve onu alt edememesi iken, Zeyno
bir erkege boyun egiyor olmak istemedigi i¢in var giiciiyle yarisir:

Bilmem nereden hissettim, fakat icimden erkeklerin bir kadma tesir
etmek icin sadece erkek olmalar1 kifayet etmez; maddi, manevi; kafa,
kalp ve kol kuvvetlerinin son caresini sarf etmeye mecbur olurlarsa o
kadmla miicadele, o kadin1 yere sermek i¢in gayzla, siddetle karigik bir

haz duyduklarimni, birdenbire anlar gibi oldum ve bu anlayis bana kuvvet
ve stikiin verdi (Adivar, 2005: 23).
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Zeyno ve Hasan arasindaki gii¢ yarisinda Zeyno galip gelecek olsa,
Hasan’a olan ilgisi kaybolacaktir; yenildiginde ise Hasan’a teslim olmus olacaktir.
Berabere kalmalari, her ikisinin de tutkunlugunu arttirir. Zeyno bir taraftan
yenilmeyi gururuna yediremiyor olsa da, bir taraftan da karsisinda kendisinden
daha giiclii bir erkek gormek istemekte ve Hasan’i yenilmemesi hususunda

uyarmaktadir:

- Dikkat ediniz, Hasan Bey, maglup olursaniz hi¢ merhamet etmem,
yere yarali, 6lii, nasil diiserseniz diisiiniiz, sizi ¢igner gecerim.

Acrt act:

- Biliyorum, Zeyno Hanim ve onun i¢in sizinle bdyle canim ¢ikarken
bile ayaga kalkmaya c¢alisiyor, miicadele ediyorum. (...) Ben de size tavsiye
ederim. Sakin maglup olmaymiz. (...) Ben de hi¢ merhamet etmem.
Saginizdan tutar, harpte aldigim bir esir gibi Anadolu’nun en uzak ve size
kimsenin eli erisemeyecek yerlerine gotiiriiriim (Adivar, 2005: 73).

Zeyno, romandaki diger tiim kisilerin ilgi merkezidir ve romandaki tiim
olaylar onun tercihleri dogrultusunda bi¢imlenir. Kiiltiirlii ve bilingli bir kadin
olan Zeyno, Handan gibi hayatmnin kararlarmi kendisi alir. O da duygusal bir
yakinlik i¢inde oldugu bir erkegi, Hasan’1, ¢ok sevdigi arkadasi Azize’nin mutlu
olmas1 admna reddeder. Kararlarinda mantig1, duygularma galip gelir. Ancak o,
Handan’dan ¢ok daha giiclii bir kadindir. Aldig1 bu karar onu bir siire melankolik
bir ruh haline siiriiklese, “kalp agris1” bir miiddet devam etse de, kararinin
dogruluguna olan inanc1 ve saglam karakteri onun buhran ve bunalima diismesini
engeller. Ciinkii onun kalp agrisinin asil sebebi ask degil, boyle bir ¢catigmanin

icine diismeyi zayiflik olarak goriip kendisine yakistiramamasidir:

Artik acik¢a biliyorum ki, hayatta Saffet veyahut Hasan Bey’i
secmekle mesut olmak imkani yoktu, daima mevcut olmayan taraf igin
hasret ¢ekecektim. Birisi kalbim, kafam, biitiin hayatimda o&teki sinir
sistemim, kadinlhigimla, hayr viicudumla dogan zaaf ve seyyiat, biitiin
gengligin miinferit atesi, ihtiras ve belki de giinahti. Demek beni mustarip
eden agk degildi, kalbimi agritan sevdigim adamin benim olmamasi
degildi, benim 1stirabim, hi¢bir kadina miiyesser olmayan bir istirapti;
kalbimin, varligimim iki yiizliiliigiinden gelen bir 1stirapt1 (Adivar, 2005:
88).

Zeyno, Kalp Agrisi'mm devami niteliginde olan Zeyno 'nun Oglu,

romanimda da giiclii tabiatiyla bulundugu her ortamda agirligini ortaya koymus,
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herkesi elinin altma alipp yOdnetmeyi isteyen Mesture Hanim’in etkisi altina
girmemis ve kendi bildigi dogrular1 yasamaya devam etmistir. Onun kendisine
yukaridan bakan durusundan hi¢ hoslanmayan Mesture Hanim, Zeyno’ya her
firsatta meydan okumus, ama Zeyno, ona karsilik vermeye dahi tenezziil etmemis

ve durusunu muhafaza etmistir.

Yukaridaki 6rnek verilen kadinlarin karakterinde bulunan giiglii durus,
daha c¢ok, duygusal ¢atismalarla ortaya konulmustur. Ancak yazarin romanlarinda
“adanmis kadinlar” bahsinde ayrintisiyla aciklanan bazi kadin karakterler de
vardir ki, onlarin gii¢lii karakteri kendilerinin ideallerine adamis olmalar1 ve bu
yolda her seyi goze almalariyla ortaya konulmustur. Bu boliimde ayrintilara yer
verilmemekle beraber, “adanmis “kadinlar” olarak adlandirilmig olan bu
kadinlarin, giiclii karakterlerinin yazar tarafindan nasil ortaya konuldugu

belirtilmistir.

Yeni Turan romanindaki Kaya, kiiciik yasta annesiz ve babasiz kalan ve
kendi ayaklar1 iizerinde durmay1 dgrenmis, kiiltiirlii bir kadmndir. ideali icin tek
basma iken dahi ¢alismalarda bulunabilen Kaya, babasinin 6liimiiniin ardindan
yalniz yasamaya baslar ve yerlestigi Sarayli Koyli’'nde evinin bir odasini ¢ocuklar
icin sinif yapip onlara ders anlatir (Adivar, 1982: 115). Bu o donem ig¢in bir
kadmin tek basmna girigebilecegi bir is degildir ve Kaya’nin gii¢lii ve atilimci
karakterinin bir yansimasidir. Ardindan Oguz ile birlikte kendisini adadig1 “Yeni
Turan” ideali i¢inde aktif bir kadin lider olur. Onun karsit siyasi goriisiin lideri
olan Hamdi Pasa ile evliligi dahi zayiflik degil, kendisini idealine feda edisinin bir
sonucudur. O da yazarin romanlarindaki diger gii¢lii kadmnlar gibi duygulariyla

degil, mantigiyla hareket ederek, sevmedigi bir adamla evlenir.

Evliligi siiresince kararli ve gururlu durusundan, fikirlerinden ve yasam
tarzindan 6diin vermese de “Yeni Turan” icinde aktif bulunamamak onda bir
buhrana neden olur. Yazarm diger kadmnlarinda, duygular ile ahladk anlayisi
arasindaki catigma ve ruhi tatminsizlik sonucu olusan buhran, Kaya icin de soz
konusudur. Ancak bu catigmanin ve buhranin temelinde sadece agk degil,

ideallerine ulasamamanin yol ac¢tig1 bir huzursuzluk yatar. Kaya da, Handan ve
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Kamuran oOrneklerinde oldugu gibi, disaridan ¢ok giiclii goriinen, ama iginde
cozemedigi bir catigma neticesinde kendisini Oliime siiriikleyen bir buhrana

diigmiistiir.

“Adanmis kadinlar” arasinda yer alan Ayse (Atesten Gomlek) de yazarin
giiclii kadin kahramanlarindan birisidir. Izmir’in isgalinde kocasi ve ¢ocugunu
kaybeden Ayse, Istanbul’a gelip dnce teyzesinin yanma yerlesmis ve daha sonra
ise yalniz yasamaya ve calisip para kazanmaya baslamistir. Yasadigi biiyiik aci
sonucunda kendisini birakmayip giiclii bir tavir sergilemis, duygularma
kapilmayip mantigryla karar verip kendisini vatanin kurtulusu idealine adamistir.
Hatta bizzat cepheye gidip miicadeleye aktif olarak katilma cesaretini
gostermistir. Ingiliz muhabire verdigi cevaplar ve iginde bulundugu tiim
faaliyetler, onun onurlu, gururlu ve giiglii kisiliginin bir neticesidir (Adivar, 1937:

38, 39).

Kararlarinda duygularini ikinci plana atmasmin bir 6rnegi de aralarinda
karsihkli bir yakinlasma olan fhsan’m evlilik teklifini, ancak Izmir’in
kurtulusundan sonra olmak {lizere kabul etmesidir. O, Once kendisini degil,

vatanini diislinen ve bunun i¢in her seyi goze alan gii¢lii bir kadindir.

Vurun Kahpeye romanindaki Aliye de kisiligi yOniinden giiclii bir
kadindir. Kiigiik yasta annesini kaybetmis olan ve cocuklugu yatili okullarda
gecen Aliye’nin kendi ayaklari {izerinde durabilen gii¢lii bir kadin olusunda bu

donemin tesiri s6z konusudur.

Anadolu’da o6gretmenlik yapmayi kendisi tercih eden Aliye, aldig:
tepkileri ve karsilastig1 engelleri saglam ve kararl durusuyla agsmaya caligir. Sinifa
girip kendisine hakarette bulunan esraftan bir veliye sert bir sekilde karsilik

vermekten sakinmaz;:

- Simdi buradan disar1 ¢ikin Efendi, dedi. Kasaba demek siz (demek)
degilsiniz, ben, Anadolu’ya c¢ocuklarini okutmak i¢cin geldim. Bu
kasabada sizin gibi terbiyesi eksik adamlarin yliziinden kalamazsam,
baska yere gider, vazifemi yaparim. Cikmiz ve beni Maarif Miidiirii’ne
sikayet ediniz. Fakat ben de bir kadin mektebine hususi odasina girer gibi,
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hem de sOyledigini bilmez bir tarzda gelen sizi sikdyet edecegim (Adivar,
2004a: 15).

Ulkenin iginde bulundugu isgal atmosferi de hesaba katildiginda bir
geng kizin Anadolu’ya gidip kendisini vatanina adamasi, ancak onun gibi giiclii bir
kadin i¢in s6z konusu olabilir. Ancak Aliye’nin de disariya verdigi kale gibi giicli
goriintliniin ardinda yumusak bir kalbi ve zayif bir yonii vardir. Vatan1 ve milleti
icin yaptig1 fedakarliklardan sonra tiim kasabanin ona sirtini ¢evirmesi, hatta

diisman nazariyla bakmasi1 bu zayifligini ortaya ¢ikarir:

Omriiniin en taze senelerinde aziz anasin biitiin  yiikiinii
omuzlarinda tagimaya aligmis olan bu kiiciik erkek kalbi, diinyanin en
cesur, en alim, en harikulade mahliku diye telakki ettigi muallimenin,
kendi masum kalbiyle en zayif, en kimsesiz ve en kardes tarafini sezmisti
( Adivar, 2004a: 97).

Tatarcik romanindaki Lale de, “adanmis kadin”lar i¢cinde ele alinan giiclii
bir kadindir. Okumus ve kiiltiirlii bir kadin olan Lale, babasinin vefatinin ardindan
hem calisip hem okumus ve kendi yolunu kendisi ¢izmistir. Cevresindeki
insanlarin sozlerine, alayla karisik yakistirmalarina kulak vermeyen, kendisini
hedeflerine kilitleyen Lale, 6gretmen olduktan sonra da kasabay1r modernlestirmek

gibi tek bir kadin1 agsacak bir amaca yonelmistir.

Halide Edip’in romanlarinda yer alan gii¢clii kadmlardan bir digeri ise,
Sinekli Bakkal romanindaki Rabia’dir. Rabia, geleneksel bir ortamda biiylimiis ve
sik1 bir dini egitimden ge¢mis, akilli, yasinin iistiinde olgunluk sahibi bir kizdur.
Anne ve babasi ayr1 oldugu i¢in yillarca babasiz biiyiir. Ancak babasi siirgiinden
dondiikten sonra, onun yanina tasinir ve annesi ile dedesi bir daha onunla
goriismez. Biiylik bir baski ve tahakkiim ile yetismis olan kiigiik bir kizin annesi
ve dedesine meydan okuyup babasmnin tarafinda yerini almasit dahi onun giiciiniin
bir gostergesidir. Rabia, kiiciik yasta bir kiz ¢ocugu olmasmma ragmen,
cevresindeki herkese yon veren bir liderlik vasfi vardir. “Uglerin reisi” olarak
adlandirilan Rabia, babasi ve babasinin arkadasi Ciice Rakim iizerinde biiytik

tesire sahiptir (Adivar, 2004b: 102).
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Babasinm ikinci olarak siirgiin edilmesinin ardindan ise yine yalniz
basina kalir, ama o, giiglii bir kadindir ve hayata tutunmay1 bagarir. Bir taraftan
bakkali idare ederken bir taraftan da mevlit okuyup 6zel ders verir. Ayrica
hayatinin en 6nemli doniim noktalarmdan birisi olan evlilik kararini da yine tek
basina alir. Ancak Rabia, bu kararmi alirken, sadece duygularinin tesiriyle hareket
etmez. Mantigin1 ve hayat goOrlsiinii duygularmin Oniinde tutan Rabia,
Peregrini’yi ancak Miisliman olmast sartiyla kabul eder. O da yazarin

romanlarindaki diger tiim giiglii kadinlar gibi, akli duygularmin oniinde yer alan

bir kadindir.

Yazarin gii¢lii kadinlarindan bir digeri ise Sonsuz Panayir romanindaki
Ayse’dir. Ayse, dar gelirli bir ailede, ¢esitli zorluklarla miicadele ederek okumus
ve 1yi bir i ve istedigi yasam tarzina kavusmustur. Meslegini iyi yapabilme adina
kendisine kiistahca davranan Sermin ve Nermin karsisinda gururlu ve giiclii

durusunu kaybetmemistir (Adivar, 1946: 202, 203).

Bu romanda yer alan bir diger giiglii kadin ise Emine Sasirtmag ve kizi
Zeynep'tir. Iglerinde bulunduklar1 alafranga yasam karsisinda kendi degerlerini
koruyan bu anne-kiz, ¢evrenin toplumsal baskisina, giiclii karakterleriyle karsi

durabilirler:

Zeynep, tipki anast gibi kendi gobegini kendi kesti! Mektebi,
liniversitesi, biitiin hayati, Samedin bes dakika fikir serdetmedigi birer
hadise oldu. (...) Emine, tamamen bir sir¢a saray olan “ iki binler”
sosyetesinde kendi hususi hayatini, adetlerini muhafaza etti (Adivar,
1946: 215).

Sonsuz Panayir romaninda yer alan ve zayif bir karakter olan Safi-Naz da
zor durumda kalinca Emine Sasirtmag’a sigmnir. Clinkii o, Safi-Naz’1 “iki binler”

cevresinin tacizlerinden koruyacak giigteki tek siginaktir.

Yazarin romanlarindaki giicli kadinlara, Kerim Usta’min Oglu

romanindaki Nuriye Hanim da 6rnek olarak gosterilebilir:

Biitiin bu gaye ve isleri birbirinden ayri1 olan apartman katlarini,
asistan1 Nuriye Hanim idare ederdi. Bu kirklik ve becerikli, canl
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kadmcagiz hastalar1 gayet iyi idare ettigi gibi, hizmet¢i Saziye ile asc1
Hasan ve kapict da tamamen onun emrinde idiler (Adivar, 2006a: 10).

Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide’nin annesi Siikkriye Hanim da
giiclii bir kadin olarak goriilebilir. Sacide, zengin biriyle evlenince tiim ailesini
kiigiik goriir. Babasmni evinde kahya yaparak asagilar. Ailedeki herkes ona
yaranmaya c¢alisirken annesi Stikriye Hanim, ona boyun egmez. Siikriye Hanim
cok gururly, giiclii bir kadindir. Kizinin asagilamalarindansa camasir yikayip dikis

dikmeyi tercih eder:

Bu, aile dalkavuklugu konserine bir Sacide’nin anasi istirak etmedi.
Ve Sacide’nin biitiin hayatinda, kudret ve servetiyle ezemedigi yalniz
annesi oldu.(...) Anasma kahya kadinlik riitbesini tevcih edecegini
sOyleyince kadmin akli ¢ileden ¢ikti. Sovdii, saydi, kapiyr vurdu, ¢ikti,
gitti. Ve kadin ondan sonra, biitiin ailesiyle selami sabahi kesti. Hatta
kocasinin tekaiit maasini bile reddetti. Siikriye Hanim, Camasirci, Dikisci
Stikriye oldu.(...) Kendi ekmegini kendi kazandi, kizina minnet etmedi
(Advar, 1997: 18, 19).

Halide Edip Adivar, kadinlara yon verme amacini daha ¢ok olumlu ve
giicli kadmlar1 Ornek gostererek yapmaya ¢alismis, olumsuz veya zayif
karakterlere ¢cok daha az yer vermistir. Bu olumsuz ve zayif kadinlar1 kullanarak,
olumlu ve giicli kadmlar1 6ne c¢ikarmaya c¢alismis; boylece, kadinlari

bilinglendirme ve ydnlendirme amacina hizmet etmekte olumsuz ve zayif

kadinlar1 ara¢ olarak kullanmistir.

Yazarmn giiclii kadinlarinm olumlu olanlarinin en 6nde gelen 6rneklerine
yukarida yer verilmistir. Ancak onun romanlarinda, giiclii karakterde olup da bu
giicli ser merkezli kullanan, “femme fatale” seklinde adlandirilabilecek olan kadin

karakterlerine de rastlamak miimkiindiir.
“Femme fatale” kavrami, sozliikte soyle tanimlanmaktadir:

Kendisi de degisik motivasyonlara sahip olabilen bir erkegi, 6zellikle
cinselligi kullanarak, tuzagma diisiirdiigii sdylemine dayali bir kot ruhlu
kadm tiplemesinin tanimidir. Fransizca'da "6liimciil kadin" anlamina gelir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Femme fatale (kavram).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Femme_fatale_(kavram)
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Tiirk Edebiyatinda cesitli romanlarda karsimiza ¢ikan “femme fatale”
kadmlar, az sayida olmakla birlikte Halide Edip’in romanlarinda da yer alirlar. Bu
kadmlar, romanda genellikle istedikleri seyi elde etmek adina ¢evresindeki herkesi
ara¢ olarak kullanabilen, yaptiklar1 kotiiliiklerin, verdikleri zararlarm tiziintiistinii
yasamayan kadmlardir. Yazarin romanlarindaki Behire (Mev’ut Hiikiim), Sacide
(Yolpalas Cinayeti), Huriye (Doner Ayna) ve Fitnat Hanim (Tatarcik), femme

fatale kadinin 6zelliklerini baskin olarak tasiyan kahramanlardir.

Mev’ut Hiikiim romanindaki Behire, kocasmin yegeni olan Kasim
Sinasi’ye ilgi duyar ve bu ilgiye bir miktar da karsilik bulur. Ancak Kasim Sinasi,
Behire’nin iivey kizkardesi Sara ile tanisinca ona duygusal bir yakinlik hisseder.
Behire bunu fark eder ve Once evlenmelerine engel olmaya calisir; sonra

ayrilmalarini saglamak i¢in gayret eder.

Sara ve Behire’nin arasinda annelerinden gelen bir sogukluk ve rekabet
vardir. Kasim Sinasi’nin Sara ile evlenmemesi i¢in Behire “O giin Behire Profesor
Remzi’yi biitliin kadinliginin inceligi ile doldurup Kasim’a gonderdikten sonra,
Sara’nin odasma ¢ikmis” (Adivar, 1968: 103) ve ikisinin birbirlerine hi¢ uygun
olmadiklarm1 ve evlenmelerinin yanlis olacagini anlatmak icin ¢esitli imali,
igneleyici sozler sdylemistir. Sara’nin evlenmelerine neden karsi oldugu sorusuna
ise “Karst koymamm sebebi pek agik. Once sen Kasim’i sevemezsin. Sonra
Kasim’in seni 6nemsemesi, insalcil bir dost ve doktor islemi... O, Ayse Kadin’a

bile o kadar dost ve iyi ki!”” (Adivar, 1968: 104) seklinde cevap vermistir.

Kasim Sinasi’nin babasi Behire’yi de Sara’y1r da iyi tanimaktadir ve
oglunu Behire hususunda uyarir: “Kasim, dedi, dikkat et Sara, her insanin eline
gecmeyecek bir nimettir. Fakat zavalli ¢ocugun anasi nasil Behire’nin anasinin
kotiiliigiine kurban olduysa; Sara da Behire’ye kurban olmasin.” (Adivar, 1968:

107).

Kasim Sinasi’nin babasinin Sara’nin annesi ile bahsettigi durumu, Sara
Kasim Sinasi’ye anlatir. Behire’nin kotiilik yapma diirtiisii, annesinden
gelmektedir. Annesi kizi ile beraber hareket ederek Sara’nin annesini ¢ildirtip

babasini elde etmeyi basarmistir:
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Sonra, iste, yavas yavas biiylik bir sabirla, seytanlikla, entrika ile
babami annemden uzaklastirdilar. Kafasindan ¢ok kalbinin kadini olan
annem, o kadar taskinliklar yapardi ki, bu babami alikoymak degil on
adim daha ileri firlatirdi. Ve nihayet birgiin annem c¢ildird1 ( Adivar,
1968: 136).

Kasim ve Sara’nin evlenmesine engel olamayan Behire, onlar1 ayirmak,
aralarin1 bozmak i¢in firsat kollar. Kasim Sinasi’nin cepheye gitmesinin ardindan
Sara, Behire’nin yanina yerlesir. Bu Behire’nin Sara’y1 tazip etmesi i¢in bir firsat

olur:

Onun ilk saldirisi, Sara’ya kendi evinde ikinci derecede, hatta, daha
asag1 bir yer vererek, onurunu yaralamakla basladi. O, Kasim’in karisi,
ev sahibinin gelini, orada hicbir istegi yaptirilmayan bir higti. Hayatinin
simdi biricik dayanagi olan Kasim’m babasmin yanina yemeklerini
getirtebilmegi bile basaramamisti. Oradaki sert ve hiikmedici Behire,
evin biitlin diizenine, onu da egilmez bir soguklukla bas egdiriyordu
(Aduvar, 1968: 154).

Behire, her firsatta Sara’y1 lizecek, Kasim’dan siliphe etmesine yol agacak

imalarda bulunarak, onun hassas olan psikolojisini bozmaya ¢alisir:

Biraz siislemekten, biraz dokunmaktan baska bir sey yapmaksizin,
Behire, gergekten gecen olaylarin tarihlerini karistirarak, Sara gelmeden
once Kasim’la ta kapmnm esigine kadar gelip de Kasim’in geriledigi hissi
ve ortak bir hayatin olaylarini rastgele anlatmakla, amacimna ulasiyordu.
Bunlar1 tekrarda o kadar derin bir tat duyuyordu ki, ayni zamanda elinden
bu bir daha alamayacagi tek mutlulugu kagiran kardesini hirpalamak icin
yaptigin1 kendi de unutuyor ve bu igtenlik hissi daha tehlikeli ve gergek
bir kan1 asiliyordu. (Adivar, 1968: 156)

Sara, Kasim’m gitmesinin ardindan iizlintlisiinii bastirmak ve Bahire’den
uzaklagsmak i¢in muayenehane ile ilgilenmeye, hasta bakimina yardim etmeye
baglar. Daha once boyle bir faaliyeti olmayan Sara’daki bu degisiklige farkli

manalar yiikleyen Behire, Sara’y1 kiskandirmak pesindedir:

Kasim Beyin kendisiyle ¢aligacak bir kadin, o kadar biiyiik bir istegi
idi ki! Biz ne kadar zaman gece yarilarina kadar su lamba altinda
konusmustuk. Hatta ben biraz mahallelerde ¢aligmagi kuruyordum. Sonra
Kasim beyin evlenme patirdist bunu hepimize unutturdu. Sara’yi
tamamen islerine ilgisiz bulduktan sonra, buralara geldigi vakit ne kadar
bundan s6z ederek... (Adivar, 1968: 162).



109

Behire, Kasim’a onun Sara’dan siliphelenmesine yol acacak mektuplar
yazip yollar. Sara’nin muayenehaneye gidip hastalarla ilgilenmesinin altinda farkl
sebepler oldugunu ima eder ve Kami ile cok yakin olduklarini anlatir. Onun amaci

Kasim’1 Sara’ya kars1 sogutmak ve ayrilmalarini saglamaktir:

Kasim’in bu acisinin tarihgesini ¢izmek ¢ok kolay ve kisa idi. Kasim
once Sara’y1 sevimis, sonra, Sara’nin ates ve tutkusuyle kendini sevdigine
inanmamisti. Daha sonra, kiskang ve arabozucu bir kadin, kurnaz ve ince
vuruglariyle Kasim’in bu inanmasindan yararlanarak oynamis (....)
Sara’nin bu ayn1 adamla karakterine uymayan birgok yeni seyler
yaptigini haber almist1 (Adivar, 1968: 164).

Behire’yi yonlendiren en biiyiik amil, Sara’ya duydugu kiskanclik olmus

ve onun yok olup gitmesini isteyecek kadar nefretini ortaya koymustur:

Bunu o kadar agiklik ve gerceklikle duyan Behire, hayat1 tatmadan
elinden giden, gengligini kurutan bu kardese, ne ince ne kanmaz bir kin
ve intikam hissiyle titriyordu! Sara’ya, biitiin gengligini kurutacak,
dakikalarmni kaybedip yokluga mahkiim edecek bir aci verebilse, hi¢ de
duraksama ve act duymayacakti. Fakat, Sara’nin da, annesi gibi belki
oliim, belki delilikle 6¢ ve cezadan kagmayacagini kim temin edebilirdi?
(Advar, 1968: 164).

Romanin sonunda emeline ulasan Behire, Kasim’in Sara’y1 6ldiirmesine

yol agar. Sara i¢in ise bu ¢ok dnceden takdir edilmis olan “Mev’ut bir hiikiim”djir.

Halide Edip Adivar’n bir diger olumsuz giicli yani femme fatale

karakteri Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide’dir.

Sacide kenar mahallede yasayan, baskict bir ailenin kizidir. Zengin bir
koca bulup Yolpalas’a hanim olunca ailesine de ¢evresindeki diger kisilere de
zalimce davranir. Herkese yukaridan bakan Sacide cinsel cazibesi, gilizelligi ve

zekasiyla erkekler lizerinde de biiyiik etkiye sahiptir.

Cevresindeki biitiin erkeklerin Sacide’ye hayran olmasi diger kadinlari
rahatsiz eder. Onun etki sahasina girmeyen tek erkek Bay Sallabas’in yegeni
Rifkr’dir. Ve Sacide’yi ¢gekemeyen, ama alt da edemeyen diger kadinlar, Ritki’nin
Sacide’yi dikkate almayan tavrindan ¢ok hoslanirlar:*Nasil tutmasinlar alt1 senedir
Sisli’de bir firavun gibi erkeklere hakim olan bu simarik kartya ilk defa kafa tutan
erkek 0.” ( Adivar, 1997: 31).
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Sacide, kendi ailesi de dahil herkese yukaridan bakan, acimasiz, simarik
bir kadindir. Ozellikle fakir insanlar1 ve emrinde ¢alisanlar1 siirekli tahkir eder.
Iscilerin karm tokluguna calistirilmasi gerektigi, onlarin asla zenginlerle ayni

standartta olamayacagini savunur:

Herkes benim gibi hareket etse fukara simarmaz. Ben Murat’in bir
katibini kovdurdum. Ciinkii bir glin pahali bir barda, arkasinda smokinle
gordiim. Murat’in daktilosunu kovdum, c¢iinkii tirnaklarini turuncuya
boyuyordu. Eger ben bir giin kismet olur da saylav olursam ilk igim her
sinifa gore bir giyinis, bir {iniforma teklif etmek olacak. Yalniz
milyonerler miistesna ( Adivar, 1997: 32).

Kendi idaresindeki calisanlara da c¢ok kotii davranan Sacide, hasta
oldugu i¢in ¢ocugu indirmek istemeyen dadiya ¢ok kizar: O kariya sdyle, on
dakika miisaade ya ¢ocugu giydirir, indirir yahut bohgasin1 toplar, bu aksam ¢ikar
gider. Diinyada dad1 kalmadi zannetmesin (Adivar, 1997: 37). Onun ne dadiya ne
de kendi ¢ocuguna merhameti vardir. Onun i¢in oglu dahi sadece bir gosteri
aracidir. Bu yonleriyle Sacide, yazarin giiciinii kotiiliikten alan en olumsuz kadin

kahramanlarindan birisidir.

Halide Edip Adivar’in kdy hayatini en fazla yansittig1 eserlerinden birisi
olan Déner Ayna romaninda “bir disi yilan” (Adwvar, 1971: 67) olarak
vasiflandirilan Huriye, Hanife’nin babast Hact Murat’tan intikam almak i¢in,
kocasmin Hanife’yi kacirmasma yardim eder. Huriye’nin kocas1 Miirsel, kotii ve
adi bir adamdir. Hact Murat ile evlenme hayali kuran ve onu etkilemek icin
cinselligini kullanan Huriye, evden uzaklastirilarak Miirsel ile evlendirilir. Huriye,
Hac1 Murat’a biiylik 6tke ve gayz duyar. Kocasimnin Hanife’yi kagirabilmesi i¢in
Hanife ile arkadaslik kurar ve diigiin giinii hazirladiklar1 planla Miirsel’in onu

kagirmasini saglar.

Sonsuz Panayw romanindaki Fitnat Hanim da “femme fatale” 6zellikler
gosterir. Fitnat Hanim, orta yasli, alafranga bir kadindir ve kendisine zengin bir
koca ayarlama pesindedir. Bu amagcla evli bir adami goziine kestirip, metres

olmay1 dahi goze alir:
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Bayan Fitnat derhal planini yapti. Evvela Sungur’u karisindan
bosatmaya calisacak, muvaffak olamazsa Sungur’ un metresi olacak,
biitiin dmriinii rahat gegirecek irat temin edecek... Ve bu temasi esnasinda
Sungur’ un muhitinde kizina hem yakisikli, hem de zengin bir koca
bulursa bir tasla iki kus vurmus olacak (Adivar, 2009: 154).

Fitnat Hanim, ¢evresindeki evlilikleri organize eden, gii¢lii bir kadindir.

Ancak giiclinii olumsuz ve bos isler pesinde tiiketir.

Fakat biitiin bunlarin arkasindaki serin ve hesapli kafayr kimse
tamamen tahlil etmis degildir. Bu kafa yalniz kendisi i¢in degil, biitlin
akraba kizlarmi kocaya verirken faaliyete gecer. Kocalar “yiiz gortimliik,
agirhik, mihri miieccel ve saire” gibi eski evlenmenin iktisadi tarafini
tamamen unutmamis unsurlardan segilir ve biitiin bu tabirler yeni hayata
gore isim alwr... Elmas, kiirk, tuvalet gibi modern kadinlara verilen
hediyeler ayrilmak isterse, su kadar bin lira verecektir, karist namina su
kadar bin lira bankaya koyacaktir, gibi kontrata baglanan sartlardir
(Advar, 2009: 153).

Halide Edip Adivar’in, Sonsuz Panaywr romaninda femme fatale” tabirine
iki yerde rastlanir. Bunlarin ilkinde Ispanyollara benzemeye galisan bir kadmn

vardir ve bu kadin, “femme fatale” tabiriyle vasiflandirilir:

Sinyorite-6zentisi (...) Fakat anladim ki, bu bayan, Agik-Goziin
kendisi oldugundan daha geng, bir nevi ezeli gilizel bebek gibi
resmedecegine emindi. Boyle bir portrenin enteresan olmiyacagini
anliyacak kadar zeki bir kadindi. Halbuki bu bayan, sahiden yakan ve
yanan bir Ispanyol giizeli ruhu tasiyormus gibi goriinmek istiyor; gectigi
yerlerde, dort ve iki ayakli bogalar1 yere seren, kumlu arenalarda, kan
icinde can veren toreadorlarin femme fatale dedikleri mahlik, erkek
cinsini besikten mezara kadar tazip icin yaratilmis bir afet (Adivar, 1946:
104).

Ayn1 romanda, Marslilara benzemeye ¢alisan kadinlar i¢in de bu tabir
kullanilir:

Bunlar, kimbilir ka¢ saat bir giizellik enstitiisiinde kaldiktan sonra,
kendilerini resimlerde goriilen (Mars) seyyaresinin muhayyel kadin
ornegine benzetirler. (...) “Iste bunlar Mars seyyaresinin bayanlar1!..
Tirnaklar1 ve dilleri sivri, keskin! Allah serlerinden esirgesin, hepsi birer
Fatale kadin bozmasi ve yosmasi! (Adivar, 1946: 111).

Yazar sembolik bir anlatimla, kadinlarin seytana nasil hizmet ettigini
gosterir. Onun romanlarindaki siislii, alafranga kadmlarin bazilari, kotiiliigiin

temsilcisi olarak seytan tarafindan gérevlendirilmislerdir:
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Cok eski bir mazide, biz seytanlar, miibalagali surette disi
goriinmege calisan, bayilip ayilan, cinsiyetini her an istismar ve teshir eden
kadmlart moda yaptikti. Bu nevi kadinlarda, yalan meskenet korkaklik ve
hile hakim oldugu i¢in ¢ok igimize yaradilar. (...) Bugiin viicudii oglana
benziyen kadinlar moda olanlardir. Bunlar ana olmaktan, ihtiyarliktan
korkar, ¢ocuk yapmaktan yalniz ¢ekinmekle kalmaz, bir zaman sonra istese
de ¢ocuk doguramaz hale gelir (Adivar, 1946. 78).

Halide Edip Adivar’in tabiat1 yoniiyle gii¢lii kadinlarin yani sira, zayif bir
karakteri olan, hayat1 kendi isteklerine gore degil de bagkalarmm yonlendirmesine
gore yasayan kadinlar da vardir. Bu kadmlar giiclii kadinlardan ¢ok daha az ve

siliktirler.

Halide Edip Adivar’in ilk romani olan Heyula, zayif tabiath bir kadinin
enistesi tarafindan yonetilmesidir. Sahap, Selma’y1 hipnoz etmekte ve Selma ona

kars1 ¢ikacak giicii bulamamaktadir.

Mev’ut Hiikim romanindaki Sara da zayif tabiathh bir kadindir. Eski
kocasmin sorumsuzluklar1 ve umursamazligi onu bir melankoliye itmis, ancak o,
kocasimnin 6liimiiyle diistiigii bosluktan Kasim Sinasi’ye sigmmistir. Kasim Sinasi,

zay1f bir karakteri olan Sara i¢in, bir gii¢c merkezidir:

O halde, Kasim’1 az bir zaman i¢in bile olsa, kaybederse Sara ne
olacakt1? Hayatinin bu koskoca dayanagini kaybederse, gevresi ile zaten
az olan iliskisi kesilecek, c¢evresine, eskiden daha ¢ok zalim bir
ilgisizlik mi gosterecekti? Yoksa bu kadar baskasmma dayanarak
yasamaga aligmis biri kendisine baska bir dayanak arayacak miydi?
(Adivar, 1968: 145, 146)

Handan romanindaki Neriman ve Kalp Agrisi romanindaki Azize de
giicsliz, zayif kadinlardandir: Azize siirekli Zeyno’ nun golgesinde kalan, Hasan’in
kendisine evlenme teklif etmemesi nedeniyle yataklara diisen bir kadindir. Azize,
zay1lf bir kisilige sahip olmasina ragmen, ¢ocuguna sahip olmak adma hayatini
kaybetmeyi goze alacak kadar giiclii bir kadina doniisiir ve “Sen de mi doktorlarin
dedigini diyeceksin, ¢ocugumu Oldiirtiir miiyiim saniyorsun? Daha evvel ben

Oliirim.”( Adivar, 2005: 249) diyecek diizeye yiikselir.

Tatarcik romanmdaki Lale son derece giiclii bir kadindir. Oysa annesi

Lalezar, ¢ekingen, sessiz, ezik bir tabiata sahiptir: “Mamafih, sahsiyeti dyle silik
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bir mahliktu ki, biitiin bu giizelligine karsin kocas1 yasadik¢ca o golgede kaldi.
Hem de her resmi toplantida kendini gosterdigi halde...” (Adivar. 2009: 24).

Sonsuz Panayir romaninda giiclii bir karakter olan Ayse’ye dig goriiniis
itibariyle cok benzeyen, ama kisilik yoniiyle ondan ¢ok farkli olan Safi-Naz, zayif
tabiatll bir kadidir. Ayse’den ¢ok daha iyi bir egitim almis olmasina ragmen, onun

gibi miicadeleci ve giiclii olmadiga iiziiliir:

Bu Ayseye gipta ediyorum, Ali Bey. O, kimseye minnet etmiyor,
calistyor. Halbuki benim ondan fazla tahsilim oldugu halde bir tiirli
calisamiyorum.” (...) Insan erkeklerle ¢alisabilmek icin Ayse gibi sert
olmaly, realist olmali, kendini saydirmanm yolunu bilmeli, halbuki ben,
herkesten, her seyden korkuyorum (Adivar, 1946: 287-288).

Kocasi tarafindan siddete ugrasa da sesini ¢ikaramayan Safi-Naz bir siis

kadmi olarak algilanmaktan memnun degildir. Kocasi tevkif edildiginde kendisine
yeni bir yol ¢izmek isteyen Safi-Naz, Ali Bey’i kendisine bir siginak olarak goriir

ve ona evlenme teklif etmeye karar verir:

Safi-Naz’a, Ali Bey, boyle bir teklif karsisinda kiilahin1 havaya atacak
kadar sevinecek gibi geliyordu. Yeter ki Safi-Naz,boyle bir teklif
yapabilecek kadar irade ve cesaret gostersin... Yeter ki Omriinde bir defa,
koksliz bir sugicegi gibi akintmin gotiirdiigii yere kendisini saliverip
akmasin (Adivar, 1946: 320).

Safi-Naz bu diislincelerin tesiriyle gidip Ali Bey’e evlilik teklifinde
bulunur. Ancak bunun sadece bir sigmma ihtiyac1 ve zayif tabiath birisinin gii¢
merkezi olarak gordiigii birisine ilticami oldugunu fark eden Ali Bey, safi-Naz’in

teklifini reddeder (Adivar, 1946: 320).

Yazarin romanlarinda yer alan diger zayif kadinlar, “koyli kadinlar”
arasinda yer alir. Bu kadinlar 6ziinde giiclii olsalar da toplumsal baskilar ve
yonlendirme karsisinda siner ve iizerilerindeki otoriteye boyun egerler. Nadire ve
annesi Ummiihan (Yolpalas Cinayeti), Kiirt Zeyno (Zeyno nun Oglu), Hanife ve
annesi (Doner Ayna), 6ziinde giiclii kadinlar olduklar1 halde yasadiklar1 olaylar,
yetisme kosullar1 ve toplumsal baskilar neticesinde zayif bir kadin hiiviyetine

biirinmiislerdir.
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Halide Edip Adivar, kadin kahramanlarina tasarladig: kisilik 6zelliklerini

ve hayata bakis acilarini yiiklerken, sadece tarif ve tahlil etmekle yetinmemis, ayni

zamanda pek cok kadm kahramanma kisiligi veya hayata bakis acisiyla iliskili

isimler vermistir. Adlandrma teknigi olarak ifade edebilecegimiz bu yolla

kadmlarin okur tarafindan daha dogru degerlendirilmesi ve etkileyiciliginin

arttirilmas1 hedeflenmektedir. Yazar da, adlandirma teknigini kullanarak kadin

karakterlerine kimi zaman kisiliklerinin paraleli yonde, kimi zaman da ters

yOniinde isimler vermistir.

Oncelikle kadnlar ile isimlerinin bir uyum ve paralellik arz ettigi rnekleri

inceleyecek olursak, karsimiza sdyle bir tablo ¢ikmaktadir:

Tablo 1

Halide Edip Adivar’in Romanlarindaki Kadinlarin Isimleri ve Bu Isimlerin
Anlamlan- 1

Kadin Kahramanlara

Romanin Kullanilan ismin Romandaki
Adr: Verilen Isim ve ismin Fonksiyonu:
Anlam
Refika romanda idealize edilir ve
Raik’in 1.Kadin, es, '
ornek bir kadin, es ve arkadas olarak
Annesi 2. Kadin arkadas.
sunulur.
Macide : San seref Macide, romanda tstiin Ozelliklerle
Seviyye sahibi kimse tanitilan, serefli, namuslu biridir;
Talip Seviyye :1.Diiz, dogru | Seviyye ise erkeklerle esit haklara

2. Beraber, esit, denk.

sahip olmak isteyen bir kadindur.




115

Yeni Turan

Samiye: Yiiksek, yiice.

Kaya: Biiyiik ve sert tag

kitlesi.

Samiye, kendisini ‘Yeni Turan’
idealine adar ve ismini Kaya olarak
degistirir. Ciinkii o havastan degil,
halktan olmak istemektedir. Yazar, ona
bu adi vermekle romanda bir ironi
gerceklestirmistir. Halkin  nazarinda
yiksek ve erisilmez degil, sade ve
cabuk ulasilir, ama giicli ve saglam
olarak goriilmeyi ister. Ayrica Oguz
destanindaki Giin, Ay, Yildiz, Gok,

Dag, Deniz isimlerini de ¢agristirir.

Vurun

Kahpeye

Aliye: Yiiksek, yiice.

Aliye, yiiksek bir kisilige sahip
olarak tarif edilip idealize edilen bir
kadmndir.

Sinekli
Bakkal

Rabia: 1. Doérdiincii.
2. 8.yy’da yasamis kadin
mutasavvif.

Rabiatii-1 Adeviyye, ilahi agki 6n
planda isleyen bir kadin mutasavviftir
ve Sinekli Bakkal’daki Rabia’da ayni
sekilde dini ask ile yorumlar. Ote
yandan evde babasi, Rakim ve
Pembe’den sonra yas bakimindan

dordiinci kisidir.

Tatarcik

Lale: Bir ¢icek adu.
Lalezar: Lale bahgesi.
Zehra: Yiizii pek beyaz

ve parlak olan kimse.

(Ayn1 zamanda bu ismin
zehir kelimesiyle de bir
ilgisi vardir.

Lale, amazon kadimi olarak
tanitilir ve doga ile i¢ ice bir yasami
vardir. Lalezar annesinin adidir. Zehra

ise kiskang, sinsi, ama giizel bir kizdir.
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Emine: 1. Inanilir,
giivenilir. 2. Sakincasiz,
tehlikesiz. 3. Yiireginde

korku olmayan,

Emine  Sasirtma¢  “ikibinler”

icerisinde en giivenilir kadindir. Zayif

Sonsuz bir kisiligi olan Safinaz, basi sikisinca
korkusuz. Safinaz: Cok . o
Panayr ona siginir. Uftade Hanim ise ilerleyen
nazli, cok naz eden.
. yasina yakismayacak diisiik ahlaki
Uftade: 1. Tutkun, asik, _ .
tavirlar sergileyen bir kadindir.
sevdali, 2. Diismiis,
diiskiin.
Emine: 1. Inanilir,
Sevda giivenilir. 2. Sakincasiz, Esas adi Emine olan Numune,
Sokagi ktelll(hkelsm. 3. Yl'(lireimde hi¢ de bu ismi yansitmaz. Ona takilan
orku olmayan, korkusuz. . .
Komedyast Numune: 1. Ornek, 2. Numune ismi ile adeta biitlinlesir ve
Gostermelik. farkli yonleriyle dikkat ¢eker.
Mediha: Oviilen,
Caresaz begenilen kadin, Sehnaz: Romanda Mediha ustiin
Cok nazli, ozelliklerle anlatilirken, Sehnaz
simarik, nazli bir kadin olarak sunulur.
. Siikriye Hanmm, kendi haline
Yolpalas Stikriye: lyilik bilen
sikreden ve kizina el agmayan
Cinayeti (siikreden). o
birisidir.
) . Emine kadin son derce giivenilir
Emine: 1. Inanilir,
. birisidir ve Hanife i¢in bir siginaktir.
giivenilir. 2. Sakincasiz,
o ) Nazire ise “mukallit mukallidi”
Doéner tehlikesiz. 3. Yiireginde . . o o o
seklinde nitelendirilen bir hizmetgidir.
Ayna korku olmayan,

korkusuz. Nazire:

Benzer, ornek, es.
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Ayse: Hz. Ayse ( Hz.
Ayse, Hz. Muhammet’in

alim ve fakihligi ile
Atesten ) L
meshur kizidir. En ¢ok Bu romanlardaki Ayse isimli
Go'.mlek- . . . . . .
hadis rivayet eden kahramanlarin ikisi de Ogretmenlik
Sonsuz o o
kisilerden birisi olarak, | yapmuslardir.
Panayir

cevresine kars1 hep
ogretici bir konumda

olmustur).

Yazar, adlandirma teknigini kimi 6rneklerde isimlerin anlamlarinin tersi
yoniinde kullanmigtir. Bu 6rneklerin hepsinde kadin olumsuz kisilik 6zelliklerine
sahiptir, ancak ona verilen isim bu olumsuz O&zelliklerin zitt1 yoniinde yani
tamamen olumlu mahiyettedir. Yazar, isimlerinin zitt1 6zelliklerdeki bu kadinlarla

ironik bir anlatim ortaya koyarak okurun dikkatini ¢cekmeye ¢caligmigtir:

Tablo 2

Halide Edip Adivar’in Romanlarindaki Kadinlarin Isimleri ve Bu Isimlerin
Anlamlari- 2

Romanin Adi : Kadm Kahramanlara Kullanilan ismin Romandaki
Verilen isim ve Ismin Fonksiyonu:
Anlam
Neriman: Pehlivan, Neriman zayif bir kisilige
Handan yigit, cesur.

sahiptir. Handan ise sonu Oliime

Handan: Giilen, varan ac1 bir hayat yasar.
giiliicii, giileg, sevingli.

Atesten Gomlek- U¢ romandaki Ayse de
Ayse: Rahat ve huzur fakirlikle ve

icinde yasayan.
Mev’ut Hiikiim miicadele eden kadinlardur.

Sonsuz Panayir- cesitli  zorluklarla
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Mesture: 1. Ortiilii,
kapali, gizli. 2. Agik

Mesture Hanim, acik sagik
giyinen alafranga bir kadindir. Kiz1

sacik gezmeyen nazl
kadm.
Mazlume: 1. Sessiz,

Mazlume ise hi¢ de sessiz sakin bir

Zeyno 'nun Oglu
4 & kiz  degildir.

Kendisine
sakin, yumusak kimse.
2. Zulim gormiis
kimse.

zulmedilmesine izin vermeyen, asi

bir kizdir.

Kamuran, istedigi mutluluga

Son Esert Kamuran: [stegine kavusamamius, onu Oliime
kavusmus, mutlu siriikleyen bir buhran igine
diismiistiir.
Yolpalas Sacide dik basl, herkese
Sacide: Secde ed .
Cinayeti acide: seede eden yukaridan bakan bir kadindir.
Halide Edip Adwvar’m romanlarindaki kadin  kahramanlarin

kisiliklerindeki irade gii¢lerine gore yaptigimiz degerlendirmeyi Ozetleyecek
olursak; yazarm topluma ydn verme amacina uygun olacak sekilde kadin
kahramanlar olusturdugu ve bu nedenle romanlarindaki kadinlarin ¢gogunun giiclii

kadinlar oldugu, bu giicii de olumlu bir sekilde kullandiklar1 sonuglarina ulasilir.

Yazar, Tiirk kadininda okumus ve kiiltiirlii olmak 6zelliklerinin yaninda,
kendi ayaklar1 iizerinde durmak, hayati hakkinda s6z sahibi olmak, toplumun
bask1 ve elestirileri karsisinda dahi dogru bildiklerini savunmaya ve yasamaya

devam etmek gibi vasiflarin da bulunmasini ister.

Halide Edip Adivar, Tirk kadinlarmi, yukaridaki o6zelliklere sahip,
olumlu ve giiclii kadin modeline yonlendirmeye g¢alisirken, bu 6rnekleri belirgin
kilmak i¢in, giiclinii olumsuz yonde kullanan kadmlar ile zayif karakterli kadinlara
da yer verir. Ancak bu tip kadmlar romanlarinda sayica az ve konumca geri
planda bulunurlar. Boylece yazar, onlarin ilgi merkezi olmasmna izin vermeden,

model olarak sundugu kadinlar1 vurgular.
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1.2.2. SOSYAL KONUMLARINA GORE KADINLAR

Bu bdlimde, Halide Edip Adivar’in romanlarmdaki kadin kahramanlar,
sosyal hayat i¢indeki konumlar1 bakimindan degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme, “Kadin ve Aile”, “Kadin ve Sosyal Sorumluluklar”, “Meslek
Yasaminda Kadinlar” ve “Sosyal Cevrelerine Gore Kadmlar” basliklar1 altinda

yapilmistir.

Kadinlar oncelikle aile yasamlari i¢inde ele alinmig, ardindan sosyal
meselelere duyarliliklar1 ve buna paralel olarak yiiklendikleri sorumluluklar
incelenmis; yazarin yeni Tiirk kadmindan sosyal hayattaki beklentileri ortaya

konulmaya c¢aligilmistir.

Yazarin romanlarindaki kadmlar, ayrica meslek yasamlarinda da
degerlendirilmis ve panoramik bir ¢ercevede ele alinarak toplumsal gelismelerin
yazarin romanlarmdaki yansimasi belirtilmistir. Bununla beraber yazarin meslek

secimi hususunda kadinlara yaptig1 yonlendirme tizerinde de durulmustur.

Son olarak kadinlarinin toplum nazarindaki yeri incelenmis; kadin ve
kadm sorunlarma toplumun bakis1 ve bunun kadinlar iizerindeki etkisi lizerinde

durulmustur.

1.2.2.1. Kadin ve Aile

Halide Edip Adivar’in romanlarinda “aile”; yazarin tezleri ve olugturmak
istedigi toplum modeli sebebiyle onemle ele aldigi bir methumdur. Yazarin
romanlarinda, kadinlarin yetistikleri aile ortami, aile kurma stiregleri, evliliklerinin
dayandig1 esaslar, idealize edilen aileler ve evlilik sorunlar1 ayrintili olarak ele
alinmistir. Yazar, kadinlarm mutlu ve dogru bir evlilik yapmasi i¢in hangi esaslari
dikkate almalar1 gerektigi, evlilikte karsilagtiklar1 sorunlarla nasil miicadele

edebilecekleri konularinda Tiirk kadinina bir yon verme ¢abasi i¢indedir.

Halide Edip’in romanlarinda; ii¢ evlilik tarzi géze ¢arpar. Bunlardan ilki
duygusal; ikincisi mantiksal sebeplerle yapilmus evliliklerdir. Ugiincii gesit evlilik
ise, bu iki ¢esidin dengeli sentezinden dogan ve yazarm telkin ettigi evlilik tarzidir.

Yazar, bu evlilik ¢esitlerini 6rneklendirirken, evlilige ilk adimm nasil atildig1 yani



120

teklif meselesi ilizerinde de ayrica durur. Yazarin kadin haklar1 ¢ergevesinde

degerlendirdigi teklif meselesine yaklagimi, edebi hayati siiresince olgunlagir.

Yazar, evlilige ilk adim olan “teklif” meselesine deginirken, diger pek
cok meselede oldugu gibi, iki u¢ noktanin ortasini bulma mantig: ile meseleye
yaklagmistir. Yazar, ne sadece ailenin ne de sadece ciftlerin kararin yeterli goriir.
Evliklerde mantik ve duygu dengesi kadar aile ve ciftlerin kararda uzlagmasi da
onemlidir. Ancak ciftlerin verdigi kararda 6zellikle kizlarm yasmin 6nemli oldugu,
heniiz karakteri oturmadan verilen kararlarin yanls olabilecegi de vurgulanir. Bir
denge insani olarak Halide Edip, talebin kimden geldigi meselesinde de bunu arar
ve teklifin erkek tarafindan yapilabilecegi gibi kadin tarafindan da dile

getirilebilecegi goriisiindedir.

Yazarin romanlarinda gerceklestirilen evliliklerin 6nemli bir kisminin
kisilerin karsilikli anlagmasi ve birbirlerini kabuliiyle oldugu, bazi evliliklerin ise
ailenin yonlendirmesiyle ger¢eklestigi goriiliir. Bu iki tip evliligi birbirinden ayiran

sey, evlilik talebinin 6nce kime iletildigidir.

Milli ahlak anlayis1 ile orf, adet ve geleneklerin modern toplumla
bagdagmayan, 6zellikle kadinlarin yasam alanina biiyiik kisitlama getiren yonlerini
pek c¢ok eserinde elestiren ve degismesi gerektigini diislinen yazar, evlilik
kararinda kadinin da aile kadar s6z sahibi olmasi gerektigi goriisiindedir. Ancak
aileden izin alinmasini, kizin ebeveynlerden istenmesi gelenegini reddetmez.
Romanlarinda goriilen evliliklerin biiyiik ¢ogunlugunda 6nce evlenecek kisilerin
anlagmasi, sonra da aileden onay almmasi séz konusudur. Once aileye danigilan

bazi 6rneklerde ise, aile gogunlukla karar1 kizlarmna birakir.

Yazarin romanlarinda, ¢ok az olmakla beraber ailenin zorlamasi ya da
erkegin kagirmasi ile gergeklesen evlilikler de mevcuttur. Ancak bunlar sadece

kirsal kesimde goriiliir.

Romanlarinda siirekli bir dengenin, sentezin pesinde olan Halide Edip,
evlilik teklifinin erkek tarafindan yapilabilecegi gibi kadin tarafindan da dile

getirilebilecegini savunur. Karsilikli anlagsmaya dayali evliliklerin 6nemli bir
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kisminda teklif, Tiirk geleneklerinde yaygm oldugu tizere erkekten gelir. Ancak,
kadmin her alanda erkeklerle esit standartlara sahip olmasin1 isteyen yazar, kadinin
da evlilik teklif edebilecegini vurgulamak amaciyla bazi eserlerinde bu tarzda

evlilik taleplerine yer verir.

Yazarin ilk eserlerinin olustugu toplum yapis1 dikkate alinirsa,
evlenmelerin ilk adiminin aile tarafindan atilmasi alisilageldik bir durumdur.
Ailenin gengleri birbirine uygun goriip sozlesmesi, fotograf gosterme gibi
geleneksel yontemler; yazarin ilk eserlerinde sik¢a goriiliir. Ancak yeni bir toplum
diizenine gecis donemi siiresince, yasamin her alaninda oldugu gibi evlilik kurma
asamasinda da degisimler olur ve bu degisimler Halide Edip Adivar’in
romanlarina da yansir. Zaman degisip toplum modernlestikge genglerin tanisip
anlastig1, ailelerin daha sonra meseleye dahil olduklar1 evlenme sekillerinde de
artig goriliir. Bu evliliklerin onemli bir kisminda da talepte bulunan erkektir.
Teklifin ilk olarak bayanimn kendisine yapilmasi, ilk s6z hakkmnmn kadinda olmasi,

yazarin Ozgiirlik anlayisina uygun ve tasvip ettigi bir durumdur.

Yazar romanlarinda, genel olarak talebin erkekten geldigi, kararin kadinin
verdigi ve ailenin de onayladig1 bir tarzi 6ne ¢ikarmis ancak bu konuda tutuculuk
gostermemigtir. Kizlarin yaslar kiigiikse yanlis karar verebilecekleri, ailenin karar
degil danisma mercii olmasi gerektigi belirtilmis ayrica kadnlarin da erkekler gibi
teklifte bulunabilecegi yoniinde olduke¢a yenilik¢i sdylemlere gidilmistir. Yazarin
son romanlarinda, gelenegin simirlarini zorlayan boyle bir takim durumlar s6z

konusudur.

Doner Ayna romaninda okumus kiiltiirlii bir geng kiz olan Ayse, Erdogan
ile aralarinda bir evlilik s6zii bulunmasina ragmen ailesine gelen taliplerle bir siire
gorlislip kendisine uygun bulmayarak reddetmistir. Ailesi 1srar dahi etse karar
Ayse’ye aittir ve Ayse, bunlar1 Erdogan’a yazacak kadar acik karakterli, 6zgiiven
sahibi, diriist bir kizidir (Adivar, 1971: 199, 200).

Kerim Usta’min Oglu romanindaki Doktor Kasim, Amerika’da oldugu
yillarda, kendinden biiyiik bir kadin ona evlilik talebinde bulunur. Bu durum,

Kasim tarafindan, erkeklere ait bir davranis olarak gorildigli icin
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garipsenmektedir (Adivar, 2006a: 110). Ancak Mev ut Hiikiim romaninda ise,
bunun hile ve diizenbazliktansa daha diiriist ve dogru bir davranis oldugu ifade
edilir. Basaril1 bir doktor olan Kasim Sinasi’ye kadinlar tarafindan gelen evlilik

teklifleri karsisinda onun gorisleri, oldukca cagdas ve yenilikgidir:

Kasim, bekar, zengin ve sevimli bir adam oldugu i¢in kimi
geng kiz hastalarinin birkagindan isterik, sairane, hayalci bir baslangi¢
niteliginde mektuplar almisti. Bunlara hi¢ karsilik vermedi; onlar hasta
olduklar1 zaman baslarinda ayn1 agirbasl, sogukkanli, fakat nazik doktor
oluyordu. Birkagindan da agiktan agia evlenme isteyen mektuplar ald1.
Bunlarin amaglarmi agik olarak sdylemeleri, onun ag¢ik yaratiliginda
oteki hiilyali kagitlardan daha iyi bir etki yapti. Hatta onlara, kadnlarin
da erkekler gibi, evlenme teklifi en tabii bir seymis gibi saygili cevaplar
vererek, kendisine ilgilerine tesekkiirle beraber evlenmek isteginde
olmadigini yazdi. Erkek ve kadin arasindaki bag ve duyguda kadnlarin,
amagclarmi soyleyemediklerinden otiirli yarattiklar: binbir hiyle yerine
boyle agik¢a hareket etmek cesaretini gosterenlerden biriyle evlenmegi
diisiindiiyse de, bu hanimlarin hepsi baygin bakisl, stirmeli gozli
olduklar1 i¢in vazgecti (Adivar, 1968: 34).

Kadmlarm evlilik teklif etmelerini gayet normal géren Kasim Sinasi,

Sara’nin yonelttigi teklif ederken de bunu sorun olarak gérmez (Adivar, 1968: 96).

Yazarin son romaninda evlilik konusunda daha cesur oldugu goze
carpmaktadir. Son romani olan Hayat Par¢alari’nda, “deneme evliligi” tabirini
kullanan yazar, birbirini seven, ama evlilik i¢in karar veremeyen bir ¢ifti boyle
ikna eder. Giirliyen, Naciye’yi sevmekte egitimine Amerika’da devam etmek
istemektedir. Ayrica ailesi de bu evlilige karsidir. Ancak, onlar1 uygunsuz sekilde
goren Naciye’nin babasi, bu evlilik i¢in baski yapar. Gengleri bu kararsizliktan

Amerikali yazar George kurtarir:

- Ben Naciye’yi evlat edinecegim, biitiin masraflarini iistiime
alacagim. Benimle beraber Amerika’ya gelecekler. Giirliyen’nin
Boston’da degil, Colombia’da okumas1 i¢in zaten bir teklif yapmistim.
Kiz da o civarda yasayan halama misafir olup terzilik 6grenecek.

- Peki ama, nasil kar1 koca hayat1 yasayacaklar?

- Bu, bir ¢esit denem evlenmesi olacak... Ben, onlari
birlestirmeden oOnce, ilk dort ay i¢cinde bu sartlar, hatta herhangi sartlar
icinde yasayamadiklar: takdirde ayrilmalarina dair her ikisinden de sozle
ya da yaziyla bir vaad alacagim (Adivar, 2000: 72).
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Yazarm romanlarindaki evlilikleri, duygusal sebeplere dayali evlilikler,
mantiki gerekcelere dayali evlilikler ve idealize evlilikler olarak

degerlendirildiginde, evlenmedeki temel hedefin, aile mutlulugu oldugu goriiliir.

Bu evliliklerden duygusal olanlar; daha ¢ok fiziki cazibe sebebiyle,
hoslanma, etkilenme gibi esaslara dayalidir. Bu tip evliliklerin biiyiik ¢ogunlugu,
erkegin kadini birka¢ defa goriip begenmesi ve genellikle de bizzat kendisine
evlilik teklif etmesi yoluyla gergeklesir. iki kisi arasinda onceleri hissedilmeyen
karakter, egitim, yasam tarz1 gibi farkliliklarin var oldugu bu evlilikler; cogunlukla

mutsuzluk, anlagmazlik, aldatma ve bosanma gibi neticelerle sona erer.

Begeni ve hoslanma duygulariyla hareket eden ciftlerden birisi veya her
ikisi; kendilerini anlayacak, bir “ruh dostu” olacak kisilere ihtiya¢ duyarlar. Bu da
ask ask tliggenlerini ya da aldatmalar1 beraberinde getirir. Bu tarz evliliklerde
teklifin dncelikle kadina iletildigi goriiliir. Ciinkii aileler daha ¢ok mantiksal uyum
arar. Ancak kizlarmin istedigi kisiyi kerhen de olsa —genellikle- kabul ettikleri i¢in
evlilik gerceklesir.

Yazarin romanlarinda dikkat ceken ikinci evlilik ¢esidi ise mantiki
gerekcelere dayali genellikle mecburi bir sebep barmndiran evliliklerdir. Burada
mantigin dogru ve yanlighgi degil, sahislarin mantigina yatkin olmasi kast edilir.
Bu evliliklerde ailelerin miidahalesi s6z konusu olsa da kisilerin kendi kabullerine
dayanan evlilikler de mevcuttur. Bu evliliklerde de kisiler ¢ogunlukla mutluluk ve
huzur bulamazlar. Ailesinin iradesine uyarak kabul eden, ama evlendikten sonra
anlasamayan c¢iftler oldugu gibi, toplumda adini temizlemek, inandigi degere
hizmet etmek veya birisini korumak amaciyla yapilan evlilikler de goriiliir ve

bunlar da genelde mutsuzlukla sonuglanir.

Halide Edip, edebi yasami1 boyunca siirekli bir sentezin pesinde olmus; bir
orta yol aramustir. Ele aldig1 meseleye iki u¢ noktadan bakip her iki ucun da
olumsuz yonlerini ortaya koyan, onlar1 sentezleyen ve bdylece ligiincii bir yol ve
bakis agis1 gelistiren bir yazar ve aydin olarak Halide Edip, evlilikte ne sadece
duygusal etkilenme ve fiziki begeninin ne de sadece fikri uyum ve mantiki

gerekgeelerin belirleyici olmasi gerektigini savunur. Onun idealindeki mutlu evlilik,
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her ikisinin de miimkiin oldugu derecede bir arada bulundugu evliliktir. Yani
ciftlerin hem fikr1 ve kiiltiirel uyum i¢inde, ortak bir gayeyi paylasan kisiler olmas1
hem de birbirlerini ruhi ve fiziki acilardan da begenip sevmeleri gerekmektedir.

Ancak bu ikisini mecz edebilen ¢iftler yazarin idealindeki evlilige ulasirlar.

Yazarin romanlarinda, begeni, sevgi gibi duygusal sebeplere dayali
evlilikler 6nemli bir yer tutar. Bu evliliklerde genellikle mantik geri planda
birakilir. Bu nedenle kisilerin denk ve uyumlu olmadig: sorunlu evlilikler ortaya

cikar.

Heyula romanindaki Hasim, Selma’y1 goriip begenir. Evlenme istegini
once Selma’ya soyler ve yaptigi israrlar sonucu kerhen de olsa olur alir. Bu
asamadan sonra talebini Selma’nin ailesine ileten Hasim, onlar tarafindan da kabul
edilir.

[k kendisine temayiiliimii anlar anlamaz gayet soguk davrandi, fakat
uzun samimi mektuplarimdan ve ciddi olan elemimden biraz miiteessir
oldu. Yumusadi. Mektuplarima seyrek fakat liitufkar cevaplar aliyordum,
fakat hi¢cbir zaman beni gergekten sevip sevmedigine dair sarih bir fikir

edinemedim. Kendisinin biraz miisaadesine mukabil onu babasindan
istemis ve kabul edilmistim (Adivar, 1974: 102).

Fakat Selma’nin fikri birden degisir. Bu noktadan sonra aile Selma’ya
israrda bulunur. Bu durum ailenin zorlamasi olarak diisiiniilmemelidir. Cilinki
neticede karar Selma’nindir. Daha 6nce de nisanlisindan ayrilmak isteyen Selma,
herhangi bir zorlama ile karsilasmadan fikrini agiklar. Selma’nin ailesi ise,
Hasim’i uygun bir damat adayr olarak goriip 1srar etmektedirler. Selma’nin
kararin1 degistiren kisi ise teyzesinin kocas1 Sahap’tir. Ancak bu da baski olarak
goriilmemelidir. Cilinkii Sahap, Selma iizerinde kisisel emelleri olan birisidir ve
ona bu karar1 hipnoz altina alarak uygulatmistir. Selma, istemedigi bir evliligi aile

bakisi ile degil, sapkin bir 4s181n zorlamasi ile kabul etmistir.

Bununla beraber birdenbire kii¢iik hanim bizi istemedi. Rica, gdzyas1
hicbir sey onu geri ¢ceviremiyordu. Bereket versin teyzesinin kocasi midir
nedir, onlarla yasar, garip sekilli bir herif araya girdi. (...) Hiilasa
evlendik (Adivar, 1974: 102).
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Selma bir kurban olarak, daha once sevdigi ve aralarinda “besikte
kararlastirilmis bir nisanlilik” olan Rifki’y1 da Sahap’in etkisiyle birakmistir
(Adwvar, 1974: 121). Bu Ornekte Selma, 6zgiir iradesi ile karar veremeyen bir
zavallidir ancak bunda ailenin veya toplumun kadin haklarma yonelik bir
kisitlamasi ve dolayisiyla yazarin toplum elestirisi s6z konusu degildir. Hasim’in
sadece begenme ve hoslanma duygulariyla teklif ettigi ve Selma’nin da irade dist

kabul ettigi evlilik, son derece mutsuz ve sonu hiisranla biten bir birlikteliktir.

Raik’in Annesi romanindaki Refika ve Rauf da birbiriyle uyumlu ve denk
olmayan ve bunun yiiziinden biiyiilk mutsuzluklar yasayan bir ¢ifttir. Rauf ne kadar
kaba ve anlayissiz ise Refika, o kadar ince, sevimli, zeki bir kadindir. Refika’nin
babasi bu uyumsuzlugu “Kalben, fikren birbirine benzemeyen iki kisinin
evlenmesi kadar fena bir sey olamaz. (...) Mesela, Rauf’la Refika, (...) Iste ruhlar
yabanci iki viicudun birlesmesi... Sonu¢ iyi olmadi” sozleriyle degerlendirip
mutsuzluklarinin esas sebebi olarak bu uyumsuzlugu goriir ve bdylece yazarin

goriiglerinin yansiticiligini yapar (Adivar, 1982: 156).

Refika ile Rauf’un evliliginde kimin teklif sahibi oldugu bilinmemekle

beraber Refika, Rauf tarafindan hayal kirikligina ugratildigini belirtir:

Hayatimin en iyi yillarinda kalbimin mutluluga, iyilige, en duygulu,
insanlara en emin oldugu bir zamanda karsima ¢ikti. En temiz fikirlerimi
kirletti, en samimi gilivenlerimi yanlis anlayislara ¢evirdi. (...) Sevmek,
hayattan lezzet almak, haz duymak kabiliyetimi 6ldiirdlii (Adivar, 1982:
190).

Seviyye Talip romanindaki Seviyye, kendinden oldukga biiyiik olan Talip
Bey ile kendi rizasi ile evlenir ve bu ¢ift cevrede yillarca biiylik bir agkin 6rnegi

olarak gosterilir.

O yil Seviyye erkekten kagt1. Iki {i¢c y1l sonra da evlenmislerdi.
Bu gen¢ ¢ift evlenir evlenmez, Pendik’te kiiclik bir ev alarak,
cekilmislerdi. Iste on iki senedir, ne vakit uzun, vefali, siddetli bir aska bir
ornek gostermek gerekse, Numan bana amcasini gosterirdi (Adivar, 1987:
32).

Seviyye, Talip Bey’le yaptig1 evlilikte on alt1 yasindadir ve kendisine hig

de uygun olmayan “Talip Bey’i sevdigini sanarak™ bu evliligi yapmistir. Duygusal
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faktorlerin etkisiyle kurulan bu evliliginin ilk yillarinda ¢ift; 6rnek olarak
gosterilecek kadar iyi anlasirlar. Seviyye’nin biiyiiylip olgunlagmasi, kendi
kisiligini bulmasi ve yillarca siiren “uzun uykudan uyanmasmin” ardindan
uyumsuzluk ve anlagmazliklar ortaya ¢ikmaya baslar (Adivar, 1987: 45). Esasen
bu uygunsuzluk evliligin basindan beri vardir, ama Seviyye’nin yasinin kiigiikliigii
ve karakterinin oturmamis olmasi, her seyde kocasmin goriislerini kabul etmesi
nedeniyle sorunlar fark edilmemektedir. Yazar bu noktada evlilik yaginin karar
vermede Onemli bir faktor oldugunu, kisiligi oturmamus yastaki kadmlarin,
duygularina kapilarak yanlis kararlar verebilecegi lizerinde durur. Ona gore, evlilik
icin beli bir olgunluk yas1 aranmali, kiiciik yasta verilen evlilik kararmin

uygulanmasinda acele edilmemeli aileler de bu konuda bilingli davranmalidir.

Son Eseri romaninda Mediha ve Feridun, tanisip anlasarak evlenmislerdir.
Hatta boyle bir karar aldiklarinda Mediha, bir baskasiyla evlidir ve Feridun ile
evlenmek i¢in kocasindan ayrilir. Ancak fiziki cazibe ve begeninin etkisiyle
yapilan bu evlilikte de karakter uyumu bulunmamaktadir. Bunun neticesi olarak da
birbirinin dilinden anlamayan, ortak bir sey paylasmayan iki kisinin sorunlu,

mutsuz evliligi ortaya ¢ikar:

Her ne ise ben de Mediha denilen igneye bagli yemi yutmus
bulunuyorum. Igne dyle bir icime batmis ki, onu ¢ikarmak imkan: artik,
kalmamistir. Fakat ucundaki yem de benim maddi olmayan higbir
achigimi doyurmadi. Fikir ve his noktasinda karimla biz iki yabanciyiz.
Onun i¢in Feridun Hikmet’in manevi hayat1 ve ihtiyaglar1 hi¢cbir mana
ifade etmez. Giindelik hayatimizin ister istemez paylastigimiz harici
ihtiyaclar1 ve vak’alar1 istisna edilirse onunla miisterek bir emel yahut
fikir yoktur. Fakat isin fecaati yalniz bu fikir ve his yabanciliginda
kalmryor. Mediha kendinin istirak etmedigi daha dogrusu kavrayamadigi
her hiilyaya, herhangi bir faaliyete diismandir (Adivar, 2008b: 79).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin annesi Emine, babasinin asla izin
vermeyecegi birisi olan mahallede haylazlig: ile meshur zenne roliine ¢ikan “Kiz
Tevfik” lakaph bir delikanliya kagar. Ailenin onay1 olmadan, kacarak yapilan bu
evlilik, yazarin sadece bu romanmda goriiliir. Emine ve Tevfik birbirinden ¢ok
farkl insanlardir. Tevfik, iyi niyetli birisi olarak anlatilsa da Emine’ye uygun birisi

degildir. Ancak heniiz on yedi yasmnda olan Emine, bunun farkina varamaz.
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Romanlarinda kizlarin kisiligi olusmadan verdigi evlenme kararmin isabetsizligi

nedeniyle, yazar geng kizlar1 acele karar vermemeleri konusunda uyarmaya calisir

(Advar, 2004b: 13).

Handan romaninda Refik Cemal ile Neriman’in evliligi oldukga
geleneksel bir usule dayanir. Refik Cemal, Neriman’t begenip halasini istemeye
gonderir. Neriman’a Refik Cemal’in fotografi gosterilir ve o da fotografa bakip
Refik Cemal’le evlenmeyi kabul eder. Buradaki begeni tamamen dis goriintii ile
ilgilidir. Refik Camal, Neriman’in nasil bir aileye mensup oldugunu bilir ancak
onun karakterine, yonelimlerine dair hi¢bir fikri yoktur (Adivar, 2008: 9). Ayni
sekilde Neriman da Refik Cemal’i sadece dis goriiniisiiyle tanimakta, onun sahsi
yonlerine dair bir bilgisi bulunmamaktadir. Teklif dogrudan aileye geldigi i¢in de
genglerin birbirini tanimak i¢in bir siire goriismeleri gibi bir ihtimal de ortadan
kalkmaktadir. Clinkii geleneksel Tiirk toplumunda, evlilik kararinin uzatilmasi hos

karsilanmaz. Aileler kisa siirede karar1 kesinlestirme egilimindedir.

Evlenmeden Once birbirini tanimayan genglere bir tamigma siireci dahi
taninmaz. Neriman’in nikah silirecinde hemen hemen hi¢ dahli bulunmaz. Cift
birbirini, c¢evrenin ve biiyiiklerin organizesiyle istemeden bir giin sonra

gerceklesen nikahtan sonra goriir (Adivar, 2008: 10).

Boyle zayif temellere dayanan bir evlilikte, bir siire sonra biiyiik sorunlar
bas gosterir. Neriman’in sanat, tarih, felsefe ve siyaset gibi konularla ilgilenmez.
Refik Cemal, bu durumdan duydugu rahatsizlig1 bir arkadasina yazdigi mektupta
dile getirir:

Neriman’1 biraz miitalaalarima bigane buluyorum. I¢timaiyattan
sikiliyor, tarihi az seviyor, hele felsefe okusam agiktan agiga uyuyor. (...)
Fakat seninle ve arkadaglarla o kadar ruhumuzu yakan erkek
riyalarimizla onu miisterek gdrmek bir hayal; o herkes gibi bu

memleketin yetistirdigi bir ruh degil, bir ot, bir ¢igcek, bir sey! (Adivar,
2008: 22, 23).

Refik Cemal ise Neriman’in eksik biraktigi boslugu Handan ile doldurur.
Bir boliinmiisliikk i¢indeki Refik Cemal’in bu durum karsisinda eksiklik ve

yetersizlik i¢ine diisen Neriman, “Keske sen Handan’mn kocasi olaydin, birbirinize
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daha uyardiniz” sozleriyle iizlintlisiinii ortaya koyar. Refik Cemal’in teskin
amaciyla verdigi cevap, birbirini tanimayan ve uygun olmayan kisilerin yaptig1

evliligin nasil biiyiik riskler tasidigini gésterme bakimmdan dikkat ¢ekicidir.

- Budala olma Neriman’cigim. Efkarimi, ihtisasatimm bir kismini
tatmin etmek i¢in mutlaka karim olmasi lazim degil. Bir kadin sifatiyla da
o olur. Zaten Handan’la sen birbirinizi ikmal ve itmam ediyorsunuz. O
efkarimin kardesi, esi; sen, sevgilim, hayatima, kalbime hakim kadin, her
seyim, arkadasim ve sevgilim! (Adivar, 2008: 109, 110).

Bu boliinmiisliigiin ¢ok vahim neticeleri olur ve sonu hiisran olan bir
evlilikle neticelenir. Yazar yanlis temeller lizerine kurulu ailelerin yasayabilecegi
olumsuz durumlar1 gdz Oniine sererek, gen¢ kizlar1 da ailelerini de uyarmaya
gayreti i¢cindedir.

Behire, Kasim’m askini anlamakla beraber, Sara’nin kesin

ilgisizligini ve sevmek ihtiyacmi diisliniiyor ve Sara’nin sevmedigi

adamla evlenecek bir karakterde olmadigini bildiginden, aralarinda bir
evlenmeye olas1 gozle bakmiyordu (Adivar, 1968: 100).

Sara’nin severek degil korunma ihtiyaciyla hareket ettiginin farkinda olan
Kasim’m yakin arkadast Profesor Remzi, onu uyarmaya g¢alisir ancak Kasim
Sara’nin ne hissettigi ile degil neye karar verdigiyle ilgilenmektedir:

- Seni Sara’nin sevmedigini bilir misin? (...)

- Bunu bilmege ne liizum var, mademki benimle evlenmege
yanastyor...(Adivar, 1968: 102).

Boyle yanlis temeller iizerine kurulu bir evlilikte sorunlar yasanilmasi,
yazarin nazarinda kagmilmaz bir sonug, bir “mev’ut hikkiim’diir. Yetersizlik,
tatminsizlik ve sliphelerin baskisi, evliligi hiisrana siirikler. Kasim, Sara’nin
kendisiyle ayni sosyal hedeflere kanalize olamamasi ve bir “siis kadin1” diizeyinde
kalmasindan rahatsizlik duyar. Her ne kadar onu seviyor ve begeniyor olsa da,
tipk1 Handan romanmdaki Refik Cemal gibi, evliliginin kimi yOnlerden eksik
kaldig1 diisiincesindedir. Sara ise bir siire sonra Kasim’in sevgisinden slipheye

diiser ve kendisine acidig1 i¢in evlendiginden endise etmeye baslar.

O zaman Sara’nin sakin kalbinde bir kiyamet koptu. O Kasim’a, biiyiik
korkusundan korunmak istegiyle evlenme teklif ettigi vakit, Kasim’in bunu
bir fedakarlik diye kabul edecegini hi¢ diisiinmemisti. O Kasim’m kendini
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derin bir agkla sevdigine inanmisti. Kendinin de kocasiyle hayatinda
stiremeyecegi, didisme, felaket ve yoksulluk, bu gibi karakter ve genclik
asklarina kars1 kalbinde bir diismanlik birakmisti. O, maddi ve manevi
biitlin varhigin1 tamamiyle dayanabilecegi bir sefkate birakip sessizce

yasamak istiyordu. Bu sessizligi ve dayanagi ona kim Kasim kadar
verebilirdi? (Adivar, 1968: 104).

Yazarin romanlarindaki evliliklerin bir kismi sadece duygu ve begeni ile
kurulurken bazilar1 ise sadece mantiki gerekgelere dayanir. Kimi 6rneklerde ise bu
duygusal ve mantiki saikler, taraflarda ayri ayri bulunur. Yazarin 6rneklerinden
hareket edilince sadece duygu ve begeniye dayanan evlilikler gibi sadece mantiga

dayanan evlilikler de noksan, yanlis ve mutsuzluk vericidir.

Handan roman1 bu iki ¢esit evlilik gayesinin agik olarak kiyaslandigi
romanlardan biridir. Handan’1, kendi ideolojik goriisleri paralelinde yetistiren ve
idealini gergeklestirmede kendisine bir dava yoldasi olacagini diisiinen Nazim,
Handan’a bu niyetini belirterek evlilik teklifinde bulunur. Kadmlarm kisisel
ozgirliigiine 6nem veren Nazim, Handan’in kararinda baski altinda kalmamasi ve
kendi hayatini kendisi ¢izebilmesine imkan tanimak admna teklifini dogrudan
Handan’a yapar. Nazim, “Handan Hanim, ben sizinle evlenmek istiyorum. Bunu
evvela Cemal Bey’e sOylemek lazimdi. Fakat size sdylemekte bir maksad-1
mahsusam var.” (Adivar, 2008: 10) diyerek kastettigi bir diger sebep ise, teklifini
dayandirdigr ideolojik temeli, Handan’in ailesinin idrak edemeyecegini

diistinmesidir.

Ancak 6mrii boyunca fikirleri ve bir erkek gibi giiclii kisiligi ile 6ne ¢ikan
Handan’da bir kadin olarak goriiliip begenilme, sevilme ihtiyact vardir. Oysa
Nazim, davasi i¢in yasamakta, ona uygun oldugu i¢in Handan’la evlenmek
istemektedir. Bu nedenle Handan, Nazim’mn teklifine pek olumlu bakmaz ve

diisiinmek i¢in siire ister:

- Durunuz, Nazim Bey. Beni sevebileceginizi ve buna benzer seylere
beni istirak ettirmek isteyeceginizi diisiinmiistiim. Fakat bunu degil. Rica
ederim, beni bir ay kendi halime birakiniz, bu kadar mithim bir seyi
deruhte etmeden azicik diisiineyim, olmaz m1? (Adivar, 2008: 72).

Nazimm’dan bekledigi sevgiyi gorememek Handan’i ¢ok kirar ve bu

duygularmmi Neriman’a yazdig1 mektup’ta dile getirir:
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Bana teklif ettigi bu izdivagta eksik bir sey vardi: beni maksadiyla
evlendiriyordu, beni kendiyle degil! Ne bir rikkat kelimesi, ne bir sefkat
nazari!(...) Iste Nerimancigim, biiyiik mavi gozleri benden ziyade
maksadma matuf ¢ikti, gitti. (...) Ne olur gitmem diye idi; ne olur, biraz,
ne bileyim nazariyla ruhumu 1sita idi, elleri ellerimi maksadin1 yasatacak
bir makine degil, Handan’in zavalli, aciz kadn elleri diye elleri i¢inde
tuta idi; biraz, biraz. Hi¢ olmazsa benim i¢in beni sevdigini soylese idi
(Adwvar, 2008: 70, 72).

Handan, Nazim’m teklifini, kendisini bir kadin olarak sevip istemedigi,
dava arkadas1 olarak goriip amaca hizmet icin istedigini diisiindigli i¢in
reddetmistir. Daha sonra ise kendisini giizel ve ¢ekici bulan ve zihni ve fikirleri
icin degil, bir kadin olarak begendigi i¢in evlenme teklif eden Hiisnli Pasa’nin
teklifini kabul eder. Oysa Hiisnli Pasa da Nazim gibi Handan’in tek bir yOniinii
dikkate almistir. Handan ise kiigiikliiglinden beri sadece zihni ve fikirleriyle taltif
goren bir geng kiz olarak, diger kardeslerine 6zenmis; ilk defa kendisini giizel
bulan ve kadin yonleriyle onu begenen bir erkegin teklifinden ¢ok hoslanmis ve
onu kabul etmistir. Ancak, kendisine salt fikri uyumu gerekce gosteren Nazim’1
kabul etmeyen Handan, kendisini begendigi i¢in evlenme teklif eden Hiisnii Pasa
ile de mutsuz olur. Ciinkii begenileri ve zevkleriyle hareket eden Hiisnii Pasa, onu

stirekli bagka baska kadmlarla aldatir, sonunda da terk eder.

Yazarin romanlarinda sadece sevgi ve begeni kaynakli evlilikler nasil
uygun goriilmiiyor ve sonu hep kotii neticeleniyorsa, sadece mantiga, ideolojik bir
hedefe, aile yonlendirmesi ya da toplumsal bir kaygiya dayali evliliklerde de
biiyiik sorunlar yasanir ve evlilik olumsuz sonuglanir. Mantiki gerekceye dayali
evlilikler de kendi i¢inde ¢esitlilik gosterir. Ailenin yonlendirdigi evlilikler,
ideolojik sebeplere bagl evlilikler, himaye ve korunma ihtiyacina dayal evlilikler

ile ¢ikar evlilikleri bu boliimde degerlendirilecektir.

Halide Edip’in romanlarinda yer alan ve bir sevgi bagna degil, aile
biiyiiklerinden birisinin yonlendirmesine dayanan evliliklerden ilki Seviyye Talip

romanindaki Fahir ile Macide’nin evliligidir.

Fahir ve Macide akrabadirlar ve Fahir’in 6liim dosegindeki annesi, ideal

bir es olarak gordiigii Macide ile evlenmesini ister:
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-Soyle ciddi bir gelinim oldugunu isterdim. O vakit seni hem bir
arkadas, hem bir anne baglilig1 ile sevecek bir kadin eline biraktigimi
hisseder de gozlerim agik gitmezdim, demisti (Adivar, 1987: 60).

Fahir’in annesi, Macide’nin “bir arkadas, bir anne baglilig1” ile Fahir’i
sevecegini sdylerken bunun bir erkek icin ideal bir kadin yaklagimi oldugunu
diisinmektedir. Bunda geleneksel toplum yapisinda kadma yiiklenen konumun
pay1 biiyiiktiir. Cilinkli eski toplum hayatinda kadmlarin fikri, igtimai meselelerle
ilgilenmesi gerekmez ve erkeklerin de boyle bir beklentisi yoktur. Oysa Fahir ve
Macide, birbirlerine bir yakinlik duysalar da evliliklerindeki etmen annenin
vasiyetidir:

Annemin bizi evlendirmek i¢in direnmesini sessizce dinliyordum.

Sonunda, onun 6liim déseginin Oniinde, ellerimiz birbirine biitiin bir hayat
icin baglanirken, ikimiz de sessiz, rahat bir Omiir birlestirmesi icin

memnunduk. Annemi kaybettikten iki ay sonra evlendik (Adivar, 1987:
60, 61).

Avrupa gormiis, yenilesme yanlis1 bir erkek olan Fahir, Macide’nin
kendisine uygun olmadigini diislinlir ve Macide’nin kilik kiyafetinden utandigi ve
istasyonda kendisini karsilamasii istemedigi icin Avrupa’dan doniis tarihini
bildirmez. Macide’yi kendisine uygun gormedigi i¢in evlili§i siliresince onu
degistirmeye, idealindeki kadma doniistirmeye calisir. Macide, kocasina olan
sevgisiyle onun her istedigini yapar ve yeni bir karaktere biiriiniir. Ancak Fahir
yine de bununla yetinemez ve bir baska kadma asik olup tiirlii buhranlar gegirir.
Esler aras1 ugurum, iyi niyetli ¢abalarla dahi kapanamaz. Yazar Tiirk kadinlarma,
kendilerine denk evlilikler yapmalari ve kendilerini gelistirmeleri konusunda
yonlendirmekte; modernlesmede bir adim 6nde giden erkekler karsisinda yetersiz
kalmalar1 durumunda, onlar1 mutsuz bir gelecek bekledigi hususunda, onlar1

uyarmaktadir.

Yeni Turan romanindaki Kaya ile Hamdi Pasa’nin evliligi de sevgiye
degil fikrl hesaplara dayali bir evliliktir. Hamdi Pasa, Kaya’ya cok kiiciik
yaslardan beri zaaf gostermektedir. Kaya yillar sonra biiyiiyiip kendisini Oguz’la

beraber “Yeni Turan” idealine adadiginda, Hamdi Pasa ile siyasi rakip haline gelir.
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Hamdi Pasa iktidar giiciinii kullanarak sorguya aldigi Oguz’un 6zgiirliigiinii Kaya
ile pazarlik konusu yapar:
- Haym, bir sey sdylemeyiniz, bir sey yapmaymiz. Sadece Yeni
Turan’a bagli olmayan, Yeni Osmanlr’ligin temsilcisi ile evleniniz.

- Yani sizinle?
- Evet (Adivar, 1982: 49).

Hamdi Pasa, goriinlirde bu teklifi, en biiyiik siyasi rakibi olan “Yeni
Turan” olusumunun en dnemli kadin ismi olan Kaya’yr saf dis1 etmek ve rakip
partinin kan kaybetmesini saglamak i¢in yapmistir. Ancak romanin ilerleyen
kisimlarinda Kaya’ya gosterdigi ilgi, alaka ve zaaflar, bu teklifin sadece siyasi
hedefe hizmet icin degil ayni zamanda Kaya’yr sevdigi i¢in yaptigi
anlasilmaktadir. Fakat Kaya’nin teklifi kabul etmesinde kesinlikle Hamdi Pasa’y1
sevmesi gibi bir sebep s0z konusu degildir. O, Hamdi Pasa’ya cocukluk
giinlerinden gelen bir saygi duysa da teklifi kabul etmesinde bu duygu da etkili
degildir. Oguz, Kaya i¢in bir akrabadan 6te anlamlar tasir. Aralarinda derin bir
sevgi ve dava yoldashgi soz konusudur. Kaya, gerek Oguz’un 6zgiirligii gerekse
davanin selameti adina kendini “kurban” eden bir kadindir. Bir pazarliga dayanan
ve uyumsuzlugun 6tesinde zitlagmanin hakim oldugu bir evlilik, huzur ve mutluluk
getirmez. Yazar, kadinlarin vatanlari, milletleri ya da baska kutsal bildikleri adina
kendilerini adamalarmi her zaman takdirle karsilasa da bu gerekge ile sevmedikleri

biriyle evlenmelerinin ortaya iyi sonuglar dogurmayacagina isaret eder.

Halide Edip’in eserlerindeki karakterlerin bazilarinda onlar1 evlilige iten
sey korunma ve himaye ihtiyacidir. Fiziki bir begeni veya siddetli bir tutkunun 6n
planda olmadigi, ideolojik veya mantiki bir ama¢ giitmeyen bu evliliklere, yazar

destek ¢ikmasa da daha miisamahal1 yaklasir.

Sonsuz Panayir romanindaki Safi-Naz kendisini hi¢ anlamayan, zengin
olmanm simarikligiyla hafife alan ve bir siis objesi gibi gbren zengin bir adamla
evlidir. Evliliginde hi¢ mutlu olmayan ve bazi ailevi ve maddi sorunlarin da
etkisiyle bitecegin fark eden Safi-Naz, evliliginden aldig1 yaralar1 sarmak, huzurlu,
sakin bir hayat yasamak ve himaye edilme, korunma ihtiyacinin karsilanmasi
timidiyle Ali Bey’e gider ve “mukaddeme yapmadan, nazlanmadan Ali Beyden ne

istedigini ve ne bekledigini, Ali Beyi bile sasitan bir siikiinla ve vuzuhla”
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anlatarak evlilik teklif eder. Mev ut Hiikiim romanindaki Sara’nin Kasim’la yaptig1
evliligin Ozelliklerine olduk¢a benzer. Her iki Ornekte de benzer bir ihtiyact
karsilamak amaciyla, kadmn tarafindan yapilan teklif, Kasim Sinasi tarafindan
kabul edilirken, gorgiilii, kiiltlirlii bir lise hocas1 olan Ali Bey tarafindan reddedilir
(Advar, 1946: 321, 322). Ali Bey, bu teklifi kendisinden faydalanilmak istendigi;
Safi-Naz’in kendisine “her seyi istenen ve elinden alinan, fakat mukabilinde bir
sey verilmeyen bir ihtiyar adam (...) bir robot” nazariyla baktigini

diistindiigiinden, iistelik Safi-Naz’1 begeniyor oldugu halde reddeder.

Bunlara benzer bir evlilik talebi de Kerim Usta’nin Oglu romaninda
Doktor Kasim tarafindan, yaninda c¢alisan elemanit Nuriye Hanim’a yapilir.
Cevresindeki kadmlarm kimi zaman asirtya kagan ilgilerinden kurtulmak isteyen

Kasim, Nuriye Hanim’a evlilik teklifinde bulunur:

- Nuriye Hanim, benimle evlenir misin? (...)
- Peki... Bir nevi hayatta sizi kadinlara kars1 koruyacak bekgi.(...)
- Hayir, hayat arkadasi. O da olur (Adivar, 2006a: 121).

Kasim, Sinasi ve Nuriye Hanim’1n belli bir yasin {istiinde olmalari, evlilik
kriterlerinin mantik agirlikli olmasini beraberinde getirir. Ancak yine de bu, kat1 ve
tek tarafli bir ¢ikar iligskisine degil, karakter uyumuna ve hayat yoldasi olabilme
vasfina dayanmaktadir. Yazarin, gencler i¢in riskler dogurabildigine inandigi bu
tip dostluk eksenli bir evlilik, taraflarin orta yash olmalar1 dikkate alindiginda

kabul edilebilen hatta onerilen bir durumdur.

Yazarin romanlarinda ayrica basit hesaplara, ¢ikarlara dayali evliliklere

yer verilir:

- Para, sefaret, Avrupa’ da liikks hayat!
Diirdane aynadaki aksini bastan asagi, gen¢ gozlerinde kati, hesapli
bir bezirgan bakisiyla siizdii. Tombul omuzlarmi silkti;
- Bunlar nasil olsa benim... Bunlar1 verebilecek adami benim
begenmem lazim... (Adivar, 2009: 220).

Tatarcik romanindaki eski tip alafranga kadinlardan birisi olan Fitnat ve
yeni nesil “yozlasmis gen¢” Ornegi olan kizi Diirdane, katildiklar1 davette adeta
evlenecek zengin adam avina c¢ikmislardir. Diirdane, kendisini Avrupa’ya

cikaracak zengin bir sefaret elemaniyla evlenmeyi planlar. Annesi de onun
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destekg¢isi ve yardimcisidir. Onlarin bu davranisi, romanda hafife alinan, hos
goriilmeyen davraniglardir. Sonunda, zengin, i¢timai mevkisi yiiksek ve
diplomasiye girmeyi diisiinen Sinasi’ye sarhoslugundan da istifade ederek bir
evlilik kontrati imzalatirlar. Sinasi’nin bu durumuna {iziilen arkadaglarinin tek
tesellisi “Diirdane’nin daima mezatta, daima en ¢ok arttiranin {istiinde kalan bir
meta” olmasidir. Yazar, boyle ¢ikar evliligi yapan kadimnlar1 “meta” kelimesiyle

tahkir eder ve toplumda bu tip kadinlarm azalmasini hedefler.

Boyle basit ¢ikarlar yapan ve evlilikten maddi beklentiler uman diger bir
kadin ise ayni romandaki Zehra’dir. Evlilik c¢agi ge¢mek {lizere olan Zehra,
kendisine uygun bir es aramakta, ancak sevebilecegi, fikir ve karakter uyumu
saglayabilecegi birisini degil ona maddi konfor sunabilecek birisini aramaktadir.
Bu kriterlerine en yakm kisi olarak gordiigii Hasim’den gelecegini tahmin ettigi

teklifi kabul etmeyi planlamaktadir:

Hasim, mutlak bu aksam bana ciddi bir teklifte bulunacak; ben de o
zaman ona sartlarimi bildirecegim. Birincisi, koruda yasamam... Simdilik
Sisli’deki  meshur  apartmanlarmmin  bir  katindan  kiracilar
cikartabilirler.(Zehra zihninde apartmani dosedi, verecegi ziyafetleri tespit
etti.) Evet, Hasim mutlak mebus olacak, belki de vekil olacak. Evimize
viikela gelecek, sefirler gelecek... Hagim mutlak hariciye vekili olmali...
Ni¢in olmasin? (Adivar, 2009: 243).

Yazar, Diirdane’ye gosterdigi tahkir edici tavr1 Zehra’ya gostermez. Onun
zaafin1 daha insani bulur ve ona kizmaktan ¢ok acir. Yazarin onun i¢in verdigi
hiikiim, “ Zavalli, evde kalmis kiz... Koca bulmak i¢in her kiiciikliigli ihtiyara
mecbur olan bicare! Erkegi elde etmek i¢in her hileye bagvuran disi mahlik!”
seklindedir (Adivar, 2009: 122). Yazarin goziinde Zehra gibi kadmlar idealinin

cok Gtesinde olmakla birlikte acinan ve yonlendirilmesi gereken kisilerdir.

Yazarin romanlarindaki koyliilerin evliliklerinde ise bir karakter uyumu
aranmadig1 gibi kizin fikri alinmadan, ailenin Olgiitlerine gore karar verildigi
goriiliir. Bu 0Olgiitler kimi zaman romaninda oldugu gibi baslik parasidir. “All Gi1z”
lakapli Giillii, halasinin kocasi tarafindan, “ddeta inek satar gibi pazarlik”

yapilarak bir tarla ile ii¢ yiiz lira karsiliginda evlendirilir (Adivar, 2000: 18).
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Tiirk edebiyatinda kdy romanciliginin etkin oldugu bir donemde, 1953°te
basilan Doner Ayna romanindaki Hanife, zengin bir aga kizidir. Babasi, Hanife’nin
fikrini almaya gerek dahi duymadan, onu zengin bir arazi sahibinin oglu olan
Ismail’e nisanlar. Hanife bu durumu kabullenir hatta benimser. Kendisi icin bir
kader olarak gordigli bu evlilikte, karsidaki kisinin nasil birisi oldugundan ¢ok

kendisine saglayacagi statii ve konforla ilgilenir:

Hanife simdi, Karatepe koylinden zengin bir arazi sahibinin oglu
Ismail’e nisanli. Aileler birbirini ziyaret etmis, hediyeler gelmis gitmis.
Biitiin bunlar Hanife’nin i¢inde heyecan degil, gurur ve gelecekle ilgili
hulyalar yaratiyor. Ismail” in hayali silik, fakat koca bir ¢iftligin kadin
olacak(...) Ismail’ in anasindan kalan koca ciftligze hakim olacak...
Ismail’ in kendisi ne sevilen ne de sevilmeyen bir yaratik...(Adivar, 1971:
71).

Hanife, aralarmda bir yakinlik olan Mustafa’nin teklifiyle de ilgilenmez.
O, babasmin dolayisiyla geleneksel toplumun hakimiyetine tam teslim olmustur ve
onun izni olmadan bir evlilik yaparak annesi gibi toplumun ayipladigi, tahkir ettigi

bir kadin olmak istemez.

Hanife bana varir misin?

Varamam Mustafa... Ben sozliiylim, babam da birakmaz.

Onu seviyor musun Hanife?

Istemiyorum ama ne yapayim, babam secti... Kismetmis (Adivar,
1971: 75).

Miirsel tarafindan hem de diiglin gecesinde zora kagirilan Hanife,

sevmedigi hatta tiksindigi halde Miirsel’e dahi isyan etmez. Onun en ¢ok korktugu
sey, insanlarin onu “namussuz” olarak bilip hakaret etmesi, diglamasidir. Netice’de
Miirsel Istanbul’da onu karis1 Huriye olarak tanitmustir. Béyle igrendigi bir adamimn
karis1 hatta kumasi1 olarak bilinmek dahi annesi gibi “kahpe” olarak
yaftalanmaktan iyidir. Nitekim Hasim’in kdydeki karis1 Huriye’nin ondan kumasi

olarak bahsetmesi Hanife’yi mutlu eder.

Kizin yiiziinde adeta bir rahatlama belirmisti. Evet, Hanife bu habere
cok sevinmisti. Artik koyde serefi korunmustu, belki o da bir giin kdye
donebilecekti.

- Yeni parti, imam nikah1 getirecek mi, Ayse hanim?

- Tiirkiye’mizde artik o kotii glinler geri gelmez, Huriye...
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- Neden kétii olsun. Meydanda bunca pi¢ var. Onlarin hali nice olur,
analarma nikdh kiyilmazsa?. Piclik ne demek oldugunu biliyor musun?
(Adwvar, 1971: 181).

Hanife, kendisi ve annesi gibi kadmlarin “kahpe” ve “pi¢” yaftasindan
kurtulup toplum tarafindan mesru goziikebilmesi adina imam nikdhmnin kanunen

gegerli olmasini ister.

Halide Edip’in romanlarinda, koy kadinlar1 i¢in evlilik ya ailesinin karar
verdigi ya da namusunu kurtarma adina kabullendigi bir mecburiyet olarak yer
alir. Yazar bu olumsuz 6rneklere dikkat ¢ekerek toplumda bir duyarlilik meydana
getirmeye calisir. Bu mecburiyet evliligine raz1 olan ve her tiirlii kotii muameleye
boyun egen bir diger roman kisisi ise Zeyno nun Oglu romanindaki Kiirt
Zeyno’dur. Kiirt Zeyno, nisanl bir gen¢ kiz iken Diyarbakir’da gbérev yapan bir
subay olan Hasan’m alakasindan etkilenmis ve hayatinin seyrini degistirecek bir

hata yapmustur.

Iptidai bir kizin zafindan istifade etmis, sonra onu hayatla, kendisinin
istirdk etmedigi bir kalb agrisi ile ve mes’uliyetini yapayalniz tasiyacagi
bir hicap ve giinahla birakip gitmisti. Bu miitaassip muhitte, nisanlisinin
Hasana hiicumile gilinah1 teshir edilen kiz acaba bu seneleri nasil
gecirmisti? (Adivar, 1943: 159).

Zeyno’nun bir akrabasi olan Haso, onun hatasini affedip nikahi altina alir.
Zeyno, Haso’yu hi¢ sevmemesine, onca dayak ve kotli muamelesine ragmen
sadece admim kotiiye ¢ikmamasi ve ¢ocugunun “pi¢” diye bilinmemesi i¢in

Haso’nun yaptig1 her seye boyun eger.

Zeyno’nun o Istanbullu zabitin tath diline kanmasmi simdilik
affediyordu. Perihan nine ona kizin nadim oldugunu, gece giindiiz tovbe
ve istigfar ettigini anlatmisti. Fakat nikdhtan sonra Zeyno gdziiniin ucile
bir tarafa bakarsa kafasim bala ile yaracak, etini parca parga edip
kopeklere verecekti.(...) Hasonun mali; sevecegi oldiirecegi, yasatacagi,
hulasa istedigini yapabilecegi, bir koyun gibi, inek gibi mukadderatina
sahip oldugu mali! Asirlardanberi erkeklerin mali olmaga alismis olan

cinsin tabii goriisile Hasonun dedigine Zeyno ne itiraz ediyor, ne cevap
veriyordu (Adivar, 1943: 47).

Yazar, kizlarin zorla evlendirilmesi veya admi temizleme adina
istemedigi bir evlilik yapmasindan ¢ok rahatsizdir. Fakat Anadolu’da bir kadinin

buna karst koymasi ¢ok zordur. Kadinlara yonelik bu kétii muamelenin, baskinin
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kaybolmasi1 ve toplumun degismesi bir slire¢ meselesidir ve yazarin amaci da bu

stirecin hizlanmasina romanlariyla katkida bulunmaktir.

Bu toplumsal baskilara karsi durmak c¢ok zor ise de Atesten Gomlek
romanindaki Kezban bunu goze alir. Kezban, bir sehit kizidir ve cephede
savagsmak istemektedir. Ancak, Tirk birligi i¢inde bulunan Mehmet Cavus,
Kezban’a g6z koyar ve onunla evlenmek ister. Peyami, Mehmet Cavus’a onlar i¢in
izin alabilecegini sdyler, ama o, zorla da olsa Kezban’la mutlaka evlenecegi

cevabin verir;

(...)Ben gider fhsan Bey’in génliinii ederim. Sizi de surada bir bas
gdz ederiz vesselam. (...) Ihsan bey izin verse de vermese de kizi
almaya yemin ettigini sdyledi:

- Ya oliisiinii ya dirisini, diyordu (Adivar, 1937: 108).

Mehmet Cavus dedigini yaparak Kezban’1 kagirir ve isyancilara karisir.

Daha sonra ise Ihsan’a suikastta bulunur. Ancak Kezban’in Onceden haber
vermesiyle Ihsan kurtulur, Mehmet Cavus asilir (Adivar, 1937: 112). Kezban
cesareti ve Thsan’a olan sevgisinin yardimiyla, iginde bulundugu durumu kader
diyerek kabullenmemis ve kaderini degistirecek bir girisimde bulunmustur. Yazar

Kezban’in sahsinda Tiirk kizlarint yiiceltmis ve isterlerse, miicadele ederlerse

kaderlerini degistirebileceklerini gdstermeye ¢alismistir.

Halide Edip Adivar, sadece duygu ve begenilere dayanan evlilikleri
elestirdigi gibi, sadece mantik veya faydaya, ailenin, toplumun yonlendirmesine
dayal1 evlilikleri de tasvip etmez. Romanlarinda bu evliliklere kimi zaman elestiri,

kimi zaman acima tepkileriyle yer vererek topluma yon verme gayreti i¢cindedir.

Yazarin romanlarmdaki evliliklerin diger bir kisminda, evlenme amaci
taraflardan birisi i¢cin duygusal ise digeri icin mantiki gerekceye dayanir. Bu
evlilikler de sadece duygusal sebeplere dayali olanlar gibi hiisranla
sonuclanmaktadir. Boyle bir hiisran evliligi de Sevda Sokag: Komedyast
romanindaki, Leyla ve Macit’in evliligidir. Macit, Leyla’y1 yolda goriip begenir ve
nasil birisi oldugunu bilmeden sadece bu begeniye dayanarak annesine gidip, “Ben
kiziniz1 Allahin emriyle sizden istiyorum. Siz her halde asiklarm halinden

anlarsiniz.” diyerek evlilik talebinde bulunur. Oysa hemsirelik yapan, kiiltlirlii bir
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gen¢ kiz olan Leyla, ailenin karartyla evlenecek geleneksel bir kiz degildir
(Advar, 1971: 237). Leyla, “bir rahibe gibi hayat stirmege karar veren” idealist bir
geng kizdir (Adivar, 1971: 261). Ancak evli bir doktora ilgi duymaya baglamas1 ve
bu durumun O6niinii tamamen kapatabilmek icin evlenmesi gerektigini diisiinerek
Macit’i kabul eder. Macit, “Kizin kalbinde kendisine kars1 agk denilen bir sey
olmadigini biliyorsa da, evlenme karar1 almasindaki sebebi sezemez. Fakat
tanimamakla beraber Leyla’y1 ¢cok sevmektedir ve “Leyla, karist olduktan sonra
onu yavas yavas ve gonliinlin rizasiyla kendine ¢cekmeye” karar verir (Adivar,

1971: 263).

Yazar, birbirinden farkli duyarliliklara, egitim ve kiiltiir diizeyine sahip
kisilerin evliliklerinin biiylik sorunlar getirecegini Macit ve Leyla 6rnegiyle bir kez
daha yineler. Bu evlilikte dikkat ¢eken bir diger 6zellik, Macit’in evlilik istegi
tamamen dis goriiniisle, begeniyle ilgiliyken Leyla’nin bu teklifi kabulii ise higbir
duygusal temele dayanmaz. Leyla, tamamen mantik yiiriiterek, fikrl ¢ikarimlarla
bu teklifi kabul ederek bir amag¢ evliligi yapar. Bir ¢esit mantik evliligi de
diyebilecegimiz bu evlilikte yiiriitiilen mantik da oldukca yanlistir. Neticede,
Leyla’ya kendisini hi¢gbir zaman sevdiremeyen Macit, onunla hi¢gbir zaman ger¢ek
bir kar1 koca hayat: yasamaz ve evlilikleri kagit lizerinde kalir. Gerek kendi
yasaminda gerekse eserlerinin pek ¢ogunda, ¢ok eslilige aldigi olumsuz tavirla
dikkat ¢ceken Halide Edip, Macit’in ikinci bir es tutmasini ise adeta dogal bir sonug
olarak yorumlar. Yazar, bu eser iizerinden gen¢ kizlara, duygulara kapilarak
yapilan evlilik kadar, duygusuzca sadece mantiki miilahazalarla yapilacak evliligin

de yanlis oldugu ve kotii sonuglar doguracagi mesajini1 vermektedir.

Mev’ut Hiikiim romaninda Sara ile Kasim arasindaki evlilik de Sevda
Sokag1 Komedyasi’ndaki Leyla ve Macit evliligi gibi kisilerin farkli kriterler
gozeterek gerceklestirdigi bir evliliktir. Kasim, Sara’y1 kismen taniyor olsa da onu
secmekteki Olciitii duygusal bir yakinhiga dayanmaktadir. Sara ise kocasmin
Olimiinden sonra diistiigii psikolojik sarsintida sigmabilecegi bir kisi olarak
gordiigli Kasim’a evlenme teklif eder. Sara, sevgi degil himaye ihtiyaciyla

Kasim’la evlenir. Sara’nin duygulariyla hareket eden bir kadin oldugunu ve
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Kasim’a asik olmadigini bilen kardesi Behire, bu evliligin gerceklesmesine pek

ihtimal vermemistir:

Yazarm toplumda gordiigii olumsuzluk ve aksakliklara karsi genel tavri,
yanligt tiim agiklig1 ve ¢irkinligiyle gosterip, idealindeki dogrular1 da yiicelterek
sunmaktir. O, kiyas yoluyla okurlarinda bir “katharsis” olusturma, yanlis1 fark edip

dogruya ulagmalarint saglama gayretindedir.

Romanlarindaki olumlu ve idealize edilmis evlilikler ise hem sevgi ve
begeninin var oldugu, hem de taraflarin birbirini taniylp ortak duyarlilik ve

hedefleri paylasabildikleri, birbirini tamamlayan ¢iftlerin kurdugu evliliklerdir.

Yazar, bu li¢ gesit evliligi; Kalp Agrisi ve onun devamu niteligindeki
Zeyno'nun Oglu romanindaki Zeyno karakterinin hayatmna tatbik eder. Zeyno,
romanin baginda akli ve mantig1 ile bagli oldugu, dostane bir sevgi besledigi Saffet
ile nisanlidir. Ancak Hasan ile aralarinda bir ¢ekim olmasi igsel bir catigma
yasamasma sebep olur. Hasan, Zeyno’nun en yakin arkadasi Azize ile flort
etmekte ancak Zeyno’yu sevmektedir. Ona Zeyno’ya kendisini a¢ip evlenme teklif
ettiginde ise Zeyno, Azize’ nin saghigi ve mutlulugu adina bunu reddeder (Adivar,
2005: 79, 80, 90, 129-134).

Zeyno, Halide Edip’in ayr1 ayr1 romanlarda yer verdigi ¢atigmay1 kendi
icinde yasar i¢indeki bolinmisliikle bir evlilik yapamayacagmi fark edip iki

kisinin evlilik talebini kabul etmez.

Artik agikga biliyorum ki, hayatta Saffet veyahut Hasan Bey’i
secmekle mesut olmak imkani1 yoktu, daima mevcut olmayan taraf i¢in
hasret c¢ekecektim. Birisi kalbim, kafam, biitiin hayatimda o&teki sinir
sistemim, kadmnligimla, hayir viicudumla dogan zaaf ve seyyiat, biitiin
gencligin miinferit atesi, ihtiras ve belki de glinahti. Demek beni mustarip
eden ask degildi, kalbimi agritan sevdigim adamin benim olmamasi
degildi, benim 1stirabim, hi¢bir kadina miiyesser olmayan bir 1stirapty;
kalbimin, varhigimm ikiylizliiliglinden gelen bir 1stirapt1 (Adivar, 2005:
88).

Farkli agilardan sevdigi iki erkegin arasinda kalmak, Zeyno’da duygusal
bir buhran olusturur ve Azize nedeniyle Hasan’1 reddetmesinin ardindan, Saffet’le

de ayrilir. Yazar bu sefer de Zeyno’'nun karsisina Miralay Muhsin’i ¢ikarr.
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Zeyno’nun “Bu manevi fel¢ arasinda gozlerimde zahirl bir haz uyandiran adama
tabii olarak ag¢ik denizlerde bogulan bir zavallinin cankurtaran simidine sarilacagi
gibi sarildim.” ifadelerinden de anlagilan Zeyno’nun igindeki buhrani etmek i¢in
Muhsin Bey’e siginmasidir. Baslarda duygularini adlandiramasa da onun kendisine
olan ilgisi, sevgisi Zeyno’nun hosuna gider:
Miralay Muhsin beni seviyor, ben onu seviyor muyum? Pek
bilmiyorum. Fakat onun askindan nihayetsiz bir haz aliyorum.(...) O

odada oldugu zaman i¢imde bir sicaklik, hafif bir heyecan var, odada
yokken goziim kapida (Adivar, 2005: 200).

Fakat bir siire sonra Zeyno’nun duygulari da degisir ve Miralay

Muhsin’in evlilik teklifini kabul eder:

- Beni seviyor musun Zeyno?

- Evet...

- Benim olacak misin, Zeyno?

- Ne zaman istersen...

Ask nedir anlamig gibiyim, muhtelif simalarla gelip dudaklarmni
yakan ve viicuduna, kalbine hakim olan insan golgesi! Bir nevi atesten
diger nevi atese gegtim, gittim (Adivar, 2005: 210).

Yazar, Zeyno’nun bir baska erkege de asik olabilmesiyle anlatmaya
calistigt sey, duygulara kapilip evlilik karari verilmemesi gerektigi, neticede
insanin agki bagkalarinda da bulabilecegidir. Ona gore ideal evlilikte agk da mantik
ve uyum da gereklidir. Zeyno, iki vasfin ayr1 ayr1 bulundugu Saffet veya Hasan’la
degil iki 6zelligin bir arada bulundugu Miralay Muhsin’le evlenmis ve mutlu

olmustur.

Idealize edilen bir diger evlilik ise Sinekli Bakkal romanindaki Rabia ve
Peregrini’nin evliligidir. Bir kiiltiir sentezinin sembolii olan bu evlilik, romaninin
idealize edilen ve geleneksel Tiirk kiiltiiriinii yansiticis1 konumundaki Rabia ile
Bati kiiltiirlinlin timsali olarak romanda yer alan piyano hocasi1 Peregrini arasinda
gerceklesir. Rabia, kiigiik yastan beri tanidig1 Peregrini’ye karst kendisinin dahi
adin1 koyamadig1 bir duygu beslemektedir. Ayni1 sekilde Peregrini de Rabia’y1

begenmektedir ve onunda ona evlilik teklif etmeye karar verir.

- Ben sizsiz yasayamayacagimi anladim, sizinle evlenmek istiyorum!
- (...) Fakat nasil evlenebiliriz? Dinlerimiz ayr1.
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- Boyle seylere ehemmiyet verilmeyen bir yere gideriz. Siz Miisliiman
kaliniz. Ben higbir dinin ¢ergevesine girmek istemiyorum. (...)
- O halde kabil degil (Adivar, 2004b: 306, 307).

Ayr1 dinlerden olduklar1 i¢in olumsuz cevap veren Rabia, Peregrini
“Rabia, dinin, dinim. Istedigin yerde, istedigin gibi yasamaya raziyim. Beni kabul
eder misin?” diyerek teklifini yenilediginde ise evlenmeyi kabul eder. Kiigiik
yaslardan beri kendi hayatinda tasarruf eden, giiclii bir kadin olan Rabia’nin olur
cevabi lizerine Peregrini, talebini Vehbi Dede’ye acar. Rabia’nin annesinin hayatta
olmamasi, babasinin ise siirgiinde olmas1 nedeniyle onun hamisi konumundaki tek

kisi Vehbi Dede oldugu i¢in Peregrini talebini ona iletir (Adivar, 2004b: 309).

Karakter yoOniiyle yiiceltilen Rabia ve Peregrini, duygu yoOniiyle de
birbirlerine baghdirlar. Aradaki fark ise inan¢ ve hayati yasama tarzlar1 ve
aligkanliklaridir.  Kimlik olusumunda dini inaniglar1 6nemseyen yazar, zaten
mistik duyarliliklar1 olan ve Islam’1 anlama gayreti i¢indeki Peregrini’nin dininin
degismesini bu evlilik i¢cin yeterli goriir. Diger zevk ve aligkanliklar karsilikli
anlayis ve fedakarlikla ¢oziimlenebilecek teferruatlardir. Yazar, ideal evlilikte
kigilerin birbirini sevmesi ve asgari miistereklerde uyum saglamasi, anlagmasi
durumunda ayrintilardaki farklarin da mesele yapilmamasi gerektigini savunmakta
ve toplumdaki evliliklerin bdyle teferruatlarla sarsiimamasi i¢in romanlarinda bu
durumlar1 ayrintisiyla érneklemektedir. Ozellikle evliligin hazirlik asamasi ve ilk
giinlerinde kimi ayrintilara takilan Rabia da zamanla daha uzlagsmaci ve olgun bir

tavir sergiler. Yazar Rabia ile birlikte tiim kadinlar1 itidal ve uzlasima yonlendirir.

Yazarin romanlarmda yer alan ideal evliliklerden birisi de Tatarcik
romaninda gerceklesir. Bu romandaki Lale ile Recep arasinda da bir
yakinlasma, hoslanma s6z konusudur. Ancak, Lale kendisini kasabanin
medenilesmesine adamis idealist bir kizdir ve evlenmeyi diisinmemektedir.
Recep’in konusmasindan kendisiyle evlenmek istedigini fark edince, hayatini
koydeki insanlara adadigi i¢in evlenmek istemedigini sdyler. Onun i¢in amag

daha 6nemlidir.

Susun; ben hayatim1 Poyraz Koyii'ne hasredecegim; bu koyi
medenilestirmek, bu kdye inkildbimizin ruhunu sokmak i¢in evlenmemeye
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karar verdim. Onun i¢in Feridun Pasa Koskii’nde sdylediginizi nafile tekrar
etmeyin (Adivar, 2009: 248).

Recep’in “Siz onlar1 modernlestirirken (...) ben de onlara nereden
geldiklerini, koklerini, benliklerini, yasamak ne demek oldugunu Ogretecegim.”
diyerek onun amacina hizmet etmek istedigini sOylemesiyle Lale’nin karar1
degisir. Bu evlilik tipki Sinekli Bakkal’daki gibi Dogu ve Bati kiiltiirlerinin de
kaynasmasina, sentezine isaret eder. Bu noktada, Recep’in Sinekli Bakkal

romanindaki Rabia ve Peregrini’nin oglu olmasi1 da dikkat ¢ekicidir.

Sonsuz Panayir romanindaki Ayse ve Burhan da birbirlerini tanidiktan ve
pek cok ortak noktada anlastiklarini gérdiikten sonra tutkulu bir ask olmamakla
beraber duygusal bir yakinlagsma yasamislardir. Burhan, Ayse’nin evlenmek i¢in

ideal biri oldugunu diisiiniir:

Ayse, delice asik olunacak bir kiz degil. insan, onun icin aptalca
hareketlere girismez; insant haysiyet kiwran ve sonra pisman eden
cilgmliklara sevkedecek tehlikeli kizlardan degil. Fakat hangisile insan bu
huzuru, bu emniyeti, bu siiklinu hissedebilir? Ne duruyorum? Firsati
kacirmamali (Adivar, 1946: 255).

Ayse ise bu karar1 aceleye getirmek istemez ve Burhan’a “Heniiz istikbal
icin karar verecek vaziyette degiliz. Ikimizin isleri saglam bir vaziyete girinceye

kadar bekleyelim.” seklinde cevap verir:

Altmis yasinda gibi konusma, Ayse. Bizim gibiler, bu kararlar1 ya bu
zamanda verir yahut da evlenmegi hesaba kitaba bagladigi icin hicbir
zaman gonliiniin istedigi bir es bulamaz. Eger nisanlanalim da evlenmegi
sonbahara birakalim dersen raziymm. Fakat beni kararsizlik icinde
bekletmek istersen olamaz (Adivar, 1946: 270).

Burhan, evlenme karar1 vermek i¢in en uygun zamanmn simdi oldugunu,
kendisini siiriincemede birakmamasini isteyerek kararmi agiklamasmi ister. Bunun
lizerine Ayse Burhan’1 kabul eder, ama kararlarin1 daha sonra ilan etme hususunda
onu ikna eder. Ayse, geleneksel bir aileye mensup olmasma ragmen okumus,
kiltiirlii bir kiz olarak anne babasmin giivenini kazanmig, kararlarini kendisi

alabilen gii¢lii bir kizdur.
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Atesten Gomlek romaninda Thsan, Ayse’ye evlenme teklif eder, ama o,
“Benim i¢in evlenmek kabil degildir. Farzet ki hayatimdan bir taun gegcti, beni
biitiin insanlardan uzaklastirdi. Yalniz Izmir yoluna bagladi.” diyerek bu teklifi
reddeder (Adivar, 1937: 156). Ancak Ihsan’mn yarali yataginda kendine zarar
vermesi lizerine, onunla evlenmeyi kabul eder. Ayse’nin bu kararin sadece
Ihsan’1n yaptig1 baski etkili degildir. Ciinkii o ihsan’a biiyiik bir deger vermektedir
ve lhsan onun i¢in “hayatta ne isterse “hayir” diyemem” sekline bahsettigi bir
kisidir. Fakat Ayse icin Izmir’in kurtulmasi yani vatan sevgisi kendi sahsi
mutlulugundan daha énemlidir. Ihsan, onu ikna etse dahi Ayse “izmire girdikten
ve Akdenizin kiyilarnda Yesil Izmir icin akan kanlar1 takdis ettikten sonra”

evlenebilecekleri sdyler (Adivar, 1937: 158).

Vurun Kahpeye romaninda ise, Aliye ve Tosun arasinda da hem karsilikli
bir begeni, sevgi hem de bir hedef birligi, karakter uyumu séz konusudur. Tosun,
Aliye’yi goriir gormez begenmis ve ilk konugmalarinda ona “Beni her zaman i¢in
kulun, kdlen addet. Yalniz benim esim olmaya, benim karim olmaya muvafakat
et.” diyerek evlenme teklif etmistir. Tosun, Aliye’nin dis goriintiisii kadar, koy
halkinin haklarim1 miidafaa adina kendini yigitce ortaya atabilmesinden de
etkilenmistir. Ayni durum Aliye icin de s6z konusudur. Aliye, Tosun’u
gordiiglinde giiclii bir erkek olarak onu begenmis ve Kuva-y1 Milliye adina
miicadele ettigi i¢in ayr1 bir yakmlik hissetmistir. Goniil ve ideal birligini
yakalayan ve idealize edilen bu ¢ift, savas ortammm kaosunda Aliye nin

oldiiriilmesiyle evliliklerini kurumlastiramamislardir (Adivar, 2004a: 44).

Zeyno’ 'nun Oglu romanindaki Mazlume de Ali Nuri Bey ve Saffet
arasinda kalmis, Saffeti segerek kalp ve akil birlikteligini yakalamistir.

Akile Hamm Sokagi'ndaki Tarik ve Nermin’in de oldukca uyumlu ve
mutlu bir evlilikleri vardir. Egitim, kiiltiir ve karakter denklikleri olan bu iki geng
Washington’da ayni muhit icinde tamisir arkadashk kurarlar. Tarik, evlilik
diisiincesini dnce Neriman’in teyzesine acar, sonra kendisine sorar. Nermin ise
onun kendisine olan duygularmi sorgular ve Tarik’in baska kadinlarla daha senli

benli oldugunu gordiigii icin evlilik teklifinin sebebini irdelemeye ¢alismaktadir:
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- Vurgunlugun bin bir sekli vardir, Kii¢iik hanim. Evlenmek
sadece vurgunlukla olamaz, biitiin bir hayat i¢indir. Biitlin bir omri
beraber, el ele gecirmek sadece vurgunluktan daha c¢ok derin seylere
baglidir (Adivar, 2001: 22).

Tarikk’m Nermin’i ikna etmekte kullandigi bu sozler, adeta yazar
tarafindan tiim geng kizlara sdylenmektedir. Evlilikte sevgi kadar uyum aramalar1
gerektigini tavsiye eden yazarin ideal evlilik ile ilgili goriisleri bu diyalogla

Ozetlenebilir.

Halide Edip’in ii¢ grupta smiflandirdigi evlilikleri, kronolojik olarak
tasnif edecek olursak ilk donemlerde daha ¢ok duygusal evliliklere yer verdigi;
sonraki donemlerde ise mantik evliliklerinin ve ideal olarak sundugu evliliklerin
sayica ¢ok daha fazla oldugu tespit edilir. Yazarmn romanlarindaki evliliklerin
tasnif edildigi asagida yer alan tabloda, duygusal evlilikler “a”, mantiksal evlilikler

“b”, idealize edilen evlilikler ise “c” siitununda gdsterilmistir:

Tablo 3

Halide Edip Adivar’in romanlarindaki Evliliklerin Kurulus
Cesitlerine Gore Tasnifi

Kisi/ Romanin Adi a b c

Selma/ Heyuld

Seviyye/ Seviyye Talip

Macide/ Seviyye Talip

Handan/ Handan

Neriman/ Handan

Kaya/ Yeni Turan

Mediha/ Son Eseri

Sara /Mev ut Hiikiim
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Ayse/ Atesten Gomlek

Aliye/ Vurun Kahpeye

Azize/Kalp Agrist

Zeyno/ Kalp Agrist

Mazlume/ Zeyno 'nun Oglu

Kiirt Zeyno/ Zeyno 'nun Oglu

Rabia/ Sinekli Bakkal

Lale/ Tatarcik

Zehra/ Tatarcik

Diirdane/ Tatarcik

Ayse/ Sonsuz Panayir

Safinaz/ Sonsuz Panayir

Hanife/ Déner Ayna

Nermin/ Akile Hanim Sokag:

Serin Esen/ Akile Hamm Sokagi

Nuriye Hanim/ Kerim Usta 'nin Oglu

Leyla/ Sevda Sokagi Komedyast
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* (*)
Mediha/ Caresaz
Sehnaz/ Caresaz *
: * (*)
Naciye/ Hayat Pargalart

Parantaz icine alnarak isaretlenen evlilikler ise basta ideal o6zellik
gostermeseler de zamanla ideallesen evliliklerdir. Caresaz romaninda Mediha ile
Miinir’in evliligi baglarda mantiksal sebeplere dayanirken yasanan bazi olaylarin
ardindan idealize edilen evlilikler sinifina dahil olur. Hayat Par¢alari romanmdaki
Naciye ve Giirliyen’in evliliginde ise baslarda duygusal sebepler etkili iken

zamanla idealize edilen evliliklerin 6zelliklerini gostermeye baslar.

Ozetleyecek olursak, Halide Edip’in romanlarimda nemli bir mesele
teskil eden evliligin, sebep ve yontemleri konusunda onemli savlar yer ali.
Yazarin romanciliginin basindan sonuna kadar israrla {izerinde durdugu sey
dengedir. O evliligin uyumlu, denk, birbirini tantyan ve seven kisiler arasinda
olmas1 gerektigi, karar1 mutlaka evlenecek kisilerin vermesi gerektigi ancak bu
kararda acele edilmemesinin, sadece cinsel ve duygusal ¢ekimin degil, fikri ve
karakter uyumunun, ideal birliginin de aranmasinin énemini vurgulamistir. Ayrica
teferruattaki farkliliklarin, taraflarin anlayis ve fedakarlhigiyla ¢oziimlenebilecegini
belirtmis; evlilik kurmakta yapilan yanliglar1 gostererek kadinlari oldugu kadar
aileleri ve toplumu da uyarmustir. Idealindeki dogrulara ydnlendirmeye calisan
yazar, kizlarin flort ederek evlenecegi kisiyi tanimaya ve onlar1 segcmeye hakki
oldugunu, hatta kadinlarm da erkekler gibi evlilik teklifinde bulunabilecegi

yoniindeki modern yaklasimlari da topluma empoze etmeye calismistir.
1.2.2.2. Kadin ve Sosyal Sorumluluklar

Halide Edip Adivar, romanlarinda kadinlarm cevresiyle olan etkilesimi,
toplumsal meseleler karsisindaki durusu {izerinde Onemle durmus ve Tiirk

kadinlarini sorumluluklarinin farkinda olmas1 yolunda yonlendirmeye ¢alismistir.

Yazar kadnlarin sosyal meselelere yaklagimii ele alirken dort farkli tavir

tizerinde yogunlagmistir.  Bunlar ilgisizlik, entelektiiel diizeyde duyarlilik,
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cevresindeki ihtiyag¢ sahiplerine yardimda bulunma ve bir ideale adanmislik olarak
siralanabilir.  Yazar, Tirk kadmmin ilgisizlikten kurtulup, duyarlilik sahibi,
yardimlagsma ve fedakarlik duygular1 gelismis aktif birer kadm olmalarini

istemektedir.

Yazarin yukarida bahsedilen kadm tasnifinden hareket edildiginde
oncelikle sosyal meselelere ilgisizlik gosteren kadinlar ve karsiti olarak da
entelektiiel duyarlilik sahibi kadinlar ele alinabilir. Halide Edip’in romanlarinda
kadmlarimn sosyal ve kiiltiirel meselelere ilgi gdstermeleri ya da kayitsiz kalmalari,
iizerinde Onemle durulan ozelliklerdir. Yazar, kadinin diisebilecegi en diisiik

durum olarak sosyal hayatta sorumluluk almamay1 gortir:

Halide Edip’e gore kadmlarin diisebilecegi en kiiciik diisiiriicii
durum, toplumsal asalaklara doniismeleriydi. Bu, ona gore ayni zamanda
en biiyiik toplumsal tehlikedir; ¢iinkii toplumun yarisinin Ozellikle
annelerin asalaga doniismesi, toplumun yozlagsmas: anlamina gelir
(Durakbasa, 2000: 199).

Ozellikle Raik’in Annesi, Seviyye Talip ve Handan gibi ilk romanlarinda
geleneksel kadinlarin, kendilerini sadece ev isleri ve ¢ocuk bakimina ayirmalarini
elestirir. Yazarin geleneksel kadinlarda gordiigii duyarsizliklardan rahatsiz olusu
ve biling diizeyi yliksek bir “yeni kadm” arayisinda olmasi, Seviyye Talip

romaninda Fahir’in sozleriyle ortaya konulur:

Carklar1 artik levsten, ihmalden ve kan pihtilarindan donmek
istemeyen ve belki bir giin zordan kirillacak olan bu memleketin
makinesini gormiiyor. Kendi yesil ve sakit yuvasmin haricinde bir sey
bilmek istemiyor. Analari, biliyliik analari gibi burada sakit yasayip
Oliirken etrafinda biitiin bir wkin, biitiin bir miilkiin dokiildiginii,
sefaletten, her tiirlii fena ve caresiz dertten dokiildiigiinii duymuyor bile!
Bilmem neden bunun aksini istiyorum ben de? Onu hangi kadmn bilecekti?
Yalniz bu tahsilleri ciddi olan kizlarin bu noktada daha canli, daha meram
anlatir olacagini iimit etmistim (Adivar, 2008: 22, 23).

Kadinlarin okumasini, kiiltiirel birikim sahibi olmasini gerekli gérmeyen,
bu faaliyetleri erkek diinyasina ait telakki eden goriisleri degistirmeye calismis ve

geleneksel kadinlara yon verme gayreti icinde olmustur.
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Yazarm romanlarinda sosyal meselelere ilgi gdstermeyen tek kadin 6rnegi
geleneksel kadinlar degildir. “Alafranga Kadinlar” bolimiinde Ornekleriyle yer
verdigimiz “siis kadmnlar” da, igtimaiyatla ilgilenmemeleri, tarih, edebiyat,
felsefeden hoslanmamalar1 hatta Handan romanindaki Neriman ve Son Eseri
romanindaki Mediha oOrneklerinde oldugu gibi ciddi meselelerin okunup

konusuldugu ortamlarda uyuklamalar1 yonleriyle tenkit edilirler.

Halide Edip, tenkit ettigi bu kadinlarin karsisina, tarih, felsefe, sosyoloji
gibi alanlarla ilgilenen, okuyan, tartigan ve insanhigm gelecegi adina fikir
gelistirebilen kadmlar1 ¢ikarir. Nurullah Cetin’in (2009: 158) “Zihinsel Tip” olarak
adlandirdigi bu entelektiiel kadinlar, sonraki romanlarinda goriilen adanmis
kadmlarin Onciistidiirler. Yazarmn zihinsel faaliyetlerle 6ne ¢ikardigi bu kadmlari,
Seviyye Talip, Handan, Kalp Agrist ve kismen de Sinekli Bakkal ve Akile Hanim

Sokagi romanlarinda goriiriiz.

Seviyye Talip romaninda Macide, geleneksel bir anlayisla yetigmis bir
kadindir. Fahir, onun ¢evresine duyarli, okuyup arastiran, gelismeleri takip eden
bir diizeye ulagsmasmi istemektedir. Onceleri icsel bir catigma yasayan Macide,

Fahir’in s6zlerinin dogrulugunu benimser ve ¢ok yogun bir okuma siirecine girer:

Bundan sonra Macide’de yeni bir merak uyandi. Vaktini
okumaya harciyor, Ingilizce alfabeler, cografya, tarih kitaplari, saghk
bilgisi dergileri, hasili ne bulursa okuyor ve ilan edilen kitab1 aldiriyordu.
Hele Mesrutiyet’in ilk aylarinda yazilan her seyi okumaya calistigindan,
yemek vakitleri bile elinde bir gazete bulunuyordu ( Adivar, 1987: 41).

Romanin baslarinda kendisini ev islerine adamis bir kadin olarak c¢izilen
Macide, romanin ileri sathalarinda esine arkadas, onun istedigi gibi bir kadmn
olabilmek i¢in “ cocugunu bile savsaklayan bir kadin” halini alir (Adivar, 1987:
42). Bu hizli entellektiiel degisim, Inci Enginiin’iin (1998: 95) de tespit ettigi
tizere Halide Edip’in romanlarinda goriilen bir aksamadir: “Halide Edip’in ideal
kahramanlar1 birka¢ ay i¢inde yabanci dilde okuyup yazacak kadar ilerlerler.
Inanilmaz bir hizla okuduklar1 kitaplar1 iglerine sindirip —tartismalara girisirler

(....)” Macide’deki degisim o kadar biyliktiir ki, iilkenin i¢inde bulundugu
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karmaga ve ihtilalle ilgilenirken cevresindeki kimi olaylarin farkinda degildir

(Adwvar, 1987: 127).

Ulkedeki sosyal ve siyasi olaylarla ilgilenen, entelektiiel bir duyarlilik
kazanan Macide, okumak ve diisiinmek disinda sosyal bir faaliyet i¢inde degildir.
Okuma ve aragtirmalar1 kendisinin fikir ufkunu gelistirir ancak o bir “karmca” gibi
birikimlerini kendisi degerlendirir. Onun bu bilgi ve kiiltiiriinden istifade eden tek
kisi zaten bakmakla miikellef oldugu ogludur. Ailede ¢ocugu yetistiren annenin
bilingli birisi olmasi gelecegin toplumu adina dolayli bir fayda olsa da bu

kastedilen manada bir sosyal hizmet degildir.

Handan romanindaki Handan, eve gelen ogretmenlerden ¢esitli dersler
alarak biiyiiyen Handan, ilgisi ve yetenegi sonucunda derslerini ilerletir ve
sosyalist Nazim, onun egitimiyle 6zel olarak ilgilenir. Nazim ona tarih, felsefe,

ictimaiyat gibi dersler okutur. Handan, onun genis kiiltlirtinden oldukca etkilenir:

Onun zengin ve canli dimagi Garp’m ve Sark’m esrar
felsefesinden ve sanatindan renk ve sekil alarak Oniimiizde akarken ben
adeta sarhostum. (...) Fakat ben de, Neri, ¢alisacagim, calisacagim. Parlak
ve meshur olmazsam bile, hi¢ olmazsa insanlar1 hi¢ kimsenin sevemedigi
bir sefkat ve fedakarlikla sevecegim, onlara ruhumun son zerresine kadar
verecegim. Bu karanlik ve bedbaht memleketin basindan basina dolasarak
benden evvel gelen biiyiik ve giizel ruhlarin insanlara mirasi olan seyleri
memleketimin insanlarmnin ruhuna akitacagim ve ruhum biitiin arzular1 ve
kabiliyetleri ile memlekete dokiilecek. Sonra ruhumu alanlar da onu kendi
ruhlariyla daima bir nesilden Gtekine verecekler, ben de her nesil yiikselip
biiylidiikce biiytiyiip yiikselecegim. Fakat beni, biylikk ruhlarin
teranelerini ve biiyiikliiklerini memlekete ilk defa kendi ruhundan akitan
Handan’1 unutacaklar, ben bir hic, fakat ruhum her sey olacak! I¢imde ne
firtina, ne firtina var, Neri! (Adivar, 48, 49).

Kendisini memleketi ve halki i¢in adamay1 diisiinen, en biiylik emeli
“biitlin  Anadolu’da dolasarak halkin ruhunu, dimagini uyandirmak i¢in vaaz
etmek” olan Handan, yazarmm sonraki romanlarmdaki kendisini vatant ve
memleketine adamis olan Kaya (Yeni Turan), Ayse (Atesten Gomlek) ve Aliye’nin
(Vurun Kahpeye) Onciisii niteligindedir. Ancak Handan, yikici-degistirici
kisilikteki Nazim’in kendisine bir “amag” evliligi teklif etmesinden dolay1 hayal

kirikhigma ugrar. Handan yikic1 degil yapici-degistirici bir 6zellik gosterir ve
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Néazm’m kendisine sevgiye degil bdoyle yikici faaliyetlere dayali bir yagsam
onermesine kizar ve teklifini reddeder. Nazim’a 6fkesinin etkisiyle yaptigi yanlis
bir evlilik neticesinde bir “amag¢” kadmi olarak degil; fikirleri sadece zihninde
kalan, igtimai ¢aligmalardan uzak bir “karinca” hayat1 yasar. Boylelikle degistirici

gruptan etkileyici ve zihinsel tip grubuna geger.

Yazarin romanlarinda yer verdigi zihinsel tipteki entelektiiel kadinlardan
birisi de Kalp Agrist romanindaki Zeyno’dur. Zeyno Dariilfiinun’da okumus bir
kizdir. Babas1 ufuk sahibi bir doktordur ve onu idealindeki gibi yetismeye gayret
etmistir. Nisanlis1 Saffet’le her fikrini “iki serbest arkadas, hatta iki fen adami gibi
tahlil” edip konusup, onunla, “Avrupa taklidi yapan yeni cemiyetin nasil acemi ve
zavalli oldugunu” tartisabilen kiiltiirlii bir kizdir (Adivar, 2005: 28, 29). Yazarin
“yeni kadin” olarak vasiflandirdigt Zeyno, c¢evresindeki olaylar1 dogru bir
analizden gecirip yorumlayan, acik bir zihin yapisina sahiptir. Ancak romanda

bunun 6tesinde bir yardim faaliyeti, hizmet ¢caligmasi vb. i¢inde yer almaz.

Yazar, topluma ornek olarak sundugu kadin 6rneklerinde milli bilinci ve
duyarlilik sahibi olmay1 6n sart olarak goriir. Bunu takdir ve begeni ifadeleriyle
sunar, bu oOzellikleri Tirk kadmlarma hedef olarak gosterir; ancak onun
nazarindaki ideal kadin bunun bir adim o6tesinde, hedefleri adma eylemde

bulunabilen, miicadele edebilen kadinlardir.

Halide Edip Adivar, model olarak one siirdiigli kadmlar1 bir “ar1” gibi
cevresine faydali olan, kiiltiir ve bilgi birikimini toplum adma kullanabilen
vasiflarla sunar. Kadinin okumasi, entelektiiel bir bakisinin olmasi tabi ki ¢ok
onemlidir. Ancak bu vasiflar, milli bilingle ele almarak toplumun yararmna
sunulabilmelidir. Yazarin idealize ettigi birgok kadm kahraman, ayn1 zamanda
cevresindeki insanlarin ihtiyaglar1 ve magduriyetleriyle de ilgilenir. Hatta sosyal
yardim duygusu giiclii baz1 kadmlarm egitim diizeyi ¢ok yiiksek dahi degildir.

Onlar1 kanalize eden kuvvet ise insan ve millet sevgisidir.

Cevresindeki insanlara yardim etme davranisi, yazarin romanlarinda Kaya
(Yeni Turan), Ayse (Atesten Gomlek), Aliye (Vurun Kahpeye) drneklerinde oldugu

gibi kendisini milll amaclara adamis olan kadinlarda da goriliir. Adi gegen
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kadinlarin bu ulvi hedeflerini “adanmis kadmlar” boliimiinde degerlendirilmis

oldugundan, ¢evrelerindeki insanlara yardimlarina da bu boliimde deginecegiz.

Yeni Turan romanmin yapict degistirici karakteri Kaya, cevresinde
bulunan ¢ocuk, kadm, yasli herkesin ihtiyaclariyla ilgilenen yardimsever birisidir.
Babasi 6ldiikten sonra o, Sarayli Kdyii’'nde ¢ocuklara ders verir ve kasabanin
genclerini organize ederek koOyiin sorunlarimmi ¢ézmeye calisir. Bu yolla hem
koyiin ihtiyaglarmin karsilanmasini hem de ¢ocuklarin vatanina, milletine hayirh

olma suuruyla yetismesini hedefler:

Koyde kizlar, erkekler i¢in evinde bir okul agmis. Kimi, koyde
kahvede oturur goriirlerse kars1 koyamayacaklar1 bir bigimde sdylenirmis.
Koyde on ii¢ yasindan on alt1 yasina kadar erkek cocuklari toplamis,
yolun tasimni ayiklatmis, koy delikanlhlar1 da oraya yeni bir yol
yapivermisler (Adivar, 1982: 114).

Koyde actig1 bu okulda 6zellikle kizlarin egitimiyle 6zel olarak ilgilenen,
onlara yardimi amag¢ edinen Kaya, yazarin pedagojik hedeflerinin romandaki

uygulayicisidir:

Evi déniince duruyorum. Obiir yan1 biiyiik ve birgok pencereli
uzun bir dershane, baslari iki Orgiilii, arkalar1 diiz, ywrtmacsiz entarili,
gozleri 1siltili bir¢cok kiigliklii biiyiiklii kizlar siralarda oturmuslar, bir
yanda dgretmenin sOyledigi bir seyi dinliyorlar (Adivar, 1982: 115).

Bu yardim ve hizmet etme hedefi, Kaya 6nderliginde siirdiiriilse de tiim
“Yeni Turan” kadinlar1 i¢in ortak bir gayedir. “Yeni Turan kadinlari, muhtag¢ olan
herkese, Ozellikle de ¢ocuklara el uzatan caligmalariyla yazarin Ornek olarak

sundugu, yapici-degistirici kadmlardir:

Bir mahalle yoktu ki fakiri, hastas1 Yeni Turan kadinlari
Yardimseven Kurumu’nun bir tarafindan bakilmis olmasin.(...) Bir
mahalle yoktu ki, orada Yeni Turan’mn kurdurdugu sade, salag bir
salonda, gene bu kadmlarm idare ettigi, ¢ocuklara dini, ahlaki yararl
bilgi veren bir Cuma okulu bulunmasin! (...) Bu Cuma okullarmin
kapisini agik bulursam, bakardim. Her vakit uzun, ciddi yiizli, beyaz
basortiilii, siyah ciibbeli bir kadinin ¢ocuklarin karsisinda tath bir sesle
ahlaki bir hikaye soyledigini yahut duvardaki tahtaya, bir hayvan, bir
esya, bir bitki resmi ¢izdigini, ya da g¢ocuklarla bir elisi yaptigini
goriirdiim (Adivar, 1982: 18).
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Kaya, milleti adina da sosyal ve siyasi hedefleri olan bir kadindir. Ancak,
karsit siyasi goriisiin lideri olan Hamdi Pasa ile evlenmek durumunda kalmis ve
siyasi caligmalarmma son vermistir. Bununla beraber c¢evredeki fakir-fukara ile
ilgilenip, onlarm ihtiyaclarin1 tedarik etmeye ¢alismis ve insanlara yardim

hedefinden ayrilmamustir.

Hep elinde bir kitap yahut bir dikis vardi. Evlendikten bir ay
gecmeden Sehzadebasi’nda mahallemizin fukarasini ayri ayri 6grenmis,
hangi evde fakir, gelinlik bir kiz var; hangi evde gidasini
veremeyecekleri, giydiremeyecekleri kadar ¢ok ¢ocuk var; hangi evde
hasta var ve bu fukaralarm hangisi en ¢ok neye ihtiyact var, biliyordu
(Adivar, 1982: 61).

Atesten Gomlek romaninin kadin bagkarakteri olan Ayse de kendisini
milli bir gayeye, Izmir’in kurtulusuna adayanlardandir. Ancak bir yandan da
muhtaglarin yardimima kosmaktan da geri durmamigstir: “Haftada {i¢ dort giin ders
veriyor ve yahut eglenmek i¢in Izmir muhacirlerinin ¢ocuklarina gorap oriiyor.”

(Adivar, 1937: 44, 45).

Halide Edip’in bir diger adanmis kadin kahramani olan, Vurun Kahpeye
romaninin Aliye’sinde insan sevgisi, millet sevgisi ve vatan sevgisi i¢ ice gecmis
durumdadir. O, kasaba insanima hizmet etmek adina yemin etmis ve bu ugurda her
seyi goze almis, gliclii bir kadindir: “Topraginiz topragim, eviniz evim; burasi i¢in,
bu diyarin ¢ocuklart i¢in bir ana, bir 151k olacagim ve hicbir seyden
korkmayacagim; vallahi billahi!” (Adivar, 2004a: 1). Romanin sekiz ayr1 yerinde
gecen ve leitmotiv olarak kullanilan bu yemin, Aliye’nin ruh portresini yansitmasi

bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Aliye, kendisine pek de miispet davranmayan amirlerine, onu sikayet
eden meslek arkadagina hatta dedikodu ve kiiglimsemelerine muhatap oldugu
koyliilere ragmen insan sevgisinden ve cocuklara bir ana, bir 151k olmak
hedefinden sasmaz. O, kendisini kasaba insanlarina vakfetmistir: “O yalniz onlarin
degil, biitiin kasabanin kiziydi. O kadar ¢ocuklarin terbiyesiyle ugrasir, o kadar
fakirlerle, felaketzedelerle, bilhassa yerli kadmnlarla hemdertti ki...” (Aduvar,
2004a: 46).
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Aliye, kendisine pek de sicak davranmayan koylii kadinlara hatta iftira ve
hakarette bulunan Haci Fettah’a dahi yardim etmeye calisir. Kadinlar kendisine
gelip, bir Kuva-y1 Milliyeci olan Tosun’un halktan agir vergiler istedigini, hatta
bunu veremeyecek durumda olanlar1 asacagini, Haci Fettah’t da bu ylizden esir
aldigin1 soyleyip aglamalari, kendisinden yardim istemeleri iizerine onlara
haklarmni arayacaginin soziinii verir. Size 6lmiis anamin, sehit babamin ruhuna
yemin ediyorum ki, eger kasabada tosun Bey’in yaptig1 fenaliga mani olmazsam

elimle Tosun Bey’i oldiiriirim (Adivar, 2004a: 39, 40).

Aliye’nin insan sevgisi ve yardim duygusu, koyliiniin kotii kadin olarak
damgaladig1 ve asla iletisim kurmadigi dul bir kadimi dahi kusatacak derecede
kuvvetlidir. Koylii kadimnlar, bakkal Salim’in karisi olarak bilinen bu kadina
camide dahi sirtlarint doner, aralarma almazlar. Aliye, dinledigi mevlidin de

tesiriyle ¢ok duygulanir ve bu kadinin yanina giderek elindeki sekerleri ona verir.

Kendisini bir kasaba halki i¢in adayan ve kasabadaki herkesin yardimina
kosan bir diger kadmn ise Tatarctk romanindaki Lale’dir. Hedefi, Poyraz
Koyli’ndeki insanlari medenilestirme olan Lale, ozellikle kadin ve cocuklarla

yakindan ilgilenir:

Tatarcik’in biitlin  husunetine, azgmnhigina ragmen ¢ocuklara
diiskiin oldugunu, anlatti. Buna kendisi de bu sene koyde iki logusa
kadma Tatarcik’m gosterdigi aladkadan dolay1 deveran eden dedikodudan
agah olmustu. Iki kadin da logusa doseginden kalkincaya kadar her giin
gelmis, ¢ocugu yikamis, evlerinin iglerini gérmiis, Oteki cocuklarmi
mektebe yollamis... Kadinlarin rivayetine gore, ebe hanimdan ¢ok iyi
biliyormus. Ve ayni kadinin iki ¢ocugunu goz hekimine gotiirmiis...
Hulasa, bu vak’adan sonra ¢ocugun sihhatinden, yahut haylazliindan
dolayr miigkiilata ducar olan ana, Tatarcik’t yolda yakalayip akil
soruyormus...(Adivar, 2009: 114).

Halide Edip’in insanlarin yardimma kosan hatta bunu toplumsal
kabullerin 6tesinde bir fedakarlikla yerine getiren kadin karakterlerden birisi de,
ogiitleyici-etkileyici Ozellik tasiyan Caresaz’dir. Asil adi Mediha olan, ama
insanlarin derdine kosup c¢are bulmaya calistigi icin bu adla anilan Caresaz
(Adivar, 2006b: 9), baskalar1 i¢in fedakarlik yapmaya, ¢ok kiiclik yasta babasina
bakmakla baslar:
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Selim Bey’ in yaninda mesul bir insan olarak sekiz yasindaki
Mediha kaliyordu. Geceleri biitlin yiikk bu ¢ocugun {istiindeydi. Babas1
uyumuyor, Mediha’y1 ayakta tutuyor, o da babasina bir kiigiikk ana
sefkatiyle bakiyordu (Adivar, 2006b: 16).

Bir okulda o6gretmen olan Caresaz, mahalledeki hasta ve yashlarm
bakimiyla 6zel olarak ilgilenmektedir. Kendisini bu gayeye Oylesine vakfeder ki
hasta, yasl ve bakima muhta¢ bir kadin olan komsusu Neyyire Hanim’a bakmak
icin igini brrakip 6zel ders vermeye baslar. Evini de kapatip, bu kadinin evine
tagmir. Ancak ondan yardim ve ilgi bekleyen sadece Neyyire Hanim degildir.
Hayat1 kendi ihtiyaglar1 noktasmdan goren bencil ve tutarsiz bir karaktere sahip
olan oglu Miinir’e de aciyarak hayatin1 bu aileye adar. Bu acima ve sefkat
gosterme o dereceyi alir ki, kendisi imam nikahiyla evlendigi Miinir’in resmi
nikahla evlendigi baska bir kadini eve getirmesini dahi kabullenir. Hatta bu
kadinla evlenmesi i¢in ona destek olur. Ger¢ek hayatin kabullerinin disinda bir
fedakarlik anlayis1 gosteren, verici kahraman olarak gosterebilecegimiz Mediha,
yazarin model olarak sunmak i¢in degil, kadindan ¢ok fazla fedakarlik bekleyen,
sadece kendi nefsinin isteklerini 6n plana ¢ikaran erkeklere, yanlista olduklarini
anlatmak icin kurguladigi yapay bir karakterdir. Yazarin amaci, bir kadin i¢in
kabul edilemez istekleri olan kimi erkeklere, bu talepleri ger¢eklesmis olsa dahi
mutlu olamayacaklari, ¢ok daha biiyiik hiisranlar yasayacaklar1 dersini vermek;
kadmlara da erkekler icin fedakarlik yaparken, dengeli olmalar1 tavsiyesinde

bulunmaktrr.

Cevresindeki insanlara kars1 yardim ve sorumluluk duygusuyla hareket
eden bir diger kadin kahraman da Akile Hanim Sokag: romanindaki Giilbeyaz’dur.
Giilbeyaz, bir tip 6grencisidir ve bu meslegi “dertlilere deva, hastalara sifa” vaat
ettigi icin tercih etmistir(Adivar, 2001: 105). Doktor bir ailenin yaninda kalan
Giilbeyaz, bir taraftan stajimi yaparken, mahalledeki hastalara bakacak zaman bulur
(...) (Adwvar, 2001: 91). Mahalledeki hastalarin yardimimna goniillii olarak kosup
giden Glilbeyaz, yaninda calistig1 Doktor Sadri Koksal’in da takdirini kazanmas,
doktorlugun manevi taraflarmi1 da ortaya koyan bir kadindir: “Mamafih,

Giilbeyaz’in doktorluk mesleginde kendisi kadar maddi ve manevi sahada,
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vazifesini idrak etmis az bulunur talebelerinden biri oldugunu da biliyordu”

(Adivar, 2001: 92).

Mev’ut Hiikiim romanindaki yardim anlayigmin seyri ise diger
romanlardan farkli geligir. Bu romandaki Sara’nin romanin baglarinda hi¢ boyle bir
egilimi yoktur. Hatta o, gec¢irdigi hastalik ve buhranin da etkisiyle kendi ¢ocuguyla
dahi yeteri derecede ilgilenmemektedir. Ancak romanin sonraki boliimlerinde

Sara’da degisim gozlemlenir.

Sara’nin kocasi, doktorlugun maddi yonleri kadar manevi yonlerini de
temsil eden Kasim Sinasi’dir. O, actig1i muayenehanede haftanin bir giliniinii
muhtaglara ayirir ve yardima muhtag insanlara, 6zellikle de kadinlara yardim elini
uzatir. Ancak esi, Sara’nin kendisiyle ayn1 duyguyu paylasmamasi nedeniyle hayal
kirikligma ugrar. Aslinda Sara, boyle bir yardimda bulunmayi, i¢inde biiylik bir
istek olarak duyar, ama bunu ortaya ¢ikaramaz. Kasim Sinasi cepheye katilmak
icin Istanbul’dan ayrildiginda ise kendisini muayenehanedeki hastalarin, 6zellikle
de yarali ve gazi askerlerin tedavisi ve bakimina vakfeder: “Eldeki lohusalarla ve
cocuklarla ilgili bilgi istiyor, hastane haline koyarlarsa, alimacak esya i¢in Kami’yi
sasirtan bir anlayigla gerekli esya hakkinda fikirler ileri siirliyordu.” (Aduvar,
1968: 159).

Sara’daki bu degisiklik, onu ¢ekemeyen kiz kardesi Behire ve esi Rifat

Bey tarafindan alay konusu olur:

Rifat Bey:

- Vay, dedi, siz simdi hasta bakmaga m1 basliyorsunuz?

- Evet!

Rifat bey pek agik kahkahalarla, Behire daha Sldiiriicti bir alayla
giiliityordu. Sara’nin yiizii bulutlu, fakat karsilik vermiyordu. (...) Behire
biitiin sofrada Sara’nin dogumevi yoklamasinda kadmnlarm, onun
stisiiyle nasil eglendigini, nerden isittigi belli olmadig1 i¢in, Kami ve
Sara’y1 rahats1 eden bir tavirla anlatiyordu (Adivar, 1968: 161).

Sara, bu alaylar1 dikkate almaz ve hastanede heyecanla yapmaya devam
ettigi ¢aligmalarla kendisinin bir ise yaradigi duygusunu tadar. Yazarin romanin
basindan beri, genelde olumlu vasiflarla tanittigi ancak, sadece esinin yardim

hislerini ve sosyal duyarliliklarmi anlamamakla elestirdigi Sara, i¢inde o zamana
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kadar izah edemedigi boslugu doldurur ve kendisini kesfeder. Yasadiklarini
heyecan i¢cinde esine yazar ve onunla paylasmak ister ancak Behire’nin Sara
hakkidaki yalan ve iftiralarina inanmis olan Kasim, ona inanmayip hastanede

calismasini da ihanetinin bir igareti olarak yorumlar (Adivar, 1968: 161).

Yazar’in Sara karakteriyle yapmaya calistig1 sey; yalitilmis bir hayat
yasayan ve hayatindaki eksikligi fark edemedigi i¢in buhrana diisen iist tabaka
kadmlarmin dahi, topluma faydali insanlar haline gelebilecegini ifade etmektir.
Bunun topluma yarari oldugu kadar kendi yasamlarma da anlam katacagini
gostermeye c¢alismis; bu durumdaki, yani hedefsiz olan ve bu hedefsizlikten

muzdarip olup ne yapacagini bilemeyen kadnlar1 yonlendirme amaci giitmiistiir.

Halide Edip Adivar’m romanlarinda yardim duygusuyla hareket eden
diger iki kadin kahraman ise Sonsuz Panayir romanindaki Emine Sasirtmag ile

Yolpalas Cinayeti romanindaki Nadire’dir.

Emine Sasirtmag, Boluludur ve Istanbul’a gelip de ashni unutan
kadmlardan degildir. O, Bolulu Seyh Burhanettin’in tavsiyesi lizerine memleketine
cesme, okul gibi hayratlar yaptirir.

Boluya ¢ok bagli, miibarek bir sahsiyetmis. Emine Hanima, dogdugu

yerin Oliistinii dirisini ihya edecek hayirli seyler yaptirmasini o telkin
edermis; bu sayede mektep, ¢cesme gibi, hattd kazaya su getirtmek i¢in bir

siirii, bugiin ictimai, ge¢miste dini hayrat telakki edilen seyler Emine
Hanimin adini tasirmis (Adivar, 1946: 180).

Yolpalas Cinayeti romanindaki Nadire ise, yardim hislerini kazlara
yOoneltmistir. Babas1 biiyiiyen bir ¢ocuk olan Nadire’nin kiiglikken, yarali bir kaz
olan ve Sirma’ya duydugu merhamet ve sahiplenme ile baglayan hayvan sevgisi,
Miikerrem adli adamin Sirma’yr ayaklariyla ¢igneyip Oldiirmesi {izerine
bilingaltina isleyen bir saplant1 halini almistir. Bu olaydan yillar sonra, ayagi

sekiyor diye kazina benzettigi bir cocuga bakicilik yapmaya kendisini adar.

Bir hareket kadini diyebilecegimiz Halide Edip, kadmlarin siislii birer
biblo olmasim asla kabullenmemis, okuyup kendilerini gelistirmelerini, bilingli

birer insan olarak ailelerine, ¢evrelerine faydali olmalarmi istemistir. Onun
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idealindeki kadlar bir “ar1” gibi ¢evrelerine faydali olan kadnlardir. Bu kadinlara

eserlerinde yer vererek okurlarini da bilinglendirmeye ¢alismistir.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda yer alan kadinlar, sosyal meselelere
gosterdigi tavir bakimindan degerlendirildiginde en {ist basamakta “adanmis
kadmlar’m yer aldig1 goriiliir. Sorumluluk hissinin sadece biling diizeyinde yahut
yakin ¢evresine yardim etmekle sinirli kalmadigi; milli bir hedef ugruna veya
toplumsal bir degisimin gerceklesmesi adina fedakarca caligsmak gerektigini

diislinen yazar bunu “adanmis kadin” tipleriyle ortaya koyar.

Halide Edip’in idealize ederek sundugu Kaya (Yeni Turan), Ayse (Atesten
Gomlek), Aliye’nin (Vurun Kahpeye) ve Lale’nin (Tatarcik) sosyal ve siyasi
konulardaki duyarliliklar1 sadece diisiince diizeyinde kalmayan, inandiklari

degerler adina miicadele veren, inandiklar1 dogrulari eyleme ddken “adanmis

kadinlardir.”

Yazarin “adanmis kadin” orneklerinde ortak nokta, kendisini ideali i¢in
fedd edebilme giiciidiir. Ancak bu kadmlarin kendilerini adadiklar1 ideallerin
farkliliklar1 da dikkat ¢eker. Batiyi, bilhassa Amerika’y1 ¢ok iyi taniyan bir aydin
ve sanat¢1 olarak Halide Edip’in kadinlar i¢in tek bir hedef ortaya koymayip, farkli
kadm tiplerini ayr1 ayr1 hedeflere yonlendirmesi dogal bir tavirdir. Farkl ideallere
sahip olsalar da bu kadinlar, kendilerini gergeklestirme yolunda tam bir adanmislik

icindedirler.

Yeni Turan romanmda once Samiye olarak tamidigimiz Kaya, yetistigi
donemin yerlesik egitim anlayisiyla yetismis; piyano ¢almayr ve Fransizcay: iyi
derecede 6grenmistir. Ancak babasinin 6limii ve teyzesinin yanina taginip Oguz’la
tanigmasimin ardindan biiylik bir degisim gecirmis ve kendisini “Yeni Turan”
idealine adamistir. Oguz, onu ilk gordiigiinde anlar ki o, “Istanbul’un kiigiik
kostekli kizlarindan degildir.” Sarayli kdyiinde ¢ocuklara ders vermekte, onlara
cesitli sorumluluklar yiikleyerek kdylerine hayirl igler yapilirken gorev almalarini

saglamaktadir.

Koyde kizlar, erkekler icin evinde bir okul agmis. Kimi, kdyde
kahvede oturur goriirlerse kars1 koyamayacaklar1 bir bicimde sdylenirmis.
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Koyde on ii¢ yasindan on alt1 yagina kadar erkek ¢ocuklar1 toplamis, yolun
tagmi ayiklatmig, koy delikanlilar1 da oraya yeni bir yol yapivermisle
(Adivar, 1982: 114).

Daha sonra Oguz’un 6zgiirligii adina Hamdi Pasa ile evlenen Kaya, bu
evlilik ile kendisini “Yeni turan” ideali ve bu idealin lideri Oguz i¢in feda etmistir.
Evliligi siiresince idealinden uzak yasamak zorunda kalan Kaya, derin bir buhran
gecirir. Kendisini okudugu kitaplar ve ihtiya¢ sahibi komsulara yardim etmekle

avutur.

Idealistligi ve adanmishgiyla drnek gosterilmis bir diger kadm ise Atesten
Gémlek romanmdaki Ayse’dir. Izmir’in isgaliyle esini ve ¢ocugunu kaybeden
Ayse, Istanbul’daki teyzesinin yanna gider. Yillar dnce tasrali diye onunla

evlenmekten kagan Peyami, onun diisiindiigii gibi silik ve cahil olmadigini goriir:

Ayse her giin bana yeni ve sayani hayret bir kadin goriiniiyor. On
sene evvel ad1 Ayse, kendi vilayetli diye evlenmekten korkarak Avrupaya
kactigim bu kadinin bizim Avrupa taklidi kadinlardan daha ziyade
sahsiyeti var. Fikri terbiyesi hayat gorgiilerinden alinmais, biraz okumus ve
lisan bilir bir kadin (Adivar, 1937: 44).

Peyami ve arkadasi Ihsan’la Sultanahmet mitingine katilan Ayse,
burada ¢ok etkilenir ve higkiriklarla aglar. Tiim yasadiklar1 ve acilarma ragmen

vakur durusuyla “Adeta bir sembol olmustur” (inci Enginiin, 1978: 198).

Ucg zabit, Aysenin elini ptiiler. Onun hayatindaki faciayr mutlak
duymuslardi. O da minarelerdeki siyah bayraklarin uyandirdigi hisuu,
vecdi uyandiriyordu. Milletin basina gelen kanli zilletin, ac1 matemin
canli ve miisahhas alemi bu sakat Ayse oluvermisti (Adivar, 1937: 32).

Ayse’nin, alafranga kadinlarin temsilcisi Salime Hanim araciligiyla, Ingiliz
muhabir Mr. Cook’la goriismesi ve buradaki sézleri, onu yiiceltip idealize eder.
“Ingiliz dostlugunu elde etmek igin her tiirlii fedakarhiga raziyiz.(...) Ingiltere’ye
kendimizi muhakkak affettirecegiz.” (Adiwvar, 1937: 37, 38) gibi kiigiiltiicii ve
onursuzca sdzler sarf eden Salime Hanim’a karsi ¢ikip Ingiliz muhabire meydan

okuyan Ayse, diizgiin bir Fransizcayla cevap verir:

- Ingilizler aflarmi talep edenlere versinler miisyii, affi zalimler
degil mazlumlar verir. Canakkalede dogiisiirken ne asi, ne esirdik.
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Namuslu bir millet gibi dogiistiik, 6ldiik, 6ldiirdiik. Ne zamandan beri ve
hangi milletle harp edilir de maglup oldugu zaman ona katil denilir?

- Ingiliz kan1 ile Tiirk kan1 bir mi, madam?

- Mikroskop altinda Ingiliz kanmi gérmedim. Rengi bizimki
kadar kirmiz1 m1 yoksa mavi mi, bilmiyorum. Fakat Tiirk kan1 ates gibi
sicak ve kirmizidir.

- Peki madam, Tirk kanini tahkir etmiyorum. Yalniz kendinizi
Ingilizlere affettirmege muhtacsmiz demek istiyorum.

-Siz bizden af talep ediniz (Adivar, 1937: 38, 39).

Ayse’nin bundan sonraki her adimi, onun adanmishginin tezahiiriidiir. O,
teyzesinin yanindan ayrilip tek basina yasadigi dénemde kendi parasmi izmir’in
kurtulmasi i¢in harcamaya ayirir ve gegimi igin elisleri ve 6gretmenlik yapar. Eline

gecer paranin hepsini yine milleti i¢in sarf etmeye calisir.

Ayse, fikri terbiyesini hayat gorgiilerinden alan bir kadin olarak, izmir’in
kurtulusunu istemek ve desteklemekle kalmamis, bu ugurda cephede, hemsire
olarak yerini almistir. “Ayse, adeta bir savas havasi i¢inde bir ¢esit Kaya’dir.”
(Enginiin, 1978: 199). Halide Edip’in pek c¢ok sahsi tecriibesini de aktarma firsati
buldugu Ayse, adanmis bir eylem kadini olarak hedefi i¢in kendini feda etmistir.

Halide Edip’in romanlarinin bir diger “adanmis kadini” ise Vurun Kahpeye
romanimdaki Aliye’dir. Aliye de idealleri ugruna her seyi goze almis bir kadindir.
Yazarin adanmis kadinlarinda var olan, inandig1 degerler ugruna her seyi goze
alabilme tavri, Aliye’de de belirgin bir sekilde goriiliir. Ogretmen okulu mezunu
Aliye, “Okulda bir 6gretmenin ‘Anadolu’da calisiniz’ telkinini, herkesin bir moda
diye sadece bahsedip miinakasa yiiriittigli bu fikri, ruhuna yakict miispet bir emel
olarak yerlestirdi” (Adivar, 2004a: 2). Anadolu’ya giden kadin 6gretmen, Hiiseyin
Rahmi’nin Calitkusuy romanint cagristiran bir figlirdiir. Ancak Calikusu’nun
Feride’si bir goniil meselesinin ardindan kirilan gururunu tamir etmek ve
Istanbul’dan uzaklagmak i¢in Anadolu’ya giderken, Aliye idealist bir amagla yola
koyulmustur. Kendisini, gorev aldig1 koylin insanlarina adayan, yapici-degistirici
bir kisilik gosteren Aliye, biiyiik engeller ve tepkilerle karsilagsa da yolundan

donmeyecek kadar kararli ve giiclii bir kadindir.

Aliye okumus, kiiltiirlii bir kadin olsa da geleneksel degerlerini korumus,

dini duyarliliklar1 olan bir kadindir. Camide okunan Mevlit’ten ¢ok etkilenen,
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namaz kilip dua eden bir kadin olmasina ragmen kdyliilerden siirekli iftira, hakaret
ve tehdit alir. Basin1 Haci Fettah’in ¢ektigi cahil halk, ona ne kadar kotiiliikte
bulunsa da Aliye, her yardim istediklerinde onlara elinden gelen yardimi yapar.
Vatanina olan sevgisine, nisanlis1t Tosun’a duydugu aski da eklenmistir. O da Kaya
gibi ideali ve sevdigi kisi i¢in kendini feda etmeyi goze alir. Onun fedakarliklarmi
anlamayan ve Haci Fettah’mn doldurusuna gelmis olan halkin attig1 taslarla dlen
Aliye, yardimseverligi, kendini halka ve iilkiisiine adamasiyla model olarak

sunulmus bir kadindir.

Tatarcik romanmdaki Lale de okumus, kiiltiirlii, sosyal duyarliliklar1 ve
hedefleri olan bir kadindir. Geleneksel bir aile ve toplum icinde biiyiimiis, ama
okul cevresinde yabancilari da tanima firsatt bulmus olan Lale, Amerikan
Kolej’inde arkadaslik kurdugu Miss Barkley’den etkilenmis ve toplumu

degistirme, onlar1 medenilestirme projesinin fikrini, Miss Barkley’den almistir:

Amerikan Kolej’den dostu olan ve Poyraz Koyili'nde halka
medeniyet getirme fikrini, Amerika’daki ictimai hareketler cereyanini
anlatirken Tatarcik’a telkin etmis olan Miss Barkley bugiin ona misafir
geliyordu (Adivar, 2009: 72).

Lale, kii¢iik yaslardan itibaren miicadele etmeye alismis bir kadindir.
Babasinin olimiiniin ardindan evi ge¢indirmek, borclart 6demek ve bu arada
egitimine devam edebilmek admna kosusturmus olan Lale, okulunu bitirince de
kendisini Miss Barkley’den esinlenerek edindigi c¢evresindeki insanlar1
modernlestirme idealine adamigtir. Lale, adanmighigini dmriiniin sonuna kadar
devam ettirme niyetindedir ve bu nedenle kendisine evlilik teklifinde bulunan
Recep’t “Susun; ben hayatimi Poyraz Koyii’'ne hasredecegim; bu koyi
medenilestirmek, bu kdye inkilabimizin ruhunu sokmak i¢in evlenmemeye karar
verdim.” diyerek geri ¢evirir (Adivar, 2009: 248). Onun i¢in idealleri her seyden
daha 6nemlidir. Ancak Recep, bu ideali onunla paylasabilecegini ve ona destek

olacagini sdyleyerek onu ikna eder.

Yazarin 6n planda isledigi ve yukarida orneklenen Kaya, Ayse, Aliye ve

Lale orneklerinin disinda, romanlarinda kismen yer verilmis iki “adanmis kadin”
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ornegi de mevcuttur. Bunlar Atesten Gomlek romanindaki Kezban ve Kerim

Usta’nin Oglu romanindaki Giilizar’dir.

Atesten Gomlek’te Ayse’nin golgesinde kalan Kezban, bir sehit asker
kizidir ve o da Ayse gibi cepheye gelmek ister. Thsan’in kabul etmeyip birlikten
uzaklastirdigi Kezban, son olarak bir asi ¢etesinin saldirisini ihbar ederek romanda
yer alir. Hayatini tehlikeye atarak yaptigi bu yardimla Kezban, Ihsan’in ve
birligindeki askerlerin hayatini kurtarir (Adivar, 1937: 120).

Ayrica romanda, Milli Miicadelede yer alan kadin askerlerden bahseden
Halide Edip, vatani i¢in adanmishigin bir kurmaca degil gercek, yasanmis bir

durum oldugunu da gostermistir:

Yolda bana muhtelif cephelerdeki kadinlardan bahsetti. Hatta Bulgar
cetelerindeki Bulgar kadmlarinin vatani roliinii bile dili dondiigii kadar
anlatti. Sehit olan Rahime cavus, hala harp eden Ayse ¢avus, Atiye ¢cavus,
hep bu kadin c¢avuslarin askeri menakibini, bana korkung gelen
hayatlari1 miibalega ile, fazla renklerle muhayyelemde resmediyordu
(Advar, 1937: 102).

Kerim Usta’nin Oglu romaninda ise kendisini sosyalizme adamig bir kiz
olarak Giilizar’a yer verilir. Giilizar, sosyalizmi kendine yakin bulmaktadir. Hatta
komitacilik suglamasiyla tevkif edilip sorgulanir. Ancak bunun o6tesinde bir
faaliyeti olup olmadigi romanda yer almaz. Fakat tevkif edilmesi ile egitimi
sekteye ugramis olan Giilizar, ileride maddi sikinti i¢ine diismiis ve para kazanmak
icin 6zel ders vermeye baslamistir. Bu noktadan bakildiginda Giilizar, idealini
ugruna egitimini ve meslegini feda etmis bir “adanmis kadin” 6rnegidir (Adivar,
2006a: 99).

Halide Edip Adivar, kendi hayatinda edebiyat, fikir ve siyaset diinyasi
icinde caligmalarda bulunmus, Milli Miicadeleye bizzat cepheye giderek katilmis
bir eylem kadinidir. Romanlar1 araciligiyla, bazi Tiirk kadinlarinda gordiigli sosyal
meselelere duyarsizligi elestirmis, onlarin okuyan, diisiinen ve entelektiiel bir
boyutta duyarlilik kazanmasmi istemistir. Ayrica yazar ¢evresine yardimlarda
bulunan, ihtiya¢ sahiplerine el uzatan kadm tiplerini de 6n plana ¢ikarmustir. Fakat

bunlarla da yetinmeyen yazar, sosyal sorumlulugun en iist noktasi olarak
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kadinlarin 6niine “adanmig kadin™ tiplerini ¢ikartmis, onlar1 idealize ederek Tiirk

kadminin 6niine model olarak sunmustur.
1.2.2.3. Meslek Yasaminda Kadinlar

Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadmlar, ¢aligma hayatinda iki
sekilde yer alirlar. Bunlardan ilki yazarin onemle lizerinde durdugu, belli bir
egitimden gegilerek edinilen Ogretmenlik, doktorluk gibi mesleklerin ifa
edilmesidir. Diger ¢aligma alani ise ihtiya¢ sahibi kadinlarm, gecimini saglamak

maksadiyla cesitli islerde caligmasi seklindedir.

Belli bir egitim gerektiren mesleklerden yazarn romanlarma ilk
yansiyanlar 6gretmenlik ve hemsirelik-doktorluk meslekleridir. Bunda en 6nemli
etken, lilkemizde kizlarin meslek sahibi olabilmeleri i¢in agilan okullarin 6ncelikle
egitim ve saglik alanlarina yonelik olmasidir. Kizlarin egitimindeki onemli
engellerden birisi, ailelerin kizlarin1 erkeklerle ayni1 ortamda ve erkek
ogretmenlerle okutmak istememesi oldugu i¢in, 6ncelik bayan 6gretmen agigini
kapatmaya yonelik Dariilmuallimatin agilmast olmustur. Bunun yaninda,
Dariilflinun’dan veya yabanci okullardan mezun olanlar da gerekli sartlar1 yerine
getirdikten sonra dgretmenlik yapabilmislerdir. Ev i¢inde gerceklesen egitimde ise,
Ogretmenin liyakati esas almmis ve diploma sahibi olmadan dgretmenlik meslegini

icra eden kadmnlar da olmustur.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadin 6gretmenler en fazla goriilen
meslek dali olarak yer almig; bunda yukarida bahsedilen siire¢ kadar yazarin da

egitimci bir kadin olmasi etkili olmustur.

Yazarin romanlarinda Ogretmenlik vasfiyla karsimiza c¢ikan ilk kadin
kahraman, Yeni Turan romanindaki Kaya’dir. Romanda Kaya’nmn herhangi bir
okuldan mezun olduguna dair bir bilgi olmasa da kiiltiir ve donanimu iist diizeyde
bir kadin olarak tanitilmistir. Kaya, gelecege yonelik idealleri olan ve bu ideallere
de insanlarin egitilmesi, bilinglenmesi ile ulasilabilecegine inanan bir kadindir.
Babasin1 kaybettikten sonra yerlestigi Sarayli Koyii’nde kiz ve erkek ¢ocuklar i¢in
okul agmistir (Adivar, 1982: 114). Teyzesinin oglu Oguz, annesinin istegiyle onu
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arar ve actigl bu okulda &gretmenlik yaparken bulur. Onun Istanbul’un “siis

kadm”larindan olmadigini gériince mutlu olur:

Evi déniince duruyorum. Obiir yan1 biiyiik ve birgok pencereli uzun
bir dershane, baglar1 iki orgiilii, arkalar1 diiz, yirtmagsiz entarili, gozleri
isiltili birgok kiiciikli biiyiikli kizlar siralarda oturmuslar, bir yanda
ogretmenin sdyledigi bir seyi dinliyorlar (Adivar, 1982: 115).

Kaya, Oguz ile tanigtiktan sonra kendisinin hayallerine paralel olan bir
siyasi yapilanma olan “Yeni Turan” igerisinde egitim ¢aligmalarini daha sistemli
bir hale getirmistir. Kaya’y1 6rnek alan pek c¢ok kadm, Yeni Turan’in agtigi

“Cuma Okullar”nda ¢ocuklarin egitimi ile mesgul olmustur:

Bir mahalle yoktu ki, orada Yeni Turan’in kurdurdugu sade, salas bir
salonda, gene bu kadinlarin idare ettigi, cocuklara dini, ahlaki yararl bilgi
veren bir Cuma okulu bulunmasin! (...) Bu Cuma okullarmin kapisini agik
bulursam, bakardim. Her vakit uzun, ciddi yiizlii, beyaz basortiilli, siyah
clibbeli bir kadmnin ¢ocuklarin karsisinda tath bir sesle ahlaki bir hikaye
sOyledigini yahut duvardaki tahtaya, bir hayvan, bir esya, bir bitki resmi
cizdigini, ya da ¢ocuklarla bir elisi yaptigini goriirdiim (Adivar, 1982: 17,
18).

Yazarin romanlarida egitim alarak 6gretmen olmus ilk kadin ise Vurun
Kahpe’ye romaninin idealist, yapici-degistirici 6gretmeni Aliye’dir. O da tipki
Kaya gibi Ogretmenligi idealleri i¢in yapmaktadir. Aliye, Dariilfiinun’dan
mezundur ve buradaki bir gretmeninin yOnlendirmesiyle iizerine Anadolu’ya

gelmistir.

Bir gen¢ kizin Anadolu’ya gidip 6gretmenlik yapmasi, alisildik bir durum
degildir ve o da tipki Resat Nuri’nin Caltkugu romanindaki Feride gibi, bazi
zorluklarla karsilasir. Maarif Miidiirii ona koétii gozle bakar, ayn1 okulda gorev
yaptig1 meslektas1 Hatice Hanim onu sikayet eder, kasaba halki da baz1 art niyetli
kisilerin yoOnlendirmesi ile ona karsi tavir alir ve olumsuz muamelelerde

bulunurlar.

Ozellikle kasabanm esraf takimi ¢ocuklarma 6zel muamele yapilmasini

ister:
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Bununla beraber onu en c¢ok miiskulata maruz birakan Maarif
Miidiiri’niin hanimi olmustu. Cocuguna miistesna muamele yapilmasini
talep ediyor, Ali’ye:

- Hoca parcasi, kocamm hepimiz halayigisiniz. Istersek hemen
azlederiz, diye bar bar bagirtyordu (Adivar, 2004a: 11).

Yaramazlik yaptig1 i¢in evine gonderdigi bir cocugun agabeyi de 6tkeyle

smifi basar ve Aliye’ye hakarette bulunur:

- Sen kim oluyon gar1? diye haykirdi. Sen muallime degil misin?

Ne haddine bir esraf cocugunu koguyon, ne haddine benim suratima
haykiriyon? Istanbul’un hayasiz garilarina, erkeklerin suratma haykiran,
yol iz bilmeyen garilarma burada liziim yok. Ne okutmani, nede seni
isteyoz (Adivar, 2004a: 14).

Tiim hakaret ve tehditlere karsi giiclii bir sekilde karsi duran Aliye,
kendisini ¢ok sevdigi Ogrencilerinin egitimine adamustir. Onlara ¢esitli marslar
ogreterek milli biling agilamaya c¢alisan ve modern bir egitim anlayisiyla yaklasan
Aliye, kasabanin oldugu kadar meslektas1 Hatice Hanim’mn da tepkisini alir. O,

Aliye i¢in, cocuklara dinsizlik 6gretiyor diye sikayette bulunur:

Efendim benim smifimda her cocuk namaz surelerini bilir. Hig
olmazsa Amme ciiziiniin sonuna kadar ezberler. Yeni hanimlar hep
dinsizlik, milliyetsizlik, Ogretiyorlar. Ben dokuz yasinda kizlarm bile
yiizlerini siyah pecelerle kapadim. Halbuki Istanbul’dan yeni gelenler
kendi yiizleri agik geziyorlar. Simdi on {i¢ yasinda baligalar saglarmi
aciyor. Artik bunlarin terbiyesi sayenizde insallah verirler de...( Adivar,
2004a: 30).

Hatice Hanim, olduk¢a olumsuz o&zelliklerle sunulan bir hasim
karakterdir. Yazarm bir 0gretmene yakistiramayacagi tiim ozellikleri lizerinde
tastyan bu kadin, Istanbul alafranga tiplerin Anadolu kirsalindaki yansimasidir.
Cevreden kopuk bir sekilde sunulan ve oldukca kati bir toplumsal kontrol
mekanizmasi olan kasaba hayatinda yapay kalmis, roman gercekligine uyum

saglayamamis bir kadindur:

Maarif Miidiirii’niin siipheli islerine alet olan ikinci muallime
Hatice Hanim’1n rastikl1 kaglari, elinden diigmeyen sigarasindan sapsar1
olan kinali elleri, sonra bu kadmin kendisine eski saraylarda yeni bir
gozdeye karst ihtiyar ve gilinii gecmis gozdelerin miibalagal
tabasbuslariyla karisik gayzlari...(Adivar, 2004a: 8)
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Yazar, romanda Aliye ve Hatice Hanim karsith@int sunarak ideal
Ogretmenin nasil olmasi gerektigini gostermeye calismis ve egitim sistemindeki

arizalardan birisi olarak da kimi 6gretmenlerin kifayetsizligine isaret etmistir.

Yazarin romanlarindaki bir diger idealist 6gretmen tipi de Tatarcik
romanindaki Lale’dir. Amerikan Koleji’nde bir y1l okuduktan sonra 6gretmenlik
smavim kazanip Kandilli Lisesi’nde Ingilizce &gretmenligi yapmaya baslayan

Lale, bir yandan da evlerde 6zel ders vermektedir (Adivar, 2009: 32).

Tatarcik on altisma gelmeden yalilarin bazilarinda genclere
Ingilizce ders vermeye basladi. Bu lisan1 iyi bildigi sdyleniyordu. Ve
kizlarma Ingiliz matmazel tutamayacak olan, fakat koca bulmak isteyen
“lisanbilir” tercih edildigine inanan analar, miitevazi bir iicretle Lale’yi
tuttular (Adivar, 2009: 29).

Lale, Ingilizceyi ¢ok iyi derecede bildigi ve ¢ok etkili bir sekilde dgrettigi
icin kiiclik yaslarda 6zel ders vermeye baslamis ve aranan bir 6gretmen olmustur.
Para kazanmak icin cesitli isler yapmak durumunda olan Lale, kasabay1
modernlestirme hedefine hizmet edecek en ideal meslek olan 6gretmenligi sadece

kazang kapist olarak gérmemektedir.

Yazarin romanlarinda idealize edilen veya ¢esitli olumlu 6zellikleriyle
one ¢ikarilan diger kadin 6gretmenlerde de maddi beklenti s6z konusudur. Ancak
bu kadinlarin hi¢ biri para kazanma adma Ogretmenligi suiistimal etmemis,

yapabilecegi en iyi ig oldugu i¢in bu meslege yonelmislerdir.

Atesten Gomlek romaninda “biraz okumus” bir kadin olarak tanitilan
Ayse de esasen 6gretmen degildir. O, para kazanip hem gec¢imini saglamak hem de
Milli Miicadeleye destek vermek amaciyla evlerde Tiirkce dersi vermektedir.
Tiirkge dersinden kast edilen sey, Osmanl Tiirkgesi yani okuma yazma egitimidir

ve Ayse de bunu bir sorumluluk hissiyle yerine getirmektedir:

Elinde daima bir dantel ve yahut dikis, calistyor. Elindeki paray1
[zmire ait addettigi icin hayatmmn biiyiik bir kismini ders vermekle, dantel
yapip satmakla cikartyor. Haftada ii¢ dort giin ders veriyor ve yahut
eglenmek i¢in Izmir muhacirlerinin ¢ocuklarma corap oriiyor (Adivar,
1937: 44, 45).
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Sinekli Bakkal romaninda Rabia, kiiciik yastan itibaren dini bir egitimden
geemis, ama ayni zamanda musiki dersleri de almis bir hafizdir ve kiigiik yaslardan
itibaren mevlit okuyup para kazanmaktadir. Ancak babasinin siirgiin edilmesinden
sonra maddi sikintilar1 artmig ve zengin muhitlerde musiki dersleri vermeye, ud,

kemencge ¢almay1 6gretmeye baslamistir.

- (Peregrini) Ben size iyi bir ig buldum, Rabia Hanim. (...) Ben
Nejad Efendi’nin piyano ustasityim. Saray’da l¢liik bir alaturka orkestra
yapmasini teklif etti.(...) Simdi ben buraya giinleri kararlastirmak i¢in
geldim (Adivar, 2004b: 256).

Zamanla 0grenci sayis1 artan ve giinleri dolan Rabia, sehrin her kosesinde
derse gitmeye baslar (Adivar, 2004b: 302). Bu isi severek ve sorumluluk hissiyle
yapan Rabia, evlenip maddi rahathiga ulastiginda hatta hamileliginden dolay1
saglik sorunlar1 yasamaya bagladiginda dahi derslerini birakmaya yanasmaz. Bu
davranigi, onun 6gretmenligi sadece maddi beklenti ile yapmadiginin bir isaretidir

(Adivar, 2004b: 413).

Sonsuz Panaywr romanmdaki Ayse de esasen 6gretmen degildir ve maddi
sikint1 yasayan bir ailenin kizidir. Lisedeki hocas1 Ali Bey araciligiyla bir sirkette
yazigmalardan sorumlu memurluk yapmak ve evlerde 6zel ders vermek {izere bir is

teklifi alir:

Ben seni Uzmanin yazihanesinde Tiirkcesi diizgiin, ve biraz da
Ingilizce bilir diye tavsiye etmistim. Diin aksam beni gérmege geldi, hem
cocuklarina eski Tiirkce Ogretmek, hem de yazihanesinde Tiirkce
muhaberata bakmak i¢in seni istiyor (...) (Adivar, 1946: 155).

Ayse, lise son siifta okumasina ragmen, maddi a¢idan iyi is buldugundan
okulu birakir. O donem i¢in is bulmak diplomadan c¢ok liyakat esasma dayali
oldugu i¢in bu karar1 verirken hig¢ tereddiit etmez. Neticede mezun olunca da ayni
standartlarda isler aramak zorunda kalacagini diisiiniir. Oysa okulu sinavla da

tamamlayabilme imkan1 vardir:

Derhal kabul ederim, hocam. Mektebi de birakirim. Olgunluk imtihani
verirken lise imtihanini da vermek miimkiindiir. Sonra bir firsat olursa
tiniversiteye de belki girerim. Simdilik niyetim yok amma, ne olur ne
olmaz. Bir giin hocalik yapmak ihtiyac1 hasil olabilir (Adivar, 1946: 157).
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Ayse’yi calismaya iten en onemli etken, para kazanmaktir. Ustelik verdigi
dersler Kur’an okumak, sure ezberlemek, Eski Yaz1 yani Osmanli Tiirkgesi 6gretip
Divan siiri okutmak {izerinedir ve bunlar Ayse’nin hi¢ yakinlik duymadigi
alanlardir. Fakat roman Ayse’nin, yasadigi deneyimlerden bu derslerin
dejenerasyonun oniine gegmek ve milli kiiltiirii muhafaza etmekte ne kadar 6nemli

oldugunu kavrayip kisisel donilisiim yagamasiyla neticelenir.

Caresaz romanindaki Mediha da maddi sikinti i¢indedir ve Erenkdy
civarinda bir ilkokulda 6gretmenlik yaparak para kazanmaktadir (Adivar, 2006b:
9). Ayn1 zamanda ¢ocuklar i¢in hikdyeler de yazan Mediha, Miinir’in annesine

bakmaya baslaymca d6gretmenligi aksatmaya baglamistir:

Mediha iki hafta daha izin almisti, fakat Miidiir memnun
goriinmemisti. Mediha bahgede bunu Sami Selguk ile konusurken geng
adam ona hem Ogretmenlik hem hastabakiciliin  bir arada
yiiriiyemeyecegini sdyledikten sonra, sayet Ingilizce ders verirse daha

cok para kazanacagini ve daha az zaman sarf edecegini anlatt1 (Adivar,
2006b: 36).

Sami Sel¢uk’un tavsiyesini dikkate alan “Mediha bu gilinlerde ve belki de
uzun bir zaman koskten ayrilmayacagmi hissettigi icin dgretmenlikten istifa etti”

(Adivar, 2006b: 36, 37).

Bu ornekler disinda Kerim Usta’min Oglu romanindaki Giilizar da

ogretmen olmamakla beraber evde Ingilizce dersi vererek para kazanmaktadir

(Adivar, 2006a: 113).

Meslek gruplar1 igerisinde Ogretmenlige yakin olarak goriiliip ele
alinabilecek miirebbiyelik de Halide Edip’in romanlarindaki kadmnlarin yaptigi

isler i¢inde yer alirlar.

Yazarin Raik’in Annesi, Seviyye Talip, Handan, Son Eseri ve Sonsuz
Panayir romanlarinda yer alan miirebbiyeler, yabanci kadmlardir ve genellikle
alafranga aileler tarafindan tercih edilmektedir. Calismanin bagka boliimlerinde de

konu iizerinde ayrintisi ile duruldugu icin burada 6rneklerle agciklanmamistir.
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Yazarm romanlarindaki kadmlarda sik goriilen bir diger meslek ise saglik
alanlarina ait olan hemsirelik, ebelik ve doktorluktur. Bunun en dnemli sebepleri
savaglarin hemsire ihtiyacin1 6n plana ¢ikarmasi ve kadinlardaki mahremiyet
duygusunun da ebe okullarinin agilmasmi beraberinde getirmesidir. “Ayrica
yazarin hayatinin son giinleri ¢ok 1ztirapli ge¢mistir.” Enginiin, (1998: 279)
yazarin son romanlarinda hastane ve tip diinyasina daha fazla deginmesini buna
baglamistur.

Yeni Turan romaninda, savaslar nedeniyle kadinlarin yapabilecegi isler

icinde hemsirelik basta sayilir:

Yeni Turan’m Ogretmenlik eden, agirbagli, karakterli hastabakici
yetisen bir muhabere olur olmaz Arap savasgilar1 gibi Mehmetciklerin
yaralarmi sarmaya giden, ordunun dikisini dikmek i¢in ¢aligma yurtlarinda
calisan, eski Tiirk isleme sanatlarini Yeni Turan’a uygulamak ig¢in
ekonomik, insancil, bilimsel ve bilmem daha bir siirii yonlerde c¢alisan, akin
akin kadinlar1 vardi. (...) (Adwvar, 1982: 17, 18).

Kadinlarin heniiz tip okuma imkani bulunmayan bir déonemde gecen
Mev’ut Hiikiim romaninda, Atife doktor olmak istemektedir: “Hani bagka
memleketlerde kadin doktorlar varmis, ben de doktor olacagim, hergiin hastalara
gidecegim.(...) Mehmet’in annesine daha biitiin fukaralara bakacagim.” ( Adwvar,

1968: 72). Doktor Kasim da onun bu fikrini begeni ve mutlulukla karsilar:

Onun en biiyiik istegi doktor olmak oldugunu da ince bir giilimseme
ile diisiindii. Bununla hep eglenmisti. Fakat simdi kendisinim olmadig1
zamanlarda, Atife’yi fukara hastalar1 arasinda sanatiyle, kalbiyle, sicak
ve glizel ylizilyle mutlu, avunma ve saglik yayarken diisiindii (Adivar,
1968: 147).

Yazarin idealize ettigi erkek karakterlerden birisi olan Kasim Sinasi,
doktorlugu bir kadm i¢in giizel bulurken, Zeyno ’nun Oglu romaninda alafranga
kadm oOrnegi olarak sunulan Mesture Hanim, kizinin tip okumasindan olduk¢a
rahatsizdir. Ozellikle de ebelik boliimiinii segecek olmasma ¢ok kizar. Ciinkii o,
saglikla ilgili meslekleri alt tabakanin yapacag: igler olarak goriir. Yazar, Mesture
Hanim’1n tavrini dile getirerek, kadimlarin yapacagi mesleklere toplum tarafindan

ne gibi olumsuz yaklagimlar oldugunu da gostermis olur (Adivar, 1943: 269).
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Bu romanda tip 6grencisi olarak gecen Mazlume, Tatarcik romaninda
basarili bir doktor olarak yer alir: Cocuk doktorlari arasinda ¢ok sohret almis

diyorlar. Guraba’da calistyormus. Fukaraperver Cemiyeti’yle ugrasiyormus
(Adivar, 2009: 111).

Yazarin romanlarinda zamanla tip 0grencisinin sayist artmistir. Sevda
Sokagi Komedyas: romanindaki Leyla hemsirelik yapmaktadir. Akile Hanim

Sokagi romanindaki Giilbeyaz da tip 6grencisidir:

- Giilbeyaz, doktorun kizi m1?

- Hayr, katibi. Bir kiiciik hanim. Ayni zamanda tip talebesi
oldugu i¢in biraz da asistanlik yapiyor ve hastalara yardimi dokunuyor,
clinkii doktorlar muayenehaneye bakacak hizmet¢i tutamiyorlar. Giilbeyaz
da onlar da yatar, kalkar.,Yer, icer, muayenehanenin temizligi de o yapar
(Advar, 2001: 53).

Akile Hanim Sokagi romanindaki Serin Esen ise Giizel Sanatlar’da
okumus ancak mezun olamadan yurtdisina ¢ikmak zorunda kalmustir. Iyi bir egitim
seviyesine sahip olan Serin Esen, agabeyinin islerini takip etmekte, ayn1 zamanda
da miihendis olan Sadi Arslan’a mimari destek vermektedir: “Bilsen bu hatun

mimarin bana yapida ne kadar faydas: dokunuyor.” (Adivar, 2001: 245).

Kerim Usta’min Oglu romaninda ise Doktor Kasim Derman ile roportaj
yapmak isteyen bir kadin gazeteciye yer verilir. Kasim Derman, bu kadinin kim
oldugunu sonradan ¢ikarir. O, ilk genglik yillarinda bir tiyatro oyununda basrolii
paylastigi, Amerikan Kolej’inde okuyan kiz arkadasi Sultan’dir (Adivar, 2006a:
18).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda egitim yoluyla gelistirilen birtakim
sanatsal yeteneklere sahip kadm Ornekleri de vardir. Sanat icrasi, diger meslek
tiirleriyle ayn1 kategoride olmasa da bu baslik altinda degerlendirilmesi uygun

gorilmiistiir.

Yazarin romanlarindaki ilk sanat kadini, Son Eseri romaninda yer alan
Kamuran’dir. Kamuran, kiigiik yaslardan beri resim sanatina ilgi duymustur. Bu

ilgi evdeki Fransiz miirebbiyenin tesiriyle dogmus, Dam do Siyon’daki Hemsire
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Terez ile ilerlemistir (Adivar, 2008b: 98, 100). Daha sonra kendi cabalariyla

sanatinda taninmis bir ressam olmustur.

Caresaz romanindaki Mediha ise, c¢esitli hayvan ve g¢ocuk hikayeleri
yazmaktadir. Ondaki bu ilgi c¢ocuklugunda, babasinin ona ¢esitli kitaplar
okumasiyla ortaya ¢ikmistir (Adivar, 2006b: 11).

Ayrica Kerim Usta’nin Oglu romaninda kadimnlarin yaptigi meslekler
arasinda, cambazlik, at hocalig1 gibi yetenege bagli diger bazi islerin de adi

gecmektedir (Adivar, 2006a:19, 94).

Halide Edip Adivar, kadmlar1 egitim alip meslek sahibi olmaya
yonlendirmeyi amaglamis ve romanlarinda boyle kadmnlara yer verirken hep

olumlu 6zelliklerle tanitmaya ¢aligmustir.

Fakat onun romanlarinda sadece okuyup meslek sahibi olan kadmlar
yoktur. Romanlarindaki bazi kadinlar da para kazanmak i¢in esnaflik, hizmetgilik,
camasircilik, dikiscilik gibi meslekler yapmaktadirlar. Halide Edip’in bu kadinlara
tavr1 ise genellikle olumludur. Bu mesleklerin toplumda asagi goriilmesini

elestiren bir tutum sergiler.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda, para kazanmak amaciyla esnaflik
yapan kadm karakterlere Sinekli Bakkal ve Kerim Usta’nin Oglu romanlarinda yer
verilir. Sinekli Bakkal romanindaki Rabia, daha dnce annesi Emine’nin de yapmuis
oldugu gibi bakkal diikkani isletir. Diikkan Tevfik’in olmasina ragmen Tevfik’te
diikkkan1 idare etme vasfi bulunmadigi icin ilk evlendikleri zamanlar Emine
duruma el koymus ve bakkalin isletmesini iizerine almistir. Son derece siki ¢alisan,
hesabimi kitabin1 bilen Emine, kisa siirede bakkali diizene koyar: Ve bir giin
arkasinda yeldirme, basinda basortii geldi, tezgadh basina gecti. Cok gegmeden
Emine’nin idaresinde, dilkkdn Mustafa Efendi’nin gilinlerinden fazla islemeye

basladi ( Adivar, 2004b: 18).

Emine, Tevfik’ten bosandiktan ve Tevfik silirgline gittikten sonra uzun

siire diikkan kapali kalir. Ancak Rabia, babasinin yanina taginmasinin ardindan o
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da annesi gibi bakkaldaki isleri babasinin elinden alir. Selim Paga, Rabia’nin
biiyiidiigiinii ve bakkalda caligmasinin uygun olmadigini sdylese de Rabia buna

kars1 ¢ikar:

- Diikkana bazen ipsiz sapsizlar da gelir... Bu civarda sen yasta,
sen yiizde bir kadinin bakkallik etmesi dogru degil, dedi.

- Annem de geng yasta bakkallik etmis, Zarafet Bac1 Aksaray’da
dolma satiyor...

- O ihtiyar ve Arap (Adivar, 2004b: 139, 140).

Geleneksel Tiirk toplumunda kadinlarin ¢aliymasina genel olarak hos
bakilmamakla beraber, ihtiyar veya Arap olan yani, erkeklerin dikkatini

cekmeyecek kadinlarin ¢aligmasinda sakinca goriillmemistir.

Kerim Usta 'nin Oglu romaninda ise Kerim Usta, muhallebicide karis1 ile
birlikte ¢aligmistir. “Fakat biitiin bu leziz muhallebi, siitlag vesaireyi karisi

hazirladi.” (Adivar, 2006a: 26).

Yazarin pek ¢cok romaninda hizmetc¢i kadnlara yer verilmektedir. Varlikl

ailelerin evlerinde c¢alisan bu hizmetciler genellikle yabancidir:

Heyuld romaninda Hagim ve Selma’nin evinde Rum hizmetgiler ¢aligir
(Adivar, 1974: 102). Seviyye Talip romanindaki Seviyye’nin evinde de Rum bir
hizmetei dikkat ¢eker (Adivar, 1987: 54). Evde hizmet yapan birilerinin olmasi
varlikli olmanin isareti iken, bu g¢alisanlarin yabanci olmasi ise alafrangaligin
gostergesi olmustur. Bir moda halinde olan yabanci hizmetgiye, yiiklenen bu mana

nedeniyle karsi ¢ikan kadinlara da yer verilmistir.

Seviyye Talip’teki Macide’nin geleneksel bir kadin olan annesi, evin
islerini yapmas1 gerekenin evin kadini oldugunu diisiiniir ve hizmetci fikrine karsi
cikar. Fakat Fahir’in gelmesiyle yasam bi¢imini degistiren Macide’nin ev islerini
aksatmasi neticesinde ikna olur ve Rum bir hizmet¢i tutulur: “Aksamlara kadar
toplanmadan kalan odamizdan sikdyet ede ede, nihayet halami, bir Rum hizmetg¢i

tutmaya kandirdim.” (Adivar, 1987: 42).

Yeni Turan romaninda Hamdi Pasa, evde yabanci hizmet¢i ¢aligmasini

yanlis bulmaz iken, Kaya bundan hoslanmaz: iki Hiristiyan orta hizmetci ile bir de
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sofraci, bir Frenk evinin diizenini bu eve veriyorlar siiphesiz bu, hep amcamin
dikkat ve yoneticiliginden ileri geliyordu (Adivar, 1982: 60). Tiirk kimligine
bagliligiyla tanitilan Kaya, hastalandiginda dahi yabanc1 bir hizmet¢inin kendisine
bakmasini istemez: “Sofi falan isteme, Pasa. Fakat eger hasta olacaksam, rica

ederim, basucuma bir Tiirk hizmetg¢i getiriniz.” (Adivar, 1982: 65).

Zengin, alafranga mubhitlerde, yabanci hizmet¢i ¢alisgtrma modasini en
uc Ornegiyle yansitan kisi Yolpaalas Cinayeti romanindaki Sacide’dir. Etienette
adindaki Fransiz bir oda hizmetg¢isi Sacide’nin tiim giyim, kusam, silislenme
isleriyle mesguldiir. Onun bdyle bir oda hizmet¢i olmasina 6zenen diger sosyete
kadinlari, Rum hizmetgilerine Fransizca isimler takarlar (Adivar, 1997: 20). Bu
durumla yazar, yabanci hizmetgi ¢alistrma modasinin ne derece giiliing oldugunu

gdstermeye calisir.

Sevda Sokagi Komedyas: romanindaki Numune de, bir oda
hizmetcisidir. Haniminm kigisel her tiirlii isini takip etmeyi gerektiren oda
hizmet¢iliginde Numune, son derece basarilidir ve kisa siirede Sisli sosyetesinde
cokca is bulur: Iste, bundan ¢ok gecmeden, Niimune Sisli sosyetesi

hanimefendilerinin oda hizmetgiligine gitmege baslad1 (Adivar, 1971: 300).

Kadmlarm ev isi olarak tek yaptiklar1 sey hizmetgilik degildir. Bunun
yaninda evlere belli giinlerde camasirci ve gilindelik¢i alinir. Mev'ut Hiikiim’de
Arabact Ahmet’in karist1 Ayse Kadin, dikis dikip ¢amasir yikayarak ogluna ve
hasta esine bakmaktadir. Kocasina ila¢ yazdirmak i¢in Doktor Kasim Sinasi’ye
geldiginde bir sey istiyor goérinmemek icin parast oldugunu agiklamaya calisir:
“Kadin burada kendi de bir iyilik istemek, bir sey dilenmek istiyor goriiniiyormus
gibi kipkirmiz1 olarak, el dikisi diktigini, camasir yikadigini, bununla kocasina
pekald bakabildigini soyledi.” (Adivar, 1968: 37). Kasim Sinasi, ac¢tig1
muayenehaneye onu ise alarak giindelik¢i ve camasirciliktan da kurtarmis olur (

Adivar, 1968: 133).

Sonsuz Panayir romaninda Ayse’nin annesi Macide Hanim, lisede okuyan
kizinin ihtiyaglarini almakta kocasinin maasi yetmedigi i¢in kendisi de gizlice is

bakar ve taninmayacagi semtlerde giindelige, camasira gider: Macide Hanim el
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altindan is aradi. Belli etmeden, kendi mahallesi haricinde birkag¢ yere camagira ve

giindelige gitmege basladi (Adivar, 1946: 8).

Déner Ayna romanindaki Hanife, Istanbul’a gelince iki kadmnla tanisir.
Birbirinin zitt1 6zellikler gosteren bu kadinlardan Nazire, alafranga bir ailenin
yaninda hizmetcilik yapan “mukallit mukallidi” bir tiptir. Diger kadn ise eski bir
Istanbul ailesinin yaninda asc1 olarak calisan ve geleneksel bir kadin olan Emine
Kadm’dir. Emine Kadmn, Halim adinda bir adamla beraber yasamakta ve aldigi
maag1 ona vermektedir. Bu, Tiirk kadininin ekonomik 6zgiirliglinii kazansa da,
erkek hegemonyasimin disia kolay kolay ¢ikamadigmin bir isareti olarak romana

yansimistir (Adivar, 1971: 150-153).

Yazarin son romani olan Hayat Par¢alar:i’nda ise esnaflik, temizlikgilik,
terzilik gibi meslekleri yapanlarm toplumda agag1 goriilmemesi gerektigi iizerinde
belirgin bir sekilde durur. Bir tath diikkani isleten Mehmet Efendi, terzilik yapan
kizinin iist tabakadan bir aileye mensup olan Giirliyen ile evlenme durumunda
kiigiik goriileceginden endise eder. Sosyete c¢evresinin olumlu kisileri ise insanlar

arasinda asla boyle farklar gozetilmemesi gerektigini dnemle belirtirler:

-Merak etme, Mehmet Efendi. Bizim gibi okumuslar, insanlar
arasinda fark gozetmezler. Hepimiz hizmet¢iyiz biz.(Bu aralik Sadiye
Hanim soze karisarak):

-Ben de Halim gibi diislinliyorum. Benimle bir gilindelik¢i kadin
arasinda higbir fark gérmiiyorum. Belki biraz okuma yazma. Ama,
caligsmak kutsal bir seydir. Ekmegini kazanmak icin kendini satmamak
sarttyla her tiirlii hizmet mubahtir (Adivar, 2000: 71).

Insanlarin 6ziinde esit oldugu ve esit muamele edilmesi gerektigi fikri,

topluma ¢ok acik bir sekilde ilettigi mesajlardan birisidir.

Yazarin romanlarinda goriilen bir meslek de ¢cocuk bakiciligidir. Yolpalas
Cinayeti romanindaki Nadire yani Akkiz, kdyden besleme olarak alinip

yetistirilmis, sonra da ¢ocuk bakicilig1 yapmaya baglamistir ( Adivar, 1997: 10).

Bayan Sallabas bizim Refika ile ahbap olmustu. Beni dadi almak
istedi. Ben de gittim. Sirma’ya baktigim gibi Biilent’e baktim. Cocuk
bakimi i¢in okumadigim kitap kalmadi. O kadar i¢im ¢ocuga 1sinmust1 ki,
anasi ne yapsa ¢ekiyordum ( Adivar, 1997: 60).
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Bu baglik altinda degerlendirecegimiz bir diger calisan kadin 6rnegi ise
diismiis kadinlar, yani metresler ve hayat kadinlaridir. Bu kadinlarin durumu farkli
bir sosyolojik izah gerektirse de, bir meslek olarak burada degerlendirmesi uygun

gorlilmiistiir.

Halide Edip’in romanlarinda ahlaki diistikliik i¢inde anlatilan kadinlarin
biiyiik cogunlugu, yabanci kadinlar arasindan secilmistir. Yazarin bundaki amaci,
Tiirk kadmlarmi yiiceltmek ve yabanci kadinlarin tiimiine yoneltilen olumsuz
elestirilerin sadece belli bir smifa yonelik oldugunu gosterip, model olarak

sundugu yabanci kadinlarla farklarini ortaya koymaktir.

Yazarin romanlarindaki ilk “diismiis kadmn” ise Raik’in Annesi
romanindaki Ogustin’dir. Romanda idealize olarak sunulan Refika’nin kocasi
Rauf, karisini ve ¢gocugunu birakip bu kadinin ardina diigsmiistiir. Son derece diisiik
bir ahlaka sahip olan Ogustin, Refika ile kiyaslanarak iyice adi gosterilir (Adivar,
1982: 162).

Handan romanindaki Hiisnii Pasa da pek c¢ok farkli kadinla miinasebet
kurar ve Handan’1 aldatir. Bu kadinlar da genellikle yabancidir. Bu kadinlardan
birisi olan Mod, sadece metres olarak kalmayi diistinmez. Hiisnii Pasa’y1 esi
Handan’dan koparip kendine baglamayi basarir. Mod da bu yoniiyle Ogustin gibi
yuva yakan kadmlardandir.

Vurun Kahpe’ye romanindaki Yunan kumandani Damyanos, kasabada
eglence ve isret Alemleri i¢in Istanbul’dan Rum kadmlar getirtir. Yazarin bu eseri,

diismiis kadinlar arasinda Tiirklerin gortildiigii ilk roman olarak dikkat ¢eker:

Istanbul’dan Beyoglu'nun giizel Rum kokotlarmdan iki kadmn
getirmisti. Esir alir gibi goziinii, boynu, seklini Aliye’ye benzer olmasi
icin Istanbul’daki memura cok siki talimat vermisti. Hakikat, kadmlardan
biri ince, uzun kirpikli, mavi gozli idi. Bundan baska Uzun Hiiseyin
Efendi de kasaba ve koyde giizelligiyle meshur zavalli kadinlari
toplatiyor, Damyanos’un Oniine atiyordu. Bunlarin arasinda ¢ok sohret
alan, birden bire ¢ok zengin olan, siislenen bir kadin da, bakkal Salim’in
karisi, camide Aliye’nin acidig1 kadindi (Adivar, 2004a: 100).

Diismiis kadinlar arasinda adi gegen bakkal Salim’in karisi, herkesin kotii

gozle bakip disladigi ve Aliye’nin durumuna acidigr bir kadindir. Yazar, bu
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ornekten itibaren diismiis kadinlar1 bu yola iten dmiller iizerinde durmaya, okurlar1

bu sebepler tlizerinde diisiindiirmeye calisir.

Kirsal kesimlerde dul kalan kadinlarm toplum tarafindan yaftalanmasi ve
diglanmasi neticesinde onlardan bazilari, ahlaki hatalar i¢ine diiserler. Tutunacak
bir dali kalmayan bu kadinlari, bir kurban tipinde ortaya koyan yazarn, diigsmiis
kadmlarmm Tiirk oldugu durumlarda sebeplere yonelmesi de dikkat cekicidir.
Halide Edip boylelikle, ahlaki diisiikliiklerin bir Tiirk kadmmin karakterinde
olamayacagi, ancak toplumsal hayatm onu bu yola itebilecegi lizerinde durarak
toplumsal bir sorumluluga dikkat ¢eker. Bu kadinlar, cahilliklerinin, acizliklerinin
ve toplumun duyarsizliginin kurbani olarak sunulmustur. Yazarin ilk
romanlarindaki tiksintili bakiginin yerini acima hissi almis, okurlara da bu bakis

acist kazandirilmaya calisilmigtir.

Yolpalas Cinayeti, romaninda kadinlarin diismesinde en biiylik etkinin
erkekler olduguna isaret edilmis, li¢ sekilde kategorize edilen kadinlarin aslinda

bir somiirii arac1 olarak kullanildig1 ortaya konulmustur.

Son derece kotii ve ahlaksiz biri olan Miikerrem, kadmlar iizerinden
para kazanan bir adamdw. Halide Edip, Miikerrem’in kandirdigi kadinlar

tizerinden ahlaki diigmisliigii ti¢ kadin tipiyle tasnif eder:

Bu adam, {i¢ sinif kadina musallattir. Birincisi yliksek aileden, yasli,
fakat kafasiz ve ahlaki mazbut olmayan kadinlardwr. Bunlarm yaninda
vazifesi “jigolo”luktur (...) Ikincisi, vesikali kadmlardir. Bunlar1 haraca
keser (...) Ugiinciisii, fakir yahut orta halli aile kizlaridir. Bunlar1 igfal
eder, alacagim1 vaat eder, o suretle eline gecirdikten sonra sefahate
sevkeder (Adivar, 1997: 74).

Yazar kadinlarin sorumluluklarina gore bir siralama yapmustir. Bu ii¢
gruptan en adi goriilen, birinci sinifta ele alinan zengin, yasl ve ahlak diisiikligi
olan kadmnlardir. Yazarm digerlerine gore bu kadinlar1 daha suglu goérmesinin
sebepleri; onlar1 zorlayan bir dis etkenin olmayisi, maddi ve toplumsal yasam
admna rahat bir durumda oluslary, sadece ahlaki zayifliklar1 ve kafasizliklarmnin
neticesinde bu duruma diismeleridir. Ayrica bu diisiis, yazarin ilk romanlarindan

beri isledigi, alafranga ¢evrelerdeki ahlaki bozulmanin neticelerindendir.



176

Yazar, bir kadin duyarlilig1 ile olaya bakmakta ve vesikali kadinlar1
dahi anlamaya, onlarin zorla bu hayata itildigini, bunda en fazla toplumun
ozellikle de erkeklerin pay1r oldugunu gostermeye calismistir: Komiserin ikinci
smiftan diye tavsif ettigi kadinlardan birincisi Despina denilen vesikali bir
mahliktu (...) Irene, ikinci vesikali kadm, bilakis Miikerrem’in dliimiiyle biiyiik
bir nefes almist1 (Adivar, 1997: 74). Bu iki kadin da Miikerrem tarafindan siddet

goren ve para kaynagi olarak kullanilan kadinlardir.

Yazarin lgiincli grupta ele aldigi kadmlar ise, safliklar1 ve
tecriibesizliklerinden istifade edilerek kandirilmigs gen¢ kizlardir. Yazar bu
kadmlar1 tamamen bir zavallilik portresi i¢inde ¢izer ve topluma onlardan nefret
etmek yerine anlamak, acimak, belki de kurtulmalari i¢in yardim etmek gerektigi
mesajin1 verir. Yazarmm bu gruba verdigi Ornek, ‘“Bayir Bahgesi’nde, sarki
yildizlar1 ¢ikmadan ahaliyi iggal i¢in sarki sdyleyen kizlardan”  birisidir.
Miikerrem’in onu kacirdigi giinkii elbisesiyle yillarca gezen bu kadin, onun
kendisini kandirarak kacirdigini anlatir: Nisantasi Lise’sine giderken bir giin beni
arabasina aldi. Ahbap olduk. Sonra beni Beyoglu’ndaki evine gotiirdii, Bir daha
oradan ¢ikmadim (Adivar, 1997: 78). Kabarelerde sarki soyleyerek para kazanan

bu kadinin parasma da yine Miikerrem el koymaktadir.

Yolpalas Cinayeti romanindaki bu boliim, Halide Edip’in kadnlar1 ve
onlarin sorunlarimi anlamada ne kadar samimi oldugunun gostergesidir. O, sadece
belli bir kesimin kadinlariyla ilgilenmemis, toplumun her tabakasmndan kadinin
sorunlar1 ve bu sorunlarm ¢dziim yollar1 iizerine diislinlip eserleriyle kadinlar1 ve

toplumu bilinglendirme yolunu se¢mistir.

Kerim Usta’min Oglu romanmda da diigmiis kadinlarin maddi sikintilar
nedeniyle bu yola saptiklar1 iizerinde durulur. Kasim’m c¢alistig1 sirkte, farkl

milletlerden kadinlar vardir ve bunlarin pek ¢ogu gayr-i ahlaki bir yagam siirer.

Kiz sanatkarlar her milletten almmust1. Alman, Italyan, Ingiliz, vesair
Garp milletlerinden olanlar vardi (...) Fakat bununla gecinmeleri miimkiin
olamayacag1 i¢in iglerinden giizelleri her aksam sirk kapaninca kapida
bekleyen hususi bir arabaya binerek kayboluyorlardi (Adivar, 2006a: 94).
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Yazar, kadinlar1 iten sebebin sadece para ihtiyact oldugu durumlarda
merhamet hislerini fazla 6n plana ¢ikarmaz. Ama ilk romanlarindaki igrenme ve tek

tiplestirip yargilama tavrinin yerini, anlayip ¢6ziime kavusturma niyeti alir.

Halide Edip, silire¢ icerisinde Tiirk kadmlarinin da metres oldugu
orneklere yer verir. Sonsuz Panayir romaninda, ge¢im sikintisinin 6tesinde, yiiksek

maddi ¢ikarlar pesinde olan kadinlara yer verilir:

Bu Anadolu zenginlerinin metres tutacaklar1 veya nikah edecekleri
bayanlarin hepsinin yalanciktan ihtiyar bir annesi vardir. Bu anneler,
kizlar1 metreslik kontrat1 yapilincaya kadar veya nikah kiyilincaya kadar
bir an yalniz birakmazlar. Bir defa apartimana kapak atildi mi, bayan
metres, licretli ananin hissesini verir, savar... (Adivar, 1946: 39).

Yazar, alafranga cevrelerdeki ahlaki bozulma ve sapmalar1 elestirme
tavrini, edebi hayatiyla paralel bir seklide artirir. ilk romanlarinda daha agilime1
oldugu Batililasmanin, yanlis anlasilip taklit¢ilik seklinde uygulanmasi neticesinde
ortaya ¢ikan arizalar, yazar tarafindan sert bir sekilde elestirilir. Hayat kadinlarinin
ve metreslerin hepsinin egitimsiz, kiiltlirsiiz kadmlar arasindan secilmesi de bu

icerikten ve derinlikten yoksun Batililagsmanin sonucu olarak ortaya konulur.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda yer alan kadmlar1 tasnif edip
acikladiktan sonra, cikarimlari degerlendirecek olursak; c¢alisan kadmlarin bir
kisminin idealist davranan 6gretmen ve doktorlar oldugu, biiyiik bir kisminin ise

madd]i ihtiyactan dolay1 ¢alistigr goriiliir.

Meslekler, belli bir egitimle kazanilanlar ve herhangi bir olgunluk ve bilgi
diizeyi gerektirmeyenler seklinde degerlendirildiginde, yazarm romanlarinda
birinci meslek grubunda Ogretmenlik, miirebbiyelik, doktorluk, hemsirelik,
mimarlik, gazetecilik, ressamlik, yazarlik ve cambazlik gibi mesleklerin yer aldigt;
ikinci grupta ise esnaflik, hizmetgilik, giindelik¢ilik, ¢camasircilik, terzilik bulunur.

Ayrica, diismiis kadinlar da bu boliimde ele alinir.

Calisan kadmnlarin biiyiikk ¢ogunlugunun dar gelirli ve alt tabakadaki
ailelere mensup oldugu goriilmektedir. Bu kadinlar maddi agidan biiyiik ihtiyag
icindedirler ve genellikle geleneksel ailelere mensupturlar. Boyle aileler, kizlarin

egitimi, okutulmasi hususlarinda genellikle duyarsiz hatta tepkili oldugundan,
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yukarida adi ikinci grupta gecen meslek tiirleri, bu ailelerin kadmnlarinin yogun
olarak ifa ettigi mesleklerdir. Alt tabakadaki aileler 6n yargilarmi kirp kizlarni
okutmaya bagladiginda ise O0gretmenlik, hemsirelik, memurluk gibi mesleklere
yonelimin arttigr goriilir. Yani kadmlarin meslek dagilimlarindaki en 6nemli

faktorlerden birisi, ailelerinin kadin egitiminde aldig1 tavirdir.

Yazarin romanlarinda iist tabaka kadinlarmin ¢alismasi, nadir goriilen bir
durumdur. Bunda en Onemli etken, bu ¢evrenin kadmnlarinda maddi ihtiyacin
olmamasidir. Ayrica, alafranga ¢evrelerde bir iste ¢aligmanin alt tabaka kadinlarina
aitmis gibi algilanmasin da etkisi oldugu ifade edilir. Bununla beraber, yazarin ileri
donem eserlerinde para i¢in degil meslegini sevdigi i¢in ¢alisan zengin kadinlara
az da olsa yer verilir. Bunlar kadmn iseler doktorluk, mimarlik, gazetecilik gibi

meslekleri tercih ederler.

Ozetle sdyleyecek olursak, calisan kadinlarin daha ¢ok alt tabakada
goriilmesi maddi ihtiyagla aciklanabilirken; Ozellikle statiisii yliksek meslek
cesitlerinin iist tabaka kadinlarinda ortaya ¢ikmasi, kizlarin egitimi hususunda bu
ailelerin daha acik fikirli ve tesvik edici olmasi nedeniyledir. Toplumda kadnlarin
egitim diizeyi arttikca, yaptiklart mesleklerin statiisii de yiikselmektedir. Bunun
yaninda meslegini milli hedefler dogrultusunda yapan kadinlar ise yazar tarafindan

idealize edilerek anlatilmistir.

1.2.2.4. Sosyal Cevrelerine Gore Kadinlar

Halide Edip Adivar’in romanlarmdaki kadmlar, yetistikleri sosyal
cevrelere gore degerlendirildiklerinde ii¢ sosyokiiltiirel kadin grubunun tesekkiil
ettigi goriiliir. Calismanm bu boliimiinde “Sehirli Kadinlar”, “Koéylii Kadinlar” ve
“Yabanci1 Kadinlar” basliklar1 altinda degerlendirilen bu {i¢ grubu belirleyen temel
etmen, kadmlarin i¢ine dogup biiyiidiikleri ve yetistikleri c¢evredir. Yani bu
kadmlarin sehirde, kdyde veya yurtdisinda yasamimni siirdiiriiyor olmasi degil;
sehrin, kOyiin veya yabanci bir milletin kiiltiir atmosferinde yetismis olmasi,
kisiliginin, hayata bakiginin ve sosyal yasaminin bu paralelde bicimlenmis olmas1
onemlidir. Nitekim koyde yetisip daha sonra sehre yerlesen, sehirde biiyliylip

koyde yasamimi siirdiiren; ayni sekilde yabanci milletlere mensup olup Tiirkiye’ye
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gelen ya da Tirk kiiltiiriiyle yetisip yabanci bir iilkede bulunan pek ¢ok 6rnek
mevcuttur. Ancak bu kadnlarn kisilikleri hangi sosyal ¢cevrede yetisti ise, o sosyal

cevrenin kadin grubu i¢inde ele alinmustir.
1.2.2.4.1. Sehirli Kadinlar

Halide Edip Adivar’in yirmi bir romaninda yer alan ¢ok sayida kadinin
yetistigi sosyal ¢cevre dikkate alindiginda, biiyiik bir boliimiiniin “sehirli kadinlar”

oldugu goriiliir.

Yazar sehirli kadmlar1 Istanbullu kadinlarla 6zdes olarak kullanir. Yani
yazarmn tiim sehirli kadinlari, Istanbul’da dogup biiyiimiis, yetismis, kisilik
kazanmistir. Daha sonra Istanbul’dan ayrilipp Anadolu’da ya da yurtdisinda
yasamin siirdiirseler de, bu kadinlar Istanbul’un kiiltiir atmosferinden aldiklarmi

biinyelerinde devam ettirirler.

Buna mukabil tasrada, yani Anadolu’da dogup biylimiis, yetismis
kadmlardan Istanbul’a gelip yerlesenler ise asla Istanbullu olma vasfina
erisememis, sosyete cevrelerine dahil olsalar dahi, tasrali olmalari, kisiliklerinin

belirleyici yonlerinden birisi olarak 6nemini korumustur.

Sehirli kadmlarm, biiyiikk bir ¢ogunlugu, Bati kiiltliriinden bir sekilde
etkilenmistir. Batililasma siirecinde, egitim, sanat ve sosyal hayata dair ilk
adimlarm  Istanbul’da atilmasi, Bati milletleriyle iliskinin Istanbul’da
gerceklesmesi ve Istanbullunun Bati insanmi bizzat tanima imkAninm nispeten
genisligi, sehirli kadmlarm pek c¢ogunun diger bolgelerden ¢ok daha oOnce
Batililasmasini ve Istanbul’da geleneksel kadindan ¢ok daha fazla alafranga yahut
“ideal” kadin bulunmasini beraberinde getirmistir. Bu nedenle sehirli kadmlarin
cogu, Bat1 dili, edebiyat1 ve sanatiyla mesguldiir. Sosyal hayatta tasraya nazaran
daha serbest, meslek yasaminda daha atilimci, giyim kusamda daha modernlerdir.
Bu 6zellikler sehirli kadinlarin geleneksel olanlarinda dahi, koylii kadinlardan ¢ok

daha fazla bulunur.
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Yazarin romanlarmin tamaminda sehirli kadinlara yer verilmis, ancak
kadinlarin sehirli olmasi bir model olarak sunulmamis; olumlu ya da olumsuz

sehirli kadin 6rneklerine yer verilmistir.

Sehirli kadinlarin i¢inde hayata bakislar1 yoniiyle geleneksel, alafranga,
“ideal” olarak nitelendirebilecegimiz kadin 6rneklerinin tiimiiniin 6rnegini gérmek
miimkiindiir. Kisilik yoniiyle giiclii ya da zayif olabilirler. Yazar sehirli kadinlar1

tek bir tipe hapsetmez, bir ¢esitlilik i¢inde onlar1 sunar.

Halide Edip Adivar’in romanlarindaki sehirli kadmlar1 geleneksel,
alafranga ve “ideal” oluglar1 yoniiyle tasnif ettigimizde, geleneksel kadnlarin
sayica daha az, alafranga ve “ideal” kadmlarin ise daha ¢ok olmasi; tarihsel
gerceklerle ve yazarin i¢inde bulundugu sosyal ¢evrenin bu yonde olmasiyla
iligkilidir. Bu kadinlarin kisilikleri ve sosyal hayatlari, calismanin diger
boliimlerinde ayrmtisiyla verildiginden burada sehirli kadinlarin ortak veya farkl

yonlerinin genel bir degerlendirmesi yapilmakla yetinilecektir.

Yazarin romanlarinda sehirli kadin olarak karsimiza ¢ikan ilk Ornek
Heyuld romanindaki Selma’dir. Selma miizik, edebiyat gibi sanat dallariyla
ilgilenen kiiltiirlii bir kadindr. Ancak kendisine hastalikli bir askla tutkun olan
enistesinin yaptig1 hipnozun etkisi altinda olusu, onun kisiliginin esas yonleriyle

On plana ¢ikmasina engel olmustur.

Yazarin sonraki romanlarinda yer alan, Refika, (Raik’in Annesi),
Seviyye, Macide, Macide’nin annesi (Seviyye Talip), Handan, Neriman, Handan’1n
annesi (Handan), Kaya (Yeni Turan), Kdmuran, Mediha, Miinire (Son Eseri), Sara,
Behire, Ayse Kadin (Mev ut Hiikiim), Salime Hanim ve ¢evresi (Atesten Gomlek),
Aliye (Vurun Kahpeye), Zeyno, Azize (Kalp Agrisi), Mazlume, Mesture
(Zeyno’nun Oglu), Rabia, Pembe, Sabiha Hanim (Sinekli Bakkal), Sacide ve
misafirleri, Sacide’nin annesi (Yolpalas Cinayeti), Lale, Zehra, Safinaz, Fitnat
(Tatarcik), Ayse, Bayan Bolluk, Ayse’nin annnesi (Sonsuz Panayir), Ayse, Fatma
(Déner Ayna), Nermin, Serin Esen, Giilbeyaz (dkile Hanim Sokagt), Sultan (Kerim
Usta’min Oglu), Leyla, Sabiha Hanim (Sevda Sokag: Komedyasi), Mediha, Sehnaz
(Caresaz), Naciye (Hayat Par¢alar), sehirli kadinlarin baslica 6rnekleridir.
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Yazarm romanlarindaki sehirli kadinlardan ¢ok azmnin geleneksel yapida
oldugu daha once belirtilmisti. Bu kadinlar, Seviyye Talip (anne), Handan (anne),
Sinekli Bakkal (Sabiha Hanim), Tatarcik (anne), Sonsuz Panaywr (anne), Sevda
Sokag1 Komedyasi (Sabiha Hanim) romanlarinda oldugu gibi belli bir yasin
iistiinde, kisilik ozellikleri yoniiyle Batililagmadan ciddi manada etkilenmemis

kadinlardir.

Buna mukabil, sehirli kadinlarin i¢inde ¢ok sayida alafranga kadin 6rnegi
bulunur. Hatta alafranga kadinlarin tiimiiniin sehirli oldugu, koyli kadmlarm
alafrangalagsma temayiliiniin yazar tarafindan farkli bir sekilde ele almip
“mukallidin mukallidi” sozleriyle ifade edildigi ve bu kadinlarin alafrangaliktan
cok yozlasmanmn Ornegi olarak goriilebilecekleri sdylenebilir. Bu nedenle
“Alafranga Kadinlar” bagligi altinda incelenen tiim kadinlar, sehirli kadinlarin da
bir pargasidir. Ozellikle Atesten Gomlek, Sonsuz Panayir, Kerim Usta’min Oglu,
Tatarcik, Hayat Parg¢alar: romanlarinda bu kadinlar, monden bir ¢evre iginde

sunularak yer yer de karikatirlize edilerek sunulmuslardir.

Yine yazarm “ideal” olarak sundugu kadinlarin da hepsi sehirli kadinlar
arasindadir. Bunun sebebi ise, yazarin ideal kadinda aradigi Dogu-Bati sentezini
Oziimsemis olma vasfinin belirleyici olmasidir. Bu nedenle romanlarinda,
karakterindeki olumlu hasletlerle 6ne ¢ikarilan koylii kadinlar bulunsa da onlar

idealize edilmez.

Yazarin romanlarmdaki sehirli kadnlar, birbirlerinden farkli 6zellikler
tasiyor olsalar da; yazar bu kadmlar1 kendi aralarinda gruplandirir. Istanbul’da
dogup biiyiimiis ve Istanbul’un sosyal ¢evresini oldukca iyi tantyan Halide Edip,
burada yasayan kadinlar1 eski Istanbul diyecegimiz ‘sur ici’ bolgesinde yasayanlar
ile Sisli’nin sosyete ¢evresinde yasayanlar dahil olmak iizere iki grupta kategorize

eder.

Yazar, Aksaray ve Fatih gibi semtlerin yer aldigi ‘sur i¢i’ bdlgesinde
yasayan kadnlardan bahsederken bu kadnlar1 “Istanbullu” olarak adlandirir. Bu
adlandirmada, surlarm ic¢inde kalan bodliimiin gercek Istanbul olarak kabul

gdrmesinin yam sira, yazarin bu bolgedeki kadmlara yiikledigi ‘asil, saf Istanbullu’
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gondermesinin de etkisi soz konusudur. Nitekim yazar, bu bolgeyi daha geleneksel
ve eski ailelerin yasadigi bir mekan olarak one c¢ikarirken, Sigli ¢evresini

alafrangaligin merkezi olarak sunar.

Istanbul’'un ‘sur ici’ bolgesi, yazarn pek ¢ok romaninda saf ve eski
Istanbullularin mekani olarak 6ne ¢ikiyor olsa da, yazarin kimi romanlarmnda
tiniversite c¢evresinin yeni “ideal” kadinlarmin; ilerleyen donemlerdeki bazi
romanlarinda ise alafrangaligi Sisli hanimlarindan goriip taklit eden, yozlagmis

kadinlarin mekani olarak dikkat ¢eker.

Halide Edip Adivar’in romanlarindan Atesten Gomlek, Yolpalas Cinayeti,
Sonsuz Panaywr ve Hayat Parcalari’nda “Sisli hanimlarr’® ile Istanbullu kadinlar
kiyaslanarak yer alir. Bu kiyaslamalarda ‘Sisli hanimlari’na yiiklenen alafrangalik

anlami sabit iken, Istanbullu hanimlari icin bazi farkliliklar s6z konusudur.

Halide Edip Adivar’in romanlarmmda ‘Sisli hanimlarr’ ve ‘Istanbullu
kadinlar’ kavramui ilk olarak Atesten Gomlek romaninda goriiliir. Bu romanda Sisli
hanimlari, milli menfaatlerin aleyhinde faaliyetlerde bulunan, alafrangalasmis bir
gruptur. Vatanin seldmetinin ingilizlerle isbirliginden gegtigine inanan bu kadnlar,
yaptiklarmin dogru olduguna inanmaktadirlar. Istanbullu olarak isaret ettigi kadin
toplulugu ise iiniversite Ogrencilerinden olusan yeni kadmnlardir. Onlarin
propaganda faaliyetleri, milli hassasiyetler dogrultusunda olmakla beraber yazar

onlar1, toy ve hayalci olarak nitelendirir:

Istanbulun bir tarafi kangren olmus bir milletin kalbi gibi cerahat
sacarak akiyor, bir tarafi gen¢, muhal hayallere iman etmis yepyeni
cocuklar gibi konuguyor, biitiin canile bu yeni ve miistakbel diinya
riiyasile yasiyor (Adivar, 1937: 21).

Bu iki kadn toplulugu, isgal karsisinda farkl tavirlar gdsterir ve birbirinin

muhalifi olacak eylemlerde bulunurlar:

Sisli hanim propagandasini “Rodoslular” idare eder. Bunlar lisan
bilirler, alafrangadirlar. (...) Biitiin Sisli Salime Hanim basta olmak {izere,
Istanbul kadinliginin yapacag: propagandaya darbe indirmek igin sinirleri
kopacak gibi, gergin beklerlerdi.(...) Onlar bir giin sefaretlerden birine
Tiirk davasi lehine bir muhtira gonderseler bu taraf hemen en kohne
hariciye memuru hanimlarindan en sik ve en iyi Fransizca soyliyenlerine
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kadar miikemmel bir muhalif heyetle muhalif bir muhtwra yapar,
gonderirler. Bunlar Tiirkiyenin asil kadinlar1 diye imza atarlar, her zaman
itilaf devletlerine sadik kalan, Alman aleyhtar1 kadinlar o pespaye
kadmlarmn dediklerini siyasi notalarla tekzip ederler (Adivar, 1937:
21,22).

Yazar Istanbullu geng kadmlarin faaliyetini yetersiz ve toy bir ¢aba olarak

3

nitelendirirken, Sisli hanimlarmi ise hi¢ tasvip etmez. Onlar1 “yabanci hayrani,
Itilaf devletlerine yaranmaya calisan” kisiler olarak vasiflandirir (Adivar, 1937:

23). Kimi zaman da yazar, bu begenmeme tavrini alayci ifadelerle dile getirir:

Allahim o Sisli ile Biiyiikada arasinda ne dedikodu, ne kukla oyunlar1
olur. Hepsi annemin salonunda baslamasa bile onun salonundan intisar

eder. Ne alafranga efendiler, ne siirmeli gozlii, sinirli, stisli hanimlar
gelir, gider! (Adivar, 1937: 9)

“Sigli hanimlar1”’nin monden bir ¢evre olarak sunuldugu bir diger roman
ise Yolpalas Cinayeti’dir. Bu romandaki Sacide, kenar bir muhitte, Karaglimriik’te
yetismis olmasina ragmen zengin biriyle evlenerek Sisli sosyete muhitinde yerini
almistir. Son derece alafranga 6zellikler gosteren Sisli hanimlari, her ne kadar
Sacide’yi begenmeseler de, onun kisiligindeki kiigiimseyici ve baskin tavir

neticesinde geri planda kalirlar:

Sisli sosyetesi bayanlar1 da bu azili kiza dis geciremediler. Nihayet
Sallabaglar’in havyarl, sampanyali davetleri, yliksek poker alemleri vardi.
Ve bu davetler, degil Istanbul kibarlarmi, hatta ecnebi seyyah ve
gazetecileri bile cezp ediyordu. Iste bunun icin biiyiik babasi bilmem
hangi devrin sadrazami, dayisi, amcasit bilmem nerenin vali eskisi olan
Sisli asilzade bayanlari, birer birer Sacide’nin etrafina toplandilar
(Adwvar, 1997: 19).

Bu romandaki kiyaslamada ‘Istanbullu’ tabiri ile kastedilen, fakir
ailelerdir. Sacide ve ailesi, esasen Istanbul tarafinin iiyesidirler. Ancak Sacide’nin
smif degistirmesi ile birlikte kiz kardesleri de onun yanina tasinip, alafrangalik
Ozentisi igine diigerler. Annesi Siikriye Hanim ise kendi miitevazi yasamini
strdiirtir. Fakir semtlerde de kiiltiirel yozlasmalarm yasandigi, bu semtlerde

yasamanin artik saf ve asil Istanbullu anlamlarma gelmedigine dikkat gekilir.

‘Sisli hanimlar1’ ile Istanbullu kadmlarin kiyaslandig1 bir diger roman ise

Sonsuz Panayir’dir. Bu romandaki Sisli hanimlar1 da son derece alafranga 6zellik
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gosterirler. Istanbul tarafinda ise taklit¢ilik ve alafrangalasmanin ne derece ¢irkin
bir hal aldig1 gosterilmeye calisilir. “Bizim sirretler, sizin Serminlere tag
cikartir...” (Adiwvar, 1946: 275) denilerek Istanbul tarafindaki yozlasmis

kadinlarin, Sisli’dekileri bie gectigi vurgulanir.

Bu romanda, Istanbul tarafinda oturan fakir bir ailenin kiz1 olan Ayse,
onceleri kendi yasamindan ve ailesinden memnuniyetsiz ve Sisli ¢evresinin
yasamina 6zenti ve hayranlik i¢indedir. Ancak zamanla Sisli ¢evresini yakindan

tanima firsat1 bulur ve kendi degerleriyle barisir.

Yazarin son romant olan Hayat Parcalari (1963) romaninda da bu iki
cevre kiyaslanir. Sisli kadinlar1 yine alafrangalikla 6zdeslestirilir. Ancak

Istanbullular, eski, kibar hanimefendiler olarak tanitilir:

Giizide Hanim’in Istanbul’dan gelen birkag ahbabi yaninda, hep bu
semtin ve Sisli’nin, yaslarmi pek fark edemedigimiz ik hanimlari
doldurmustu salonu. Hepsinin saglart modaya uygundu. (...) Kadmlarin
siislii ve geng goriinenleri ya da dyle goriinmeye g¢alisanlar1 ¢cogunlukta.
Giizide Hanim’in aile dostu, saglari pek modaya uymayan, Istanbul
tarafindan gelmis, yasli hanimlar da vardi bu toplantida. (Adivar, 2000:
34-35).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda sehirli kadnlara nasil yer verildigini
ozetleyecek olursak, sehirli kadinlardan kastedilenin Istanbul’da dogup biiyiimiis
ve oranin kiiltlir atmosferinden beslenmis kadinlar oldugunu, bu kadinlarin ¢ok
azmin geleneksel yapida bulundugunu, ¢ogunlugunun Batililasmadan olumlu ya da
olumsuz etkilendigini, Bat1 miizigi ve dillerine ilgi duyanlarin epeyce fazla

oldugunu ifade edebiliriz. Ayrica sehirli kadinlarin da kendi igerisinde “Sisli

hanimlar1” ve ‘Istanbullu kadinlar’ olarak ikiye ayrildigmni goriiriiz.

Yazar, schirli kadinlarin tamamini model olarak sunmaz; ancak ideal
olarak one ¢ikardig1 kadmlarin biiyiik béliimii Istanbul’da yasayan sehirli kadinlar
arasindan ¢ikmistir. Bu durum ise “ideal” kadinlarin Dogu-Bati sentezinin
temsilcisi olma Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Nitekim bu sentezin sehirli

kadmlarda ortaya ¢ikma ihtimali daha fazladur.
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1.2.2.4.2. Koylii Kadmnlar

Koylin ve koyliiniin edebiyata konu olusunu, Ahmet Midhat Efendi'nin
1876 tarihli Bir Gergek Hikdye ve 1885 tarihli Bahtiyarlik adli romanlari,
Nabizade Nazim'in Karabibik” (1890) adli uzun hikayesi ve Ebubekir Hazim
Tepeyran'in Kiigiik Pasa (1910) adli romani ile baslatabiliriz.

Milli Edebiyatla beraber yeni bir bakigla daha belirgin bir sekilde ele
alman koOy hayati, Cumhuriyetten sonra memleketin kaynaklarini yansitmak
diisiincesiyle romanda yer almaya baglamistir. 1949-1950 yillarindan baslayarak
koy kokenli ve cogu Koy Enstitiilerinden mezun geng romancilarin elinde, yeniden
giindeme gelmis ve ¢ok sayidaki kdy romani sebebiyle bir “kdy romanciligi
furyas” olugmustur. Halide Edip Adivar’in romanlarinda da Milli Miicadele
doneminden baglayarak koylii kadinlari, bu siireci yansitmustir. Ozellikle
baskisinin koylii bir kadin oldugu Yolpalas Cinayeti ve Déner Ayna romanlarinda
bu koylii geleneksel kadin tipini yogun olarak gorebiliriz. Bunun diginda Atesten
Gomlek, Vurun Kahpeye, Zeyno’nun Oglu, Sevda Sokagi Komedyas: ve Hayat
Parcalar: romanlarinda da koylii kadinlar “kart” ve “fon karakterler” olarak yer

alirlar.

Yazarin romanlarindaki koylii kadinlar, kdyde yasayip bulunduklar:
cevrenin sosyal yasami iginde var olanlar ile Istanbul’a gelerek bir kiiltiir catismasi
yasayanlar olarak iki grupta yer alirlar. Vurun Kahpeye, Zeyno ’nun Oglu, Yolpalas
Cinayeti ve Déner Ayna romanlarinda kdy yasami i¢inde kadnlarin yasadigi pek
cok zorluk gozler Oniine serilmis olur. Yazar koyli kadmlarin, bu zorluklarla
miicadele etmeyip teslim oluglarmi irdeler. Kadinlara yonelik uygulanan baski ve
siddetin koklii ¢ozlimiiniin, toplumsal ve hukuksal doniisiimle miimkiin oldugunun
altm1 ¢izse de miicadele etmeleri veya direnmeleri konusunda da kadinlari

yonlendirmeye calisir.

Koyli kadmlarin yasadigir en biiyiikk zorluklardan birisi, eslerinden ve
koyliillerden gordiikleri olumsuz muameledir. Yazarm 1953 yilinda kaleme aldig1
Doner Ayna romanindaki Hanife, kiigiik yaslarindan itibaren biiyiik sikintilar

yasamis bir koylii kizidir. Annesi onu gayrimesru olarak diinyaya getirdigi i¢in
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toplum tarafindan siirekli taciz edilip, “pi¢” denilerek hakarete ugramistir. Annesi
de siirekli bu tiirden kotii s6zlere muhatap olmaktadir. Ancak onun ¢ok ¢aligkan ve
cevval bir kadin ve aranan bir tarla iscisi olmasi nedeniyle “Bir daha tarlalarinda
calismayacagini sdylerse, hemen kuzu gibi olurlar, bir giinde ii¢ is¢i gibi calisan

kadint hemen rahat birakirlardi.” (Adivar, 1971: 29).

Romanda annenin yasadigi her tiirlii ahlaki hatanin faturasi ayn1 zamanda
cocuga da kesilir. Yolpalas Cinayeti romanindaki Ummiihan’n ahlaki diisiisiiniin
bedelini kizi Nadire; Zeyno’nun Oglu romanindaki Kiirt Zeyno’nun ahlaki

hatasmin bedelini ise oglu Hasan 6der.

Yolpalas Cinayeti’ndeki Ummiihan, kocasmi kaybedince namuslu bir
hayat yasamak istemis ve kendisini ¢alisip para kazanarak bir ¢ift okiiz almaya
adamistir. Ancak kendisi ve kizi siirekli kotii yakistirmalara muhatap olmustur:
“Baska kimsem yoktu ki. Anam Rumeliliydi. K&ylii ona yabanci gibi bakardi.
Babam 6liince hep ona kahpe, bana da kahpe kiz1 derlerdi.”(Adivar, 1997: 55).

Ancak Ummiihan, onu kandiran bir erkegi evine almis ve tiim parasini da
ona kaptirmistir. Halkin onu kétiilemesiyle birlikte kizi Nadire de “pi¢” olarak

damgalanmis; annesinin 6 liimiiniin ardindan bile bu satagsmalar durmamastir.

Zeyno 'nun Oglu romanindaki Kiirt Zeyno, kirsal kesimde hakim olan
geleneksel terbiye ile bilyiitiilmiistiir. Bu terbiye anlayismma gore, bir kadin
babasina, esine veya ailedeki bir bagka biiyligline itaat etmek zorundadir. Koylii
kadmlar biiyiiklerinden siddet bile gorseler, karsi ¢ikmaz boyun egerler. Hatta
kars1 gelmek bircogunun aklina bile getirmez. Kiirt Zeyno da annesi Perihan

Nine’ye bdyle bir teslimiyetle baglidir:

Hala ihtiyar kadmin onu ikide birde etlerini mosmor yapan bir
merhametsizlikle, hattd oklava degnegile dovdiigii giinler oluyordu.
Annesinden ii¢ defa daha fazla kuvvetli olan Zeyno, mukavemeti hig
hatirimdan gecirmiyordu. Belki Zeynonun annesi Perihan nine de
gengliginde annesinin ve kocasmin hiikmiine, dayagina kaza ve
kadermis gibi boyun egmisti Bu onlarin heniiz isyan etmeyi
diisiinemedikleri bir an’ane idi (Adivar, 1943: 43).
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Gayrimesru bir birliktelik yasayan Zeyno, Hasan adli bir akrabasi
tarafindan kabul edilmis, zahiren toplumun koétii nazarmdan kurtulup adimm
temizledigini diisiinen Zeyno, bu sefer de onu kabullenip evlenen Hasan’in

zulmiine boyun egmek zorunda kalmistir:

Zeyno'nun o Istanbullu zabitin tatl diline kanmasmi simdilik
affediyordu. Perihan nine ona kizin nadim oldugunu, gece giindiiz tovbe
ve istigfar ettigini anlatmisti. Fakat nikdhtan sonra Zeyno gdziiniin ucile
bir tarafa bakarsa kafasii bala ile yaracak, etini parca parga edip
kopeklere verecekti.(...) Hasonun mali; sevecegi oldiirecegi, yasatacagi,
hulasa istedigini yapabilecegi, bir koyun gibi, inek gibi mukadderatina
sahip oldugu mali! Asirlardanberi erkeklerin mali olmaga aligmis olan
cinsin tabii goriisile Hasonun dedigine Zeyno ne itiraz ediyor, ne cevap
veriyordu (Adivar, 1943: 47).

Hasan, Zeyno’ya oldugundan daha fazla oglu Hasan’a koti
davrandigindan, koylii de bu ¢ocugun bagkasindan oldugundan siiphelenmis hatta
analarmnin dedikodusunu isiten bir iki cocuk ona tenha yolda tas atmis, “kahpe”
diye arkasmndan haykirmisti (Adivar, 1943: 51). Romanda bu koétileme ve

satagmalar, Zeyno gibi oglu Hasan’in pesini de birakmamastir.

Bu ii¢ kadmin (Zeyno, Ummiihan ve Hanife’nin annesi) da cahillikleri
hayatlar1 boyunca kendilerinin de ¢ocuklarinin da karalanmasima, satasma ve kotii
muamele gérmelerine neden olmus; ancak her {i¢ kadin da bununla miicadele

etmeyip gelenegin karsisinda teslimiyetci bir durug sergilemislerdir.

Ayni teslimiyet¢i durusu, Déner Ayna romanmin kadin baskarakteri
Hanife’de de goriiriiz. Ancak diger li¢ kadin, karsisindaki erkegi sevdigi, ona
inanip giivendigi icin biitlin yasamlarint altiist edecek nikéhsiz bir birliktelik
yasarken; Hanife, kagirilarak zorla elde edilmistir. Bunda kendi sugu olmadig1 i¢in
onun isyan etmesi beklenebilirken, annesinin yasadiklar1 nedeniyle o da toplumsal
gelenegin bekledigi gibi teslimiyet¢i bir durus sergiler. Ancak kendi ¢ektiklerini

¢ekmemesi i¢in ¢ocuk sahibi olmayi istemez, bundan korkar (Enginiin, 1998: 419).

Hatta Miirsel’in kdydeki karis1 Huriye’nin, Hanife’den “ortagim” diye
bahsetmesi bile onu sevindirir. “Evet, Hanife bu habere ¢ok sevinmisti. Artik

koyde serefi korunmustu, belki o da bir giin kdye donebilecekti.” (Adivar, 1971:
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181). Sevinmesinin sebebi, onun deyimiyle “kahpe” olmaktansa, kuma olmanin
toplumun nazarinda daha namuslu bir durum olmasi ve bunun da onun annesinin
gordiigii kotli muameleyi gormeyecegi seklinde yorumlanmasidir. Hanife’nin bu
tepkilere muhatap olmamasmin esas nedeni ise Istanbul’a gelmeleri ve burada
herkesin onlar1 evli zannetmesidir. Yoksa Hanife de diger koylii karakterler kadar
teslimiyetcidir ve i¢inde bulundugu durumu degistirmek i¢in hi¢ miicadele etmez.
Miirsel’in kendisini dovmesini “Bizim kdyde kocalar, karilarint severlerse doverler
(...) Erkegin attig1 tokadin yerinde giil biter...” gibi gelenegin empoze ettigi
cahilce sozlerle aciklar ve durumu kabullenir (Adivar 1971: 122). Miirsel’in onu
zorla kagirmis olmasina ve Miirsel’den tiksinecek kadar nefret etmesine ragmen
onu polise veya baskasina ele vermez. Ciinkli annesi gibi halkin goziinde
namussuz bir kadin olarak taninmaktansa Miirsel’e tahammiil etmeye karar verir.

Zaten geleneksel toplumun da ondan bekledigi budur.

Koyli kadmnlarin karsilastigi ve kabullenip miicadele etmedigi bir diger
durum da ¢ok esliliktir. Erkegin c¢ok esli olmasi, koylii kadinlar tarafindan
kabullenilmis bir durumdur. Ayni erkegin esi durumundaki kadmlar, durumlarim
bir i ortaklig1 gibi degerlendirirlerken, aralarinda resmi nikahli olan ese pek itibar
gostermezler. Bu durum, Cumhuriyet devrimlerinin kirsal kesimlerde heniiz

yerlesmemesi nedeniyledir.

Aralarmda ayni erkegin hem tarlasinda ¢alisan, hem de kariligmi
yapan Uglii, hatta bir tane besli ortak kadin var. Bunlar imam nikahl
olduklarmi sdyliiyorlar ve sadece belediye nikdhli olanlara nikahsiz diye
yukaridan bakiyorlar. Ayni adama karilik edenler arasinda rekabetten cok
bir is ortaklii, ayni efendiye karsi birlesik cephe alabilecek ictenlikli
anlagma var (Adwvar, 1971: 25).

Koydeki erkeklerin ¢ok esli olmasinin bir nedeni de tarlada ¢alisacak is
giicline ihtiya¢ duymalaridir. Kadinlarin onlar nazarimdaki en 6nemli degeri de bu
is giicline sahip olmalaridir. Tarlada, evde, cocuklarin pesinde kosturup calisanlar
hep kadinlardir. Siirekli agir islerde calisip kendilerine bakamadiklari igin
yaslarindan ¢ok daha biiyiik gosterirler. Yazar, bu ayrint1 ile kdylerde kadmlarin

fazla c¢alistiklar1 icin ¢abuk yiprandiklarinin elestirisini yapar ve bunun sorumlusu
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olarak da erkekleri gosterir. Ciinkii kadinlar gece giindiiz evde, tarlada araliksiz

calisirken erkekler kahvede oturur.

Herhalde hepsi tarlada ¢alisan cinsinden olacak ki, yiizlerinin
derisi hep bir 6rnek, hepsi, sert ve kirisikti. Hepsinin viicutlar: sirim gibi,
hayat icgiidiileri taptaze... Bununla birlikte yaslar1 yirmibesten altmisa
kadar hemen hepsi ayn1 yasta gibi (Adivar, 1971: 25).

Iginde bulundugu durumu kabullenmeyip degistirmeye calisan koylii
kadin 6rnegi olarak Atesten Gémlek romanindaki Kezban ele alinabilir. Babasini
Milli Miicadele’de kaybeden Kezban, orduya katilip savagsmak istemektedir. Bu
istek icinde bulundugu sosyal cevrenin gelenekleri acisindan pek alisildik bir
durum degildir. Fakat Kezban, dayak yemeyi goze alarak yengesinden kacip kagip

Ihsan’1n birligine katilmaya gelir ve orada kalmak igin 1srar eder.

Babami gavurlar oldiirdiiler, anam yok, dedem yok, beni nerelere
birakiyorsunuz? diyor ve miitemadiyen agliyordu (...) Gitmicam, gitmicam!
Tiifek atamam mi, yaban sehrinden karilar gelir de ben gelip bir is tutamam
mi1? diyordu (Adivar, 1937: 77).

Her ne kadar Ihsan onu birlige kabul etmese de geleneksel yasama aykir1
olan bu amaci i¢in miicadele etmekten yilmayan Kezban, onunla evlenmek isteyen
Mehmet Cavus tarafindan kagirilmis; bir siire sonra Mehmet Cavus’un Thsan’a

yapacag saldiriy1 haber verip ortadan kaybolmustur.

Kendisine yapilan baskiy1 kabullenmeyip isyan eden bir diger kadin da
Hayat Parg¢alari romanindaki Dilli Kaval’dir. Asil ad1 Dilbaz olan bu kadin, koyde
tiirkii soylerken sesini begenen Istanbullu bir grubun teklifini kabul ederek
Istanbul’da bir ailenin evinde ¢alismaya baslamistir. Kocasi oldugunu séyleyen bir
adam pesine diisiip onu bulmus, hatta bicaklamistir. Buna ragmen Dilli Kaval,
yazarin Onceki romanlarindaki siddet goren kdylii kadn tiplerinden farkli olarak,
kocas1 oldugunu sdyleyen adama boyun egmeyip onunla miicadele etmistir. “Ben
imam nikdhimi mesru zannederdim. Herif beni biitlin giin doviiyor, hirpaliyordu.
Hem, ben kdyden ayrildigim zaman o, Zonguldak’taydi. Ben mezara giderim, o
herife gitmem (Adivar, 2000. 101)” diyerek, gelenegin buyruguna karsi ¢ikmistir.
Ona bu giicli, Medeni Kanun’un kadma verdigi haklar ve daha 6nemlisi bunu

O0grenmesi vermistir. Yazarm bu romanda dikkat ¢ekmek istedigi nokta, kadmlarin
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cahillikleri nedeniyle siddete ve sOmiirliye maruz kaldiklart ve egitilirlerse

kendilerini savunabilecek noktaya gelecekleridir.

Koyli kadmlar i¢inde dikkat ¢eken bir diger bir diger grup da, etrafi
tarafindan sayilan ve hiirmet goren ihtiyar kadinlardir. Doner Ayna romanmdaki
Sat1 Nine, Tiirklerde ¢cok eski donemlerden beri siiregelen, ihtiyar kadin1 saymak
ve yiiceltmek anlayisiyla ayricalikli muamele goren bir kadindir. Ogle yemegini
oglu Hac1 Murat’in sofrasinda yeme ayricaligina sahip tek kisi olan Sat1 Nine, yine
ona tek sz gegiren kadindir (Adivar, 1971: 40, 41). Cevrenin hem sevdigi hem de
cekindigi birisidir.

Gergekten de ihtiyar Sati nine, cadilarm korkung goriiniisii ile
cocuklarin etegine sigindigi hayirli ve sevgili ninelerin niteligini

kendinde toplayan bir kocakar1 idi. Koyliiler ona hem biraz korku, hem
de hayranlik ve giivenle bagl idi. (Adivar, 1971: 25, 26).

Vurun Kahpeye romanindaki Giilsim Hala da yasi ilerlemis bir koyli
kadmdir. Ancak onda Sat1 Nine’deki hakim tavir yoktur. Giilsim Hala, merhamet

ve sefkat yonleriyle belirgin bir “kart karakter” formunda romanda yer almaktadir.

Koyden kente gdgiin artmasi, Istanbul’da yasayan koylii kadinlarm da
Halide Edip’in romanlarina yansimasini beraberinde getirir. Bunlarin biiyiik
cogunlugu bir deger kaymasi yasayip yozlasmistir. Sevda Sokag: Komedyasi’ndaki
Emine (Numune), ve Akile Hanim Sokag: romanindaki “Cibil Giz” diye bilinen
Ayse, bu dejenerasyonu belirgin bir sekilde yansitirken, Sonsuz Panayir
romanindaki Emine Sasirtmag ve Akile Hanim Sokagi romanindaki Akile Hanim,

Istanbul’da degerlerini kaybetmeyen sayginligini koruyan kadmlardur.

Koyden sehre gelenlerin kozmopolit biiylik sehirde maruz kaldiklar1
tehlike ve bozulmalarin islendigi romanlardan olan Akile Hamm Sokag:i'nda
(Enginiin, 1998: 279), Halide Edip bu bozulmay1 dl¢iisiiz tavirlar sergileyen ve
asir1 acik giyinen “Cibil Giz”’la sembolize eder. Gece odasinda pencere agikken
¢iplak bir sekilde dolasmasi, pencerenin Oniinde kamyoncularin beklesmesine
sebep olmaktadir. Bu durum romandaki kisilerin yorumlariyla elestirilir ve orta
simifin, bilhassa Anadolulularin daha fazla ¢iplaklik gosterisine diiskiin olmasi

garipsenen bir durum olarak vurgulanir (Adivar, 2001: 205).
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Inci Enginiin’iin (1998: 279), Ikinci Diinya Savas1 yillarmnda degisen
Tiirkiye’nin bir panoramasmin sunuldugunu ifade ettigi Sonsuz Panaywr
romaninda, kiiltiirel bozulma ve dejenerasyonun merkezi konumunda sunulan
“Ikibinler” muhitinde, aslin1 kaybetmeden var olabilen ve saygmligini koruyan bir

karakter olarak Emine Sasirtmag’1 goriiriiz.

Bu romandaki Emine Hanim, “tamamen bir sir¢a saray olan “iki binler”
sosyetesinde kendi hususi hayatini, adetlerini muhafaza eden” (Adivar, 1946: 215)
bir kadindir ve gazino partilerinden, bilhassa Uftade Hanimin basyildiz rolii aldig
ziyafetlerden elinden geldigi kadar kagmnir, aksamlarit miimkiin oldugu kadar
evinde gegirmegi tercih eder (...) Bricte ve pokerde, Istanbullulari sasirtan bir
kabiliyet gdsteren, hemen hi¢ parasmi ve kafasmi kaybetmiyen bu kadn, Istanbul
sosyetesinin, bilhassa iki binlerin partilerindeki zevk ve eglence Sl¢iisiinli higbir
zaman kabul etmis degildi(r) (Adivar, 1946. 96). Cevresindeki liikks sosyete kimi
zaman onun Anadolu sivesile eglenirse de o, digerlerinden ¢ok daha giivenilir ve

saygindir (Adivar, 1946: 192).

Yazarin romanlarindaki koylii kadinlar incelendiginde onlarin kdyde
yasamin siirdiirenlerin biiyiik sosyal kontrol ve baski altinda kaldiklar1, kadimlarin
bu baskiyla miicadele etmesinin ise ¢ok zor olduguna isaret edildigi goriiliir.
Yazar, koylii kadinlarin sosyal yasaminm iyilestirilmesinin bir siire¢ gerektirdi; bu
siiregte topluma biiylik is diistiigli lizerinde durur. Kadmlarin yasal haklarini
Ogrenmesi kadar, koyliiniin kapsayici bir egitim siirecinden gecirilmesi gerektigi
sonucuna ulagilir. Nitekim, egitimsiz ve baskiyla yetistirilmis koylii kadinlar,
Istanbul’a geldiklerinde kendi kimlikleri ve kisilikleri giiclii olmadig: i¢in kolayca
dejenere olabilirler. Yazarin romanlarinda koyli kadinlara yonelik tiim sorunlara

isaret edilerek toplumsal bir duyarlik olusturulmaya c¢alisilmastur.
1.2.2.4.3. Yabanc1 Kadinlar

Avrupa ve Amerika’y1 yakindan taniyan bir kadin yazar olarak Halide
Edip’in romanlarinda yabanci kadmlarin farkli yonleriyle varlik kazandiklari
goriiliir. Romanlarm yazildigir donemler (1909-1963) dikkate alindiginda, yabanci

kadmlarm Istanbul yasaminda 6nemli bir yeri oldugu bilinen bir gergektir. Bu
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gerceklik, Halide Edip’in Istanbul’daki muhitinde edindigi ve yurtdisinda
bulunmasinin getirdigi gbézlem imkanmin genisligiyle birlesince, romanlarmdaki

yabanci kadinlarda da bir ¢esitlilik ve canlilik meydana gelir.

Yazarin yabanct kadmlara bakis1 biiylik oranda olumludur. Ancak, bazi
diistik ahlakli, olumsuz yabanci kadinlar da romanlarmna yansimistir. Genglik
yillarin1 Amerikan Kolejine kabul edilen ilk kiz 6grenci olarak geciren yazarimn,

baslangigta bu okuldaki gdzlemleri de romanlarinda etkili olmustur.

Yabanci kadmnlarin olumlu ya da olumsuz olarak secilmesi, romanlarina
hakim olan sentez ile iliskilidir. Yazar, Batililagma siireci i¢inde, Tiirk kadmlarmnin
yanliglarin1 ortaya koyup dogruyu gostermek i¢in, yabanci kadinlar1 romanlarina
yerlestirir. Alafrangalikta ileri giden kadinlar, Bati’nin olumsuz 6rneklerini taklit
edip “Batili kadinlar bdyle yapiyor.” diyerek kendisini hakli ¢ikarmaya g¢aligir.
Yazar ise, buna karsi, Batili kadinlarin ¢ok azinin boyle olumsuz nitelikte oldugu,
genelde olumlu ve model almabilecek yonlerinin ¢ogunlukta oldugu goriisiini
ortaya koymaya calismistir. Yazara gore, olumsuz yabancilarin taklit yoluyla
orneklenmesi alafranga kadinlari, olumlu yabanci kadinlarin ise idrak ve sentez
yoluyla 6rneklenmesi ise idealize Tiirk kadinlarini ortaya ¢ikarir. Bununla beraber
Halide Edip, romanlarinda olumlu yabancilara daha fazla yer vermistir. Yazar, bu
acidan insanlar1 yonlendirirken; model sunmanin elestiriden daha etkili olacagi

diisiincesinden hareket etmistir.

Halide Edip, romanlarinda, yabanci kadmlar1 genellikle olumlu bir
sekilde tanitir. Bu olumlu yabanci kadmlarm ¢ogunlugu, baskarakter olan kadmin
yakin ¢evresindendir. Bagkarakterin okuldan tanidig1 ve onun hayatinda derin iz
birakan yabanci kadinlar, Halide Edip’in hayatindan da izler barindirir. Nitekim o
da Amerikan Kolejinde Miss Dodd ve Miss Fensham’dan yakin ilgi gormiis, fikir
ve ruh bakimindan onlardan etkilenmistir (Adivar, 2004c:126). Sonraki yillarda ise
Isabel Fry ile kurdugu dostluk, yabanci kadinlarla yakm iliskisinin devamini

saglamistir:
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Yazarm romanlarinda bagkarakter {izerinde etkisi olan ilk yabanci kadin,
Son Eseri romanindaki Hemsire Terez’dir. Hemsire Terez, Kdmuran’in Notre

Dame de Sion’da okurken onun lizerinde derin izler birakan hocasidir.

Muhit yeni, fazla olarak Hemsire Terez isminde gen¢ bir hocamiz
benimle bilhassa alakadar oldu, hatta yas farkina ragmen aramizda sik1 bir
dostluk bagi hasil oldu (...) Onunla gecen li¢ senede ¢ok seyler 6grendim.
Zevkimin terbiyesi onunla baslar. Resim ve musikiyi onun sayesinde
ilerlettim. Herhalde uzun zaman giizel seyleri Hemsire Terez’in gozleriyle
goriiyor gibiyim (Adivar, 2008b, 100).

Tatarcik romaninda, yapici-degistirici 6zellikteki baskarakter Lale, bir yil

kadar Amerikan Kolej’inde okumus, orada geng bir hoca olan Miss Barkley ile
dostluk kurmustur. Miss Barkley, yazarin Tiirk kadmnma 6rnek olarak gosterdigi;

okumus, kendi ayaklar1 iizerinde duran, sosyal duyarlilik sahibi bir kadindir:

Helen Barkley, bir psikoloji profesoriiniin kiziydi. Esasen ailesi
Amerika’nin garbinda, yani mizaglarin sert oldugu bir yerde yasar ve
kendisi orada dogmustu. Simdi kendisi Colombia Universitesi’'ne merbut
solak cocuklar iistiinde yeni ruhiyat tecriibeleri yapan pek hususi ve yeni
bir mektep hocasiydi (Adivar, 2009: 80).

Yazarin model kisiligi olan Miss Barkley, kimi konularda Léle i¢in de
ornek olmustur. Lale, onun fikirlerinden etkilenmis ve toplumu degistirme, onlar1

medenilestirme projesinin fikrini, Miss Barkley’den almigtir:

Amerikan Kolej’den dostu olan ve Poyraz Koyili'nde halka
medeniyet getirme fikrini, Amerika’daki ictimai hareketler cereyanini
anlatirken Tatarcik’a telkin etmis olan Miss Barkley bugiin ona misafir
geliyordu (Adivar, 2009: 72).

Miss Barkley’de, Halide Edip Adivar’in yasaminda iz birakan yabanci
kadmlardan birisi olan, Isabel Fry’in yansimasi gériiliir. Halide Edip’in bir Ingiliz
gazetesine yazdig1 mektup ilgisini ¢ekince, onunla tanigmak isteyen Miss Fry,
1909°da Istanbul’a gelir. Uskiidar Amerikan Kiz Kolej’inde misafir edilen Miss
Fry, en fazla Halide Edip ile vakit ge¢irmistir ve bu iki kadm arasindaki dostluk
Omiir boyu devam etmistir (Adivar, 2004c: 154).

Sevda Sokagi Komedyasi romaninda da baskarakter olan Lale’nin yabanci

kadm hocasma yer verilir, ama {lizerinde fazla durulmaz. Giizel bir kadin oldugu
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belirtilen Mrs. Brown, Izmir’deki Amerikan mektebinde Lale’ye edebiyat

okutmustur (Adivar, 1971: 265).

Halide Edip’in romanlarinda yer alan yabanci kadinlarmn bir kismi da aile
cevresinde veya mubhitte tanigilan, kiiltiirii ve olgunluguyla dikkat ¢ekerek saygiyla

muamele edilen kadmlardir.

Son Eseri romanmdaki Kdmuran, Madam Angelz ile Avrupa’da tanisir.
Agabeyinin dostu olan Madam Angelz, Kamuran’a Almanca 6grenmesi hususunda
da yardimci olur. Ancak Madam Angelz, bir hoca degil saygi duyulan bir dost
olarak Lale’nin hayatinda yer alir. Kédmuran onu: “Sosyete kadmi, iyi dost,
edebiyat, fikir hareketlerinin bilhassa Ronesans devrine saplanmig bir heveskari.
Fakat asil bunlarin hepsine damgasini basan sey “ihtiyar kiz” zihniyeti ve kalbi.”
ifadeleriyle nitelendirir ve “ihtiyar kiz” ile kastettigi kadin imajini, erkek

tiplerinden “harem agasma” benzetir (Adivar, 2008b: 105).

Seviyye Talip romanindaki Miss Hopkins, bu “ihtiyar kiz” imajmin ilk
ornegidir. Fakat bu romanda farkli olarak kadin baskarakterle degil erkek
baskarakterle dostluk kurar. Fahir, Misir’a giderken vapurda dostluk kurdugu Miss
Hopkins ile felsefi ve edebi sohbetler yapar. Ancak onu fikirlerini yasaminda

gergeklestirememekle elestirir:

Zavalli kiiciik ihtiyar, hayatin zehir bilmecesini yine hayatla
halledemeyince, simdi hep kuru varsaymmlar, tasarilartyle diinyay1
sinirlandirmak istiyor (...) Bu zeki kadmnla, adeta bir kafa savasi
bi¢ciminde, hayati, felsefe terimleri ile ¢izip smirlandirmak, giindiizleri
biitiin zihnimi dolduruyor. lyice kavga ettikten, yorulduktan sonra,
sevdigimiz sairlerden s6z ediyorum (Adivar, 1987: 86, 87).

Yazarin “ihiyar kiz” tabiriyle kastetigi kadinlar, evlenmeyip kendisine
cesitli mesguliyetler bulan kadinlardir. Bulduklar1 mesguliyetler, yazarin

zihnindeki olumlu ve olumsuz Batili kadin ayriminin da yansimasidir:

Bir kismi i¢indeki boslugu doldurmak i¢in kendini sosyete
alemine atar, yani parasi varsa salon agar oraya meshur adamlar1 yahut
sosyete mevkii olan adamlar1 davet eder, parasi olmayanlar, kedi, kopek,
kanarya besler yahut ailesinin gengleriyle, bilhassa kardes cocuklariyla
mesgul olur. Hulasa, hepsinin ya zamanmi, ya kalbini doldurmak i¢in
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adeta mani denilecek hale gelen bir meraki vardir. Hepsi, hotgdm iseler
halk1 kendileriyle mesgul etmek ister, hassas ve fedakar iseler, etraflarina
kalplerini zamanlarini her seylerini mukabele beklemeden verir. Akilli ve
tahsilli olanlar1 da mutlak edebiyat, giizel sanat yahut fikir diinyasinin bir
subesinde kendine gore tetkikler yapmaya calisir. Bizim Madam Angelz
hem akilli, tahsili hem de fedakar cinsindendir. Kafasini dolduran sey
miizeler, kiitiiphaneler, giizel seyler, kalbini dolduran sey de Asim ile
bana dostlugu (Adivar, 2008b, 105).

Yazar, bizdeki alafranga kadnlarin Bati’nin sosyete hayatina 6zendigi,
ama Bati’daki gibi dogal bir siirecle ortaya ¢ikmayan, taklit yoluyla sekillenen,
monden hayatmn yapay ve cirkin oldugu gériisiindedir. Ozellikle alafrangalik
Ozentisi i¢indeki kadinlara, Bati’nin tek yiizii olmadigini, dar bir muhitte yasanan
sosyete hayatini taklit etmek yerine; Bati’'nin okumus, kiiltiirlii, gosteristen uzak ve

sosyal duyarlilik i¢indeki kadinini 6rnek almalarini tavsiye eder.

Kalp Agrisi romanindaki alafranga kadin 6rnegi olan Azize, bizdeki asri
kadm imajiyla Bat’nin asri kadmnini kiyaslar. Yazar boylece bizde kendisine asri,

Batili diyenlerin Bati’dan ne kadar uzak olduklarini da gostermis olur:

Bu Avrupa’nin giiya asri kadmi! Birinci mevki yerlerden,
eglencelerden oldukca kacar, daima ikinci mevkilerde oturur, tiyatrolarda
locaya gitmez, yiizlinii boyamaz, babasinin diinya kadar servetine ragmen,
kendi hayatin1 kendi kazanir bir mahlik. Giiya asri kadinlar hep boyle
imigler. Halbuki bizde asri kadin bdyle degil, en ¢ok siislenen, daima
eglence yerinden ¢ikmayan, cay ziyafetleri, kabul giinleri, dans aksamlar1
icin, bir de buralarda arkadaglarmdan iyi giyinmek emeliyle yasayan
kadina bu ismi verirler, degil mi? Ben kendim, kendi usuliimiizde asri
kadm olmak isterim. Yiiziinii Arap gibi yapmakta, erkege benzemekte,
acayip giyinmekte hi¢ de haz yok. (...) Erkekler ne kadar bdyle yeni
kadmin hiikkmii altma girseler, yine bizim gibi gilizel ve sik kadinlardan,
siisliilerden ayrilamazlar (Adivar, 2005: 147,148).

Azize’nin Avrupa’da karsilastigi Dora, Halide Edip’in romanlarindaki
en farkli yabanc1 kadin karakterdir. Ozgiiven sahibi, hayat1 kendi dogrularmna gore
yasayan, toplumsal kurallar1 baglayic1 géremeyen bir kizdir. Azize’nin “Tuhaf
tuhaf fikirleri var” dedigi Dora, hem goriinlis hem de giiclii karakteriyle Zeyno’ya
benzetilir (Adivar, 2005: 47-152). Bu benzerlik gercek asriligin alafranga
kadmlardan ¢ok, Zeyno’nun temsil ettigi “yeni kadinlarda” bulunduguna da isaret

eder.
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Yazar, Azize’nin sahsinda Tiirk kadmnlarindaki alafrangalagsmayi, Batili
bir kadin olan Dora’nin agzindan elestirerek igine diisiilen taklit¢iligin ve
gosterigeiligin yanlhishigini ortaya koyar. Bu elestirisinde, Azize’nin bir subay kiz1
olmas1 ve ihtildl yapan bir millete mensup olmasi bakimindan daha bilingli olmas1

gerektigine isaret eder:

Ben Tiirk kadmnlarini ihtildle karigmis, halka karismis, bizden c¢ok
demokrat olmus zannederdim. Halbuki siz sade siis, nafile para sarf etmek
istiyorsunuz. Haydi, simdiye kadar gordiiklerim hepsi zengin, kapitalist
seylerdi. Siz ihtildl yapmig bir zabitin karisisiniz, neden boyle israfa
diiskiinsiiniiz? (Adivar, 2005: 149).

Burada Azize, alafrangalasma hevesindeki tiim Tiirk kizlarini temsil
eder. Dora, ihtilal yapan bir milletin kadinlarinin ¢ok daha bilingli olmasi
gerektigini vurgularken, yazar tiim Tiirk kadinlarina mesaj verme ¢abasi i¢indedir.
Bu yozlagarak Batililasan kadin tipinin, bir Batili kadin tarafindan elestirilmesi ise

ironik bir deger tasir.

“Hayat1 hi¢bir esasa baglanamayan, geldigi gibi alan, kadindan ziyade
hovarda bir delikanliya benzeyen bir mahlik” olarak vasiflandirilan Dora, kadin-
erkek iligkilerinde de tam bir esitligi ve ozglirliigii savunur (Adivar, 2005: 152-
155). Yazar, korii korline Batr’y1 taklit etmenin dogru olmadigini, onlarmn toplum
ve ahlak anlayislarmin bizden ¢ok farklt oldugu icin kimi fikirlerinin bize
uymayacagin1 gostererek, Batililagmanin ortak insanl degerlerden hareketle

yapilabileceginin vurgusunu yapmaktadir.

Halide Edip’in romanlarinda olumlu ifadelerle yer verdigi diger olumlu
yabanc1 kadnlar {izerinde fazla durulmaz. Akile Hanim Sokag: romaninda, Tiirkler
hakkinda bir roman yazmak icin Istanbul’a gelen Mary Jones, istanbul’da daha
cok Batililagsmis kadimnlarla degil, geleneklerini ve yerelligini devam ettiren

kadmlarla ilgilenir (Adivar, 2001: 242, 252).

Sinekli Bakkal romaninda ise Rabia, mevlit okudugu bir evde Miss
Hopkins ile karsilagir. “Missis Hopkins, Efendi’nin Robert Kolej’den gelen
Ingilizce hocasmin madami”, ev sahibi hanimin da yakin dostudur (Adivar, 2004b:

274). Miss Hopkins’in Mevlit’ten etkilenip Noel’i hatirlamasi, yazarm kolejde
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gecirdigi bir Noel’de mevlidi hatirlamasinin bir ters yansimasidir (Adivar, 2004c:

127).

Halide Edip Adivar, romanlarinda genellikle olumlu 6zellikteki yabanci
kadmlara yer verdigini yukarida da ifade etmistik. Olumsuz yabanci kadinlar1 ise
genellikle, diisiik ahlakli ve bir erkegin metresi olarak tanitilirlar.

Bu tip yabanci kadinlar, ilk olarak Raik’in Annesi romaninda karsimiza
cikar. Rauf, yazarm idealize ettigi bir kadin olan karis1 Refika’y1 birakip Ogustin
adli yabanci bir kadinla yasamaktadir. Ogustin, kotii Fransizca konusan, hafif
mesrep, basit bir kadin olarak tanitilmaktadir. Rauf, yansitici biling konumundaki

Siret’e Ogustin’i giizel bulup bulmadigini sorar:

- Pek adi buldum.

- O bagka. Fakat giizel oldugunu inkar edemezsiniz ya?

- O bicim giizellikten igrenirim (Adivar, 1982: 162).

Yazar, sahsi goriisiinli Siret’in iizerinden anlatirken, Rauf’un Ogustin’in

ahlaksiz bir kadin, Refika’nin ise ondan ¢ok daha iistiin birisi oldugunu bildigi

halde sadece giizellige kapilarak hareket etmesini elestirir (Adivar, 1982: 162).

Ogustin benzeri bir baska yabanci kadm ise, Handan romanimdaki
Mod’dur. O, Handan’1n kocas1 Hiisnii Pasa ile evli oldugunu bile bile birlikte olan,
“femme fatale” Ozellikleri gosteren, diisiik ahlakli bir kadindir. O, sadece bir
metres olarak kalmak niyetinde degildir; amaci zengin bir adam olan Hiisnii

Pasa’ya hakim olmaktir:

Hiisnii Pasa’nin yeni aski, vaktiyle Handan’in femme de chambre’1
varmig. Iste o. Iki kumru gibi her aksam Hyde Park’ta geziyorlarmus.
Mod’a yok yok! Siklanmis, otomobillerde geziyormus. Fakat en tuhafi
galiba Mod, Hiisnii Pasa’nin metresi degil. Galiba Tiirklerin iki
evlenecegini bildiginden kendini nikéh ettirmek istiyormus. Mod suh bir
kizmis! (...) (onu tanityan bir arkadas) yeni ihtisamimnin esbabini sormus.
Geng kiz:

- Milyoner bir Tiirk’le evlenecegim, miiteaddit haremleri var ama
ben bas kadin olacagim, demis (...) (Adivar, 2008: 111).

Hayat Pargalari romanindaki Dorothy ise hafif mesrep bir kadindir ve

goniil eglencesi pesindedir. O, 6nceki kadinlar kadar olumsuz ve diisiik ahlakli biri
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degildir. Hatta baz1 iyi yonlerine de yer verilir. Ancak yeni evlenen Glirliyen ile
iistelik esinin yaninda 6l¢iisiiz bir yakinlik kurmasi ve unvan kazanmak adina her
seyi yapabilecegini sdyleyip, daha once ilgilenmedigi Lord Rawlinson’in pesine
diismesi olumsuz bir bakigla anlatilir. Giirliyen’in ifadesi ile sade bir Tiirk kizi
olan Naciye bir hayat gidasi, Dorothy ise istah kamgilayan bir ¢erezdir (Adivar,
2000. 134).

Sinekli Bakkal romanindaki Peregrini’nin annesi ise, diger orneklerden
farkli bir olumsuzluk tagir. Peregrini’nin annesi, olduk¢a koyu bir Katolik’tir ve
Peregrini’ye koydugu yasak ve kisitlamalarla ona hayati ¢ekilmez hale getirir.
Peregrini, yabanci dindar kadinlarla bizdekileri kiyasladiginda Tiirk kadmlarimi

daha dengeli bulur:

Ciinkii beni sevgisiyle, diniyle mahvetti. Dinin haricinde higbir
ihtirasa boyun egmez, egenleri anlayamazdi. (...) Papa Italyan’dir diye
Italyan tabiiyetine gecti. Sen, dostum hicbir zaman dindar bir Katolik
kadmin zihniyetini anlayamazsin. Sizin kadmnlar daha ¢cok muvazeneli,
daha ¢ok diinya ile alakadardirlar. Katolik kilisesi anamin biitiin varligini
emdi, i¢ine aldi (Adivar, 2004b: 239).

Bu ornekler disinda yabancilara genellikle evlerde miirebbiye ve hizmetci
olarak rastlanir. Son derece silik bir sekilde romanlarda yer alan bu kadnlarin

varlik sebebi, bulunduklar1 evin alafrangalik fonunu temin etmektir.

Yazarin Raik’in Annesi, Seviyye Talip, Handan, Son Eseri ve Sonsuz
Panaywr romanlarinda Ingiliz veya Fransiz miirebbiyelere yer verilir. Heyuld,
Seviyye Talip, Handan, Yeni Turan, Atesten Gomlek, Yolpalas Cinayeti ve Sonsuz

Panayir romanlarinda ise alafranga evlerde yabanct hizmet¢i calistirilir.

Sonu¢ olarak, Halide Edip Adivar’in, romanlarinda ¢okca yer verdigi
yabanci kadinlar1 kisisel tecriibe ve gozlemlerinden faydalanarak olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Bizdeki alafranga kadmlarin taklit ettigi tipteki Batili kadinlarin ¢ok
fazla olmadigni, aksine Olgiilii bir hayat yasayan, okumus, entelektiiel, sosyal-
kiiltiirel ¢aligsmalar i¢indeki yabanci kadinlara daha fazla romanlarinda yer verdigi

dikkat ¢eker.
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Yazarm, yabanci kadmlarin olumlu vasiflarin1 6n plana ¢ikarmak
istemesinin temel sebebi, Batililasma ve modernlesme siirecinde, Tiirk kadminin
ortaya ¢ikaracag kiiltlir sentezinin dogru hedefe yonelmesi ve taklit ile degil Tiirk
karakterine uygun Ozellikleri secip ig¢sellestirerek benimsemesi yolunu

gostermektir.

Bununla beraber sadece olumsuz kadin tiplerini goriip elestiren ¢evrelere
de, ger¢ek Batili kadinin zannettikleri gibi olmadigmi gostererek, Batililagsma ve

modernlesme oniindeki engelleri de bertaraf etme ¢abasi i¢indedir.

Ayrica romanlarinin ¢ogunda miirebbiye ve hizmetgi olarak yabanci
kadmlara yer vermesi, doneminin alafrangalik anlayismi ve sosyal gergekligi
gostermesi bakimindan da onemlidir. Hizmetgilerden ¢ogunun Rum olmasi da
sosyal bir gercekligin yansimasi iken, miirebbiyelerin ¢ogunun Ingiliz olmas1 hem
Batililasma anlayigindaki degisimi hem de yazarin yakinlik duydugu Anglo-

Sakson kiiltliir modelini 6n plana ¢ikardigini géstermektedir.

Halide Edip Adivar, Tiirk kadininmn ideal kiiltiir sentezine ulagabilmesi

i¢in, yabanci kadinlar1 bilingli olarak sec¢ip romanlarina yerlestirmistir.
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1.2.3. TOPLUMUN GOZUNDE KADIN

Halide Edip Adivar, romanlarinda kadinlar1 karakterleri, Dogu-Bati
sentezini yorumlayis bi¢imleri ve uygulama yontemleri, ask ve aile yasamlari,
sosyal meselelere duyarliliklari, aldiklar1 egitim ve dis goriiniisleri yonlerinden ele
alir. Bu ele aliista panoramik bir anlatima yer veren yazar, kadmnlarin degisimi
meselesi lizerinde c¢evrelerinin  olumlu ve olumsuz degerlendirme ve
miidahalelerine de deginir. Bunun sebebi, kadinlarin bu tepkilerden ve
miidahalelerden olumlu veya olumsuz yonde etkilenmesidir. Bu yiizden kadnlarin
sorunlari, modernlesmesi ve egitimi hususlarinda toplumun bilinglenmesi ¢ok
onemlidir. Nitekim yazarm idealize ettigi kadmlarm yetismesi ve sayica
artmasinda sadece kadinlarin bilinglenmesi, bir hedefe yonlendirilmesi yeterli
degildir; onlarin modernlesmesinin Oniindeki engellerin kalkmast ve kendi
geleceklerini daha 6zgiir bigimlendirebilmeleri adina toplumun kadin telakkisinin
degismesi de zaruridir. Halide Edip Adivar’in romanlarinda, toplumunun kadma,
kadin meselelerine ve modernlesmesine bakiginin genellikle olumsuz olusu da
yazarin bu konuya dikkat c¢ekmek istemesi ve kadinlara sosyal c¢atigmalar

yasadiklarmda nasil davranmalar1 gerektigini gdstermeye caligmasi nedeniyledir.

Yazarin romanlarinda, toplumun goziinde kadinlar c¢esitli agilardan
degerlendirilir. Toplumun kadma ytikledigi roller ve kadinin bulunmasmi uygun
gordiigli konumlar ¢ercevesinde yazarin romanlarinda, toplumun kadinlar
hakkindaki goriisleri ele alindiginda, kadinlara ev ve aile sorumluluklariyla smirl
bir yasam alan1 sunuldugu, 6zellikle erkekler tarafindan cinsel bir obje olarak
algilanmas1 nedeniyle “namus” kavramiyla 6zdeslestirildigi, bu nedenlerden dolay1
da egitim ve meslek hayatlarinda yer almalarinin hos karsilanmadig goriiliir. Bu
olumsuz degerlendirmelerin yaninda yazarin, kadina ve meselelerine bakista

topluma 6rnek olarak sundugu yenilik¢i ve feminist goriisler de mevcuttur.

Yazarin romanlarinda kadmlarin nasil olmas1 ya da olmamasi gerektigi
hususunda goriisleri olan ilk karakter Raik 'in Annesi romanindaki Fahir’dir. Fahir,
ogiitleyici-etkileyici bir karakterdir; kadinlarin alafrangalasmasina son derece karsi

olmakla beraber idealize ettigi kadini tarif etmenin Otesinde bir faaliyette
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bulunmaz. Oysa Seviyye Talip romanindaki Fahir, meseleye daha genis bir
cerceveden bakar ve kadinlarin nasil olmasy olmamasi gerektigini, bir kiiltiirel
degisim meselesi olarak ele alir. Yurt disginda bulundugu yillarda yaptigi gdzlemler

neticesinde her sorunun kadin meselesine baglandigm fark eder:

Ingiltere’de elden geldigince kadindan uzak yasadim. Oranin toplum
hayatmn1 ve kadmlarmi gordiikkge milli bir eksiklik gonliimii tirmalard.
Onun icin memleketimize yarayabilecek baska bir goriisle ingiltere’yi
gozden geciriyordum. Fakat her yoldan kadin meselesi karsima g¢ikar,
sirtarird1. Bu bir yoksulluk ki, higbir sey onun yerini doldurmuyor (Adivar,
1987: 12).

Fahir, yurda dondiigiinde ise kadin modernlesmesine aldig1 tavir
bakimindan erkekleri ii¢ gruba ayirir. Ancak bu ayrim sadece erkeklerin degil,
toplumun tutumlarint da yansitir. Cilinkii erkek egemen bir sosyal yapinin varligi,
erkelere ait deger yargilarinin topluma mal olmasin1 beraberinde getirmektedir. Bu
nedenle de yazarin erkekleri yonlendirmesi, toplumun bilinglenmesi i¢in son

derece onemli ve gereklidir:

Fakat bu meseleye karsi erkeklerin goriislerini, onlarin takinacagi
durumu incelemeye deger goriiyorum. Bana Oyle geliyor ki, yurt bu
bakimdan ikiye ayrilmis olacak: Bir kisim, mutaassip bir kesim olarak bu
seyleri kokiinden ezip mahvetmek isteyecek eskiler. Obiir kisim kadmlar,
daha hiirriyeti iyi kullanabilecek bir egitim gérmeden, bir ahlak olgunlugu
gecirmeden, onlara kesin olarak bir hiirriyet vermek isteyecek ziippeler.
Bir kism1 kadini esir yapacak, 6biir kismi ona siislii bir oyuncak goziiyle
bakacak. Eger kadina arkadas ve gelecek neslin biricik annesi ve egiticisi
diye bakanlar ve onlar1 o surette yetistirmek isteyenler varsa bunlar
azimlikta ya da nazariyesi bol, davranisi az olan yaninda... (...) Santyorum
kin toplum sartlarimiz kadmnlar i¢in derin diisiinmeye elverisli degil;
derinlestirmeye gelmez ince meselelerden biri (Adivar, 1987: 14).

Yazar, Fahir {izerinden toplumu, kadinin modernlesmesine bakisi yoniiyle
kategorize ederken ilk iki grubu, yani kat1 gelenek¢i, mutaassip olanlarla temelsiz
bir Batililasma yonelisinde olan alafranga c¢evreleri elestirir. Bu hususta topluma
iclincii bir bakis ve tavirla yaklasir. Kadina nesne degil erkeklerle es bireyler
goziiyle bakan bu tgiincli grup ise diisiincelerini eyleme gecirememek yoniiyle
tenkit edilirler. Nitekim Fahir de bu grupta yer alir ve romanin sonlarinda onun,

diistindiiklerini, inandiklarmn1 yasayamiyor olmaktan dolayr {iziintii icinde



202

oldugunu; boyle eylemden yoksun bir duyarliligin kadin modernlesmesi i¢in ideal

yaklasim olmadigini goriiriiz:

Avrupa’dan, ¢evreme yenilik ve mutluluk getirmek diisiincesiyle
gelmistim.  Macide’nin  hayatin1  degistirecek,  bilgi  seviyesini
yiikseltecektim. Yazik! Hayatin1 degistirdim, fakat yeni bir mutluluk
vererek degil. Aksine, eski sessizligini, inanigini aldiktan sonra, onu, elleri
bos, haliden memnun olmayan, basibos, saskin bir keder ile hasta biraktim.
Nasil olurdu da artik bana, yeni hayatin temsilcisi adama inanirdi (Adivar,
1987: 117).

Kadm meselesinde, yapici-degistirici bir karakter gosteren ve donemine
gore son derece feminist sdylemler i¢inde olan Oguz (Yeni Turan), Yeni Turan’in
Kizlar1” olarak adlandirilan nutkunda, Macarlar, Finler gibi diger Tiirk
toplumlarindaki medeniyet ve olgunluk diizeyini kadin meselesindeki anlayislarina
baglar. Bizdeki tek eksik de budur. Kadin meselesi, medeniyet yolunda ¢oziilmesi

gereken Oncelikli sorundur:

Aramizdaki biricik ayrim, sosyal ayrimdir, kadinlara karsi goris
ayrimudir.  Fakat ocagimizi isitacak sicakligin - menbai, yurdumuzu
yesertecek baymndirhigin vasitasi, hepsi bu kadin meselesinden ibarettir
(Adivar, 1982: 55).

Yeni Turan romanindaki Oguz, siyasi bir hareketin lideri olarak, sadece
idealist degil; ayn1 zamanda da aktivist bir kisidir. Yeni Turan’in oncelikli
hedeflerinden birisi olan kadinlar1 “ahlak ve mevki bakimindan yiikseltmek, onlari
sastlacak ve Ozenilecek bir hale sokmak i¢in gosterdikleri gayret pek de birtakim
cahil halki memnun edecek bicimde degil(dir) (Adivar, 1982: 42). Nitekim
Oguz’un, kizlarm egitim haklarmnin gelistirilip erkelerle esit hale getirilmesi
yoniinde meclise sundugu yasa teklifi, bliylik tepki ¢eker ve Oguz, bu tepkilerin
neticesinde bir meczup tarafindan vurulur. Vurulma sebebi “seriat1 kaldirtyor,

kadinlarin bagini agtirtyor” (Adivar, 1982: 101) suglamasidir.

Yeni Turan romani, kadmlarin egitim ve sosyal haklar1 meselesini,
panoramik sekilde ele alan bir romandrr. Zira “Tirklerde Kadin Egitimi ve
Romanlara Yansimasi” boliimiinde de degindigimiz gibi, kadmlarin egitimi ve
sosyal hayata katilimlar1 ile ilgili degisim ve agilimlara en biiylik tepkiler, bunun

dine aykir1 oldugunu iddia eden mutaassip kesimlerden gelir. Kabusname ve Kadin
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Esrari gibi kitaplarda da savunulan bu paraleldeki goriisler, ayn1 kaynaktan
hareketle, dini referanslarla ciiriitiilmeye c¢alisilir; kadmlarinin okumasinin dinen
uygun hatta lizumlu oldugu vurgulanir. Yeni Turan’a yonelen elestirilerin ana
hedefi olan ve Oguz’un vurulma sebebinde de vurgulanan nokta, kadmlarin
okumasmm ve erkeklere has oldugunu diisiindiikleri sosyal yasamda yer
almasmin, dine aykir1 oldugudur. Buna karsilik romanda, “Yeni Turan”
kadmlarmin dindarhgmnin vurgusu sik¢a yapilmakta; bdylece toplumun yanlig

degerlendirmelerinin 6niine gecilmeye calisilmaktadir.

Yazar, kadinlarm okumasi, ¢aligmasi veya sosyal hayatta yer almasmin
dine aykir1 oldugu goriisiiyle, Vurun Kahpeye romanmda da miicadele etmistir. Bu

romandaki Hac1 Fettah, halkin dini duygularma hitap ederek Aliye’yi kotiiler:

Goriiyor musunuz? Erkeklerin i¢inde yiizii gozii a¢ik namahremler
Miisliimanlar’in kalbini fesata vermek icin sarki sdyleyerek dolasiyorlar.
Bunlar, bunlar mel’undur, bunlarin eline ¢ocuklarinizi teslim etmeyiniz,
eger bir giin yalniz i¢imize Yunan girdigine degil, basimiza tas yagdigini
gormek istemiyorsaniz, bu karilarin istleriyle baslariyla beraber
kendilerini de pargalaymiz, yoksa Cenabi Hakkin biitiin gazaplari
tizerimizden eksik olmayacaktir ( Adivar, 2004a: 23).

Haci Fettah, cahilligin, yobazligm ve vatan hainliginin temsili bir kigidir
ve Aliye onun goziinde ¢ok namussuz, iffetsiz bir kadindir. Onu halka taslattirip

oldiirterek Allah’in rizasmi kazanacagini zanneder:

Bu zampara herifleri de, kahpeleri de gebertecekti, fakat evvela bu
giinahkar kadmnlarin giizellerini Yunanlhlar’a teslim ederek Yunanlilari’in
kendi itibarini arttiracak, sonra bu karilar1 seriatin emrettigi cezay1 millete
taglattirarak yaptiracak ve bu suretle Allah’in rizasini kendi iizerinde
celbedecekti (Adivar, 2004a: 68).

Aliye gibi yenilik sembolii bir kadmin bas diigmani olarak secilen Fettah
Efendi, dine dayandigmi iddia etse de romanda Islim’mn aslinin bu olmadig1
belirtilmis; boylece o ddnem i¢in ¢okca dile getirilen, yenilesmenin Islam’a aykir
oldugu tezi ciirlitiilmeye c¢alisilmis; modernlesmis kadm tipinin ahlaksiz, iffetsiz

olmadig1 vurgulanmaistir:

Aliye’nin bu felaketten miitenebbih olmasini, tovbe ve istigfar
etmesini, yliziini Miisliman kadinlar1 gibi ortiip, artik erkekleri giinaha
sevk eden gengligini, glizelligini kapamasini tavsiye etti. Onu da siyah bir
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delik gibi dissiz acgilan bir agzinda, iki mutaassip hud’akar gozlerinde
seraiti Yunan eliyle bile olsa, Omer Efendi gibi, Aliye gibi imansizlari
tedibine biitiin ruhuyla sehrayin yaptigin1 gosteren ayetli, hadisli nutku,
Aliye’nin kalbini delik desik etti (Adivar, 2004a: 115).

Tim bu hakaret ve iftiralar Aliye’yi son derece lizer. Ancak o,
kendisinden ve inancinin dogrulugundan son derece emindir:

Aliye, evvela agzimi agip, Hac1 Fettah Efendi’nin temsil ettigi her seye
lanet etmek arzusunu duydu. Sonra kendide nasil oldugunu tayin
edemeyecegi bir fikir teselsiilii ile mevlit aksamini hatirladi. Hayir, din bu
degildi, bu ¢irkin ve galiz Hac1 Fettah Efendi’nin temsil ettigi sey degildi.
Din, nurlar i¢inde nihayetsiz bir rahmetin, sefaatin tecellisiydi. Kundakta
immeti i¢in sefaat talep eden Peygamber’in, asi limmetine melce olan
biiyiilk Muhammed’in dini idi. Haci1 Fettah Efendi, din penceresine
biirlinmiig, diinya yiiziinde seytanin insanlar1 tazip i¢in gonderdigi bir
miimmessildi (Adivar, 2004a: 116).

Halide Edip Adivar, kadinlara yonelen toplumsal tepkilere, savunmaci bir

tavirla yaklasir ve karakterlerini de buna goére olusturur.

Kadinlara yonelen diger bir olumsuz bakis ise onlarin cinsel kimlikleriyle
algilanmas1 ve yasamini esi ile cocuklarinin mutlu olmasma adamasinin gerektigi
kabuliidiir. Bu kabul Oylesine yaygin bir goriistiir ki, sadece erkekler degil;

geleneksel toplumdaki kadmlar dahi sorgulamadan kabul eder, hatta savunurlar.

Yazar, kadinin fazla okumasina gerek olmadigi, 6nemli olanin evlenip
barklanmak, ¢ocuguna ve evine bakmak oldugu yoniindeki goriisleri, romanlarinda
genellikle bir nesil catismasi icerisinde sunar. Evdeki eski nesil bir kadin
kahramanm, modernlesme/Batililasma egilimindeki diger kadmna elestirileri
seklinde goriilen bu goriislere gore, kadinin yeri evidir. Bunlar1 ifade eden ilk kisi,
Seviyye Talip romanmdaki Macide’nin annesidir. O, kizinin kitap okumasi,
yabanc1 erkeklere ¢ikmasi ve evini ithmal etmesine “Sen bir mdsyd oldunsa ben
kizimi1 madam yapamam.” (Adivar, 1987: 35) diyerek kizar. Romanm baglarinda
anne-kiz-damat arasinda ciddi bir catiyma yasanir. Macide, “diisiinceleriyle
benimsedigi ve kabul ettigi yeniliklere, duygulari ile bagl oldugu annesi engeldir.”

(Hayber, 1993: 27).

Handan romanmdaki Sabire Hanim da kizi1 Handan’m egitiminin devam

etmesine sicak bakmaz. Kardegleriyle birlikte aldig1 derslerden fazlasini almaya
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baslayinca, bunu elestirir ve Handan’in okumak degil evlenmek, aile kurmak i¢in

endiselenmesi gerektigini vurgular:

Tahsili bitirmek bir kiz i¢in ne demek? Birkag lisan biliyor, artik katip
olacak degil ya! Hele bu yasta kendinin koca diisiinmemesi pek acayip;
vakti carcabuk gececek, yirmi yasinda evlenilir mi hi¢? Ben on dérdiimde
evlendim, biiyiilkannem on ikisinde. Zavalli annecigim benden alt1 ay
biiyiik evlendi idi (Adivar, 2008: 60).

Kadmin toplumda birey olarak degil, cinsiyetiyle var olmasi, hayatinin
evlenme, ¢ocuk sahibi olma gibi merhalelerle degerlendirilmesi, yaygin olarak
kabul edilmis bir yanhlstir. Kadmlar bunu asmaya calistiklarinda ise biiytlik
engellerle karsilasirlar. Hafif kadin olarak goriilen calisan kadinlar, erkeklerin
tacizine, kadinlarin hakaretlerine muhatap olurlar. Vurun Kahpeye romanimdaki
Aliye, Uzun Hiiseyin tarafindan rahatsiz edilirken, kasabali erkeklerin de ona kars1

cinsel beklenti icerisindedirler:

Bir zaman geldi ki biitiin kasaba leh ve aleyhinde yalniz Aliye ile
alakadar, yalmiz Aliye’yi konusuyordu. Hatta Aliye, Yunanlilar’1
Izmir’i isgale kadar heyecanli bir mevzuydu. Fakat heniiz bu alaka,
fazla tehlikeli degildi. Clinkii hala onu temiz ve acik yiizii, kapali bas
ile elleri cebinde dolasirken goren her kasaba erkeginin kalbinde timit
tamamen sonmemisti (Adivar, 2004a: 18).

Kasabada Haci Fettah’in doldurusuna gelen halk, Aliye’nin namuslu
olduguna ihtimal vermez. Istanbul’dan gelen ve yiizii agik gezen bir kadn,

toplumun nazarinda namuslu olamaz:

Herkesin namuslu ve yerli kizlarin1 buna maruz etmektense iste
Istanbul’dan gelmis, kimsesiz, beklide hakikat kahpe olan Aliye’yi
Tosun’un Oniine ativermek miireccahti. Onun simdiye kadar erkeklere
yiiz vermemesi filan hep agizdi. Namuslu olsa yiizii acik gezer miydi?
( Adwvar, 2004a: 25).

Kadmin “namus” kavramiyla iliskilendirilerek anlamlandirilmasi, kirsal
kesimlerde daha sik goriiliir. Bir kadinin dul kalmasi, onun karalama ve iftiralara
muhatap olmasina yol agar. Vurun Kahpeye romanindaki bakla Sabri’nin karis1 ve
Yolpalas Cinayeti romanmdaki Ummiihan, dul kalmakla kasabalmin kotii
bakislarma muhatap olurlar. Yazarm elestirdigi ve degistirmeye c¢alistig1

durumlardan birisi olan bu karalama, sonunda kadinin ahlaki diislisline yol acar.
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Yazarm hedefledigi sey de, toplumun bilinglenmesiyle kadmlarin iizerindeki bu

tip baskilarin kalkmasidir.

Sonsuz Panaywr romanmdaki Ayse ve Safi-Naz da meslek hayatlarinda
cesitli tacizlere ugramislardir (Adivar, 1946: 223, 233, 268). Kadmlarin is
hayatinda gordiigii toplumsal tepkilerden bir digeri ise, erkegin ekmegini elinden
alan bir varlik olarak koétiilenmesidir. Kadinlarin okuyup meslek sahibi olmasini,
kendi konumlarinin bir sarsintis1 olarak goren erkekler, kadinin yerinin evi oldugu
gorilisiine vurgu yaparlar. Tatarcitk romanindaki Hasim, Lale ve onun gibi okuyup
calisan kadmlari, erkeklerin lokmasini alan kisiler olarak goriir. Bu erkeklerin
kadmlari, sosyal ortamlara ve is hayatina almak istemeyisleri; kadmlar1 sadece
kendi mahremiyet alanlar1 olan evin i¢ginde gérmek ve kendi konumlarini korumak
istegindendir.

Tatarcik erkegin agzindan lokmasimni alan, erligiyle meshur olan bir

cemiyete kadin tahakkiimii sokan bir tip.

- Tehlikeli bir tip... Memleketimizi, kadmlagtiran kadin tipi.

- Bana bilakis kendisi erkelesmis gibi geldi.

- Onun i¢in muzir ya... Onlarin yiiziinden genglere ekmek kalmadi.

(...) Bu kiz, erkegin ayagma karpuz kabugu koyan kadin cinsi(Adivar,
2009: 70, 98).

Salim, Hasim’e itiraz eder ve iiretmeyen, tiiketen kadmnm daha mi iyi

oldugunun sorar. Ama Hasim’in bakis1 tamamen hakimiyet eksenlidir. O,

kadmlarin erkegin konumunu sarsacagindan endise etmektedir:

-Erkegin kazancini yutan, erkegi esir gibi incisi, boncugu i¢in
calistiran, istismar eden, odalik ruhlu tufeyli kadin daha mi1 iyi Hagim?

-Elbet.. Ciinkii o0 muavenet istemez, onu her dairede, her sahada rakip
olarak karsimizda gdrmezsiniz, onu isterseniz evine kaparsiniz (Adivar,
2009: 168).

Benzer bir endiseyi de Déner Ayna romanindaki Haci Murat tasir.

Kasabada bayan bir savci gormesi, onu rahatsiz eder. Kdyde istedigi gibi
davrandig1 kadmlarm, okuyup kendi ayaklarmmin iizerinde durmasmni ve erkek

hékimiyetinden ¢ikmasini kabullenemez:

Hasan derslerini okurken babasi, Hanife’nin bir bahane bulup
dolagmasina izin vermezdi. Son zamanlarda kadmlarin her seye
burunlarimi sokmalarina kars1 i¢inde sinirsiz bir isyan vardi. Hi¢ olmazsa
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kendinin hiikmii gecebilecek kadm “ taifesinin” hatta o kadar sevdigi
Hanife bile dizginlerini elinde tutmaya karar vermisti. Her halde izmir’de
gen¢ bir kadin saver gordiikten sonra Hanife’ ye namaz slrelerini
ezberlemekten fazla tahsil vermemeye karar verdi (Adivar, 1971: 43).

Haci Murat gibi erkekler, hem kadmi hakir ve aciz goriir hem de bu
sekilde gormeye devam etmek ister. “Kendi tekellerinde gordiikleri bilim ve
felsefeyle ilgilenmeyen kadini asagilayan; ilgilenen ve bu konularda yetkin
kadmiysa bir rakip ve diisman olarak goren ataerkil diislince” yapisindaki

erkekler, kadimnlar1 egitim almasini da istememektedirler (Aytemiz, 2001:16).

Halide Edip Adivar, romanlarinda kadina toplumun bakisint verirken
cogunlukla olumsuz ornekler vererek toplumun hatalarini, yanliglarini yiiziine
vurma amaci glitmiistiir. Bu hatalar, kadinin konumunun ve toplumsal roliiniin
yanlis  belirlenmesinden  dogmaktadir. Kadmlar sadece cinsiyetleriyle
degerlendirilip, ev ve aile yasami i¢inde kabullenilirler. Bir ailesi olmayan, dul
veya diismiis kadmlar, toplum tarafindan asla benimsenmezler. Oysa yazar,
kadmlarm bu diigiisiinde toplumun bu yanlig tavrinin payr oldugunu gdstermeye
calisir. Is hayatinda gesitli taciz ve hakaretlere muhatap olan kadmlar, pek ¢ok

erkek tarafindan da kendi konumunu tehdit eden bir varliktur.

Toplumun modernlesmesi ve Batililagmasi’nda en biiylik adim, gelecegin
neslini yetistirecek olan kadinlarin yetistirilmesi; kadininin modernlesmesindeki
en biiylik engel de toplumun ve ailenin olumsuz yargilaridir. Yazar, bir paradoks
gibi goriinen bu durumun kalict ve esas ¢Oziimii toplumun bilinglenmesi ve
doniisiim gecirmesidir. Ancak bu toplusal bilinglenmenin saglanmasi siirecinde,
biiyiik engelleme ve kotli muamelelere muhatap olduklarinda, kadinlarin yontemi
giicleri yettigi kadar bu engellerle miicadele etmek, Onlerine ¢ikan kisiler aile
biiyiiklerinden birisi ise, onlara saygili, ama kararli bir sekilde hedefe dogru

ilerlemek olmalidir.

Yazar, toplumu bi¢cimlendirmeye calisirken, kadinlara da bu kosullarda

nasil olmalar1 gerektigini gostermistir.
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1.2.4. YUKLENEN ANLAMLAR BAKIMINDAN DIS GORUNUSLERIYLE
KADINLAR

Halide Edip Adivar, romanlarinda yer verdigi kadnlara dig goriiniisleri
bakimindan ¢esitli anlamlar yiiklemis; kadinlarin kisilikleri ve hayata bakislariyla

dis goriintiileri arasinda paralellikler kurmustur.

Kadinlarin giyimlerinde siisli ve gosterisli olmayan ama zamanin
gereklerine uygun, bir kiyafet tarzini model olarak sunmustur. Geleneksel
kadmlar1 Ozensiz giyimleriyle, alafranga kadinlari ise asir1 siislii ve riikis
goriinlimleriyle elestirmis; ideal kadmlarin giyimleri ise tarihsel siire¢ icerisinde

degisime ugramakla birlikte, sade ve sik ¢izgisini devam ettirmistir.

Yazar, kadmlarin kisiliklerindeki olumlu ya da olumsuz halleri, giyim
kusamlarma yansitmig; Batililasmanin da kadimnlar {izerindeki tesirlerini giyim

kusam {izerinden somutlastirmistir.

Ayrica yazarm, c¢ocukluk yillarindan gelen bir bilingalt1 algisi, onun
kadmlarin fiziki goriintiglerine de bazi anlamlar yiiklemesine yol agmistir. Yazar
sarigin, mavi gozIii kadmlar ile kumral kadmnlarin kisiliklerini ¢ogu romaninda
birbirinin zitt1 6zelliklerle donatmis ve kumral kadimnlar lehine subjektif bir tavir
takinmistir. Bu tavr1 Halide Edip’in edebi eserlerinde, 6zel yasaminin tesiri altinda

kalabildiginin de bir gdstergesidir.
1.2.4.1. Giyim-Kusamlarina Gore Kadinlar

Toplumsal degisimlerin bireylere somut olarak yansidigi ilk unsurlardan
birisi kiyafettir. Halide Edip’in ilk eserini yazdigi 1909°dan, son romanini yazdig1
1963’e kadar gegen 54 yillik (1909-1963) yazarlik seriiveninde, yasanan biiyiik
toplumsal degisimlerden etkilenen Tirk kadmi, giyim kusam agisindan da
kendisinde biiyiikk yenilikler yapmistir. Bu yenilikler, Bati kiiltiiriinii tanima
slireciyle baslamig; Tanzimat’la belirginlesmis; Cumhuriyet inkilaplariyla da hiz
kazanmistir. Halide Edip, bu degisimi romanlarina yansitirken, kilik kiyafetin
zaman, mekan ve kadmlarin kisilikleriyle iligkisi lizerinde durmustur. Yazar,

geleneksel, alafranga ve yeni kadmlarin giyim tarzlarini birbiriyle kiyaslamalar
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yaparak tarif etmis; olumlu ve olumsuz Ornekler lizerinden kadinlarm ona gore

nasil giyinmesi gerektigine isaret etmistir.

Osmanl’'nin  heniiz Bat1 kiiltiirlinden  etkilenmeye baslamadigi
donemlerde, kadmlarin geleneksellesmis bir giyim tarzi mevcuttur. Selguklu ve
Osmanli donemlerindeki bu “kadin giyiminin en 6nemli 6zelligi, salvar, gdmlek,
hirka, kaftan (entari), ve sokak giyimi olan feracelerin, erkeklerin giyimiyle ayn1
ad1 tagimasi ve benzer bigimde olmasidir.” (Apak, Glindiiz, Eray, 1997: 101). Bu
giyim tarzinda, zengin, fakir kadinlar arasinda kumas kalitesi disinda bir model
ayrimi da bulunmaz. Hatta gayrimiislim kadmlar da ayn1 kiyafetleri, agik renklerle

giyerler.

Osmanli kadin giyiminde Onceleri ferace ve yagmak hakimken zamanla
bunun yerini ¢arsaf ve pece alir. Bu kiyafetleri biraz agiklayacak olursak “Kadin
sokak giyimlerinin en eskisi ‘ferace’dir. Feracenin iistiine iki tiilbent parcasindan
olusan ‘mahreme’ ya da ‘yasmak’ oOrtiiliir.” (Apak ve diger, 1997: 100) “Ferace;
bedeni ve kollar1 bol, 6nden agik ve etegi yere kadar uzun, yakasiz bir giyimdir.
(...) 18. yiizyilin baslarindan itibaren kadin ferace ve yagsmaklarinda degisim
baslamistir” (Apak ve diger, 1997: 101). Mantodan farksiz uzun bir elbise olan
feracenin serit ve dantellerle siislenmesi, yagmagin incelmesi Batililagma tesiriyle
ortaya ¢ikmis; ayrica “Onceleri “zar” adi1 verilen carsaf 1872 yilindan sonra ferace
ile birlikte kullanilmaya baslamistir” (Apak ve diger, 1997: 103). Suriye’den gelen
bir giyim tarzi olan carsaf, onceleri sik1 bir kapanma araci iken yine Batililasma
tesiriyle, Batili kadin giyimini andiran ve etek ile pelerin olmak iizere iki parcadan

olusan bir giyim tarzina doniismiistiir:

Bir nesil kadini, tepeden- tmnaga Ortmeyi hedef alan carsaf ve
pecenin en klasik sekli ile dolasirken, bazi Tiirk hanimlari, o zamanki
Paris modasina uymaya caligarak bu giyim tarzinda zarif degisiklikler
yapmaya calismiglardir. Peceyi- tiile, c¢arsafi da kisa pelerine
¢evirmislerdir. Daha sonra Fransiz modacilarindan Fath ve Nina Ricci
pelerini esas alarak kreasyonlar hazirlamislardir (Apak ve diger, 1997:
103).

18. yiizyildan itibaren Batidan, 6zellikle de Paris modasindan etkilenen

Osmanl kadin giyiminde tiirlii degisimler olmus; yasmak giderek incelmis ve yiiz
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ortmekten Ote bir gilizelligi ortaya ¢ikarmaya yarayan bir aksesuar halini almis;
“Avrupa ¢izgilerini ve kesim tarzini benimseyen carsaf, daha sonra Batili tayyore”
(Falierou, http://www.forumacil.com/osmanli-devleti-tarihi/20906-osmanlida-

giyim-kusam-ve-degisim.html) donligmiistiir.

Yazarm ilk romanlarinda, Istanbul sosyetesini temsil eden “Sisli
hanimlari”nda goriilmeye baslayan Batili giyim tarzi, zamanla alafrangaligin en
belirgin 6zelliklerinden birisi olmustur. Bununla beraber geleneksel giyimin disina
cikan, modern, ama siisten uzak, sade bir giyim tarzi da yeni, okumus Tiirk
kadmiyla beraber ortaya ¢ikmaya baslar. Yazarin romanlarinda idealize edilen yeni
kadmlarm, eski geleneksel giyim ile Batili giyim arasinda bir denge kurdugu
goriiliir. Yazar idealize ettigi kadinlari, bulunduklar1 tarihi ve kiiltlirel zemine,
degerlere uygun bir dig goriiniim iginde ¢izer. Onceleri Kaya (Yeni Turan) ve
Aliye (Vurun Kahpeye) gibi milli bilince sahip karakterlerle daha geleneksel bir
gbrliinlim yansitan giyim tarzi, zamanla Zeyno (Kalp Agrist) ve Lale (Tatarcik)
gibi kadmlarla daha modern ve Batili bir goriinlime doniisiir. Son donem
romanlarinda ise yazarin model olarak sundugu giyim tarzi artik sokaklarda
rahatca goriilebilen bir hal almistir. Halide Edip’in baslangigta idealize ettigi
kadmlarinda goriilen bu sade, sik ve modern giyim tarzi, Cumhuriyet doneminin
Ozgiirlestirici acilimlar1 ile daha yaygmn olarak goriilmeye baslamistir. Bundan
hosnut olan Halide Edip’i bu donemde daha fazla rahatsiz eden sey ise, alafranga
kadmlarin abartili ve siislii kiyafetleriyle gosteris yapmaya devam etmesi ile onlara
0zenen kenar mahalle kizlarinin 6lgiisiiz agiklikta kiyafetler giymesi, bdylece

alafrangaligin, yozlagmis bir giyim tarziyla mahallelere kadar sinmesidir.

Halide Edip’in ilk romanlarmi yazdig: yillarda, kadinlarda yerlesmis bir
giyim tarzi bulundugu icin, bu donem romanlarindaki geleneksel, idealize
kadinlarda, hatta alafranga kadmnlarda dahi basini1 6rtme, carsaf ve benzeri bir
kiyafet giyme temayiilii vardwr. Ancak yazarin nazarinda bu kadmlarin
kiyafetlerindeki esas fark, geleneksel kadmnlarin bakimsiz ve eski; idealize
kadinlarin sade ve temiz, alafranga kadinlarin ise siislii ve gosterisli giyinmesidir.
Yazarin idealindeki giyim tarzi ise, Caresaz romaninda gegen “zamana uygun, ama

stislii ve gosterisli degil” ifadeleriyle 6zetlenebilir (Adivar, 2006b: 9).


http://www.forumacil.com/osmanli-devleti-tarihi/20906-osmanlida-giyim-kusam-ve-degisim.html
http://www.forumacil.com/osmanli-devleti-tarihi/20906-osmanlida-giyim-kusam-ve-degisim.html
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Yazarm Ozellikle ilk romanlarindaki geleneksel kadinlar, kiyafetleri
bakimindan ayrmtili olarak tarif edilmeseler de yazar Seviyye Talip romaninda
“daha arkasindan is entarisini ¢ikarmaya vakit bulamadan” esleri eve gelen,
“kendilerine hi¢ bakmayarak sagakli baslar, diisiik kiyafetlerle gezen kadinlar”
olarak onlardan s6z eder (Adivar, 1987: 12- 18). Bu, evde ve disarida bakimsiz,
pasakli giyinen kadinlarla, gosteris meraklisi, alafrangalik Ozentisi i¢indeki
kadinlar1 kiyaslayan yazar, “bunlarin bir ortasi bulunsa...” sozleriyle idealindeki

kadmin giyimine isaret eder (Adivar, 1987: 18).

Ik donem romanlarinda idealize edilen kadin karakterlerden bazilari,
yazara gore Osmanli toplumunun gelenek ve 6rfline uygun olarak giyinmis, yani
carsafli veya yeldirmeli kadmlardir. Bu kadinlarin 6nemli bir kismi saglarini
ortmekte dini bir duyarlilik i¢cindedirler. Raik’in Annesi romanindaki Refika, Yeni
Turan’m baskarakteri Kaya, Vurun Kahpeye romanmdaki Aliye ve Sinekli
Bakkal’in hafiz kadmn karakteri Rabia, basini Orten, sade ve olgiilii giyimiyle

olumlu bir sekilde tarif edilen karakterlerdir.

Raik’in Annesi romanindaki Refika yazarin idealize ederek anlattigi ve
koruyucu-muhafazakar gruba ait Ozellikler gosteren bir kadindir. Mavi bir
yeldirme giyen “biiyiik yeldirmesinin ufak bir miislin yakasiyle yine ufak
kolluklarindan baska siisii” olmayan Refika, yazarm idealize kadinlarinda ortak
olan sade ve temiz giyinme 6zelligini yansitir. O, alafranga kadinlardaki kiyafete
asir1  duskiinliik ve titizlik icinde de degildir. Yeldirmesinin tozlandigini
diisiinmeksizin ¢ocugunu kalbinin {izerine basan Refika, kisiligindeki idealize
edilmis vasiflar1 giyim kusamiyla birlestirmis bir kadin 6rnegidir (Adivar, 1982:
140).

Bu dénemde cocuklar1 ergenlige girince yani gen¢ kiz sureti almaya
baslayinca c¢arsaf giymeye baslarlar. “Carsafa girmek™ seklinde tarif edilen bu
degisim, hem biiyiimenin gostergesi hem de toplumda yaygin bir giyim tarzi
oldugu i¢in kiz ¢ocuklar: tarafindan dogal bir siire¢ olarak goriiliir. Hatta bir¢cogu
bunu, Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu’sundaki Nihal gibi can atarak ister. Carsafa
girme fikri Nihal’i olduk¢a heyecanlandirir. Bunun i¢in aligverise ¢iktiklarinda,



212

kiyafeti acik sagik olmadigi halde, bundan yine de rahatsiz olur ve bir an Once

carsaf giymek ister:

Bu giin, artik ¢arsafa girmek diisiincesi kafasina yerlestikten sonra,
Nihal gene kisa koyu lacivert sayaktan giysisiyle, ta dizinden ayagina
kadar dokiilen paltosuyla kendisini sokakta ¢iplak saniyordu (Usaklgil,
2002: 111).

Esasen, mesele sadece carsafa girmekle de sinirli degildir. Bu Nihal’in
cocukluktan genc kizliga gecisidir ve bu miinasebetle tiim kiyafetleri yenilenir.
Ayrica sosyal hayatta da, mahremiyete dikkat etmesi gerekir. Nihal’in
biiylidiigliniin nigsanesi olan bu degisim, g¢arsafa girme ile sembollesir. Onun
heyecani, ailesindeki herkese yansir ve yeni kiyafetleriyle ilk olarak goriinmesi

evde adeta bir senlik atmosferiyle eda edilir (Usakligil, 2002: 113- 117).

Yeni Turan’daki Samiye yani Kaya da, toplumun genelinde yaygin
oldugu iizere, biiylimeye baslayinca carsafa girer. Ancak daha sonralari, Yeni
Turan tilkiisii ile tanisinca ¢arsaf giymeyi birakir. Zira, Yeni Turan kadinlari, diiz
bir palto ve bir bagortiisiinden olusan, sade, ama yine Ortiinmenin dnemli oldugu
bir giyim tarzina sahiptir. Bu kiyafet onlarin sosyal ortamda bir erkek gibi rahat
hareket etmesine olanak tanir. Clinkii carsaf veya benzeri siislii kiyafetlerin tasidigi

kadm imajin1 barindirmayan bu kiyafet, cinsiyet farkini akla getirmez:

Yeni Turan kadinlarinin kiyafeti de sadelesmis, degismis, modaya
hi¢ uymuyordu. Fakat yarattiklar1 Tiirk ve Islam diinyas: ile pek ilgili
bir bi¢im almisti. Simdi kadinlar, ince, zarif, sanatkar carsaflar1 ve
tuvaletleri ile evlerinin bir siisii, erkeklerinin sevda amaglar1 olmakla
kalan kadmlarimiza karsilik (...) Arkalarinda eski Tatar Tiirklerini
hatirlatan bazen kursuni uzun bir manto, baslarinda beyaz, yumusak bir
ortii, ayaklarinda sade, kalin ayakkabilar, ellerinde is torbalar1 ile yurt
ve cocuklarindan bagka bir sey duymayan bu kadinlarda (...) (Adivar,
1982: 17).

Bu romandaki Kaya, fikirlerini, giyim tarzina da yansitmistir ve
evlendiginde dahi bunlardan vazge¢mek istemez. Hamdi Paga’nin 1srariyla ancak
bir miktar degisiklikligi kabul eder. O, kadinin disiligiyle 6n plana ¢ikmasma son
derece karsidir ve kiyafetlerinde de cinsel kimligi vurgulayan siis ve modellerden

uzak durur:
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Ne yaparsin, dedi, Kaya’y1 giydirmek gerek. Bu kadar didinmeme
karsilik ancak tentene, elmas ve renk olmamak sartiyle bu diiz kursuni
yahut siyah ipeklilerin yeni bigimlerine tahammiile alisti. Hele
cariklarini ¢ikarmakta Bulgaristan’la son ticaret ve hudut anlagsmamizin
sonuclanmasi kadar gercekten sikint1 ¢ektim (Adivar, 1982: 61).

Vurun Kahpeye romanidaki Aliye ise, basini 6rtme hususunda ¢ok
dikkatlidir. Basmi, saglar1 goziikmeyecek sekilde itinayla, sikica ve siyah bir
basortiisii kullanarak orter (Adivar, 2004a: 1). Ancak o, Miitareke donemi Anadolu
koylerinde gegerli olan yiiz O6rtme aligkanligina uymaz. Bu davranisi, 6zellikle

Haci Fettah gibi art niyetli kisiler tarafindan epeyce tepki toplar:

- Gorliyor musunuz? Erkeklerin i¢cinde yiizii gozii agik namahremler
Miisliimanlar’in kalbini fesata vermek i¢in sark: sdyleyerek dolastyorlar.
Bunlar, bunlar mel’undur, bunlarin eline ¢ocuklarinizi teslim etmeyiniz,
eger bir glin yalniz icimize Yunan girdigine degil, basimiza tas yagdigimi
gormek istemiyorsaniz, bu karilarin {stleriyle baglariyla beraber
kendilerini de pargalaymiz, yoksa Cenabi Hakkin biitiin gazaplari
tizerimizden eksik olmayacaktir ( Adivar, 2004a: 23).

Haci Fettah, “Onun simdiye kadar erkeklere yiiz vermemesi filan hep
agizdi. Namuslu olsa yiizli agik gezer miydi?” ( Adivar, 2004a: 25). sozleriyle
Aliye’nin yiizii agik gezmesinin onun namuslu olmadiginin isareti oldugunu iddia

eder.

Koy okulundaki diger kadin 6gretmen Hatice Hanim da “Ben dokuz
yasinda kizlarin bile yiizlerini siyah pegelerle kapadim. Halbuki istanbul’dan yeni
gelenler kendi yiizleri agik geziyorlar. Simdi on {li¢ yasinda baligalar saglarini

aciyor.” (Adivar, 2004a: 30, 31) diyerek Aliye’yi kotli gostermeye caligmaktadir.

Kadmlarm baslarmni ve yiizlerini kapatmasmda ahlaki degerlendirmelerin,
toplumun geneline yansimis aliskanliklarm ve bu ¢izginin digina ¢ikmanin
uygunsuz ve yakisiksiz algilanmasinmn 6nemli bir payr vardir. Ancak Sinekli
Bakkal romanindaki Rabia, basin1 samimi ve temiz bir dindarlikla ortmektedir.
Cok kiiclik yaslarinda bagin1 ortmeye baslayan Rabia, saray mensuplarindan olan
Nejat Efendi’nin evinde ders vermektedir. Fakat oradakiler, sarayda bas
ortiilmedigini ve “Diinya kuruldu kurulali kimse hiinkarlardan, sehzadelerden

kagmazmis.” demis olsalar da o, basin1 agmaktan dolay1 ¢ok rahatsiz olur. Ciinkii
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o, toplumsal bir gelenek oldugu i¢in degil, samimi bir dini duyarlilikla basini
ortmektedir ve “Rabbim, sen gilinahimi affet. Bagimda oOrtii yok” diyerek
birdenbire bir glinah evhamma kapilmistir (Adivar, 2004b: 282, 283).

Halide Edip’in romanlarinda idealize edilen kadin karakterlerin
geleneksel bir giyim tarzina sahip olusu, onlarin dini ve ahlaki yonlerini yansitir.
Bununla birlikte yazarin idealize ettigi kadinlarin deger yargilarinda zamanla kimi
degisimler olur.

Egitim imkanlar1 artan, sosyal hayatta hareket alanlar1 genisleyen Tiirk
kadminda, bas Ortiip carsaf giyme davranisi daha az goriiliir. Yazarm idealize
kadm karakterleri de genellikle modern ve Batili giyim tarzini tercih eder.

Seviyye Talip romaninda, geleneksellikten modernlige gecis yapan ve
idealize edilen Macide’nin giyim anlayiginda biiylik degisim olur. Fahir
geldiginde, genelde is yaparken giydigi kiyafetlerle buldugu Macide’de yeni bir
tuvalet merak: ortaya ¢ikar: “Yeni hanimlar gibi giyinmek!” (Adivar, 1987: 52).

Yazar bu degisimi, Fahir’in ifadeleriyle yansitir:

Onu goriir gormez, g¢evrenin bir kadin ahldki {izerine etkisinin
derecesine ilk defa sastim. Diisiiniiliirse, benim Londra’dan geldigim
zaman buldugum sade, utanga¢ Macide ile bu, aynanin karsisinda, kendi
tazeligiyle muzaffer duran kadin arasinda ne kadar fark vardi. O zaman,
kiigtikligiinden beri tanidigi, kardesim yerinde olan, Numan’in yanina
basortiisiiyle bile ¢ikmaya karsi idi. Simdi, yar1 dekolte biitiin viicudunun
cizgilerini hissettiren elbise ile yabanci denilebilecek Cemal’in evine
gidiyordu (Advar, 1987: 77).

Bas1 agik durmak, carsaf giymemek toplumda oldugu gibi Halide Edip’in
romanlarinda da normal olarak kabul edilir. Yazarin idealize ettigi kadmnlarin
giyimlerinde sekli bir degisim s6z konusu olsa dahi, 6ziinde ortak bir nokta dikkat

ceker. O da kiyafetlerin sade, temiz ve gosteristen uzak olmasidir.

Yazarin idealize kadinlarindan, Atesten Gomlek romanmdaki Ayse de

sade ve gOsteristen uzak goriintiisii ile bir biist gibi giizel ve asil bulunur:

Arkasinda ebedi siyah bir entari vardi. Sol kolu heniiz beyaz bir sarg1
icinde biraz agik yakasmin iistiinde boynu ve siyah kesik saglari ile
solgun bag iki fildisi bir istatii gibi goriiniiyordu (Adivar, 1937: 33).
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Yazarm, Cumhuriyet donemi romanlarinda sayilar1 artan okumus yeni
kizlar, bagin1 6rtme veya ¢arsaf giyme zorunlulugu hissetmedikleri i¢in daha rahat
giyinmektedirler. Bu, oncelikle Kiyafet Inkildbr'nin, dolayisiyla da toplumun
giyim konusunda daha 6zgiir diisiinebilmesinin ve sosyal kontroliin kirilmasinin

bir neticesidir:

Iste, askervari yiiriiyerek gecen ii¢ giizel kiz! ikisinin saclar1 kesik,
birinin sag¢1 bir taraklar tepesine tutturulmus, ucu bir at kuyrugu gibi
sirtinda sallanip duruyor, kollar ve bacaklar ¢iplak, ayaklarda diimdiiz,
terlik bigimi ayakkabilar. (...) Yiizlerinde boyadan eser yoktur. Bunlar
belki iiniversite talebesi, belki de miinevver aile kizlaridir (Adivar,
2001: 11).

Yazarin cumhuriyet ddnemi romanlarindaki idealize kadinlarindan Zeyno
ve Mazlume (Zeyno 'nun Oglu), Lale (Tatarcik), Ayse (Sonsuz Panayiwr), Nermin
(Akile Hamim Sokagt), Mediha (Caresaz), giyimlerindeki sadelik ve kendine has
duruslariyla dikkat ¢ekerler.

Kalp Agrisi’nda Azize, sislii ve kadinsi giyinirken, idealize ederek
anlattig1 Zeyno, spor ve rahat kiyafetler tercih eder. Bu giyinme tarzlari onlarin

kisiliklerini de yansittig1 i¢in yazar, giyim-kusamlarma 6zel olarak dikkat c¢eker:

Sen acik yerlere gen¢ bir aga¢ gibi yarasiyorsun, sonra bir¢ok spor
kostlimlerin var. Ben a¢ik yerlerde uzun 6kgelerim, siislii esvaplarim, bir
karis boyumla senin yaninda yiiriirsem, maskara olurum (Adivar, 2005:
75).

Tatarcik romanindaki Lale de kiyafet seciminde sadelikten yana tercihte
bulunur. O, babas1 6ldiikten sonra hem hem ¢alisip hem okuyan, fakir bir kizdir.
“Bu nedenle Lale, yaz kis arkasinda ayni diimdiiz tayyor kostiimiiyle dolagir.”
(Advar, 2009: 29, 30). Ancak okulu bitip de Kandilli lisesinde 6gretmen olunca
kendisine yeni bir kiyafet diktirir. Bu yeni kiyafet de sadelik ve ciddiyete sahiptir:

Tatarcik ilk defa yepyeni bir kostiimle meydana ¢ikti. Hem de en ala
sayaktan. Usta terzi elinden ¢ikmis yumusak lacivert tayyoriin iginde
kizin endami olanca yakigikliligiyla kendini gosterdi. Ceketin devrik
yakasi i¢cinden goriinen, keten bluzlarin arasindan yilikselen gen¢ boyun
bir mermer direk gibi dimdikti. Basta ilk defa yana egilen lacivert fotr bir
sapka. Ger¢i bunu sadece kdyilin haricinde giyiyor, fakat ne de olsa ilk
adamakailli sapkas1 (Adivar, 2009: 32).
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Halide Edip, tiim romanlarinda oldugu gibi Tatarcik’ta da kilik kiyafete
yiikledigi anlamlarla kisilik Ozelliklerini belirginlestirmeye c¢alisir. Lale’nin
romanda giydigi bir diger giysi, Amerikali arkadasi Helen’le Kapalicarsi’dan
aldiklar1 kumastan diktigi, “V” yakali elbisedir. Kirmizi, sari, mavi satrangh yerli
dokumadan yapilan bu elbise, Helen ve romandaki olumlu erkek karakterler
tarafindan orijinal ve giizel bulunurken; alafranga kadinlar tarafindan tuhaf ve
basit bulunur. Lale ise, olumlu ya da olumsuz elestirilerin etkisine kapilmayacak
kadar kendinden emin, alafranga bir muhitin davetine bu elbiseyi giyecek kadar
ozgiiven sahibi ve kendi zevkleriyle barisik, yazarmn idealize ettigi bir kadindir

(Advar, 2009: 172-176).

Cumhuriyet doneminde modern Bat kiiltiiriine gore diizenlenmis Kiyafet
Inkilabr ardindan, giyim kusam tamamen kisinin tercihine kalmis; Halide Edip’in
romanlarindaki kadin bagkarakterler buna uygun olarak giyinmistir. Onlarin
giyimleri yazar tarafindan Ozenle tarif edilerek model olarak sunulmustur.
“Lacivert tayyorlii, basinda kus yuvasini andiran avugi¢i kadar bir sapkacik,
ellerinde naylon eldivenler ve gosterisli bir ¢anta ile hanim” olarak tarif edilen
Nermin (dkile Hanim Sokagi) de romanda kisilik &zelliklerinin yani sira giyim
kusaminda Olgiili ve sik olmasiyla da dikkati ¢eker (Adivar, 2001: 12).
Cumhuriyetin ilerleyen yillarinda ise, sokaklarda “basortiilii, yeldirmeliler oldugu
gibi, sag¢1 basi, kilig1 kiyafeti son moda geng ya da gen¢ bozmasi kadmlar da”
goriiliir (Adivar, 2000: 48). Bu donem romanlarmdan Akile Hanim Sokagi’nda,
Amerikali bir yazar olarak gecen Mary Jones un ilgisini hala geleneksel olarak
giyinmeye devam eden kadmnlar ¢eker. Bunlar eski donemin golgesi olarak

nitelendirilir;

New York sokaklarinda goriilen kollar1 acik, ayaklar1 ¢iplak, saglari
tay kuyrugu gibi tepeden tutturulmus yahut erkek gibi kesilmis geng
kizlardan ziyade yeldirmeli, eski usul baglar1 kapali, bilhassa arada bir,
eski giinlerin bir golgesi gibi dolasan ¢arsafli kadinlar onu bilhassa
alakadar ediyordu (Adivar, 2001: 252).

Sonsuz Panayir’daki Ayse de, c¢alisma ortamindaki sade ve ince

goriintiisii ile anlatilr:
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Basinda yesil bir mendil bagliydi. Ayaklarinda ayni renkte (soset)le
ellerinde gene yesil ylinden eldivenler vardi. Siyah paltosunun yakasi
kiirksiiz, ylizii boyasizdi. Bu koca kapmm esiginde, belki, oldugundan
daha narin goriintiyordu (Adivar, 1946: 165).

Kadmlarmm kiyafet anlayisindaki zamana paralel degisimler, yazarin
romanlarindaki kadinlara da yansitmig, ancak zaman ve muhit etkisiyle giyim
kusam ne kadar degigse de onun kriterlerindeki hicbir degisiklik olmamuistir.
Zamana uygun, ama siislii ve gosterisli olmayan kiyafetleri her firsatta 6ne ¢ikarip,

Tirk kadinina model olarak sunmustur.

Halide Edip, Tirk kadinina idealindeki dogrular1 ve giizelleri
benimsetmeye calisirken, siirekli olumsuz Orneklerle karsilagtrmalar yapmustir.
Bundan dolayi, model olarak sundugu giyim kusamin tersi olarak; alafranga
kadmlarin riikiislik derecesinde siislii  giyimlerini romanlarmmda siklikla

elestirmistir.

Raik’in Annesi (1910) romanindan itibaren, alafranga kadinlarmm koti
giyimlerini ornekleyen yazar, tipki idealize kadinlarda oldugu gibi alafranga
kadmlarin giyim kusamlarinda da yasamdaki degisimleri yansitmis; ancak,
degismeyen belirleyici bir 0Ozellik olarak abartili siis ve gosteris lizerinde

durmustur.

Yazarm ilk eserlerini yazdigi yillarda yaygmn kiyafetin carsaf, yeldirme
vs. oldugunu yukarida belirtmistik. Bu kiyafetin, kiz cocuklarinin gen¢ kiz
olduklarinda giymeye basladiklar1 ve toplumda kesin bir kabul gordiigi i¢in
onlarin da dogal olarak kabul ettikleri bir kiyafet oldugunu da dile getirmistik.
Yazarin romanlarindaki alafranga kadinlar da digerleri gibi bir siire ¢arsaf giymis
olarak karsimiza ¢ikarlar. Onlar1 aymran yonleri ise ¢arsafi volanlarla, peruk veya

semsiyelerle siislemeleridir.

Alafranga giyimiyle karsimiza ¢ikan ilk kadin, Raik’in Annesi romaninda
“vollanlt carsaflar, tiil semsiyeler, fisiltili etekleri ile mahalleyi dolduruyor” diye
bahsedilen Necibe’dir (Adivar, 1982: 132). Aymi romanda yazar, “Necibe’nin
kiyafetinden hareket ederek, ucuz, hazir elbiselerin, milli tabii giizelligi bozdugunu

sOyler.” (Enginiin, 1978: 81).
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Hazir elbise diikkanlar1 acilali, gramafonlar ¢ikali halkimiz eski
sadeligini, milli gelenegini kaybetmeye basladi. En fakiri bile —bayramda
olsun- iri Alman c¢ocuklar1 i¢cin yapilip da bizim zayif kizlari
kaplumbagaya benzeten ucuz hazir fistan aliyor (Adivar, 1982: 132).

Batililagmanin evvela sekli bir 6zenti olarak algilanmasi, giyim kusami
etkilemis; siislii piislii giyinmek gdosterig halini almistir. GOsteris meraki i¢indeki
alafranga kadinlarin bir yandan genel temayiile uyarak carsaf giymesi, bir taraftan
da Ozenti icinde siislenip piislenmeye calismasi Seviyye Talip romanindaki
Macide’nin “Bilsen, artik, artik yirtik ¢arsaflarla, hatta pargalanmis ayakkaplariyle
sokaga c¢ikan kadmlar bile, Beyoglu'ndan igreti bir kiime sa¢ alip alinlarina
yapistirtyorlar.” sozleriyle ayiplanarak elestirilir. Fahir ise bu alafranga kadmlarm
giyim tarziyla ile kendisine hi¢ bakmayan geleneksel kadinm ortasini bulmak

gerektigini ifade eder (Adivar, 1987: 17, 18).

Zaten o donemde disarida carsaf giymek, bas oOrtmek geleneksel bir
davranistir. Dini bir kaygis1 olsun olmasin tiim kadinlar Tanzimat ve Mesrutiyet
yillarinda disarida ¢arsaf veya palto giyer, basimi Orter. Evde kadinli erkekli
ortamlarda acik, dekolte giyinseler bile disarida kapali giyinme ihtiyaci duyarlar.
Bu yasal bir kural olmasa da 6rfl bir kuraldir ve biiyiik ¢cogunluk bu kurala uyar.
Mev’ut Hiikiim romaninda Behire, ev i¢i sahnelerde agik bir giyime sahipken disar1
cikinca carsaf giyer (Adwvar, 1968: 65). Handan da Istanbul’da yeldirme giydigi
halde, Avrupa’da modern kiyafetler giyer (Adivar, 2008a: 68).

Yeni Turan’da yapict degistirici erkek karakterlerden en 6nemlisi olan
Oguz, vapurda gordiigi iki alafranga kadmi inceler. Vapurdaki genglerin “Kostekli
Hanimlar” diye alay ettikleri bu hanimlardan hi¢ hoslanmayan Oguz, onlarin bu
goriintiilerini giiliing bulur ve kadinlardaki bu giyim kusam seklini Bati1 6zentisi

olarak agiklar (Adivar, 1982: 113).

Yazarin bu ilk donem romanlarinda, disarida basi agik ve carsafsiz giyim
ancak yabanct kadinlarda goriilmektedir. Raik’in Annesi romaninda Fransiz
miirebbiyenin giyimi, roman erkek bagkarakteri tarafindan olumsuz bir sekilde

degerlendirilir:
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Oniimde Fransizca murildanarak bir fi¢i, fakat korselenmis, ortasi
incelmis, biiylik sapkali ve eteklerini sika sika gozlerimin igrendigi bir et
kiimesini meydana getiren bir fi¢1 gidiyor. Yanimnda iki ¢ocuk var, iki
giizel kukla! Beyaz ponje elbiseler, alt1 ile dort yas arasinda, baslarinda
biiyiik beyaz glineslikler (Adivar, 1982: 138).

Carsaf, pece ve benzeri kiyafetler Cumhuriyet doneminde cok daha az
goriilmeye baslanir. Yazarin Cumhuriyet donemi romanlarinda idealize edilen
kadmlarda goriildiigii gibi alafranga kadin karakterlerde de geleneksel formlardan
modern kiyafetlere gecis dikkat ¢eker. Yazarin kadin karakterlerinden Azize (Kalp
Agrist), Mesture Hanim (Zeyno nun Oglu), Sacide ve arkadaslar1 (Yolpalas
Cinayeti), Zehra ve romandaki monden ¢evre kadinlar1 (ZTatarcik) ile Sonsuz
Panayir ve Hayat Parcalar: romanlarindaki alafranga kadm toplulugu, agik, kimi
zaman dekolte kiyafetler giyerek ¢evrelerinde dikkat c¢ekmeye calismislardir.
Yazar, modern giyimi, idealize tiplerinde tasvip eder hatta One ¢ikarirken,
alafranga kadnlarin, asir1 siisler ve takilarla itici goriindiiklerini ifade eder. Bu
kadmlar, siirekli abartili kiyafetlerle tanitilir ve Tiirk kadinina olumsuz 6rnek

olarak sunulurlar.

Sonsuz Panayir romanmdaki Sermin ve Nermin’in giyimlerindeki asiri

slis ve abart1, yazar tarafindan “diigiinliik kiyafet” benzetmesiyle hicvedilmistir:

Ikisi de, dizlerinden yukar1 bol eteklerini kaldirarak Ayseye o meshur
reveranslarint yaptilar. Gretkenvari Orgiilerinin ucunda ve tepelerinde
muazzam ve renkli birer kelebek seklinde fiyangolar, ince bileklerinde
bilezikler, ayaklarinda ipek ¢oraplar, zarif iskarpinler, hulésa diigiinliik bir
kiyafet goriilityordu (Adivar, 1946: 238).

Bu romandaki Lale Safi-Tiirk, herkesin sade giyindigi miitevazi bir

ortamda, yersiz ve abartil1 giyimiyle elestirilmistir:

Bu miitevazi dairenin havasina uymak i¢in belki bilerek bilhassa sade
giyinmis olan kadmlar arasinda bir o, siisii ve ihtisamile ¢ok yabanci
kaliyordu. Uzun siyah dantel fistaninin omzuna, pirlanta brosile kirmizi
kadife bir fiyango ilistirmis, belinde, uclar1 6nde sallanan ayni renkte bir
kusak vardi. Bunlara uysun diye, kulaklarma lal kiipeler, bilegine
rengarenk bilezikler, parmaklarma tek tasli kocamanladl ve ziimriit
yiiziikler takmist1... Hulasa piril piril yanan zengin bir hiddet ve siddet
timsaliydi! (Adivar, 1946: 242).
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Kiiltiirel degisimlerin hepsinde oldugu gibi Batililagma da tiim sosyal
tabakalara zamanla sirayet etmis ve siire¢ icerisinde farklilasmalar gdstermistir.
Yazarin romanlarinda, Bati kiiltiirii karsisindaki tutumu ile belirginlik kazanan
alafranga kadinlar ve idealize edilen kadinlar giyim kusam yoniiyle birbirinden
cok farkli olmalarma ragmen gegirdikleri degisim siireci agisindan paralellik
gosterir. Yani alafranga kadinlar ve idealize edilen kadinlar, geleneksel formlardan
modern kiyafetlere dogru bir gecis i¢cindedir. Ayni1 degisim siireci, geleneksel
kadmlar iizerinde de goriiliir. Istanbul’un kenar mahalleleri veya Anadolu’nun
kirsal kesimlerinde karsimiza c¢ikan geleneksel kadinlar, “Geleneksel Kadinlar”
bahsinde ifade ettigimiz gibi yazarin ilk romanlarinda Ozentisiz ve bakimsiz
kiyafetleriyle goze carparlar. Istanbul’un elit ¢evrelerinde ve okumus kizlardaki

kiyafet degisikligi, belli bir siire sonra geleneksel kadinlara da sirayet eder.

Giyimdeki degisimler belli bir zaman araligiyla geleneksel kadinlarda
etkisini gosterdigi i¢in, Istanbul’daki tasra kokenli kadmlar ve kenar mahallelerde
yasayanlar ile Anadolu kadinlarinda, eski geleneksel giyimi olusturan carsaf, pece,
yeldirme, yasmak vb. kiyafet kullanimi bir siire daha devam eder. Bu ¢evrelerde
toplumsal kontroliin daha fazla olmasi, modern kiyafetlerin giyilmesini yavaslatan
en temel sebeptir. Toplumsal benlik kiyafete ahlaki boyutta anlamalar ytikler ve

kadmin birey olarak bu yiiklenen anlama muhalif durmasi kolay degildir.

Doner Ayna romaninda Hanife’yi babasina gotliren adamlar, onun
yetiskin bir kiz zannedilip insanlarin dikkatini ¢ekmemesi i¢in yiiziinii drtmesini
istemezler. Yazar, Anadolu’da yiiz Ortmenin erkelerin dikkatini daha fazla
cektigini ve kiiciik kizlarin erkenden Ortiinmek istemesinin de bu ilgi ¢cekme istegi
oldugu goriisiindedir. Hanife, cinsiyetiyle ilgi c¢ekmeye calisan bir kiz

olmadigindan, yiiziinii tamamen 6rtmez:

Anadolu’ da cinsel i¢giidiilerinin tabii yanlarmi da, vahsi ve esrarh
yanlarmi da yedi yasindaki c¢ocuklar bile anlar (...) En fazla dikkati
¢eken kadmlar, en siki kapananlar oldugunu da kizlar pekala bilir ve
biraz da bu bilgi onlar1 en kiigiik yasta Ortiinmeye iter (Adivar, 1971:
18).
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Anadolu’nun geleneksel kadinlarindaki ilk degisim, carsaf yerine sik
paltolar giyilmesi ve pege kullaniminin azalmaya baslamasidir. Bu degisiklik
kendini Once elit tabakanin kadinlar1 arasinda gosterir. Kerim Usta’'min Oglu
romaninda, Anadolu’daki bir tren istasyonundaki kadinlar tarif edilmis, 6zellikle
birinci smif vagondaki kadmlar “sik mantolu, baslarina sarili bir pelerin pargasinin

altindan inen uzun pegeleri arkaya atilmig” olarak tarif edilmislerdir (Adivar,

2006a: 31).

Kiyafetleri belirleyen hususlardan birisi muhit, bir digeri ise kadinin ait
oldugu toplumsal siniftir. Kerim Usta’nin Oglu romanmda “baginda simsiki bir
beyaz basortiisii, etekleri belindeki kusaga ilistirilmis, altinda gene salvarimsi bir
basma don” (Adivar, 2006a: 40) ile tarif edilen bir Rumeli koyliistiniin giyimi,
Istanbul’da yasadig1 halde Anadolu elitinden daha yerel bir kiyafet giyer.

Cumhuriyet sonrasi siirecte kapali giyinmek, sadece kirsal kesimden
gelen kadinlarla veya varligini kismen de olsa devam ettiren eski Istanbul

geleneksel kadinlartyla 6zdeslesir:

Iste, simsiki basortiilii, kucaginda bir yavru, etegine yapismis birkag
yavru daha, koltugunun altinda bir boh¢a veyahut bir elinde evinin aksam
nevalesini yerlestirdigi sepetle gecen bir kadincagiz... Iste, eski Istanbul
bakiyesi, yeldirmeli veyahut Anadolu’dan gelmis carsafli, agzini, burnun
orten bir hatuncagiz daha! (Adivar, 2001: 11).

Kadmlarm giyimlerinde, sosyal statiilerinin yani1 sira bulunduklar1
muhitin de biiyiik énemi vardir. Geleneksel giyim ve bas drtme, “Istanbul tarafi”
olarak nitelendirilen Istanbul’un sur i¢inde kalan eski semtlerinde daha yaygmdir.
Akile Hanmim Sokagi romaninda kdyden gelip Sisli tarafinda bir kapici dairesinde
yasayan Ayse, normalde basmni drtmemesine ragmen, “Istanbul tarafinda” hizmet¢i
olarak c¢alisacagi zaman, bunun isine engel olmasindan c¢ekindigi igin oraya

giderken kismen de olsa basini orter:

Biraz sonra Ayse, pabuglarini giymis saclarini diizeltmis, basina da
parlak renkli ipekli bir mendil sarmis oldugu halde goriindii. Istanbul
tarafina Fuat Bey’in evine gostermek icin gotiireceklerini biliyordu.
Orasmin bas agikligmi tamamen hos gormemesi ihtimalini de diistinmiistii
(Advar, 2001: 168).



222

Alafrangalik meraki, geleneksel ozellikler tasiyan kadinlar1 da etkisi
altina almaya, onlara da sirayet etmeye baslaymca, bu kadinlarin giyiminde de
ciddi degisimler olur. Alafranga c¢evrelerdeki moda kiyafetler ve makyaj
geleneksel kadmlar1 da etkisi altina almaya baslar. Yazarin “mukallit mukallidi”

olarak yorumladig1 kadin 6rnekleri tiiremeye baslar.

Ipek ¢orap ve alt1 mantar iskarpin giymiyen kadnlar Adeta sinif harici
ve eski bigim insanlardir. Bunlar ve dudak boyasi igtimal mevkiin,
bilhassa yeni zihniyetin Istanbul tarafinda birer alimetidir. Eski giinlerde
yeldirmeli ve bagortiilii kadinlar nasil daima eski bir zaman 6rnegi iseler,
bugiin de boyasiz ve ipek corapsiz kadin bir eski zaman Ornegidir
(Adivar, 1946: 5).

Once elit cevrelerde goriilen alafrangalasmanm kenar mahallelerdeki
geleneksel kadinlar tarafindan taklit edilmesiyle bu muhitlerde, agiklikta asiriya
kagan bir giyim goriilmeye baglar. Sosyal degisim, kiiltlirel altyapisi1 olmayan
bireylerde dengesiz bir sekli degismenin yasanmasina yol agar. Halide Edip
modern giyimi model olarak sunmakla birlikte sokaklarda “boyali, ancak plajlarda
goriilecek kadar ¢iplak kadinlar” gormekten hi¢ hoslanmaz. Bu kadinlarin

durumunu “mukallit mukallidi” ve “iki kere maymunluk” olarak yorumlar

(Adwvar, 1971: 150-153).

- Bilmem neden bizim kadinlarda ciplaklik iptilasi bu kadar artt.
Evlerimiz, hatta toplantilarimiz, maalesef, sokaklarimiz bile plajlara
dondii.

Bu defa Nermin Hanim soze karisti.

- Eski kapaliligm bir aksiilameli. ..

- Haywr, Amerikan mukallitligi.

- Hayir, yaniliyorsunuz. Amerikan kadinlar1 haricte ¢iplakligi higbir
zaman bu dereceye getirmezler (Adivar, 2001: 208).

Halide Edip, Akile Hanim Sokag: romaninda, kadinlardaki bu asir1 agik
giyimin sebeplerini irdeler. Romandaki bazi kadmnlar tarafindan c¢iplaklik,
Amerikan taklit¢iligine baglandiginda Nermin, Amerikalilarin bu kadar agik
olmadiklarini sdyler. Yazar bunu aktararak, bizdeki taklit¢ilere mesaj vermektedir.
Amerika’yr ¢ok iyi taniyan yazar, insanlarm yanlist Ornek aldiklarmi, ona
benzemeye calistiklart milletin bdyle olmadigini vurgular. Bu derece fazla

acilmay1, Nermin’in ifadesiyle eski donemdeki kapalilik gelenegiyle agiklar.
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Ozetle sunlar1 sdyleyebiliriz: Halide Edip Adivar’m yirmi bir romanmi
yazdigi elli dort yillik siirecte, Tiirk kadminin giyiminde ciddi degisiklikler
olmustur. Gerek Batililagsma ve kiiltiirel, sosyal degisimler; gerek rejim degisikligi
ve inkilaplar, giyim kusamim geleneksellikten modernlige dogru yol almasini
beraberinde getirmistir. Kizlarin egitim imkanlarinin artmasit da bu degisimde
biiyiik rol oynamistir. Farkli giyim tarzlar1 geleneksel kadin, alafranga kadin, yeni
kadm ve yozlagmis kadin karakterler iizerinde kendisini gostermis; yazar alafranga
ve yozlagsmis giyime olumsuz tavir alirken; geleneksel giyime saygili, yeni modern

giyime ise model sunan bir tavirla yaklagmistir.

Halide Edip Adivar, aydin bir kadin yazar olarak, gelecegin Tiirk toplumu
ve kadinlarma yon vermek istemis ve bunun i¢in olumsuz 6rnekleri kimi zaman
alayci kimi zaman kii¢limseyici bir iislupla elestirmistir. Kendince ideal drnekler
olugturarak okurlarina model olarak sunan yazar, bunu yaparken kadinlarin
giyimleri konusunda da ciddi bir yonlendirme gayreti icinde yer almistir.
Gelecegin yeni Tiirk kadinina modern, sade, ciddi ve sik bir giyimi model olarak
sunarken; asir1 siis, asir1 makyaj, asir1 taki gibi her tiirlii abart1 ve olciisiizligi

elestirmistir.
1.2.4.2. Fiziki Goriiniisleri Bakimindan Kadinlar

Halide Edip Adivar, romanlarini olustururken kendi hayatindan
yansimalara da yer vermistir. Bu yansimalardan birisi de romanlardaki kadmlarm
sac ve ten renklerine belli anlamlar yiiklemesi ve bu anlamlarm, yazarmn

¢ocuklugundan izler tagimasidir.

O, kadmn kahramanlar1 arasinda dig goriiniis bakimindan sarigin-kumral
karsithigina yer vermistir. Yazar bu karsithigi sadece bir goriiniis 6zelligi olarak
sunmamig, onlara cesitli karakter 6zellikleri ylikleyerek birer sembolik bir deger
atfetmistir. Bu karsithgin belirgin bir sekilde gorildigli Handan romanindan
baslamak iizere, pek ¢ok romaninda sarigin ve kumral kadinlar1 benzer 6zelliklerle

romanlarina yerlestirmistir.
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Yazar sarigin kadmlar1 “siis kadin” tipi ile 6zdeslestirir. Giizel ve cazibeli
olan bu kadmlarm biiyiik bir kismi alafranga kadm ozellikleri gosterir. Giizel
olanlar bir biblo gibi, bir siis esyas1 gibidir ve kisilik yonleri hayli zayiftir. Bu tip
kadmlarmn bircogu gosteris meraklisi, alafranga tiplerdir. Ancak giizel olup da
masumiyet ve iyi kalpli olanlar da mevcuttur. Yazar bunlar1 olumlu yonleriyle
tanitsa da fikri ve ictimal meselelere duyarsizliklar1 ve eslerine denk birer yoldas-

arkadas olamamalar1 yonleriyle elestirir.

Yazarin romanlarinda yer alan kumral kadmlar ise dig goriiniisleriyle
degil akilli ve kiiltiirlii bir kadin oluslariyla dikkat ¢ekerler. Romanlardaki diger
kigiler tarafindan, ilk anda giizel bulunmayan kumral kadnlar, akla cinsiyet fikri
getirmezler. Bu kadinlarla, bir erkekle yapilabilecek tarih, felsefe, igtimaiyat
konulu tartigmalara girilebilir. Yazarin, kendi vasiflarin1 romanlarindaki kumral

kadmlara yiikledigi goriiliir.

Halide Edip Adivar’m kadinlar1 goriiniisleriyle kategorize etmesi, onlara
anlamlar yiiklemesi ¢ocukluguna ve kendi bastirilmis duygularina dayanir. Halide
Edip Adivar’in annesi vefat ettikten sonra babasi sarisin, mavi gozlii bir Cerkez ile
evlenir. Halide Edip ise orta boylu, kumral, kahverengi gozlii bir kizdir ve iivey
annesi, onun kardesleri, ardindan diinyaya gelen ¢ocuklar1 yaninda kendisini ¢ok
cirkin, diglanmig hissetmis ve bilingaltina bir asagilik kompleksi olarak
yerlesmistir. Halide Edip, bu histen kurtulmak icin de son derece esmer olan

Sayeste ile arkadaslik kurmustur:

Onu kendime pek yakin arkadas segmemin sebeplerini tahlil ederken
bu giin kendime pek iyi not vermiyorum. Sayeste tanidigim insanlarm en
esmeri idi. Findik rengindeki gozleri ile teni adeta es idi. Belki iivey
annemin mavi gozlii sarigin ailesinin bende uyandirdig suur alt1 asagilik
duygusunu Sayeste’nin findik rengindeki teni gideriyordu (Adivar,
2004c: 41).

Ondaki bu suuralt1 asagilik duygusu ergenlik donemi ile birlikte ciddi bir

kompleks derecesini almistir:

Esasen, ¢ocuklarm muayyen bir yasa intikal devrinde, gerek
yiizlerine gerek tavirlarina ¢oken salaklik ve cirkinlik bende de ziyadesi
ile vardi. Ve bu beni iizliyordu. Bilhassa asagidaki hep mavi gozlii sarigin
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insanlar1 diisiindiikce odadan ¢ikmaktan ¢ekiniyordum (Adivar: 2004c:
105).

Yazarm bu kompleksi, babasmin onu Ingiliz g¢ocuklar1 gibi siissiiz,
giydirmesi ile de pekismistir. Oysa o, firfirli, dantelli kiyafetlere bir imrenme ile
bakar. Kilik kiyafete de yansiyan bu giizel ve siislii olmak ile ¢irkin ve akilli olmak

karsitliginda yazarm hangi tarafta oldugu, kii¢iik yaslarinda belirlenmistir:

Babasi, Ingilizlerin terbiye usullerini, c¢ocuklarmna giydirdikleri
esvaplari, verdikleri giday: kizina tatbik etmek istiyordu. Coraplarindan,
pabuclarindan, mendillerinden, hulasa her seyinden o mesuldii. Yalniz
sapka giydirmek, o giinler i¢in miimkiin olmadigindan ¢ocugu yazin basi
acik gezdiriyor, kisin da kalpak giydiriyordu. Kis gilinlerinde hep lacivert
kisa esvaplar, yazin da beyaz. Haminnenin daima, ¢ocuk soguk alacak
diye sdylenmesine ragmen, kollar ve bacaklar daima kisa ve ¢iplak. Fakat
kiz bunlarin hava ile miinasebetini duymazdi. Onu tazip eden sey kendi
yasinda ve kendi sinifina mensup cocuklarin kiyafetlerinin bambagka
olmas1 idi. Fazla olarak, o yastaki kizlara giydirilen kirmali, parlak
renkli, kordelali esvaplar1 iizerlerindeki inci boncuklar1 kiskanird1. Iste
bundan dolayidrr ki, sahsen giyim zevki ¢ok basit olmakla beraber,
zevksizlik ve adilik dahi ifade etse gosterisli ve renkli kiyafetler iginde
garip bir tepki uyandirir (Adivar, 2004c¢: 32).

O, kendisini ispat edip bu kompleksi agmak i¢in okuluna derslerine daha
fazla yonelmis ve kisiligiyle 6ne ¢ikmaya c¢aligmistir. Yasaminda fikirleri ve
eserleriyle tanmnip, cevresinde saygin bir yer edinen Halide Edip, romanlarini
olustururken bu bilingalt1 asagilik duygusunu kadin karakterlerine yansitmistir.
Kiigiik yaslarda oynadigi bebeklerine dahi bu giizellik, ¢irkinlik nazariyla bakan ve
elle dikilmis olanlar1 tas bebeklere tercih eden Halide Edip, romancilimin

temelini, oynadig1 bu bebeklere uydurdugu hikayelerle atmistir:

Bebeklerimi ¢ok severdim, fakat babamin Beyoglu magazalarindan
aldig1 tas bebekleri degil de elle dikilip misir piiskiiliinden sag¢ takilanlar1.
Bebekle oynama devrim gectikten sonra da yine onlarla gizli gizli
oynuyordum. Bu defa, bu oyunda belki romanciligimin ilk
kademelerinden biri goriiniiyor. Ciinkii bebekleri ekseri, sonlar1 ac1 biten
kendi tahayytil ettigim planlara gore yasatirdim (Adivar, 20044c: 42).

Yazar, neredeyse tiim romanlarinda, sarigin ve kumral kadnlara yukarida
belirtilen manalar1 yliklemis, romanlarinin ¢ogunda kumrallar1 idealize etmis ve
desteklemistir. Kimi romanlarinda karsilastirma yapmadan bu 6zellikleri ortaya

koymustur. Yazarin idealize edip, 6n plana ¢ikardigi kadinlarmn i¢inde sarigin olan
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sadece Tatarctk romanindaki Lale’dir. Bunun sebebi ise Lale’nin rk 6zelliklerinin

vurgulanmasidir.

Yazarin, kadinlarin sarigin ve kumral olusunu anlamlandirdigi ve
karsitlik olarak belirgin bir sekilde sundugu romanlar Handan, Son Eseri, Kalp

Agrisi ve Caresaz dir.

Halide Edip Adivar’m kokii ¢ocukluk yillarma kadar dayanan sarigin-
kumral karsithigmmin belirgin bir sekilde goriilen ilk roman olan Handan’da
Neriman sarigin, Handan kumraldir. Neriman oldukga giizel ve alimli bir kadindir;

Handan ise insana ilk anda giizel gelmez:

O vakit Handan’1 tetkik etmeye calistim. Biitiin hiisn-ii niyetimi
takindim. Kibar, zarif, zeki, her sey, fakat giizel, giizel degil. Neriman
biliyorum Handan’1 giizel bulmadigima kizacaksin. Fakat ne yapayim,
degil! O solgun ve ince, yanimda yiiriirken seni diisiindiim. Zengin bir
hayat, Neriman’im (Adivar, 2008: 33, 34).

Yazar, kumral olarak tasvir edip pek cok wvasifla yiicelttigi kadin
karakterlerin, ilk bakista ¢cok da giizel olmadiklarin1 vurgular. Bu kadnlar1 cazibeli
kilan sey kadms1 bir giizellik degil, kisiligidir. Yazarin kendisiyle de benzerlikler
gosteren bu kadin karakterlerin karsisinda ise genellikle sarisin ve giizel, ama
kisilik bakimindan ¢ok daha zayif kadin karakterler vardir. Handan ne kadar
kiltiirlii, okumay1 ve arastirmayi seven, sosyal meselelere duyarli bir kadin ise;
Neriman da o derece okumaktan ve ciddi meselelerden sikilan, Bat1’y1 sadece dili

ve miizik bakimindan taniyan, silik bir kadmndur.

Handan, kisiligiyle 6n plana ¢ikiyor olsa da giizelligiyle dikkat ¢eken
kizlara bir imrenme hisseder. Kendini giizel bulmadigi icin, ona giizelligiyle

alakali olarak yapilan en kiigiik bir iltifattan ¢ok mutlu olur:

Kalbim biitiin kuvvetiyle yerinden sicradi, Nerimancigim. Siz
giizeller, bizim gibi gilizel olmayanlarin, giizel dendigi vakit ne
hissettiklerini bilemezsiniz. Hatta sdyleyen bir ihtiyar olsa bile (Adivar,
2008: 56).
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Annesi, Handan’1n siradan kizlara benzemedigi, giizelligi ile degil; akli,
kiiltiiriyle 6ne ¢iktig1 ve erkekler kadar rahat davraniglar sergiledigi i¢in evde

kalmasindan endise eder:

-Kizin bir erkekten ¢ok akilli olduguna kuskum yok, onda eksik olan
akil degil ki. Zaten hep bu baska kizlara benzemeyen halleri, onu evde
birakacak diye korkuyorum. Bu delilikleri affettirecek kadar bari giizel
olsa! (Adivar, 2008: 60, 61).

Handan her ne kadar giizel olmak i¢in ugragmayan, siisli piisli
giyinmeyen “Handan’in cinsiyetini kimse pek ¢ok diisiinmez, erkek gibi kiz”
seklinde bahsedilen bir kiz olsa da, onun da yazar gibi bilincaltinda bir asagilik
komleksi vardir (Adivar, 2008: 64, 65). Bu kompleksin etkisi altindaki Handan,
kendisine fikirleri, akli ve kisiligi i¢in deger veren Nazim’m degil; giizel bulup

begendigi icin yakinlik gosteren Hiisnii Pasa’nin evlilik teklifini kabul eder.

Hiisnii Pasa, “Benim i¢in karim, diinyanin en giizel kadinidir” diyor olsa
da, Handan’1 baska kadinlarla aldatmaktan da geri durmaz (Adivar, 2008: 96). Isin
dikkat c¢ekici tarafi Hiisnli Paga’nin sevgililerinin hep sarisin olmasidir (Adivar,

2008: 111).

Handan kendisini bir taraftan ¢ok sevdigi kuzeni ve asik oldugu Refik
Cemal’in karis1 olan Neriman ile kiyaslayip ¢irkin bulurken, bir taraftan da kocas1
Hiisnii Pasa’nin pesine diisiip gittigi sevgilisi Mod ile karsilagtirir. Mod da sarisin
ve mavi gozlii bir kadindir. Handan’m, ge¢irdigi atesli hastalik sirasinda baygin bir

halde iken sayiklamasiyla, bilingaltina ittigi bu asagilik kompleksi ortaya ¢ikar:

- Bekle Hiisnii, bekle. Yeni bir kimyager gozleri boyuyor. Gozlerim
mavi, saglarim sar1 olacak. Ellerim de tipki onun gibi ince ve damarli. (...)
Ben sana demedim mi ki ben Handan degilim, Hiisnii? Bak ellerim ne kadar
zay1f, bak saclarim nasil sar1? (Adivar, 2008: 159, 165).

Halide Edip Adivar’in eserlerinden Son Eseri adli romanmda sarigin-
kumral tezadi sevgili ve es arasinda degil, sevgili ve kiz evlat karsithg: olarak
goriliir. Clinkii romanin erkek karakteri olan Feridun Hikmet, karis1t Mediha’dan
ziyade kiz1 Nerime’ye baglidir. Esi ve kiz1 sarisin olan Feridun Hikmet, 6nceleri
pek giizel bulmadig1 Kamuran’a zamanla asik olur (Adivar, 2008b: 37). Kdmuran,

kumral bir kadindir ve yazarin kumral kadinlara yiikledigi tim anlamlar1 yansitir:
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Okumus, kiiltiirlii, Dogu ve Bati’y1 sentezlemis, sade ve kendine has bir yasam
tarzi olan, karakter sahibi bir kadindir. Esi Mediha ise sarisin, gilizel, ama abartilt
derecede siislii, yapmacik ve ciddi meselelerle hi¢ ilgilenmeyen bir kadindir.
Feridun Hikmet, esinden ayrilmay1 géze alsa da, romandaki diger sarisin tip olan

kizin1 yliziistii birakmay1 goze alamaz.

Babasmin Kamuran’a ilgisini bir sekilde hisseden Nerime, kiiclik bir
cocuk olmasina ragmen Feridun Hikmet’i iki ates arasinda birakmayi, onun asik

oldugu kadinla evlenmesine engel olmay1 bir sekilde basarir.

Yazarin romanlarinda sarigin ve kumral kadinlarin belirgin olarak
kiyaslanip bir ask tiggeni i¢inde anlatildig1 bir diger roman ise Kalp Agrisi’dir.
Zeyno ve Azize iki yakin arkadas olmalarina ragmen, birbirlerinden tamamen
farkli karakterlere sahiptirler. Zeyno kumral, Azize ise sarisindir. Zeyno,
kisiligiyle 6n plana ¢ikan bir dost, yoldas kadindwr; Azize, giizelligi ile dikkat
ceken bir eglence kadini olarak goriiliir. Zeyno, bir erkek cocugu gibi sade ve rahat
bir giyim tarzma sahipken; Azize siislii, gosterigli bir gen¢ kizdir. Aralarindaki

farklardan ilk olarak saglar1 dikkat ¢eker:

Benim tepemden biraz sagarlimi goriiyordu, bu koyu kisa saglarim
yapma dalgalariyla pencerenin Oniindeki altin sagli Azize’nin basmdaki
dalgali giizel yiginlar yaninda hi¢ de bir kadinin basina benzemiyordu.
(Advar, 2005: 16, 17).

Zeyno, Hasan’la halay c¢ekerken aynada gordiigii kendi yansimasi ile
Azize’nin goriiniimiinii karsilastir: “Aynada uzun kollar1 kadar birbirinden uzak, el
ele oynayan zabitle, koyu basl kizin karsisinda bebek gibi pembeler i¢inde siislii
bir kadin oyuncagi kadar zarif Azize’yi gérdiim.” (Adivar, 2005: 41).

Zeyno, Azize’yi kendisinden giizel buluyor olsa da Handan’da oldugu
gibi bir asagilik kompleksine diismez. O, kendisiyle son derece barisik bir
kadmdir. Ancak Zeyno’ya ¢ok benzeyen ve adeta onun yabanci karsiligi olarak
sunulan Dora ile Azize arasinda boyle bir karsilikli 6zenme, imrenme tavri s6z
konusudur. Azize, Zeyno ve Dora gibi gliglii karakterlerin karsisinda zayiflik

hisseder ve onlar gibi olmak, onlarin yaptig1 seyleri yapabilmek ister. Dora da,
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“ebedi kadin” diye nitelendirdigi Azize gibi kadmnlarm, erkekler tarafindan

gordiigii ilgi bakimindan daha 6zenilecek bir konumda olduklarini vurgular:

- Kuvvetli olmak, otomobil kullanmak i¢in hayatimim yarisini, o giin
verebilirdim. Bunu sdyleyince Hasan da, Dora da giildiiler. (...)

- Ben de sizin gibi giizel olmak i¢in bazan otomobil kullanmamay1
tercih ederim. (...)

- Nigin, erkekler daha ¢ok spor yapan kizlar1 sevmiyorlar m1?

- Biraz dyle ama iglerinde ebedi kadn i¢in, zayif, cazip, yar1 hasta,
sadece sanat ve siisten miirekkep kadin i¢in diiskiinliikleri var (Aduvar,
2005: 152).

Yazarm Dora’ya soylettigi “ebedi kadin” ifadesi, yazarin eserlerindeki

sarigin kadinlara yiiklenen anlamlar1 kapsayan bir tanimlamadir.

Halide Edip Adivar’m son eserlerinden birisi olan Caresaz romaninda
da sarisin ve kumral iki kadin arasinda bir karsilagtirma ve bu kadinlar arasinda
kalmis bir erkek vardir. Inandiriciliktan uzak bir iliskiler ag1 kurulan romanda
Mediha okumus, kiiltiirlii, iyiliksever bir kadindir. Bir ilkokulda &gretmenlik
yapan Mediha, Miinir ve annesine bakmaya kendisini adamis, isinden istifa
etmistir. Tyilikseverligi ve fedakarligi1 o kadar iist derecededir ki, Miinir ile imam
nikahiyla evlenip daha sonra da onun Sehnaz adindaki sarigin kadinla evlenmesine
izin verir. Hatta daha da ileri gidip, evlenmesini tesvik eder ve Sehnaz onu
istemediginde de evden gider. “Gdzleri, saglar1 altin gibi parildayan giizel” bir
kadin olarak sunulan Sehnaz ise, aksi, sinirli, kaprisli bir kadindir (Adivar, 2006:
56). Romanin sonunda Mediha’nin degerini anlayan Miinir’in Sehnaz’dan ayrilip

ona donmesiyle yazar, kumral kadinlara hakkini teslim eder.

Yukarida orneklerine yer verilen romanlar disinda Mev ut Hiikiim ve
Sonsuz Panayw romanlarinda da sarisin ve kumral kadinlara ayni anlamlarin
yiiklendigi goriiliic. Mev'ut Hiikiim romanindaki Sara kumral, hasim kahraman
ozelligindeki kardesi Behire ise sarisindir. Sonsuz Panaywr romanmdaki giiclii bir
kadm karakter olan Ayse kumral; ona goriiniim olarak ¢ok benzeyen, ama hayatina
yon veremeyen, giicsiiz bir kadin olan Safi-Naz sarisindir. Ayrica Ayse (Atesten
Gomlek), Aliye (Vurun Kahpeye), Macide (Zeyno’nun Oglu), Rabia (Sinekli
Bakkal), ve Hanife (Doner Ayna) de romanlarda olumlu vasiflarla 6n plana

¢ikarilan, bir kismi idealize edilmis olan kumral kadinlardir.



230

Halide Edip Adivar, karakterlerinin dogal goriiniimii diyebilecegimiz
sarigin  veya kumral olusuna anlamlar yiliklemistir. Romanlarindaki sarigin
kadmlar1 giizel, ama karakter yoniiyle cogunlukla olumsuz veya zayif kurgularken,
kumral kadinlar1 ise pek giizel olmasa da karakter yoniiyle etkileyici ve giiglii
anlatmistir. Kimi romanlarinda bu iki kadmi bir ask liggenine yerlestirmis; kimi
romanlarinda ise sadece karakter Ozelliklerini netlestirmek admna bu vasiflari
yiiklemistir. Tiim bu simgesel kullanim, yazarin c¢ocuklugunda bilingaltina
yerlesmis olan bir bakis acisma dayanir. Halide Edip’in yagaminin, romanlar1
iizerinde boyle bir etkiye sahip olmasi, eserlerinde daha baska etkiler olabilecegini
de gosterir. O, romanlarin1 yasamidan soyutlamis bir yazar degildir ve onun
eserlerini daha iyi degerlendirebilmek adina yaralanilacak 6nemli kaynaklardan

birisi de yasam Oykiisiidiir.
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1.2.5. KADIN VE EGIiTIiM

Halide Edip Adivar’in eserlerinde egitim meseleleri énemli bir yere
sahiptir. “Ilk romanlarindan son romanma kadar, hemen biitiin eserlerinde de
cocugun, kadinin ve toplumun egitilmesi, temel mesele olarak ortaya ¢ikar.”
(Enginiin, 1998: 416). Halide Edip, romanlarinda kadinlarin karakterini
olustururken onlar1 aldiklar1 egitimle iliskilendirip egitime olan ilgileri, nasil ve
hangi alanlara yonelik egitim aldiklar1 iizerinde durmus, aldiklar1 egitimin
karakterleri tizerindeki etkisinden hareketle kizlara verilecek egitim tarzi ile ilgili
onerilerde bulunmustur. Bu Oneriler bir yazar duyarliliginin ¢ok &tesinde, kendisi
de egitimci olan ve pek cok kiz okulunun agilmasindan, miifredatinin
olusturulmasma kadar gorev alan, aktivist bir kadin aydinin tavsiyeleri olarak

anlamlandirilmalidir.

1909°dan 1963’e¢ kadar {iilkenin modernlesme ve Batililasma yolunda
ciddi asamalar kaydettigi Onemli bir siirecte eser veren Halide Edip Adivar,
kizlarm egitimi adina romanlarmda hep bir adim Gtesini igaret edip, siirekli daha
iyisini hedef gdsterir. Gosterdigi bu hedefleri sadece yonetimde etkin bir ziimreye
degil, her tabakasiyla halka da isaret eder. Clinkii o, egitim imkanlarini yasalarla
genisletilse de halkin zihnindeki “Kizlarin okumasina gerek yoktur.” hatta
“Kizlarm okumasi sakincalidir.” gibi Onyargi ve yerlesik yanlislar degismeden

gercek bir atilimin ger¢eklesemeyecegi goriisiindedir.

Yazarin romanlaridaki egitim tiirleri, ortam agisindan evde veya okulda
yapilan egitim; icerik bakimindan ise dil, din, miizik, sosyal alanlar egitimi olarak

degerlendirilebilir.
1.2.5.1. Evde Egitim

Yazarm ilk eserlerini verdigi donem geleneksel Tiirk toplumunda kizlarin
egitimi oldukc¢a dar bir alanda devam etmektedir. Kizlar ya okula hi¢ gitmemekte,
ya da birka¢ yil gittigi sibyan mektebinde dini agirlikli bir egitim goriip okulu
birakmaktadir. Ancak varlikli ve elit bir ¢evreye ait aileler, evlerine 6zel hocalar

tutarak kizlarin daha nitelikli bir egitimden ge¢mesini temin etmislerdir. Ayrica
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bazi varlikli aileler, konaklarinda kiigiik yasta aldiklar1 besleme, cariye ve
odaliklara, daha ¢ok Kur’an, musiki, raks vb. dersler aldirarak onlar1
yetistirmislerdir. Ekrem Isin’in (1988: 22) “konak egitimi” seklinde adlandirdigi
evde verilen egitim, konaklarm azalmasi ve okullagsmanin artmasiyla mahiyet
degistirmistir. Evlere gelen hocalarla gerceklesen bu egitim, Kur’an okumay1 ve
ilmihal bilgilerini 6grenmek seklinde dini bir alana yonelik olabildigi gibi,
Fransizca, felsefe, ictimaiyat, tarih, edebiyat 0grenmek ve bir Bati miizigi
enstriimani ¢almak gibi Bati kiiltiir ve fikir hayatina yonelik alanlara yonelmeye
baslamis ve bunu saglamak amaciyla yabanci miirebbiyeler evlerde goriilmeye
baslamistir. Bunu yani sira aile bireylerinin 6zellikle baba, es veya erkek
kardeslerin de kizlarin egitim ve kiiltlirlinlin artmasinda etkili oldugu goriilmiis,
yazarin romanlarinda buna bir gorev nazariyla bakilmistir. Ayrica, tarihi siirece
paralel olarak, evde gergeklesen egitimin azalmasi ve okul egitiminin artmasi da

yazarin romanlarinda dikkat ¢eken bir diger 6zelliktir.

Biz de evde gerceklesen egitimi, dncelikle eve gelen 6zel dgretmenler ve
miirebbiyeler, eski usul cariye ve besleme yetistirme, evdeki bireylerin, 6zellikle
de baba ve eslerin egitime miidahil olmalar1 ve kisinin kendi ¢abasiyla kendini

yetistirmesi noktalarindan degerlendirdik.

Halide Edip Adivar’in romanlarinin biiyiik bir kisminda kadinlarin evde
0zel Ogretmenlerden egitim almis olduklar1 gorilir. Heyula, Seviyye Talip,
Handan, Yeni Turan, Mev’ut Hiikiim, Atesten Gomlek, Zeyno nun Oglu, Sinekli
Bakkal, Sonsuz Panayir, Sevda Sokagi Komedyas: romanlarindaki kadmlar, eve

gelen 6zel 6gretmenlerden gesitli alanlarda dersler almislardir.

Heyuld romanindaki Selma akrabasi olan Rifk: ile evde 6zel ders alarak
O0grenim goriir. Bu derslerin Sirr1 Efendi adinda bir hoca tarafindan evde bu is i¢in
tahsis edilmis mektep odasinda okutuldugu, dini bilgilerle sinirli olmay1p cografya
gibi kiiltiir derslerinin de yer aldig1 goriiliir. Ancak daha sonra Selma’nin egitimine

teyzesinin kocasi Sahap devam eder (Adivar, 1974: 121).

Sir1 Efendi’nin bize her sey okuttugu mektep odasma ilk geldigin
giinli hatirlar misin? Soguk alayci gozlerle bizi siizdiin, Rifki’ya
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aldirmadin, benim cografya dersimi liitfen dinledin (Adivar, 1974: 102,
121).

Halide Edip’in romanlarinda, evde aldigi derslerle Batili bir sekilde
yetisen ilk drneklerden birisi de Seviyye Talip romanindaki Seviyye’dir. O, Ingiliz
miirebbiye ile yetistirilmis bir kadindir. Kiiciikliiglinde kitaplardan ve ciddi
seylerden pek hoslanmayan, ancak miirebbiyenin otoritesine boyun egen Seviyye,
miizige bliylik bir ilgi ve istidat gdstermis, evlendikten sonra dahi piyano dersi

almay1 stirdiirmiistiir (Adivar, 1987: 28, 29).

Handan romaninda ise “Cemal Bey’in kizlar1” olarak bilinen Handan,
kardesleri ve teyzesinin kiz1 Neriman, bir Ingiliz miirebbiye ve evlerine gelen ¢cok
cesitli 0gretmenler tarafindan hem eski hem yeni kiiltiir dairesine ydnelik bir

sekilde yetistirilirler:

Ertesi giliniinden Handan’la beraber ders odasina gectim. Bu,
duvarlarina kadar miirekkep sigramig, masasi, sandalyeleri asinmig sevgili
odadan ne kadar ¢ehreler geldi gegti. Sakalli, sakalsiz, sarikli Kuran ve
Arabi hocalari, bazan c¢ilgm, hoppa, bazan kuru ve korkung Ingiliz
miirebbiyeleri; Ermeni, Macar, Italyan daha bilmem ne cins musiki
hocalar1! (Adivar, 2008: 41).

Heyuld romaninda da oldugu gibi Handan ve kardesleri i¢in evde bir oda
ayrilmis ve derslik olarak diizenlenmistir. Kizlarin mevcut egitim kurumlarinda
ileri diizeyde bir egitim alamamalar1 nedeniyle imkani ve duyarlilig1 olan ailelerin
evde, okul atmosferi ve ciddiyetinde bir egitim ortami hazirlama gayreti, bdyle bir

odanm hazirlanmasini beraberinde getirmistir.

Egitimin verimi ve kalitesinin yliksek olmasinda egitimcinin ve ortamin
diizeyi ¢ok onemlidir, ancak asil belirleyici olan sey, kisinin ilgili ve istidadidur.
Handan, evdeki diger kizlardan daha fazla okuma istegi ve yetenegine sahip
oldugu i¢in, hem daha kalic1 ve basarili bir 6§renme diizeyi yakalamig, hem de

daha ileri asamalarda dersler almaya baslamistir.

Biz dort ¢ocuk hep ayni hocadan ayni tahsili goriiyorduk, fakat
Handan hepimizi arkada birakti. Bugiin bizim tahsilimizi kazisan bir
lisan, biraz da edebiyat bulursun. Fakat Handan Oyle degildi. Onda
O0grenmek bir ihtirasti. (...). Bir- iki lisan 6grenip biraz piyano ¢alip
c¢ekildikten sonra onun 6grenmek istiyaki her giin daha siddetle artiyordu.
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Ona daha alim, daha yiiksek hocalar tutuyorlardi. Ve nihayet en son
hocast da zavalli Nazim oldu. Musiki, edebiyat, felsefe, ictimaiyat, daha
bilmem ne hep onunla ikmal etti (Adivar, 2008: 41).

Handan’1 “hayata hazirlayacagim, okutacagim, dimagini, ruhunu
okutacagim.” (Adivar, 2008: 51) diyen Nazim ona bir ders programi hazirlar. Bu

programda felsefe, sosyoloji, tarih, edebiyat ve miizik dersleri yer alir:

Sabahleyin erken kalkacakmisim, evvela bir saat tarih ve edebiyatla
mesgul olacakmisim, sonra bir buguk saat piyanoda etiit yapacakmigim,
yemekten sonra bir saat istirahat, sonra bir saat sosyoloji ve felsefe
okuyacakmigim ve ondan sonra giinii tatil edecekmisim.

Nazmm burada bulundugu miiddetce her giin fakat eve gittikten sonra
haftada iki gece muntazaman bize gelecekmis. Bunlarin hepsini okutacak,
yalniz musiki i¢in Don Pedrelli gelecekmis (Adivar, 2008: 53,54).

Mev’ut Hiikiim romaninda, Sara’nin kiz1 Atife, eve gelen 6zel hocalardan
ders almaktadir. Ancak bu dersler, ailenin yasadigi sorunlar ve diizensizlikler
nedeniyle siirekli aksamakta ve verimsiz olmaktadir. Bu nedenle Kasim Sinasi,
Sara’ya “Atife’nin 6greniminin 6zel Ogretmenler elinde, fakat o kadar
savsaklanarak, ilgi gormeyerek ve diizensiz olarak sliremeyecegini, Onemle

anlatmist1.” (Adivar, 1968: 80). Sara’nin da onayiyla Atife, yatili okula verilir.

Yazar, eserlerinde evde verilen egitimin daha nitelikli olmasi ve
sekilsellikten uzak tutularak Oziimsenebilmesi noktalarina vurgu yaparken,
okullagsmanin artmasi ile beraber, toplumu okul egitimine ydnelten bir tavir

takimustir.

Evde, 0zel olarak alinan bu egitiminde, yazarin karsi oldugu ve elestirdigi
tutumlardan birisi, insanlarin bu egitimi bir gosteris vesilesi olarak kullanmasi1 ve

moda olarak gérmeleridir.

Zeyno'nun Oglu romaninda alafranga kadmin tipik bir 6rnegi olan
Mesture Hanmm, kizinin Ingilizceyi Londralidan, Fransizcay1 Parisliden,
piyanosunu Hikelerden 6grenen evladim Istanbulun en asri, en sik kiz1!” oldugunu

sOyleyerek hava atmaktadir (Adivar, 1943: 242).

Tatarcitk romaninm alafranga mubhiti i¢in, kizlarmm 06zel ders alarak

yetismesi bir statii meselesidir ve Ozellikle kizlarin zengin es bulabilmesi i¢in
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sarttir. Ancak Tatarcik romanindaki aileler eski zenginliklerini kaybetmis ancak
alafrangaliktan vazge¢cmemis ailelerdir. Yabanci miirebbiye tutacak paralari

olmadig1 i¢cin de Lale’yi ders vermesi i¢in tutarlar.

Tatarcik on altisina gelmeden yalilarm bazilarinda genglere Ingilizce
ders vermeye basladi. Bu lisani iyi bildigi sdyleniyordu. Ve kizlarina
Ingiliz matmazel tutamayacak olan, fakat koca bulmak isteyen “lisanbilir”
tercih edildigine inanan analar, miitevazi bir lcretle Lale’yi tuttular

(Advar, 2009: 29).

Yazar, egitimin bir gosteris meselesi olmasini1 Sonsuz Panayir romaninda
da mevzu bahis eder. Bu romanda Sisli bolgesinin alafranga aileleri arasinda
kizlara eski yazi1 (Arap harfleri) ve Divan edebiyat1 6grenmek moda haline gelir.
Alafrangaligin yeni yeni etkisi altina almaya basladig1 kenar muhitlerde, “eski ve
kaybolan seyler” olarak goriiliip hafife alinan eski harfler ve Divan edebiyatinin,

alafranga ¢evrelerde moda olarak goriiliip 6grenilmesi ironik bir deger tasir:

Eski harfleri ve Kur’an okumagi dgretiyorum ve namaz sureleri
ogretiyorum.(...) Ciinkii bu taraf ailelerin, hattd en modern iki binlerden bir
kismmi ¢ocuklarma bunlar1 dgrettiklerini isittim. (...) Ikinci okuttugum
mezu da garip: Divan Edebiyati. (...) Mamafih dogrusunu sdylemek lazim
gelirse ben kendim zevk almiyorum. Ciinkii biitiin bunlar bizim tarafta,
bilhassa gencler arasinda yillar var ki, sefaletle, sikinti ile nefsine
hiilkmetmek tabir ettikleri zihniyetle beraber kaybolan seyler (Adivar, 1946:
23).

Ayse’den kizlarma eski yazi ve eski edebiyat1 0gretmesini isteyen Lale
Safi-Tiirk, bunu alafranga cevrelerde moda oldugu icin istemektedir. Kizlar1
Sermin ve Nermin ise annelerine kars1 ¢ikar: “Kizlara gore, Sislideki eski harfleri
O6grenmek modas1 heniiz taklit edilecek dereceyi bulmamisti. Heniiz yalniz gengler
degil, bir ¢ok ihtiyarlar da bu yeni moda ile alay ediyorlardi.” Ancak, anneleri i¢in

durum diger bazi ailelerle rekabete doniisiince ders almalar1 kesinlesir (Adivar:

1946, 203, 204).

Ik olarak 1946°da basilan bu romanda yazar, ayn1 zamanda okula giden
genclere destek olarak evde de ders aldiklar1 tespitinde bulunmus; Safi-Tiirkler

gibi alafranga aileler bunu moda olarak tatbik ederken, Bolluk ailesi gibi okumus
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ve kiiltiirlii aileler ise, yabanci okullara giden kizlarinin yabancilagmasina, dini ve

milli degerleri kaybetmesine engel olmak i¢cin bu dersleri aldirdiklarmi izah

etmistir.

Maafih bolluklarm kendi agizlarindan 6grendigime gore, bunlar1 ne
modadir, ne de ¢ocuklar mutlak namaz kilsinlar diye 6gretiyorlarmis.
Babalarma bilhassa annelerine, sorlerin kendi aralarinda dualarina
kiliselerine kars1 hakiki bir heyecan duyduklarini ihsas etmisler, hatta bu
koskaca kizlar odalarinda kilise dualar1 bile okumaga baslamislar. Iste bu,
Bolluklar: iirkiitmiis, kiliseye karsi camii, Latince duaya karsi Arapca

duaya c¢ikarmakla c¢ocuklarint  Hiristiyan olmak  ihtimalinden
uzaklagtirmislardir (Adivar, 1946: 22).

Kendisi de yabanci okullarda okuyan ve ayni sekilde ailesi tarafindan

evde aldig1 6zel derslerle milli ve manevi degerlere yonelik konular1 6grenen

Halide Edip, “Ben, terbiyede milliyet hislerinin verilmesine yalniz taraftar olarak

kalmiyorum, bir de bunu kendime pedagojik bir diistur telakki ediyorum.” diyen

bir egitimci-yazar olarak, eserlerinde de bu pedagojik diistura sahip ¢ikmus,

yabanc1 okullarda okuyan kizlarin milli ve manevi degerlere yonelik bir egitimle

desteklenmesinin gerekliligini géz online sermistir (Adivar, 1916: 22).

Herhalde cocuklarin babasi Dame-de- Sion’da Katolik tesiri altina

girmesinler diye, analar1 da Ingilizce hocas1 matmazalden Protestanlik
ogrenmesinler diye ¢cocuklara Kur’an, ilmiihal filan 6gretmege kalkiyorlar
(Adivar, 1946: 25).

Alafranga cevrelerde sadece ebeveynler degil esler tarafindan da egitimin

bir statii ve gosteris aract olmasi, kadina erkekler tarafindan verilen degerin yazar

tarafindan sorgulandiginin ve tenkit edildiginin gostergesidir:

Tahsilim oldugunu bir siz anladiniz galiba. Bu maskara sosyete bana

cahil bir sokak kizi diye bakar. Sertmanin beni okutup adam ettigini
farzeder. Nigin bilir misiniz? Cilinkii evlendigim zaman arkamda bir basma
entariden bagka bir sey yoktu ve Sertman beni kendi yaratmus, Ingilizce,
Fransizca Ogretmis gibi goriinmek ister. Halbuki ben biiylikk babamin
yaninda, hususi hocalarla Ingilizceyi de, Fransizcay1 da iyi 6grendim, hatta
Tiirkge tahsilim de pek esaslisir... Eski harfleri ¢ok kolyalikla okurum
(Adivar, 1946: 191).

Alafranga mubhitlerdeki bir diger moda ise yabanci miirebbiye tutmaktir.

Genellikle evde yatili olarak kalan ve cocugun her tirli egitim ve gelisim

faaliyetini kontrol altina alan miirebbiyeler Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri
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edebi iiriinlerde sik¢a goriilen bir motif olmuslardir. Halide Edip de eserlerinde

miirebbiyelere yer vermis, genellikle de olumsuz bir tavir almistir.

Raik’in Annesi romaninda, cocugunu kendisi yetistirmeyen anneleri

elestiren Siret, miirebbiye elinde egitilen cocuklari, birer kukla olarak vasiflandirir:

Oniimde Fransizca murildanarak bir fig1, fakat korselenmis, ortasi
incelmis, biiylik sapkali ve eteklerini sika sika gozlerimin igrendigi bir et
kiimesini meydana getiren bir fi¢1 gidiyor. Yaninda iki ¢ocuk var, iki giizel
kukla! Beyaz ponje elbiseler, alt1 ile dort yas arasinda, baslarinda biiyiik
beyaz giineslikler. Fi¢i, belki de miirebbiyeleri olacak. Fransizca
sOylityorlar, fakat cocuklarmm hangi milletten olduklarmni ¢ikaramiyorum
(Advar, 1982: 138).

Yazar boyle Ozenti ile yetistirilen, yapmacik kiz ¢ocuklarina bakinca,

kenar mahallelerin egitimsiz, ama tabii kizlarin1 daha sevimli bulur:

Su dantel icinde kurulmus gibi “bonjur, bonsuvar” diyen cocuklara
baktim da; birdenbire ayaginda takunya, agzinda sakiz, arkasinda iki orgii,
kap1 Onlerinde o atesli, alayci... fakat terbiyesiz kiiclik kizlar1 gozlerim
aradi (Adivar, 1982: 138).

Yazarin romanlarinda miirebbiye ile yetisen bir diger kadin, Son Eseri
romanmdaki Kamuran’dwr. Kamuran’in babasi yurtdisinda sefirdir ve ona “ince
belli giizel bir Fransiz miirebbiyesi” gonderir. Romanda bir kadin ressam olarak
yer alan Kémuran, resim yapmayt da piyano g¢almayi da Once ondan Ogrenir
(Adivar, 2008b: 98). Miirebbiyelerin kizlarin egitiminde ne derece etkili oldugunu
gosteren yazar, gosteris aract olarak kullanilmadigi ve yabancilagmaya yol

acmadig1 siirece miirebbiyeleri yabanci olmasina karsi ¢cikmamaktadir.

Batililagmis ailelerde miirebbiyelerin Fransiz olmasi yaygn bir durum
iken, Halide Edip’in romanlarinda daha c¢ok Ingiliz miirebbiyeler yer alir. Bu
durum, kiiltiirel modelizasyonda Fransa’nin yerini Ingiltere ve Amerika’nin
almaya basladiginin bir isareti olmasinin yami swa Halide Edip’in yetisme
kosullarmin da etkisiyle Anglo-Sakson kiiltiire daha yakin olmasidan

kaynaklanmaktadir.

Halide Edip’in Ingiliz miirebbiye ile yetisen ilk kadn karakteri Seviyye

Talip romanindaki Seviyye’dir. Seviyye, miirebbiyenin kat1 tarzi ve egitiminden
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sikilmakta; bir cocugun en dogal hakk: olan oyundan bile onu mahrum birakan ve

egitimden sogutan miirebbiye de tenkit edilmektedir:

Onun kalin ayakkabili, gozliiklii, kuru bir Ingiliz miirebbiyesi
vardi. Dersini bitirir bitirmez, ¢iplak bacaklarinin aceleci adimlariyle ip
atlayarak, Numan’in bahgesine kosardi. Santyorum ki kitaplardan ve ciddi
seylerden pek hoslanmazdi. Ciink{i miirebbiyesi ortasinda, bazen elinde
kitabi, Fener’e giderken uzun dislerinden dagilir gibi murildandigi
Ingilizce ile onu ¢agrdigi zaman o, oyundan ayrilmak istemezdi ve
miirebbiyesinin sizlanmasina karsilik bastan savma bir “yes, yes”
firlatird1. Fakat her zaman bu kuru ihtiyara en sonunda kuzu gibi boyun
eger, ayakkabilarini siiriikleyerek giderdi (Adivar, 1987: 28, 29).

Handan romaninda, Cemal Bey kizlarmi yetistirmek i¢in ingiliz bir
miirebbiye tutmustur. Teyzesinin evine ilk geldiginde enistesi Cemal Bey’le

konusan Ingiliz miirebbiye, Neriman’in dikkatini ¢eker (Adivar, 2008a: 39).

Atesten Gomlek romaninda da Ayse’nin ¢ocuklara Tiirk¢e dersi vermesi,
alafrangaligiyla meshur Salime Hanim Salime Hanim tarafindan hafife alinarak
ders aldiran aile “Bu gocuga bir Ingiliz miirebbiye alsaniza” diye elestirilir

(Advar, 1937: 49).

Sonsuz Panayr romanmda, alafrangalik timsali olan Safi-Tirk ailesinin
Ingiliz okuluna giden iki kiz1 Sermin ve Nermin’in Fransizcalarini unutmamalari
icin de evde bir “froylayn” bulunmakta ve Lale Safi-Tiirk Ayse ile froylayna farkl

muamele gostererek onlara statiilerini bildirmeye ¢aligmaktadir:

Nihayet Froylayni iceriye misafirlerle ¢ay icmege davet ettikten
sonra, “hocanima buraya ¢ay getirsinler, cocuklar1 burada bekler” emrini
verdi. Aklinca, arka sokaklardan gelen bir Tiirk¢e hocasi pargasile, bir
froylayn arasindaki i¢timai farki Aysenin kafasina sokmus oldu (Adivar,
1946: 2001).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nim, ders vermek icin evine gittigi Behire
Hanim ve kizi, romandaki olaylarin yasandigi donemin fonunu ve kadmn
egitimindeki degisimi gosteren Orneklerdir. Behire Hanim, miirebbiyelerle
biiyiitiilen kibar kizlara, ayn1 zamanda kendi harslari, kendi klasikleri de 6gretilen
bir devrin mahsuliiydii (Adivar, 2004b: 267). Oysa Behire Hanim’in kocasi,

Avrupa’da egitim gormiis ve Bati’ya asir1 bir hayranlif1 olan birisidir. Bu fazla
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yiiceltme neticesinde kizlarmi Tiirk kiiltlirinden uzak, alafranga bir egitimden
gecgirmistir.
Hatta Behire’nin yetisen kizlarmi da Tiirkge okutmaya liizum
gérmemis Fransiz miirebbiyeler elinde yetistirmisti. Iyi kizlardi. Fakat
onlar da babalar1 gibi yerli olan her seye dudak biikiiyorlar, anneleri

alaturka bir sarki sdylese kulaklarini tikayip giilerek kagiyorlardi (Adivar,
2004b: 267).

Batililagmanin etkisini ilk gosterdigi zamanlarda miirebbiyeler ve Bat1
kiiltiir egitimi yaninda, milll manevi degerlerin egitimi ihmal edilmezken,
zamanlar aileler kizlarmi tamamen bu yabanci miirebbiyelerin eline teslim

etmislerdir. Bu, yazarin siddetle elestirdigi bir tutumdur.

Halide Edip’in romanlarma yansiyan ev i¢i egitimin bir sekli de “konak
egitimi” kavramini tam olarak karsilayan, biiyiikk konaklarda evdeki cariye,
besleme ve odaliklar1 yetistirmek amaciyla gerceklestirilen egitimdir. Bu egitim
dinl birtakim O6gelerin yanm1 sira dans, musiki, enstriiman g¢almak gibi sanat

becerilerine yoneliktir.

Sevda Sokagi Komedyasi romanindaki Sabiha Hanim, varlikli bir ailenin
hanimidir. Eski usul egitim ve terbiye ile yetismis olan Sabiha Hanim, insanlara
iyilik etmeyi seven bir kadindir ve bunun icin kendisini besleme alip yetistirip,

evlendirmeye adamistir:

Kilercibagi Hamdullah beyin esi Sabiha Hanim bir kazi asker
kiziyd1. Eski usulde terbiye gérmiis, fakat dindarlig1 ¢ok genis ve insani
olan babasi ona en fazla etrafina iyilik etmek insiyakini agilamisti. Sabiha
hanim iyi hocalar elinde yetismis, okumay1 seven bir kadindi. Bilhassa
tarthe diigkiindii. Osmanli tarihini okurken eski saray kadmlarmin
haywrseverligi dikkatini ¢ekmis. Cok zengin bir kocaya diistiikkten sonra,
onun en ¢ok sevdigi sey kiiciik beslemeler almak, onlar1 terbiye etmek,
okutmak, istidathilarina musiki 6gretmek, nihayet yirmi yaglarma gelince
ceyizlerini temin ederek adamakilli bir kimseye verip, ev bark sahibi
etmekti (Adivar, 1971: 219, 220).

Sabiha Hanim’in konaginda verilen derslerden birisi Kur’an kiraatidir.
Kur’an okumay1 bilmek, geleneksel Tiirk toplumunda olmazsa olmaz bir vasiftir

ve Sabiha Hanim’n evinde de beslemelerin mutlaka takip ettigi bir derstir:
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O giin 6gleden sonra beslemelerin hocasi gelirdi. (...) Artik okluma
devrini bitirmis olan Suzidil kii¢iik beslemelerin oturdugu odanin kapisin
acarak; Hoca efendi geliyor, haydi, hazir olun” diye seslendi. Hepsi
yerinden firladi, baglarm1 orttii. Bu, hocadan kagmaktan ziyade,
derslerinin yaris1 Ku’an okumak oldugu i¢indi. Biraz sonra hepsi kahya
kadmin odasina gittiler. Bir rahle basinda, yesil sarikli, kara sakalli bir
hoca efendinin karsisinda diz ¢okerek oturdular. Hepsinin elinde Kur’an
ile beraber kiraat kitab1 vardi (Adivar, 1971: 220).

Ancak, beslemelere yeni katilan Numune, okumaktan hi¢ hoglanmaz ve

derste uyuklar. Boylece herkesin mecburi aldigi Kur’an dersinden ¢ikarilir:

Elif Enni diye hoca efendiyle beraber bes alt1 harfi tekrar ettikten
sonra bas1 bir tarafa diistii. Harfleri ¢igniyerek uykuya daldi. Hoca efendi
fena halde kizdi. Nihayet {i¢ glin devam ettikten sonra hoca efendi bu
cocugun hi¢ okumak kabiliyeti olmayan bir alik oldugunu soyledi ve
smifa bir daha sokmadi. Halbuki hocanin aptallik numunesi diye
vasiflandirdigi kiz sirf icinden okumamaga karar vermisti (Adivar, 1971:

221).

Konaga ayrica, yetenegi olanlara saz ve sarki talim ettirmek i¢in musiki
hocasi da gelir. Ancak Numune’nin istidadi olmadigi icin bundan da istifade
edemez. Numune, kendini egitime kapatmus, tek derdi isminin sonunda “bey” olan
bir erkekle evlenmek olan, bos ve basit bir kiz olarak tanitilmistir. Onun 6grendigi
tek sey ise iyi bir “famddsambr” yani oda hizmetkar: olmaktir. Informal bir

egitimle 6grendigi oda hizmetciliginde onun iizerine yoktur (Adivar, 1971: 227).

Yazarin romanlarinda yer alan bir diger “konak egitimi” 6rnegi ise Sinekli
Bakkal romanindaki Sabiha Hanim’in evinde gergeklesir. Sabiha Hanim, “Saza,
soze diigkiin, basina bir siirii dalkavuk toplar, dalkavuklarindan ¢abucak bikar, bir
dalda durmayan bir kadin”dir (Adivar, 2004b: 29). O, Osmanl’nin aristokrat
kadmlarma 6zgii bir konak hayat1 yasar. Sazli s6zli eglenceleri ¢ok seven, Nihilist
tipin Ozelliklerini yansitan Sabiha Hanim, yanina aldigi pek ¢ok gen¢ halayigi
yetistirip saraya hediye eder. Bu kizlarin Arabi, Farisi, Fransizca, musiki, dans gibi

konularda yetismesi i¢in “konaga bir alay hoca” gelmektedir (Adivar, 2004b: 60).

Sabiha Hanim’in konaginda ders alanlarin i¢inde halayik ve
beslemelerden baska bir de mahalle imaminin torunu Rabia vardir. Sabiha

Hanim, Rabia’y1 Valide Camii’nde dinlemis ve evine davet etmistir. Onun
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cok giizel bir sesi ve ender bulunur bir yetenegi oldugunu fark edince de,
evlerine gelen ve eski usul musiki dersi vermekle meshur olan Vehbi
Dede’nin ona ders vermesini saglar. “Rabia’nin Vehbi Dede ile musiki
dersleri, Arabi ve Farisi derslerinden hayli sonra” baslar (Adivar, 2004b:
68). Rabia, musiki derslerinde san egitiminin yani sira tef calmayi ve
“sonra ud, kanun, hemen alaturka sazlarin hepsini, Vehbi Dede’yi hayran
birakan bir siir’atle, kabiliyetle” 6grenir (Adivar, 2004b: 68).

Dersler, Onceleri Sabiha Hanim’in evinde gerceklesir. Ancak
Vehbi Dede, Ramazanlarda ders vermedigini fakat “otuz senedir bu kadar
istidath bir 6grenciye tesadiif etmedigi” i¢in Rabia’bir istisna yapacagini
soyler ve dersleri Rabia’nin evine gelip verir. Bu, “musiki derslerinin
konaktan Tevfik’in evine nakli demek, bu, Dede’nin Rabia’ya iicretsiz ders
vermesi dem ek’ anlamina geliyordu (Adivar, 2004b: 68).

Konaklarda ve zengin evlerinde verilen ve dar gelirli ailelerin
mahrum kaldig1 “konak egitimi” ancak Rabia kadar yetenekli bir kiz ile
mahalleye iner. Yazar, zaman zaman Ozel derslerin nitelikli olmasi
gerektigine vurgu yapsa da, bu egitimin firsat esitligine uygun olmadiginin
da farkindadir.

Ozel hoca tutmak her seyden 6nce imkan meselesidir ve Halide
Edip’e gore kadmlarm egitiminde hizli yol alabilmek i¢in erkeklere biiyiik
gorev diiser. Kadinlara gore daha iyi yetisme kosullarna sahip olan
erkekler, bu egitimlerini kullanarak evlerindeki eslerini, kizlarini veya

kardeslerini egitmelilerdir.

Seviyye Talip romani, yazarin kadinmn egitimi ve bunda erkeklerin rolii

konusundaki goriiglerini en acik ifade ettigi romanlardan birisidir.

Romanda yazar, baskarakter Fahir’in ifadeleriyle erkeklerin tavirlarinin
neticesinde kadmlari, eski geleneksel kadmlar ve yeni alafrangalasmis kadinlar
olarak ikiye aywrir. Bu alafrangalasmis kadinlar, “daha hiirriyeti iyi kullanabilecek
bir egitim gérmeden, bir ahlak olgunlugu gecirmeden, onlara kesin olarak bir
hiirriyet vermek isteyecek ziippeler” tarafindan 6ne ¢ikarilirlar. Fahir, kadnlar1 bu

iki olumsuz kimlikten kurtarip onlara, “arkadas ve gelecek neslin biricik annesi ve
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egiticisi diye bakanlar ve onlar1 o surette yetistirmek isteyenler” aracilifiyla

degiseceklerini, ideal kadina ulasabileceklerini savunur (Adivar, 1987: 14).

Yazar, gelecekte kadmlar1 egitecek kurumlarin gelisecegini bir dngorii
olarak belirtmis, ancak simdilik bu gorevin erkeklere diistiigiinii sdylemis, boylece
Tirk kadmlarmin yani swra okumus, kiltiirli Tiirk erkeklerine de bir

yonlendirmede bulunmustur:

Belki gelecekte yeni bir neslin kadinlarina okullar, genis fikirler,
saglam diislinceler verecek; egitim ve Ogretimin araglarimi hazirlayacak.
Fakat bizim gibi Avrupa gormiis genglerin en biiyliik gorevi evinde
simdiki zaman kadmlarin1 uyandirmak, onlar1 hayata hazirlamak ve
ulusun ilerlemesi i¢in hayirl islere itelemek...(Adivar, 1987: 18).

Boyle diisiinen Fahir, karis1 Macide’nin egitimini {lizerine alir ve ona
cesitli konularda malumat verir. Ancak Onceleri Macide, bu egitime ¢ok agik
degildir. Onun zihninde kiigiikliigiinde yerlesmis seylerin degismesi adina Fahir,

epeyce gayret gosterir:

Biitiin vaktim okumak, Macide ile konusmakla geg¢iyor; bunda bir
Ogretmen davranigi takindigimi hissediyorum. Macide’de bir seye dikkat
ediyorum; bu bulundugu sinif i¢inde ¢ogunlukta olan kadinlarin ilerisini
sezen niteliklerini iyi anlatir sanirim. Vatan fikri onda pek belirli degil,
daha cok Misliimanlik, Hiristiyanlik olarak diinyayr ikiye ayiriyor.
Kendisine bunun iizerine ¢ok seyler sdyledim. Vatan ile dinin birbiriyle
ilgili bir sey olmadigmi, bir Rum, bir Ermeni Osmanli, bir Tiirk, bir
Miisliman Osmanli kadar vatani sevebilecegini sdyledim. Ve gelecekte
cocuklarimiza biitiin bu gorlisii asillamamiz gerekecegini anlattim.
Dinledi, dinledi, bagin1 inanmadan salladi (Adivar, 1987: 19).

Fahir, Macide’yi egitmek ve eski yanlis kabullerini degistirmek adina
harcadig1 ¢abanin hemen karsilik bulmamasina bir agidan da memnundur. Ciinkii
Macide ozenti ve taklitle alafrangalasan bir kadin degil, degisimi idrakinden

gegcirip 6ziimseyen bir kadindir.

Onun sertliklerini gidermek, dogru diisiinmeye alistrmak icin ne
kadar ugrastyordum. Bununla beraber biitiin eski esaslarini, dogru sandig1
diistince bi¢imini bir pagavra gibi firlatmamasina, her yeni seyi zayif bir
simariklik ile kabul etmemesine memnundum. Macide ciddi, tasarilarinda
kararli, yalniz muhakemesi dogru degildi. Diirlist hissedip, diiriist
gormeye alistirilirsa, siiphesiz, su buhranli devirde gerekli kadinlardan
olacakti. Macide’nin diisiince terbiyesi ile bu kadar ugrasmam, milli ve
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sosyal bir ihtiyac ve tecriibe {izerine kurulmustu. Bu bir ilerleme sekli ki,
duvarlar arkasinda gelecek neslin terbiyesiyle bagliyor (Adivar, 1987: 34).

Halide Edip Adivar da Tanzimat yazarlarindan gelen gelenekle yeni
neslin egitiminin anneden ge¢tigi, bu nedenle 6nce annenin yani kadinin egitilmesi
gerektigi goriisiindedir. Seviyye Talip romanindaki Fahir, “cocugu asil egitecek
sahis olan annenin egitimini iizerine alir. Macide kocasinin hayal ettigi kadin

olunca, modern pedagoji metodlarini oglu lizerinde dener.” (Enginiin, 1998: 417).

Yazarin romanlarinda, kadinlarin egitiminde etkin aile mensuplarindan en
fazla karsilagilan 6rnek ise babalardir. Babalarin tesiri kimi zaman bizzat §gretme
seklindedir, ancak genellikle evdeki egitim cereyanii diizenlemeleri ve takip

etmeleri, kizlarina karakter egitimi vermeleri hasebiyledir.

Handan romaninda, evdeki kizlarin Batili bir egitim anlayisiyla
egitilmeleri, Cemal Bey’in se¢imi ve diizenlemesiyledir. Son eseri romaninda
Kamuran’in babasi yurtdiginda sefir oldugu i¢in kiziyla fazla bir arada olamaz.
“Bununla beraber bu tesirin hayatimizda esaslt bir rol oynadigini da kabul
ediyorum. Bana ince belli giizel bir Fransiz miirebbiyesi gonderdi. Resim yapar,
iyi piyano calardi Ikisini de evvela ondan 6grendim.” (Adivar, 2008b: 98).
Kamuran’in babasi, uzakta dahi olsa kizmin egitimini takip eden bir babadir.
Mev’ut Hiikim romanmda Kasim, iivey kizi Sara’nin egitimiyle yakimdan

ilgilenmektedir.

Kalp Agrisi ve Zeyno’'nun Oglu romanindaki Zeyno’nun yetismesinde ve
karakter egitiminde babasmin biiylik etkisi vardir. Zeyno, babasinin fikirlerine
biiyiik deger verir ve hayatindaki en 6nemli meseleleri onunla paylasir. Zeyno’nun
babast Asim Bey, kizinin egitiminde taklit¢ilikten ve alafrangaliktan uzak bir
yontem izlemistir. Bu nedenle onu akranlarindan iistiin goriir. Mazlume’nin de
Zeyno gibi alafrangaliktan uzak bir yenilik 6rnegi olmasini ise babaannesinin

etkisine baglar.

Biiyiikk annesinin tesir onu sun’i olmaktan muhafaza etmisti.
Dariilfiinun da asriligin o, ismini bilmedigi gen¢ doktorun dedigi gibi
Avrupa medeniyetini batiracak olan c¢irkin ve ucuz tezahiiratindan
kurtartyor, genc¢ kizda tabiilige, serbest diisiinceye karsi bir temayiil
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uyandirtyordu. Asim Bey senelerce kendi kizi Zeyno’yu suf kendi
yetistirdiginden dolay1 biraz miistesna telakki etmisti. Son senelerde
biitiin intikal devresinin taklit¢iligi, ¢irkinligi arasinda hakikat yeni bir
Tirk kizt Ornegi yetistigine sahit oluyordu. Mazlime simdi ona bu
ornegin, ¢ok sevimli bir ifadesi goriinliyordu (Adivar, 1943: 24, 25).

Tatarcitk romanindaki Lale’nin {izerinde de babasinin biiyiik etkisi
bulunmaktaydi. Lale’nin babas1 “Karadeniz agzina baliga ¢ikmay1 ihmal etmez ve

ekseriyetle kizini1 da beraber gotiiriirdii. Fakat anlasilan ¢ocuk eglensin diye degil,

yardim etsin ve sanat dgrensin diye.” (Adivar, 2009: 22).

Babasini karakter yoniiyle de ornek alan, insan igine fazla karigmadan,
sakin ve diizenli bir yasam siliren Lale, babasinin vefatmin ardindan ondan
ogrendigi balik¢ilikla ev gecindirip ve egitim masraflarini ¢ikarmig, babasindan
goriip 0grendigi her seyi bilfiil tatbik etmistir.

Clinkii ihtiyar Tatar kaybolur olmaz, onun yerinde, onun yaptiklarini

bir makine intizamiyla yapan bir kizcagiz peyda olmustu. Mektebe
devamina ragmen biitlin sokak islerini o goriiyor, hatta senede bir, kdy

fukarasmin komiirii i¢in imama ayni1 paray1 getirip teslim ediyordu
(Advar, 2009: 27).

Sonsuz Panayrr romanindaki kadin bagkarakter Ayse, okullu bir kiz
olmakla beraber babasindan eski yazi ve tarihi hikayeler gibi eski kiiltiire
atmosferine ait seyler Ogrenmistir. Babasini hafife almasi iizerine annesinin
“Baban bu kadar okumus olmasaydi, sana nefes tiikketmeseydi, sen acaba smif
birincisi olur muydun?” seklindeki ikazma kizip onun 6grettiklerini dnemsiz ve
lizumsuz goérmiis: “Sanki babasmin okuttugu, 6grettigi, seylerden ne istifadesi
olmustu? Eski harfler, eski kitaplar, tarihten ahldk dersleri...” seklinde
diistinmiistiir (Adivar, 1946: 8).

Zenginlerin hayatina 6zenen Ayse, alafranga muhitlerdeki zengin ailelerin
cocuklarma eski yazi 0grenme, Kur’an okuma, Divan edebiyat1 gibi dersler
vermesi i¢in ig teklifi aldiginda ¢ok sasirmistir. Yasadigi muhitte “bilhassa gengler
arasinda yillar var ki, sefaletle, sikinti ile nefsine hiikmetmek tabir ettikleri
zihniyetle beraber kaybolan™ eski seyler olarak goriilen ve kendisinin de zevk
almadig1 bu dersleri anlatirken farkina vardigi sey; milli ve manevi yasama ait

boyle bilgilerin 6gretilmesi, Tiirk kimligini yeni kusaklara aktarma ve yasatmada,
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onlarin dejenere olup alafrangalagsmasinin Oniine ge¢cmede en Onemli unsur
olusudur (Adivar, 1946: 23). Yazar, kendi hayatinda da “pedagojik bir diistur”
olarak gordiigii bu egitimin dnemini Ayse’ye fark ve kabul ettirmekle, gelecek
nesillerin yetistiricisi olacak kadmlarin ve egitimcilerin nazar-1 dikkatini bu mesele
lizerine yogunlastirmig, onlar1 boyle bir egitim anlayisina yoneltmistir (Adivar,

1916: 22).

Yazarin, 1959°da basilan Sevda Sokagi Komedyas: romaninda, alaturka
bir egitimden gegen ve geleneksel bir kadin olan Sabiha Hanim ile yeni usul
okullarda okumus Leyld arasindaki ortak nokta yetismelerinde babalarinin
tesiridir. Sabiha Hanim bir kazasker kizidir ve Sabiha Hanmim’in karakterine
yerlesen ve yasamina yon veren etrafina iyilik etmek insiyaki, “dindarligi ¢ok

genis ve insani olan babas1” tarafindan ona asilanmistir (Adivar, 1971: 219).

Bu romandaki Leyla’nin egitiminde etkili olan ilk kisi ise, uzun siire
babas1 zannettigi, annesinin sevgilisi Sirr1 Bey’dir. Sirr1 Bey, Leyla’nin egitimiyle

ilgilenmenin yaninda Leyla’nin annesine de hikayeler okumaktadir:

Bes yasma basmadan Sirr1 Bey onu biraz okuttu ve biraz sonra da o
civardaki ilkmektebe verdi. Okumak i¢in onu o kadar ¢ok isgal etti, o kadar
kitaplara dald1 ki etraf ile hi¢ alakalanmaz oldu. Leyla’ ya namaz slrelerini
ezberleten, yazi yazdiran bu adam annesine de eski ask hikayeleri okurdu.
[Ik hatirladig “Leyla ile Mecnun” hikayesiydi (Adivar, 1971: 240).

Leyla, asil babasinin bagkasi oldugunu 6grendiginde onun kendisi ve
dersleriyle ilgilenmesinden ¢ok hosglanir. Babasi, ilk goriismelerinde “Kizina
mektebini, hangi dersleri sevdigini soruyor; kiz da kitap okumaktan nasil zevk
aldigimni anlatirken adamcagiz adetd onu husi i¢cinde dinliyordu (Adivar, 1971:

243).

Bu ilk gériismenin ardindan babasiyla Izmir’e gidip yerlesen Leyla,
babastyla yaptig1 konugmalar sayesinde, yasinin iizerindeki konulara ilgi duymus
ve fikrl diizeyini gelistirmistir. Hayatindaki en Onemli kararlardan birisi olan
meslek se¢imini de babasiyla birlikte yapmis Hemsire mektebine yazilmistir

(Advar, 1971: 244, 245).



246

Yazarin son romanlarindan birisi olan Caresaz’da da babanin kizi
tizerindeki etkisine deginilmektedir. Halide Edip, hayvan ve cocuk hikayeleri
yazan Mediha’nin bu yOniinii babasindan aldigina isaret eder. Mediha, bir taraftan
ilkokula giderken 6te yandan babasindan Tiirk tarihini ile eski masal ve siirleri

ogrenmektedir.

Cuma giinleri, bilhassa sabahlar1 ve diger giinlerde kizi yatmadan
once ona tarihten ve bu (kendi yazdigi) masallardan bahsederdi. Kiigiik
kiz babasmin ag¢ik ve hos ifadesiyle memleketin tarihini, eski masal ve
siirleri adeta ezberlemisti (Adivar, 2006b: 13).

Halide Edip Adivar’in ¢ocuk egitimi ile ilgili goriislerini degerlendiren
Prof. Dr. Enginiin’e (1998: 416) gore yazar, istenen Ozelliklerde insanlar elde
edebilmek icin, egitimin ¢ocukluktan itibaren baslamasi gerektigi goriistindedir.
Nitekim insanin kiiciik yaslarda kisiligine yerlesen ozellikler, tiim hayatina yon
verir. Yazarin bu diisiincesinin yansimasi olarak Mediha, babasi ile ¢ok kiiglik
yaslarda ve kisa bir siire birlikte yasamis olmasina ragmen ondan edindiklerini

yasami boyunca kendine kilavuz edinmistir.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda pek sik yer verilmemekle birlikte,
kizlarm yetigsmesinde etkili olan bir diger faktdr de agabeylerdir. Bu faktor,

karsimiza Son Eseri ve Déner Ayna romanlarinda ¢ikar.

Son Eseri romaninda Kamuran’m agabeyi Asim, onun iizerinde biiyilik
etkiye sahiptir. Babalar1 siirekli yurtdisinda oldugu i¢in Kamuran, Asim’a bir
agabeyden c¢ok daha 6te bir bagllik hissetmis, hayatindaki her seyi onunla
paylagmis, onu yalniz birakmama adina evlenmemeye yemin etmistir (Adivar,

2008b: 112).

Doner Ayna romaninda ise Hanife, kizlar icin okumanin sadece Kur’an
okuyup sure ezberlemekten ibaret sayildig1 bir kdy kizidir. Ondan sadece birkag
yas bilyiik olan agabeyi Hasan ise, okula gidip okuma yazma 6grenmistir. Hasan
kardesine cesitli masallar okuyup Ogrendiklerini onunla paylasir. Yaslarmi
biiylimesiyle Hasan’in okudugu dev masallarinin yerini agk hikayeleri alir (Adivar,

1971: 68).
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Halide Edip Adivar, kdy gercegini degistirmenin yeni kusakla miimkiin
oldugunu gordiigii i¢in kizlarin egitimini, bunu idrak edemeyecek olan babaya
degil, okuyup kendini gelistiren, yanlis geleneklere dur diyebilecek potansiyele
sahip olan agabeye vermistir. Hasan’in sahsinda kirsal kesimde yasayan egitim

almis yeni nesil erkeklere, kizlarin egitimi ve haklar1 konusunda gorev yiiklemistir.

Halide Edip’in romanlarindaki kadinlarin yetismesinde etkili olan esler,
babalar ve agabeyler disindaki diger aile bireylerine de yer verilmistir. Bu diger

bireyler eniste, teyze, babaanne ile koruyucu aile diyebilecegimiz bir ¢ifitir.

Yazarmn ilk romani olan Heyuld’da yer alan Selma da onceleri digaridan
gelen hocalardan ders almaktadir. Ancak teyzesinin kocasi Sahap, onun aldigi
derslere miidahale eder ve Selma’nin egitimini iizerine alir. Selma’nin kocasi
Hasim “Kiigiikten beri Selma’nin zihnine biiyiik niifuzu varmis, galiba onu okutan
ve musiki 6greten de odur.” sozleriyle Sahap’in Selma iizerindeki etkisini belirtir

(Adivar, 1974: 102).

Yeni Turan romaninda annesi ve babasini kaybedince hayatta yalniz kalan
Samiye, Bursa’da yasayan ve milli ve manevi degerleri 6ziimsemis bir kadin olan
teyzesinin yanma yerlesir. Samiye’nin teyzesi ve Oguz’un annesi olan bu
geleneksel Tiirk kadmni, cevresindeki c¢ocuklarin dinl egitimini iizerine almis
birisidir.
Ogretmenlik de bizim aile kadinlarinda soydan gelme bir hastalik.
Kisin o makinesi, basinda c¢alisirken, minderleri iistiinde Meryem, Ayse,
Abdullah, Sungur ve ben sallana sallana Tebareke ciiziinii ezberlerdik.
[Ik6grenimini Kur’an, Ilmiihal ve kiraat, hep bunu annemden 6grendik.

Parmaklar ile iyi hesap yapardi. Fakat yazi ile basa ¢ikamazdi (Adivar,
1982: 110).

Samiye de teyzesinin evinde kaldig: siirecte kimliginin esas belirleyicisi
olan “Yeni Turan” iilkiisiinii saglamlastirmis ve ismini dahi degistirerek “Kaya”

adin1 kullanmaya baglamistir.

Yolpalas Cinayeti romaninda 6ksiiz ve yetim bir kdy ¢ocugu olan Nadire,
besleme olarak yanlarmda kaldigi Nuri ve Refika tarafindan yetistirilir. Akkiz

lakapli Nadire “onlarin yaninda bir beslemeden ziyade bir kiigiik kardes
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muamelesi gormiistii. Okutmuslar, tahsile vermisler ve kizi yanlarindan
ayirmamiglardi (Adivar, 1997: 46). Refika, “kiz kardes gibi” baktig1 Nadire’den
“lyi ahlakli ve akilliydr. Nuri ile beraber okuttuk. Masal kitaplarmni, bilhassa
hayvana, cocuga ait olanlar1 pek severdi.” seklinde bahseder (Adivar, 1997: 68).

Kisinin egitiminde dis yonlendiricilerin etkisi siiphesiz ¢ok Snemlidir.
Halide Edip Adivar da ev ortaminda gerceklesen kadin egitiminde etkili olan
kisiler ve egitmenlerin 6zellikleri ve teknigi iizerinde durmus, ancak kisinin kendi
cabasmin gerekliligini ve Onemini vurgulamak adina, ideallestirdigi kadinlarin

kisisel ¢abalarini da 6zellikle belirtmistir.

Heyula ve Raik’in Annesi romanlarindaki Selma ve Refika edebiyat ve
miizige 0zel ilgi duyarlar. Seviyye Talip romanindaki Seviyye, ¢ocuklugunda ciddi
meselelerden sikilirken, miizige olan biiyilik istidadi neticesinde bu yoniiyle 6n
plana ¢ikmigtir. Ayni romandaki Macide ise, esinin uyandirdigi okuma ve 6grenme
sevgisiyle kendini gelistirmis ve Fahir’in tahmininin Otesinde bir gelisim
gostermistir.

Bundan sonra Macide’de yeni bir merak uyandi Vaktini okumaya

harciyor, Ingilizce alfabeler, cografya, tarih kitaplari, saglik bilgisi
dergileri, hasili ne bulursa okuyor ve ilan edilen kitab1 aldirtyordu. Hele

Mesrutiyet’in ilk aylarinda yazilan her seyi okumaya ¢alistigindan, yemek
vakitleri bile elinde bir gazete bulunuyordu (Adivar, 1987: 41).

Macide, gelecek nesilleri yetistirecek olan idealize edilmis bir annedir ve
¢ocugunu daha iyi yetistirme adma gesitli okumalar yapip, oglu ile 6zel olarak

ilgilenir.

Macide’yi bir iki sabah, hikmet’in dersleriyle ugrasir buldum. Elinde
elifba ciizii, saatlarca, harfleri 6gretmekle ugrastiktan sonra, ona sozlii
olarak dersler veriyor. Masanm {istii cocuk terbiyesiyle ilgili Ingilizce
kitaplarla dolu. Kalbinin i¢i bos ve karsiliksiz kalan bu zavalli gen¢ kadin,
hep kitaplar1 arasinda giinlerini, hep yazmakla, okumakla geg¢iriyor; (...)
Bu durgun, temiz Macide’de, tanimakta zorluk ¢ektigim biiyiik bir kisilik
hissediyorum (Adivar, 1987: 119).

Kadmin egitilmesinin en onemli yonlerinden birisi olarak goriilen yeni

kusaklar1 yetistirecek kisi olma 6zelligi, Halide Edip’in romanlarinda da karsilik
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bulmus ve kadmlarin okula gitmeseler ya da 6zel ders almasalar da okuyarak

kendilerini gelistirebileceklerine dikkat ¢ekilmistir.

Handan (Handan) kisisel ilgisi ve istidadiyla akranlarina gore daha genis
egitim imkanlar1 yakalayabilmistir. Kaya (Yeni Turan) ise kendisini Tiirk
kiiltiiriinii  6grenmekte gelistirmig, ancak Batiya da tamamen kapatmamistir.
Odasmin “iki duvar1 Fransizca, Tiirkce kitaplar ile dolu” olan Kaya, ruhi bunalim
zamanlarinda kitaplara siginmistir (Adivar, 1982: 117). En cok sevdigi kitaplar ise
Yeni Turan kitapligina ait, bu 6gretiyle yazilmis “Tiirk Askeri” tarzi kitaplardir
(Advar, 1982: 79).

Kamuran (Son Eseri), resim yetenegi sahiptir. Kiigiikliigiinden beri bu
alanda calisip yetenegini gelistirmis ve degerli eserler vermis bir sanatgidir. Zeyno
(Kalp Agrist) kitap okumay1 ¢ok seven bir kizdir. Hasan’a bir askerin okumasi
gereken kitaplar olarak Goltz Pasa’nin Millet-i Miisellaha’s1 ile Battalgazi ve
Horasani’nin kitaplarmn1 tavsiye eder (Adivar, 2005: 66). Miralay Musin’in
kiitiiphanesini de ¢ok begenir (Adivar, 2005: 199).

Sinekli Bakkal romanindaki Rabia, giiclii bir hafizaya ve miizik
yetenegine sahiptir. Dini musiki alaninda ders almis ancak bu konuda siirekli
caligmalar yaparak yeni okuma formlar1 gelistirmistir. Ayrica kitap okumay1 da
seven Rabia “derslerinden donerken Babidli’ye yahut Beyazit sahaflarina” ugrayip

29

koltugunda bir alay kitap, eve” donmektedir. Evine gittigi Mabeyincinin
kiitiiphanesindeki kitaplar, hep “Rabia’nm en ¢ok sevdigi kitaplar... Hep tarih...
Evliya Celebi, Naima...”dir. Evde Cevdet Pasa Tarihi’ni okuyan Rabia, bu yonde
bir egitim almamis olmasina ragmen sahaflardan alip okudugu kitaplarla kendisini

gelistirmistir (Adivar, 2004b: 302, 341, 363).

Nadire (Yolpalas Cinayeti), bakiciligini yaptig1 Biilent’i ¢ok sevdigi i¢in
cocuk yetistirmek ile ilgili okumadik kitap birakmayarak bu alanda kendini
gelistirmistir (Adivar, 1997: 60). Mediha (Caresaz) ise ¢ocuk ve hayvan hikayeleri
ile tarih ve edebiyata meraklidir. Bu ilgisini babasindan alan Mediha, kitapliginda

pek cok saheser bulundururken kendisi de ¢ocuklara yonelik eserler yazmaktadir.
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Kisisel ilgi ve yetenegi onun bu alanda kitap yazip yayimlayacak derecede

ilerlemesini saglamigtir.

Hanife (Ddéner Ayna) ailesi kdyde kizlarin okumasma hos bakilmadigi
icin okuma yazma dahi dgrenememistir. Ancak Istanbul’da yaninda calistig
Demirbaglar ailesinin gorgiilii ve egitimli ev ahalisi ile seckin muhitinin etkisi ile
“yildan yila inkisaf eden bir anlayis ve bilgi” sahibi olmus; okumayr da
ilerletmistir (Adivar, 1971: 182). Ayse (Sonsuz Panayir) de “Benim gibi
Cerrahpasali kiiciik memur kizlar1 i¢in bu muhit kendi basina bir yiliksek tahsil.”
sOzleriyle sosyal ¢evrenin bir nevi informal egitim ortami olusturdugu {izerinde

durmustur (Adivar, 1946: 185).

Babasi kizlarm okumasmi “tehlikeli” gordiigii icin okuyamayan Akile
Hamim (dkile Hanim Sokagt), kisisel gabalariyla kendini gelistirmis “anasindan
okumus, yazmis dogmus (...) alimlere asik atar bir kadindir (Adivar, 2001: 51).
Resmi isleri kolayca halletmek, hakimleri sasirtacak profesyonellikte bir metin
hazirlayarak mahkemelere ¢ikmakla sohret bulan Akile Hanim, “erkeklerin
halledemeyecegi en dolambagli isleri su gibi beceren, bir taraftan da kendisinden
yardim istendigi zaman hi¢bir zahmeti esirgemeyen bir” insandir (Adivar, 2001:

61).

Evet, yazi 6gretmemislerdi. Fakat okumadan, yazmadan kafadan
diizdiigi seyler romancilar1 hayran edecek seylerdi. Degil romancilar,
hatta avukatlar, hakimler bile onun kafasmnin islemesine hayran
olmuglardi. Onlarin mektepler, iiniversiteler, hayat tecriibeleri ile
varamadiklari, idrak edemedikleri karisik hayat muammalarmi Akile
Hanim o kadar kolaylikla hallederdi ki... (Adivar, 2001: 74).

Egitimde kisisel gayretin dnemine siirekli vurgu yapan Halide Edip,
kadmlarin egitiminde kosullarin yetersizliginin her zaman farkinda olmus ve
imkanlarin gelistirilmesi adina hem yasaminda hem de romanlarinda bu meselenin
lizerine gitmistir. Ancak kosullarin iyilestirmesi bir siire¢ meselesidir ve yazara
gore kadinlar, kisisel gayretleriyle mevcut imkanlarm sinirlarmi zorlamali, okuyup

aragtirarak kendilerini gelistirme yolunu segmelidirler.
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Halide Edip Adivar, kadmlarin ev ortaminda ulagabilecekleri tiim egitim
kaynaklarmi romanlarma yansitmig ve orneklemistir. Varlikli ailelerin kizlarma
aldirdiklart 6zel derslerden, eski konaklarda cariye yetistirmeye, yabanci
miirebbiyelerden aile mensuplarinin kadmlarm egitimi tizerindeki katkilarma kadar
genis bir yelpazede durumu degerlendirmis olan yazar, tiim bu
degerlendirmelerinde olumsuz ve yanlis noktalar1 tenkit etmis, okurlarina

yanliglar1 dogrulara ¢evirebilmeleri i¢in ¢6ziim Onerileri sunmustur.

Evlerde alman 0Ozel egitimin, tek yonli olmasmi elestirmis; modern
toplumun insasinda dogru yorumlanip 6zenmesinin biiyiikk 6nemi olan Bat1 kiiltiir
kaynaklarmin yaninda milli ve manevi degerlere yonelik derslerin de yer almasi

gerektigi hususunda 6nemle durmustur.

Bat’'nin 6zentiyle ve taklit amaciyla degil gercek bir yenilesme ve
modernlesme icin Ogrenilmesi gerektigi, bunu yaparken sadece miizik ve dil
egitimi ile yetinilmeyip tarih, felsefe, edebiyat ve sosyoloji gibi alanlarin da
ogrenilmesi gerektigi goriisiinde olan yazar, kadinlarin egitiminde en biiyiik

gorevin erkeklere diistiigiine isaret etmistir.

Yazara gore erkekler, kadmlarin egitimi ve modernlesmesine Onayak
olurlarsa, kadmlarda hizli bir degisim siirecinin yasanacagma inanmaktadir.
Kadmlarm egitim yasantilarinin zenginlestirilmesinde 6zellikle babalar ve eslere,
biiyiik gorev diismektedir. Kadmlar hem niifusun yarisini olusturan bir gii¢ olarak,

hem de gelecek nesillerin yetistiricisi olarak egitimde birinci hedef olmalidir.

Babalar, esler ve diger aile bireyleri, uygun ortami sunmak, 6zel dersleri
diizenlemek ve kimi zaman da bizzat egitmenlik yapmakla kadinlarin ev i¢i egitim

yasantisinda hayati 6nem tasimaktadirlar.

Yazar, okullagsmanin yetersiz oldugu ve ev igindeki derslerden de mahrum
kalan kadmlara, egitimde esas faktoriin 6grenme istegi ile azmi oldugunu; sadece
kendi c¢abalar1 ve okumalar1 ile miinferit dahi olsa ¢ok sey degistirebileceklerini
anlatmaya calismistir. Ancak okullasmanin artmasii da dikkate alan yazar, evde

yapilan egitimin ¢esitli sebeplerle aksayabildigini, herkesin ayni diizeyde egitim
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alamiyor almasini, ailenin ve toplumun deger yargilarmin belirleyici oldugunu
belirtmektedir. Kisilerin miinferit ¢abalarin1 destekliyor olsa da daha esasli ve
kesin ¢oziim olarak okul egitiminin 6n plana ¢ikarilmasi ve ailelerin bu konuda

bilinglendirilmesi hedefler.
1.2.5.2. Okulda Egitim

Osmanli donemi Tiirk toplumunda kizlarin egitim imkanlar1 oldukca
kisithidir. 1869 yilinda yiiriirlige giren “Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’nden
once kizlarin mektebe gitmesi zorunlu degildir. Caligmamizin “Tiirklerde Kadn
Egitimi Telakkisi ve Romanlara Yansimasi” bdliimiinde degindigimiz gibi,
Riistiyelerin arttirilmasi ve Dariilmuallimat yani Kiz Ogretmen Okulunun
acilmasiyla kizlarin egitim imkanlar1 gelistirilmeye c¢alisilmistir. Ancak bunlar
onemli adimlar olsa da kizlarmm mektepte gordiigii 6grenim birkag yil ve birkag

ders ile sinirlt kalmistir.

Kizlarm okumasinda egitim imkanlarinin yetersizliginden daha biiyiik bir
engel; ailelerinde ve toplumda yaygin olarak goriilen, kizlarin okutulmasmin

gereksiz, hatta sakincali oldugu fikridir.

Yazar, Sinekli Bakkal, Doner Ayna ve Akile Hanim Sokagi romanlarinda,
ailesi tarafindan benzer sebeplerle okumasma engel olunan kadinlara yer
vermekte, bunlar iizerinden kizlarm okutulmasi fikrine dikkat c¢ekmeyi

amaclamaktadir.

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin dedesi Ilhami Efendi, onun mektebe
gitmesine engel olur. Rabia’nin annesi mektepte tanisip sevdigi birisiyle kagip
evlendigi icin torununu mektebe gdéndermeyen Ilhami Efendi, onu evde kendisi

egitir. Fakat bu egitim sadece dini bir mahiyet gosterir (Adivar, 2004b: 26).

Doner Ayna romaninda bir koylii kiz1 olan Hanife, babas1 Hact Murat’in
engellemesi yiizinden okula gitmek bir yana okuma yazma bile 0grenemez.
Agabeyi ders calisirken Hanife’ nin, onun yanma gitmesini dahi istemeyen babasi,

Hanife’nin sadece namaz surelerini ezberlemesine izin verir:
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Hasan derslerini okurken babasi, Hanife’nin bir bahane bulup
dolagsmasma izin vermezdi. Son zamanlarda kadinlarin her seye
burunlarimi sokmalarma kars1 iginde sinirsiz bir isyan vardi. Hi¢ olmazsa
kendinin hiikmii gegebilecek kadm * taifesinin” hatta o kadar sevdigi
Hanife bile dizginlerini elinde tutmaya karar vermisti. Her halde Izmir’de
gen¢ bir kadin savci gordiikkten sonra Hanife’ ye namaz shrelerini
ezberlemekten fazla tahsil vermemeye karar verdi (Adivar, 1971: 43).

Kadmlarm meslek sahibi olup “erkeklere ait olan” alanda boy
gostermesinden rahatsizlik duyan baba, sadece yasli annesinin okuma yazmasina
izin verir. Ciinki Hac1 Murat’a gore Sat1 Nine, Hanife gibi fesat doneminde degil
eski saglam kiiltiliriin icinde yetismistir:

Biitiin bu kadin sorusunda bir tek ayricalik, Sat1 Nine idi. Degil eski
harfleri, hatta yeni harfleri bile “ahir vaktinde” 6§renmis olan bu Nine’nin
koy kadmlarma “vaaz eder” gibi kitap okumasima hicbir diyecegi yoktu.
Clinkii - Hact Murat’in fikrince- Sat1 Nine, eski zamanin saglam anneleri
icinde yetigmis, Halbuki Hanife, diinyay1 kiifiir ve fesat sardigi donemde

dogmustu (...) kadinlarin varliklarinin nedeni sadece erkegin rahatini ve
zevkini temin oldugunu unutmamak gerekti (Adivar, 1971: 43).

Bir kadinn bazi ayricaliklara sahip olabilmesi, okuma yazma
ogrenebilmesi i¢in belli bir yasa ulasmasi ve kigisel istek ve gayret gostermesi
gerekmektedir. Halide Edip’in siddetle kars1 oldugu bu tavrin biitiiniiyle degismesi
bir siireg meselesidir. Yazarin eserlerinde hedefledigi sey bu degisimi
hizlandirmaktir. Yazar toplumda esasli ve gercek bir degisim saglanana kadar

kadinlarin kendi miinferit ¢oziimlerini gelistirmeleri dnerisinde bulunur.

Babasi tarafindan okumasma engel olunan diger bir kadmn ise Akile
Hamm Sokagi romanindaki Akile Hanim’dir. Akile Hamim, okula yeni basladig
giinlerde, okula gelen bir yazardan etkilenir ve babasmma okuma yazma
ogrendiginde, kediler arasinda gecen bir ask hikdyesi yazmak istedigini soyler.
Baba, agk kelimesini duyunca “Vaktiyle kizlara yazi 6§renince name yazar diye
yaz1 Ogretilmezdi. Bizimki kedilerin ask hikayesini diigiiniiyor. Tehlikeli is.
Olamaz. Ask ve hava kizlarin kafasinda yer tutmamali.” diye diisiiniir ve Akile

Hanim’1 okuldan alir (Adivar, 2001: 74).

Bazi ailelerin kizlarin okumasma karst oldugu, karsi olmayanlarin da

kizlarmi okutabilecekleri yeterli okul bulamadiklar1 ve sadece varlikli ailelerin
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evde 0zel hoca tutarak bir ¢oziim yolu bulmaya calistiglr bir sosyal zeminde
romanlarin1 yazmaya baglayan Halide Edip’in pek ¢ok kadin karakteri, ev sinirlar1
icinde egitim almaktadir. Ancak okullagmanin artmasi, 6zellikle yabanci okullarin
kiz subelerinin ag¢ilmasi, Batililasma yolundaki toplumda kizlarin daha ileri bir
egitim almalarina ortam hazirlamistir. Yazarin okullu kadinlarmin 6nemli bir
kism1 yabanci okullarda egitim almis; bir kismi1 ise Dariilfiinun, Dariilmuallimat

gibi okullarda okumus kadmlardir.

Okullu kadmlar, pek ¢ok maddi engel ve imkansizlikla miicadele etmenin
yaninda, bir yandan da toplumun Onyargilarmni asmak zorunda kalmiglardir.
Kizlarm okuma yazma Ogrenmesinin dahi sakincali goriildiigli bir biling
yapisindan, bir erkekle ayni standartlarda okuyup doktorluk, 6gretmenlik gibi
mesleklere sahip olabildikleri bir sosyal yasama ge¢ilmesi kolay olmamis ancak
yazarin romanlarinda yer alan okullu kadmlar genelde idealize edilen, giiglii

karakterleriyle karsilastiklar: tiim zorluklar1 asmay1 bilmislerdir.

Halide Edip’in romanlarinda, yabanci okullarda okumus kadin
orneklerine Tiirk okullarina nazaran daha erken bir tarihte rastlanir. Ancak bu ilk
orneklerden sonra yazar, yabanci okullarda okumus olan kadinlara bir miiddet
romanlarinda yer vermese de, 6zellikle son donem romanlarinda bu kadinlar sik¢a
goriiliir. Halide Edip’in, yabanci bir okulda okuyup mezun olan ilk kadin

kahramani, Son Eseri romanindaki Kamuran’dir.

Kamuran, Fransiz rahibeler tarafindan 1856’da kurulmus olan ve iilkenin
ilk kiz lisesi olarak bilinen Notre Dame Siyon’da okumustur. Dil, kiiltlir, miizik
alanlarinda ilerlemenin yani sira onun hayatinda belirleyici role sahip olan resim

tutkusu da burada sekillenmeye baglamistir (Adivar, 2008b: 99, 100).

Yazarin Kamuran’a yaklasimi, toplum tarafindan yabanci okullarda
okuyan kizlara yoneltilen elestirilere bir cevap 6zelligi tasir. Yabanci okullarda
okuyan ilk Tiirk kiz 6grenci olma 6zelligine sahip olan yazar, yabanci okullarin
dini ve milli dejenerasyona sebebiyet verdigi, alafranga bir kadin tipi ortaya

c¢ikardig1 yolundaki tenkitlere Kadmuran {izerinden yanit vererek hem bu okullar
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hem de kendisini savunmus olur. Bu savunmada okullarin ve hocalarin olumlu

ozelliklerini 6n plana ¢ikarma gayreti sezilir.

Kamuran, Dam d6 Siyon’da kendisiyle 6zel olarak ilgilenen, Hemsire
Terez ismindeki gen¢ hoca ile aralarmmda yas farki olmasina ragmen siki bir
dostluk bagi kurar. Hemsire Terez, onun estetik zevklerinin gelismesinde, resim ve

miizik alanlarinda ilerlemesinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Muhit yeni, fazla olarak Hemsire Terez isminde gen¢ bir hocamiz
benimle bilhassa alakadar oldu, hatta yas farkina ragmen aramizda sik1 bir
dostluk bagi hasil oldu. Onunla gegen ii¢ senede ¢ok seyler 6grendim.
Zevkimin terbiyesi onunla baslar. Resim ve musikiyi onun sayesinde

ilerlettim. Herhalde uzun zaman giizel seyleri Hemsire Terez’in gozleriyle
goriiyor gibiyim (Adivar, 2008b:100).

Yazar, Hemsire Terez’in sahsinda yabanci okullardaki egitimin iddia
edildigi gibi misyonerlik eksenli olmadigini, egitimi 6n plana c¢ikartirken
sevdirerek benimsetme yOntemini kullandiklarini anlatmaya caligir. Bununla
beraber aradaki din farkinin tamamen yok sayilamayacagni, onlarm kendi dini
inaniglarin1 yaymak gibi bir istekleri olsa dahi dgrencilere baski yapmadiklarmni
izah eder. Hatta onlarin kendi dinlerine olan bagliliklari, Kadmuran’1 da dinini

yasama konusunda giidiiler:

Tabii olarak kuvvetli katolikti. Beni de Hristiyan yapmaya igten
ice ugrastl. Muvaffak olamadi, fakat bu bana kuvvetli bir din hissi asiladi.
Belki bir aksiilamel, belki mizacimin tesiri herhalde Dam d6 Siyon’dan
kuvvetli bir Miisliman olarak ¢iktim. (...) Hemsire Terez’in tesiriyle
benim kadin kahramanlarim Allah’a asik olanlar, insaniyete Omriinii
vakfedenlerdi. Ders, musiki, resim. Hemsire Terez ve o zamanlarda bes
vakit kildigim bes vakit namaz, kalbimi, kafami doldurdu (Adivar, 2008b:
100).

Kamuran, Hiristiyanlik propagandasindan ters ydnde etkilenmis ve
yabancilara bakip kendi inancini sahiplenmistir. Halide Edip’in sahsi yasaminda
da bdyle bir tecriibe vardir. Amerikan Kolejinin ilk Miisliiman &grencisi olan
Halide Edip ile hocalar 6zel olarak ilgilenmis; fikir ve ruh bakimmdan ona tesir

etmislerdir. Bu siirecte farkli dinler hakkinda da malumat edinen yazar,
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kendisinde hakim olan kuvvetin sabah aksam okudugu Fatiha oldugunu dile
getirir:

Buna mukabil Islami kiiltiiriin camiler, ezanlar, mezarlhiklar ve kiigiik
yasta her aksam ve sabah tekrar ettigimiz Kur’an’dan parcalar her zaman
bana hakim olmustur. Inaniyorum 