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OZET

Bu caligsma, resim sanatinda stilizasyon ve deformasyonun, bi¢cimsel anlatimin
giiclenmesi ve sanatcinin kisiligine uygun bir anlatim dili gelistirmesi acisindan

Oneminin arastirilmasindan olusmaktadir.

Biling ve bilingdis1 arasinda ortaya ¢iktigi sdylenebilen bi¢im bozma anlayisi,
bir noktadan sonra her sanat¢ida kendine 6zgli bir ifade bigimi olup ¢ikar. Bunu,
sanatin tarihsel siireci igersinde inceledigimizde, her yeni akimda ve her yeni

olusumda gérmemiz miimkiindiir.

“Resim Sanatinda Stilizasyon ve Deformasyon” adli bu arastirmanin birinci
boliimiinde; yaraticilik ve sanat¢inin yaratma siireci lizerinde durulmus, siireg
sonunda ger¢eklesen bigimlendirme asamasi arastirilmistir. Sanat¢inin yaratma siireci
ve bigimsel anlamda gelisimi, evrim kuramiyla temellendirilmis, bu yiizden evrim ve
mutasyonla ilgili arastirmalara yer verilmistir. Oz ve bigim iliskisi incelenmis,
stilizasyon ve deformasyonun sanat¢inin bireysel iislup olusturmasi agisindan énemi
tizerinde durulmustur. Sanatta stilizasyon ve deformasyonun gerekceleri ve ifade

acisindan onemine deginilmistir.

Ikinci boliimde, tarihsel bir inceleme yapilmistir. 19. yiizyila kadar bigimin &n
planda olmamasi ve sanatin daha ¢ok bir amaca hizmet etmesine ragmen, bu siirecte
dahi stilizasyon ve deformasyonun var oldugu tespit edilmis, akimlar ve sanatgilar
tizerinde incelemelerde bulunulmustur. Stilizasyon ve deformasyonun 19. ylizyildan
sonra daha bilingli bir hal aldigi, 6zellikle de 20. yiizyilda bigimin 6n planda oldugu
tespit edilmistir. Yine bu yiizyillardaki, konu agisindan 6nemli oldugu diisiiniilen
akimlar ve sanatcilar lizerinde durularak, sanat yapitlar1 incelenmistir. Aynm sekilde
Cagdas Tiirk Sanatin1 1950 6ncesi ve 1950 sonrasi olmak {izere iki boliime ayirarak,
konuyla ilgili aragtirmalar ve incelemeler yapilmistir. Son olarak da, resim sanatinin
diger sanat dallariyla etkilesim halinde oldugu diisiiniilerek, Bat1 sanatinda ve Cagdas
Tiirk Sanatinda, 6zgiin baski resim, heykel ve grafik sanatinda {iretilen sanat yapitlar

tizerinden konuyla ilgili degerlendirmeler yapilmigstir.



ABSTRACT

This study has comprised from investigating the importance of stylization
and deformation in painting art, in the sense of building up the morphological
expression, and, developing an expressional language which is suitable to artist’s

personality.

The distortion appreciation,which is said that it emerged between conscious
and unconscious, ends up with a specific explanandum in each artist after from a
point. When we examined it in its historical process, it is possible for us to see this,

in each new current and in each new formation.

In the first section of this research having the name “Stylization and
Deformation in painting art”, has been emphasised on creativity and the process of
artist’s creating, and it has been investigating the figuring stage at the end of the
process.The process of artist’s creating and its development in the morphological,
sense, have been grounded by the theory of evolution, therefore, given place to the
researches that related to by mutation. The relation between core and figure have
been examined and, clarified on the importance of stylization and deformation in the
sense of artist’s forming individual genre. The reasons of stylization and

deformation at art have been mentioned the importance of them.

In the second section, it has been done a historical analysing. Although,
figuring had not been in the foreground, and art had served an aim mostly until 19th
century, it had been determined the existing of stylization and deformation, even in
this process, it had been done reviews on the streams and artists. It had been
determined that the stylization and deformation have become more conscious after
the 19th century, especially in the 20th century the figure had been at the forefront.
Also, in these centuries, it had been emphasised on the streams and artists that are
considered important in sense of the subject, their works of art had been examined.

In the same way, it had been done researches and examinations related to subject, by



xi

dividing the Contemporary Turkish Art into two section. Finally, by thinking the
drawing art is in case of interaction with the other art branches, it had been done
evaluations related to the subject over the work of arts that produced in unique
lithograph, in statue and graphic art, in the West Art and in the Contemporary Turkish
Art.



BOLUM-I

GIRIS

Bu bélimde, ‘Resim Sanatinda Stilizasyon ve Deformasyon’ bashkl
aragtirma baglaminda sirasiyla problem durumu, aragtirmanin amag¢ ve Onemi,
problem ciimlesi, alt problemler, sayiltilar, sinirliliklar ve arastirmada kullanilan

kisaltmalar sunulmaktadir.
1.1. Problem Durumu

Resim sanatinda stilizasyon ve deformasyon, anlatimi giiclii kilan bigimsel
Ogelerdir. Herhangi bir nesnenin bicimini stilize veya deforme etmek, onun nesnel
gdriiniimiinii karakterize etmek demektir. Sanatg1 bu yolla taklitten uzaklasir. Uretilen

yeni bi¢im, doganin bigimi olmaktan ¢ikar ve sanatci yeni bir gerceklige, 6ze ulasir.

Tarih boyunca her ¢agda, resim sanatinda farkli bicimsel arayislar ve buluslar
s6z konusu olmugtur. Her yeni akim yeni anlatim bigimleri gelistirmek amaciyla
ortaya cikmistir. Yeni olana ulasmak ve gelismek igin ise bigcimin bozulmasi
ka¢milmazdir. Bu durum bigimsel arayislarda stilizasyon ve deformasyonun énemini,
sanatsal gelisim i¢in degisimin ve bicimsel bozulmalarin sart oldugunu ortaya

koymaktadir.

Yaptigim aragtirmalar sonucu, diger sanat dallarinda oldugu gibi resim
sanatinda da varligin1 inkar edemeyecegimiz stilizasyon ve deformasyonun, resim
sanatindaki onemini aciklayan bilimsel bir kaynaga rastlanamamistir. Bu yiizden,
‘Resim Sanatinda Stilizasyon ve Deformasyon’ basligi altinda bu konunun

incelenmesi gerektigini diisiinmekteyim.



1.2.  Amac ve Onem

Resim sanati tarih boyunca siirekli degisim ve gelisim igerisinde olmustur.
Her ¢agda ve her toplumda, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapida meydana gelen
degisimler, o toplumun sanatina da yansimistir. Her sanat¢inin iislubu da yasadig

donemin izlerini tasir.

Bu tez calismasinin amaci, stilizasyon ve deformasyonun kisisel islup
olusturmada ve sanatsal yaratimdaki Oneminin sorgulanmasidir. Sanat¢1
calismalarinin incelenmesiyle yargilara giiven artacak, stilizasyon ve deformasyonun
kisisel lislup olusturma ve anlatimi giliclendirme agisindan Oneminin anlagilmasi
kolaylasacaktir. Bu aragtirmanin, sanatgi adaylarinin kendilerine yeni ¢ikis yollari

bulabilecegi yararl bir kaynak olacagi kanisindayim.

1.3. Problem Ciimlesi

Resim sanatinda stilizasyon ve deformasyonun énemi nedir?

Sanatta kisisel lislup olusturma ve anlatimi gili¢lendirme agisindan stilizasyon

ve deformasyonun 6nemi nedir?

1.4. Alt Problemler

1. Stilizasyon ve deformasyon nedir? Ortaya ¢ikis gerekceleri nelerdir?
2. [fadenin giiclenmesinde stilizasyon ve deformasyonun rolii nedir?
3. Evrim, mutasyon ve deformasyon arasindaki iliski nedir ve bunun sanata

yansimasi nastldir?
4. Sanatta yaratici siirecin agamalari nasildir?
5. Sanatta tarihsel siire¢ igerisinde stilizasyon ve deformasyon nasil bir gelisme

gostermistir?



6. Stilizasyon ve deformasyon Cagdas Tirk Sanatinda nasil bir gelisme
gostermistir?
7. Stilizasyon ve deformasyon, resim sanatiyla etkilesim halinde olan diger sanat

dallarini (heykel, grafik, 6zgiin baski resim gibi) ne yonde etkilemistir?

1.5. Sayiltilar

Stilizasyon ve deformasyon tarihsel slirecte bir¢cok sanat¢i tarafindan

uygulanmis, her donemde farkli amaglar dogrultusunda ortaya ¢ikmustir.

Tarihsel siire¢ icerisinde, farkli donemlerin resimlerinden yararlanilarak konu

ile ilgili ¢oziimlemelere ulasilmast hedeflenmistir.

1.6. Smrhliklar

Bu arastirmada, diinya sanatinin tarihsel siirecinde, resimlerinde stilizasyon ve

deformasyon tespit edilmis 64 sanat¢inin ¢calismalarindan 6rnekler yer almaktadir.

1.7. Tammlar

Stilizasyon (Usluplastirma): Nesnelerin karakterlerini  kaybettirmeden

basitlestirerek sematik bi¢imlere doniistiirmektir. (Turani, 1998:144)

Deformasyon: Resimde ve heykelde model olarak alinan nesnenin goriintii
bicimini, yapilan yoruma uygun hale getirme; bicimi bozma olarak tanimlanir.
(Turani, 1998: 23)

Imge: Duyulur bir kaynaktan gelen tasarim. ( Hangerlioglu, 1993:150)

Imgelem: imgelerle diisiinme yetisi...( Hangerlioglu, 1993:150)



Bicim: Dissal goriiniis... Oz deyimi karsiliginda kullamlir. Metafizik diisiince
bu ikisini ayr1 kategoriler olarak, diyalektik diislince birbirleriyle sikica bagimli

olarak ele alir. (Hangerlioglu,1993: 28)

Evrim: Biyolojide evrim, canli tiirlerinin nesilden nesle kalitsal degisime
ugrayarak ilk halinden farkli 6zellikler kazanmasidir. Evrim, modern biyolojinin
temel tasidir. Bu teoriye gore hayvanlar, bitkiler ve Diinya'daki diger tiim canlilarin
kokeni kendilerinden Once yasamis tiirlere dayanir ve ayirt edilebilir farkliliklar,

basarili nesillerde meydana gelmis genetik degisikliklerin bir sonucudur.[1]

Mutasyon: Degisinim ya da mutasyon, canlinin genetik bilgisinde meydana

gelen ve kusaktan kusaga aktarilan kalitsal degismelerdir.[2]

1.8. Kisaltmalar

cm.: Santimetre
m.: Metre

M.O.: Milattan 6nce
v.b.: Ve bunun gibi
tuv.: Tuval

y.b.:  Yagliboya

[1] http://tr.wikipedia.org/wiki/Evrim
[2] http://tr.wikipedia.org/wiki/Mutasyon



BOLUM 11

SANATTA YARATICI SUREC, STILIZASYON VE
DEFORMASYON

2.1. Yaraticilik ve Sanatsal Yaratim Siireci

Arastirmanin konusu olan resim sanatinda stilizasyon ve deformasyonun
Oneminin ve ortaya ¢ikis gerekcelerinin ¢oziimlenmesi i¢in, dncelikle yaraticilik ve

yaratma siireci lizerinde durulmasinin yararl olacagini diigiiniiyorum.

Yaraticilik alisilanin 6tesinde yeni bir gerceklige yasam vermektir. Sanatci ise
yeni bir gerceklige yasam veren kisidir. Bunu da hayat hakkindaki izlenimlerini
ozellestirerek, kendisine ait 6znel diislincelerini dislastirarak, tastyici somut bir nesne

yardimiyla gergeklestirir. Bunun i¢in de ilk olarak sezgilerinden yararlanir.

“Sanatta yaraticilik, alg1 yetisi tizerine bir diisleme, bir imleme yetisi katmak,

katabilmek, bunun i¢in de sezgi giiciinii kullanabilmek demektir.” (Ering, 1998: 83)

“Sanat yaratimi sezgiyle baglar.” (Timugin, 2002: 204) Sanatsal fikrin
sanat¢inin zihninde olusmasini saglayan sezgiye ise esin denir. Yaratma olayiin,
esinle birlikte fikrin gergeklestirilmesi ve bu fikrin somutlagtirilmasi seklinde

birbiriyle i¢ ice gecmis asamalardan meydana geldigi sdylenebilir.

Sanat¢inin, yaratma siireci boyunca tiim c¢abasi bi¢imlendirme olacaktir.
Zihninde canlandirdigi imgeler, 6zgiin bicimsel degerlerle somutlasmadig: siirece,
soyut fikirler olarak kalacaktir. Bu yiizden sanatc1 yaratma siireci boyunca, imgelerini

anlamli1 bir biitiin olarak yansitacak en uygun estetik ve 6zgiin bi¢cimleri arayacaktir.

Bi¢im, 6zglin, yaratict anlatim i¢in bir aractir. Bi¢cim ve anlam birbirini

tamamlar ve bir biitiin olusturur. Sanat¢1 bigimlerle yaratir. Yaratilan bu bi¢imlerde



olmas1 gereken, sasirticilik ve 6zgiinliiktiir. Tabii ki her sasirtan ve her farkli olan,
sanat degildir. Ozgiin bir yapt, biitiiniiyle, icerigi ve bigimiyle her acidan dzgiin
olandir. “Baudelaire*, giizel her zaman sasirticidir, ancak sasirtanin her zaman giizel

oldugunu sdylemek olas1 degildir’’der. (Timugin, 2002: 200)

“Yaraticilik konusunda unutulmamasi gereken ilk 6zellik, yaratma yetisinin
sui generis (kendine 6zgii) bir nitelik olmasidir. Bunun tek bir anlami vardir, o da,

yaraticiligin kigiye 6zgii oldugudur.” (Ering, 1998: 84)

Yaratma eyleminde, yeni bir fikrin ya da bi¢imin ortaya ¢ikmasi ise, ¢ogu
zaman eski goriglerin yikimi1 demektir. Genel olarak bu gibi yeniliklerin déoneminde
anlasilmasi zor olsa da, degisim ve gelisim icin gereklidir. Picasso’nun da dedigi gibi,

“Her yaratma edimi, ilk 6nce bir yikma edimidir.”” (May, 2007: 80)

“Nietzsche, kotiligi iyilige hizmet ettigi olglide yiiceltir. Ve yaratict olmanin
ilk sartt1 olarak yikic1 olmayi, degerleri yikmayi o&giitler. Bu bakimdan her
baskaldirida, var olan evrenin yerini tutacak bir evren kurma goriir.” (Kiiclikkurt,

2003: 60)

Sanat tarithine bakildiginda, onun belirli akimlardan olustugu goriiliir. Bu

akimlar da, bu iki temel diisiince lizerine kurulmustur: Yikim ve yeni varolus.

Yaratma stlirecinde sanatgi, bir 6zne-nesne iliskisi igerisindedir. Rollo May bu
iliskiye ‘karsilasma’ adi vermistir. Sanatc¢1 resmedecegi nesneyle karsi karsiya kalir,
onu inceler ve gozlemler. Bu karsilagsma, sanat¢inin nesnelerle kurdugu iliskiyle
birlikte, deneyimlerinin sonucu biriktirdigi imgeleriyle de iligkilidir. Nesnelerle
kurulan bu iliski, disa doniik bir eylemdir. Bir de sanat¢1 kendi igine yonelir ve yeni
bir olusumla dis gercekligi yeniden yakalamaya c¢alisir. Ice doniik bu yaratma

eylemiyle, sezgisel, soyutlamaci bir tavir sergilenmektedir.

*Cherles Baudelaire (1821-1867); 19. yiizyilin en énemli Fransiz sairlerindendir.



Yaraticilik, bu ilk karsilagmayla baslar, yapitin ortaya cikis siireci ve
tamamlanmasina dek siiren bir siire¢ olarak devam eder. Sanat¢inin, i¢ ve dis
gerceklikle kurdugu iliskilerin sonucu, bu etkilesimi sanat imgesine doniistiirebilmesi

Onemlidir.

Yaratici sliregte ve sonunda ortaya ¢ikan iiriinde aranan niteliklere
bakilirsa, yaratict olguda hem duyu, duyum ve duygulara dayali duyussal
siiregler, hem de biligsel ve diigiinsel etkinlikler rol oynamakta ve bunlar
gerek bilingte gerekse biling esigi, biling-dis1 ve hatta biling-alt1 diizeylerde
yer almaktadirlar. (San, 1985: 11)

Sanatsal yaratimin biitiiniiyle bilingalti ya da bilin¢dis1 bir eylem oldugunu
sOylemek dogru olmaz. Sanatsal yaratma bilingli bir eylemdir. Fakat yaratimi
esnasinda sanatgi, bilingdist ya da bilingaltinin da etkisiyle bir takim rastlantisal bi¢cim
olusumlariyla karsilasabilir. Tiim yasam etkinliklerinde oldugu gibi, yaratici

etkinlikte de biling ne kadar 6nemliyse, bilingaltinin etkileri de o kadar 6nemlidir.

Bilingalti, gergekte bilincin bir boliimiidiir. Onun unutulmus, bulanik kismidir.
Fakat bu bulanik kismin, biling ilizerinde her zaman bir etkisi vardir. Sanat¢inin
bilingalt1 6geleri, sanatsal anlatimindaki olusumlarin, bilesimlerin ¢ogu zaman ana
kaynagi olmaktadir. Sanati var eden, yalnizca bilincin mantiksal belirleyiciligi
degildir.

Stefan Zweig’in dedigi gibi, yaratma, biling ile bilingsizlik
arasindaki bogusmadir. Sanat¢i denge yasasina baglidir. Bu yasalarin
hakimiyeti i¢inde Ozglirdiir. Sanat¢t hem bagimli hem bagimsizdir.
Bagimhiligi igsel, bagimsizligi ise 06zdek zorlamalari karsisindaki
durumudur. Bilingsiz yaratmanin devinim noktasi olan esindir. Bilinglilik,
icsel olan esinin bir 6zdekte bi¢imlenmesidir. Esin vazgecilmesi olanaksiz

bir bigimin sanat¢inin tiim benligini sardig1 giiclii bir etkidir. i¢gsel olan bu
bigimleme imgelerin en hudutsuz olanaklarinin bir goriistidiir.

Bu devrede 0zdek de kendi olanaklarini zorlayarak esinin
ucariligina karsilik verir. Sanatci imgelemdeki evrenle 6zdek zorlamalari
kargisinda en olabilir anlasmay1 arar. Yaratma c¢abasinin bu donemi bazi
sanatcilarda ¢ok giic elde edilir. Bu, esinin bi¢imlendirdigi evrenle
0zdegin zorladig1 bi¢im arasinda korkung bir ¢atigmadir. (Pasin, 2004: 19)



Zorlu bir slire¢ olan sanat yaratimi net olarak su sekilde ifade edilebilir:
Sanatc¢inin, zihninde olusan nesnel diinyanin imgesel modelini, yaratici etkinliginin
sonucu olarak yeniden bi¢imlendirmesi, somut olarak var etmesidir. Sanat¢inin,
yaratmak i¢in bi¢cimlendirmesi sarttir. Bigcimlendirme olmadan sanat eseri olusamaz.

Bi¢imi olmayan, soyut imgelerin sanatsal bir degeri olmas1 beklenemez.

Sanat¢1, bicimlendirme agamasinda yeni bir gergeklik yaratir. Somutlastirdigi
imgeler, artik sanatsal imgedir. Bu imgeler, nesnel diinya imgelerinden farkli olacak,

stilizasyon ve deformasyon da bu agsamada kendini hissettirecektir.

Sonug olarak yaraticilik, insanin hayati boyunca, yasamla karsilikli yogun
iligkileri sonucu, kisinin ruhundaki ve bilincindeki birikimlerinin olusturdugu
duygularin ifadesel yontemler bularak digavurumudur. Sanatci, yaratici siiregte
imgeleminden faydalanir. “Sanatsal yaratici siire¢, imgelerle diisiinmeyi i¢ine alir.”
(San, 1985: 18) Bu imgeler sanat¢inin zihninde duyum ve algi yetisiyle olusur.
Boylece sanat¢inin yapitinda, dis diinyadan edinilmis izlenimler 6znel olarak tekrar

var olmaktadir.

2.1.2. Gorme olay1 ve alg1

Sanatsal yaratma, insanin dis diinya ile iligskilerinde, maddi hayatin zihninde
olusumu ve bu zihinsel siireclerin diglasmasidir. Yani bu agiklamayla, sanatsal
etkinligin, insan bilincinde olusan bilgi siire¢lerinin bir yansimasi oldugu ifade
edilmektedir. Insanin cevresini saran dis diinya ile olan bu iliskileri, duyumlar
sayesinde gerceklesen bir iliski bi¢imidir. Insanin gérme ve isitme duyulari, cevresini
saran diinyay1 anlamasinda en gelismis duyulardir. Herhangi bir nesneyi belirli bir
uzakliktan goérme ve isitme olanagi s6z konusudur. Bu 6zelliklerinden dolay1, bu iki

duyu entelektiiel duyular olarak da tanimlanir. Ve sanatsal yaratimda etkindirler.

Duyular, dis diinyadan bilgi ve bildirisim almak i¢in disaridaki bir nesneye
yoneltilir. Boylece o nesne goriiliir, isitilir ya da kokusu alinir. Duyu, distan gelen bu

etkileri alma yetisidir.



G0z karmagik fakat son derece miikemmel isleyen bir mekanizmaya sahiptir.
Gorme olay1 151k sayesinde gergeklesir ve gormek i¢in, az veya cok 1s18a ihtiyag
duyulur. Gérme olayini saglayan goz, 151k uyarimlarini belirli islemlerden gegirerek
algilamay1 saglar. Goziin en dis kismi beyaz renkli, parlak ve dayanikl sert tabakadan
olusur. Isik 6nce buradan gecerek, saydam tabakaya, daha sonra da géz mercegine

gelir. GOz mercegi de bu 151nlar1 ag tabaka (retina) iizerinde toplanacak sekilde kirar.

Ag tabaka goziin en oOnemli islevsel 0Ogesidir. Fotograf
makinesindeki ¢ok duyarli bir filme benzetilebilir. G6z yuvarinin i¢inde ve
disinda yer alan yapilarin ve mekanizmalarin tiimii, ya ismlarin dogru
olarak ag tabaka iizerine diismesini ya da ag tabakanin beslenmesini ve
korunmasini saglarlar. Goriintii ag tabaka {izerine ters ve bas asagi olarak
diiger ve buradan kafatasinin 6n ucundan arkasina dogru uzanan gérme
sinirleri araciligtyla beyin korteksine taginir. (Saglik Ansiklopedisi, 1978:
686)

Sanatsal yaratimin baglangici sayilabilecek gérme olayi sirasinda, nesnelerin

goriintiileri heniiz retina iizerine diistiigii anda degisime ugrar.

Gozler icindeki imgeler retinanin egik yiizeyleri tizerinde yer alir. Bu
imgelere iki boyutlu demek yanlis olmaz. Bu gorsel algilama sisteminin
dikkati ¢eken tarafi lic boyutlu bir espas icinde yer alan nesnelerin
imgelerini tek bir algilama halinde sentez yetenegidir. (Erdok, 1977)

Retina iizerinde olusan bu iki boyutlu imgeler daha bu asamada deforme
olmaktadir. Fakat duyu organlarimizin aldigi veriler beyin tarafindan stirekli
diizeltilir. Boylece algi diinyamizda stireklilik olusur. Buna da algida degismezlik
denir.

Bir nesnenin biiyiikliiglinlin goriiniisii, genellikle o nesnenin retina
tizerindeki izdiislimiiniin nispi biiyiikliigline uygun diismez- mesela
uzaktaki bir otomobilin retina iizerindeki optik izdiisiimii, gézlemciye
yakin olan bir mektup kutusunun optik izdiistimiinden daha kii¢tiktiir, yine
de biz bu otomobili normal biiyiikliiglinde goriiriiz. ( Arnheim, 2007: 30)

Daha once bi¢imi Ogrenilmis olan nesne hangi konumda ve uzaklikta
goriiliirse goriilsiin, bilinen bigimiyle algilanir. Ornegin, karsidan goriilen bir masanin
ylizeyinin elips bi¢iminde goriilmesine ragmen, gercekte yuvarlak oldugu herkes

tarafindan bilinir. Gegmis deneyimler ve beynin yorumlama yetisi olmasaydi,
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nesneleri o anki konumuyla ve deforme big¢imiyle goriilecek, i¢cinden ¢ikilmaz bir

karmasiklik s6z konusu olacakti.

Distan gelen bir etkinin géze ulagmasi, gérme isleminin tamamlanmasi ve
goriintiiniin zihne teslim edilmesi ile bu etki duyum haline gelir. Bu etkinin bilincine
varildig1 andan itibaren, nesne artik algilanmis olur. Algi ile nesnenin 6z niteligine
ulagilir. Diistinme eylemi de algilama sonucunda gergeklesir. Algilama olmadan
insanin diislinecegi higbir sey yoktur. Gorsellesmis diisiincenin gerceklesmesi icin de

gorsel algiya ihtiyag vardir.

Algilamayla birlikte beyine ulasan goriintiiler, sadece bir goriintii olarak degil,
ayn1 zamanda o nesnenin i¢sel yapisini da beyne ulastirir ve kaydeder. “Bir duyumun
algiya doniisebilmesi i¢in, daha once bellekte depolanan ilgili verilerle karsilastirilip,
zihnin bu duyumla ilgili olan bdliimlerine kaydedilmesi gerekmektedir.”

(Karayagmurlar, 1990: 50)

Gorme olgusu, gorme veya algilama siireci diye bilinen sey, optik bir
kayitla birlikte ayrica bir yorumu da igerir. Insan retinasi 1181 sinirsel
enerjiye doniistirmekte daha yeteneklidir. Bu isi saniyenin milyonda biri
gibi bir siire iginde yapar. Bu nedenle algilanan seyle ilgili bilgilerin
biiyiik bir boliimii bu kisa siire i¢cinde beyne ulagmayabilir. Ama yine de
insan bu gelismis beyni ile algiladig1 seylerin Gtesindeki bilgilere de
varabilmektedir. Ciinkii insan ayni zamanda bir bilgi deposudur ve bir
hafizaya sahiptir. Gegmis deneyimlerine dayanarak kimi seyleri ilk bakista
tanir. Daha da onemlisi; algiladigr seylerle ilgili bir y1gin bilgi arasindan
yeni algilamasinda yararli olabilecek en uygun bilgileri secip kullanir.
(Geng, Sipahioglu, 1990: 19)

Sanatsal yaratimin temelini duyum ve algilar olusturur. Deneyimlerinden
otlirii algi, her insanda siibjektif bir yapidadir. Hem 6zne hem nesnenin degisken
yapisi, ikisi arasindaki iliskilerin de durmaksizin farklilagmasina neden olur.
Dolayisiyla bu durum nesnenin duyum {iizerindeki degisikligine ve kaginilmaz olarak
da algisal degismelere sebep olur. Bu yiizden sanat¢inin anlatimi da siibjektif bir
nitelik kazanir. Bu da sanatsal yaratimda stilizasyon ve deformasyonu tetikleyen bir

etkendir.
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Sanatci, dis diinyayr duyumlariyla algilar. Konumu ve diger dis etkenler
nedeniyle deforme olan nesne, beynin mantiksal diizeltmeleriyle algilanir. Gorme ve
algi asamasinda dahi var olan deformasyon, sanatsal yaratimda da kendini
gosterecektir. Cilinkii olusan yeni bi¢im, artik 6zii de yansitacaktir. Sanatc¢i, dig
diinyay1 birebir algiladig gibi degil, 6znel bakis1 ve deneyimleriyle birlestirerek ifade
edecektir. Onun bu yaratimi, 6znel niteliklerle degisime ugramis yeni bir olusum

olacaktir.

2.1.3. imgelem ve Bicimlendirme

Bicimlendirme i¢in bir yaratma siirecine gereksinim séz konusudur. Siireg
boyunca da bir bigimlendirme c¢abasi kendini gosterir. Ve yaratict etkinlik

bicimlendirme ile son bulur.

Yaratict siireci etkileyen faktorler (bilingalti, bilingdisi, biling vb.), bugiine
dek tartisma konusu olmus, net bir agiklama da getirilememistir. Cilinkii burada
yaratict kisinin bireysel farkliliklart da onemlidir. Her insan yaratma siirecinde
farklidir. Kesin olan, igselligin nesnel diinya ile etkilesimi sonucu diglagmasi,

bicimlendirmenin ger¢eklesmesidir.

Di1s diinyayr algilayan sanat¢i, dis diinyayr o6znel bir sekilde yeniden

bi¢cimlendirirken, imgeleminden yararlanir.

Imge, nesnel diinyanm, insan bilincindeki yansimasidir. Imgelem ise,
“imgelerle diisiinme yetisi” dir. (Hangerlioglu, 1993:150). Yani bir nesneyi o nesne
olmaksizin tasarlama ve yeni imgeler olusturma yetisidir. Sanat¢1 algiladig1 diinyay1

ifade ederken imgeleminden yararlanir.

Sanatg1, yaratimini somut imgelerle, daha dogru bir sekilde sdylememiz
gerekirse, sanatsal imgelerle bicimlendirir. Imgelem yetisini kullanarak imgeleri
arasinda bagimtilar kurar ve yeni imgeler yaratir. Olusan bu yeni imgelere sanatsal

imge denir. Bi¢imlendirme asamasinda meydana gelen yeni olusum, 6znel bir
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olusumudur. Olusan bigim, rastlantisal ya da bilingli bozulmalara ugramis, deforme

olmus bir bi¢gimdir.

Insan, eskiden beri ihtiyaglar1 dolayisiyla bicimlendirmeye gereksinim duyar.
Maddeye, gereksinimi dogrultusunda bi¢im verir. Sanatta ise olusan yeni bigim,
nesnenin diger amacindan farkli olarak yiiklenen anlam ile birlikte, estetik bir deger
kazanir. Bu anlam, sanat¢inin 6znel yansimasidir. Sanat yapiti, sanat¢inin diinyay1

algilayisinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikar.

Sanat siirekli bir bicimleme ¢abasi i¢indedir. Sanat yapmak bir
bicimlemektir, sanatsal etkinlik ig¢inde olmak bi¢cim arayisi icinde
olmaktir. S6z konusu bi¢gim anlam tasiyicisi olarak bigimdir, anlamh
bicimdir, anlamla sarilmig bigimdir. Bigim kendi i¢in degil anlatim igin
vardir. Sanat¢1 yaratma siirecleri boyunca en anlatimci bigimleri arar.
Buldugu bigimler fikri dislastirmada en uygun gordiigii 6zgiin bigimlerdir.
Yaratmak 6zgilin bi¢cimler olusturmaktir. (Timugin, 2002: 200)

Nesnel diinyanin, tarafindan 6znel bir tavirla bigimlendirilmesi sonucunda,
yeni sanatsal bir ger¢eklige ulasir sanat¢i. Bu yansima, gercekligin sanatsal imgede
doniisiime ugramasiyla ortaya ¢ikar. Sanatgi hep bir seyleri degistirir. Ornegin, ayni
kisinin portresi birgok sanatgi tarafindan farkli sekillerde yansitilabilir. Bir model
tizerinden yiizlerce farkli anlatima ulasilmast mimkiindiir. Bu durumda, farkli
yorumlar, farkli bi¢imlendirmeler beraberinde deformasyonu ve stilizasyonu
kacinilmaz kilar. Bu durum, sanat¢inin nesneyle olan etkilesiminden kaynaklanir.
Sevimli bir yiizii biri aynm1 sevimliligiyle resmederken, bir digeri, bu sevimli ifadenin
ardinda farkli igsel bir anlama ulagabilir. Deforme eder, cirkinlestirir, belki de
vahsilestirir. Sanatci, yaratiminda nesnenin goriiniisiinden o6teye, 6ziine ulasir. Bu,

sanat¢inin yaratict hayal giiciinden ¢ikmis yeni bir varligin resmi olacaktir.

Sanatsal faaliyetin amaci, yasam olasilig1 i¢inde yeniden yaratmaktir. Oyle ki

gercekligin daha derininde yatan seyler ortaya cikabilsin...
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2.2. Biyolojik Evrim, Mutasyon ve Sanattaki Deformasyon

Evrim bir “geliserek degisme” siirecidir. “Biyolojik evrim, yasayan organizma
popiilasyonlarinin 6zelliklerinde zamanla yasanan degisimleri icerir.” (Charlesworth,
2003: 15) Canlilarin uzun tarihi boyunca, esneklik ve uyum yetenegi ¢cok degerli
ozellikleridir. Cogunlukla sert ve durmadan degisen yeryiiziiniin ¢evre kosullarinda,
degisme ve yasami siirdiirebilme esanlamli seylerdir. Evrim teorisine gore, canli
tiirleri nesilden nesle kalitsal degisime ugrar ve ilk halinden farkli 6zellikler kazanr.

Bu, doganin gelisime yonelik deformasyonudur.

Doganin temelinde yatan gelisimin yararli deformasyonlar (mutasyonlar) ile
miimkiin olacagi gercegi, sanatsal gelisimin de temelini olusturmaktadir. Sanattaki
deformasyon da bir degisimdir, bozulmadir. Biyolojik mutasyonlardan dogaya uyum
saglayabilenler ve gelisime yonelik olanlar kalict olmaktadir. Tipki bunun gibi

sanattaki mutasyonlar da gelisime yonelik oldugu siirece kalic1 olacaktir.

Evrim kuramimi 1850'li yillarda bilimsel bir temele oturtan Darwin, evrim

stirecini kisaca sOyle agiklar:

-Tiim canli varliklar, ayni tiirde olanlar bile, az veya ¢ok farkliliklar
gostermektedir.

-Bu farkliliklar kalitsaldir.

-Tiirler ve bireyler arasinda cetin bir yasam miicadelesi stirmekte, farkl
ozelligi ile ustiinliik saglayanlar siireklilik kazanmakta, miicadeleyi kaybedenler
ise yok olmaktadir. (Dogal Seleksiyon)

-Bu ayiklama, giderek yasama giicii daha yiiksek tiirlerin ortaya
¢ikmasini saglayarak evrim denilen siireci olusturur.” (Bulu, 2009: 52)

Canlilar diinyasinda bir eleme diizenegi s6z konusudur. Bu elemede rastlanti
ve sansin rolii elbette vardir. Ama asil s6z konusu olan canlilardaki bireysel farklar
yani kalitsal degisimlerin ¢evresel kosullara uyum saglamadaki roliidiir. Ayni tiirden
canlilar dahi, birbirlerinden ¢esitli yonlerden farkliliklar gosterir. Hatta ayni ana-
babadan olan kardesler arasinda bile gézlenebilir farklar vardir. Belli bir ¢evrede ayn

tiirden olan ve birbirlerinden az ya da ¢ok farklar gosteren bireyler sinirli olanaklar
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icin yarigmak, yagam savasimi vermek zorundadirlar. Bu savasimda ¢evre kosullarina
uyum saglama (adaptasyon) bakimindan 6zellikleri daha uygun olanlarin stlinliik
saglamasi, digerlerinin yenik diisiip elenmesi ka¢inilmazdir. Bu durum dogal sec¢ilim
(dogal seleksiyon) olarak adlandirilir. Dogal secilim mekanizmasi bu sekilde
isleyerek uyum saglamada basarili olamayan bireylerin kalitsal 6zelliklerinin canli
niifusundan ayiklanarak sonraki kusaklara aktarilmasini 6nlemis olur. Diger yandan
uyum konusunda basarili olan bireylerin kalitsal 6zelliklerinin gelecek kusaklara daha
etkin olarak aktarilmasi saglanir. Sonugta canli niifusu, uyum saglamada basarili olan

bireylerden olusmus olacaktir.

Mutasyonlarin bir kisminin, canlinin bulundugu o giinkii kosullarda
zararli oldugu bilinmektedir. Bunlar ¢ogunlukla zaman iginde elenir; ancak
yararli olanlarin (o kosullarda tistiinliik saglayanlarin) ya da bazi nedenlerle
secilenlerin, keza notr olanlarin (o kosullarda ne yarar ne de zarar
saglamayanlarin) ise normal olarak gelecek kusaklara kalitildig
bilinmektedir. Evrimin temel isleyisi de buna dayanmaktadir. (Demirsoy,
2009: 16)

Mutasyonlarin az bir kismi yararli oldugu i¢in, organik evrim 4 milyar yildan

beri siirmektedir. Rastgele mutasyonlar ve dogal se¢ilim s6z konusu oldugu igin,

gelismis canlilarin ortaya ¢ikmasi ¢ok uzun zaman almstir.

Mekanizma, dogaiistii tasarim olmadigi ve sadece doganin rast
geleligine birakildigi icin, hem canlilar ilkelden gelismise dogru yavas yavas
evrimlesmislerdir hem de bir¢cok eksikligi biinyelerinde bulundurmaktadirlar.
Gecmiste yok olan birgok canli tiirii (bugiinkii canlilarin en az 25 kati) bu
tasarim yetersizliginin gazabina ugramistir. (Demirsoy, 2009: 17)

Evrimde canlilar iki yolla degisime ugrarlar: DNA’da meydana gelen

mutasyonlar ve DNA’larin cinsel karigimiyla. ..

“Evrimsel degisim oOniinde sonunda, organizmalarin yeni ve degismis
formlarmin ortaya ¢ikmasma dayanir; yani mutasyonlara. Mutasyonlar, genetik
maddedeki, ebeveynden gelecek kusaklara aktarilan kalict degisimler yaratir.”

(Charlesworth, 2003: 16)
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Mutasyonlar degisimin biyolojik ana kaynagidir. “Canlilarda nesilden nesle
aktarilan, yani siire¢ icerisinde degismeden veya degiserek var olan sey DNA’dir.

(...) DNA’da degisim mutasyon olarak tanimlanir.” (Ciplak, 2009: 24)

Mutasyon, DNA’nin baz dizisinde meydana gelen bir degisimdir. Kalitimin
temel maddesi olan DNA zincir seklinde bir molekiildiir. Zincirde sasmaz bir diizen
icinde dort cesit halka bulunur. Bu halkalar yeni bir bireyin olusmasi icin gerekli olan
biitiin bilgiyi icerir. Bu halkalardan bir veya daha fazlasinda degisme meydana
gelebilir. DNA kopyalanirken mutasyonlar da kopyalanir. Bu da genetik mutasyona
yol acar.

“Bir organizmanin DNA’smin degismesi, organizmanin kendisinde de
degismeye neden olur. Degisen organizmanin kaderi, degismis haliyle ¢evreye uyum

gosterebilmesine baglidir.” (Hoagland, 1996: 64)

Bir kromozom iizerindeki genlerin siralarinin degismesi, yeni goriiniis
bicimlerinin dogmasina yol acabilir. Boylece mutasyon, canlinin dis goriiniisiinde
deformasyona neden olur. Cogu zaman, bu degisim evrimsel bir gelisimdir. Dis
cevreyle uygunluk gosteren mutasyonlarin evrimsel onemi sz konusudur. Bu
biyolojik deformasyon sonucu degisim ve gelisim gergeklesir. Ornek verilecek olursa,
¢ol bitkilerinde goriilen biitlin uyumlar, mutasyonlar sonucu ortaya c¢ikmustir.
Yapraklarin kiiciilmesi ve dikensi yapilar halini almasi ¢6l bitkilerinde su kaybini en

aza indirger.

Bir mekanizmanin yapisini olusturan tim Ogeler bir arada uyumlu, diizen
icinde caligir. Mekanizma, kendini sistemli bir biitiin olarak korurken, yeni durumlara

uyum gosterebilmesi ve gelisebilmesi i¢in de degisime ihtiyaci vardir.

Evrenin ve canlilarin gelisim siirecini goz Onilinde bulunduruldugunda
gelisimin temelinin aslinda bir degisim, bir bozulma (deformasyon) oldugu acik bir
sekilde goriiliir. Canli varliklar, yasadiklar1 ortama ayak uydurabilmek icin, yavas
fakat siirekli olarak degisime ugramaktadir. Bu biyolojik degisim sonucunda

yapilarinda farklilagmalar, bozulmalar meydana gelir. Genel anlamda olumsuz bir
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etki yaratan ‘bozulma’ s6zciigii, burada olumlu bir etki yaratarak, degisim ve gelisimi
ifade etmektedir. Gelismek i¢in bozulmanin sart oldugunu inkar edemeyiz. Her

gelisim bir bozulmadir. Fakat su da unutulmamalidir ki her bozulma bir gelisim

degildir.

Evrim, evrenin kaginilmaz gergegidir. “Canliligin var oldugu yaklasik 3,5
milyar yildan bu yana yasam sahnesinde boy goOstermis olan tiirler, yeryiizlinde

siiregelen degisim ve biyolojik cesitlenmenin agik kanitlaridir.” (Ozmen, 2009: 27)

Canlilarda rastlantisal degisimler, mutasyonlar goriiliir. Dogal segilimle
yararli olanlar secilip, canlinin bulundugu ortama ayak uyduracak sekilde gelisimi
tamamlanir. Doga ve canlilar arasindaki bu iliski ve evrim gergegi, sanatsal tiretimin
de temelini olusturmaktadir. Sanat yapit1 da sistemli bir biitlin, bir mekanizma gibi
diisiiniildiiglinde, sanatgi, yaratma siireci sonucunda bi¢imlendirme asamasinda
rastlantisal olarak olusan deforme bi¢imlerin, gelisime ve amacina yonelik olanlarin
tipki doganin yaptig1 gibi secer. Zayif ve gelisime katkisi olmayanlar elenir. Her
yaratiminda yeni kesiflerde bulunan sanatgi, zamanla kisisel {islubunu olusturur.
Dogay1 kopya etmeden, onu kendi istek ve diislinceleri dogrultusunda, gostermek
istedigi sekilde yansitacak, boylece doganin kisisel bir yorumuna ulasacaktir. Bu da
sanattaki stilizasyondur. (Usluplastirma). Yasami her alaninda var olan bigimsel

bozulmalarin, sanata yansimasi da kaginilmazdir.

Sanatci, hisleri ve heyecanlar1 dogrultusunda iiretir ve bu siiregte rastlantisal
bicimsel kesifler yapabilir. Sanat¢1 bu siire¢ sonrasinda bilingli se¢imler yapabilen
kisidir. Bicimin nesnellikten kurtulmas: ve anlamca gelisimi, nesnenin bigimiyle
birlikte 6ziinii de etkili bir sekilde yansitmasi i¢in bu gereklidir. Deformasyon, bu
baglamda bir degisimdir, evrimdir. Tipki bir mekanizmay1 olusturan 6gelerin, uyum
icinde bir arada ¢aligmasi gibi, sanat yapitinda da, onu olusturan tim elemanlar
sistemli ve bir arada uyum i¢inde olmalidir. Bu sistematik yapi igerisinde gelisme i¢in

degisim kaginilmazdir.
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2.3. Bicim (Form)

Bicim, en basit tanimiyla “Bir seyin sekli anlamina gelir.” (Turani, 1998: 23)
Evrende var olan her seyin bir bi¢gimi vardir. Bi¢cim dedigimizde akla gelen ilk sey
nesnenin dig goriinlisli olsa da aslinda bir nesnenin bigiminden s6z ederken, onun dig
ve igyapist, kisacasi biitiinii s6z konusudur. Bi¢im yani form; bir 6ziin, bir gercekligin

sekillenmesidir, somutlagsmasidir.

Sanat ¢evremizi saran bu dogal formlardan yola ¢ikar, onlardan faydalanir.

Ama sonug farklidir. Bu formlar degisime ugrayacak, baskalasacaktir.

Peki, bu formlar sanatta neden degisime ugrar ve bu degisim de sanat¢idan

sanatciya neden farklilik gosterir?

Dogadaki nesne o0ziiyle ve dig goriinimiiyle objektif olarak var olan bir
nesnedir. Her insan var olan bu nesneyi kendi tecriibeleri, birikimleri dogrultusunda
algilayacaktir. Her sanat¢inin da kendine has yaklasimi, subjektif bakis acis1 ve
algilayisiyla yaratimlarinda 6zgiin formlar ortaya ¢ikacaktir. Her biri, 6zii bireysel bir

tavirla yansitacaktir.

Sanat¢1 yasamla kurdugu iliski dogrultusunda bir seyleri degistirir,

Ozglinlestirir kendi yorumunu katar.

Sanatsal faaliyetin amaci gercegi yeniden yaratmaktir. Sanat yapitinda,
gorlinenin altinda yatan goriinmeyen gercekler ortaya cikar. Yani sanattaki bigim,
doga bicimlerinin yorumlanarak 6ze ulasildigi, goriinmeyenin gosterildigi bir
bicimdir. Artik iiretilen bi¢im doganin bigimleri olmaktan ¢ikmis, sanatcinin 6zgiin
bicimleridir. Yapitin kendi igerisinde dengeli bir bigim kurmak, bunu yaparken de
yeni bir gerceklige, 6ze ulagsmak ve kendisini en iyi sekilde ifade edebilmek, bazen de
diisiince diinyasma ait bir sembol meydana getirmek ic¢in taklitten uzaklasir. Bu
yilizden de nesneler, bazen kendi anlamlar1 disinda bir anlamda baskalagmis, deforme

ve stilize edilmis bir sekilde ¢izilir.
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Sonug olarak resim ylizeyine aktarilmis her bicim, ister dogaya bagli olsun
ister dogadan uzaklasmis, geometriklesmis, degismis olsun, soyutlanmis bigimdir.

Doga bicimleri yeni bir 6ze ve bicime kavusmustur artik...

2.3.1. Oz ve Bicim

Oz ve bigim, birbirleri ile etkilesimsel bir iliski i¢inde bir biitiinii olusturan
temel unsurlardir. Form, bir nesnenin algilanabilir, somut olan yoniidiir. Nesnenin bir
de 6zii vardir. Oz, “gériinenin altindaki kendiliktir.” (Hangerlioglu, 1993: 246) Oziin
bicim, bicimin de 0z {lzerindeki etkileri yadsinamaz. Birbirleriyle karsilikli

etkileserek, yenilenip gelisirler.

Bic¢imle igerigi birbirinden ayiran, birini digerine gore tiistiin kilan farklh
goriisler vardir. Fakat bicim ve igerigin birlikte var olabildikleri, bir biitiiniin parcasi
olduklar1 ancak diyalektik materyalizm ile 6nem kazanmistir. “Bi¢im ve goriiniis
beliren 6zdiir.” (Hangerlioglu, 1993: 246) Belirleyici olan 6zdiir ve 6ziin gelismesi
bigimini de etkileyecek ve degistirecektir. Oziin siirlarindan kurtulmak isteyen bigim

de degisecek ve bu yeni goriiniim yeni bir 6z igcerecektir.

Ayni sey sanatta da gecerlidir. Yogun bir yaratici siire¢ sonucunda ortaya
cikan sanat yapiti da bigim ve 6ziin olusturdugu bir biitiindiir. Sanat¢1 var olan

formlardan yola ¢iksa dahi, yaratist sanatsal bir form olacaktir.

Burada suna da deginilmesi gerekecektir: Konularinin ayni olmasina karsin,
farkli bigimsel 6zellikler gosteren sanat yapitlarinin 6zl de farkli olacaktir. Konu ve
6z birbirine ¢ogu zaman karistirilir. Islenen konular aym olsa da anlam farkli
olacaktir. Anlam ayrilig1 ayn1 zamanda 6ziin ayriligidir. Yasanilan toplumda, deger
yargilar1 ile donemsel olan bicim ve 6ze iliskin degismeler sanatcgiy1 etkileyecektir.
Donemin belirli bir sanat anlayist olacaktir. Ayr1 donemlerde ayni konular ele alinsa

da ayr1 anlamlar dogacaktir.
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“Konu ancak sanat¢inin tutumuyla 6z agsamasina yiikselebilir, ¢iinkii 6z yalniz
neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derece toplumsal ve

bireysel bir duyarlikla sunuldugu demektir.” (Fischer, 2003: 129)

Bunun i¢in bigimsel degisim sarttir. Bu da stilizasyonu ve deformasyonu
gerektirir. Deforme olan bi¢im de yeni bir 6ze sahiptir. Anlam yiiklenen nesne, yeni

bicimiyle artik sanat nesnesi olmustur.

(Resim-1), Horoz, 1938
Kagit iistiine komiir, 76x55cm., Pablo PICASSO

Sanatc1 taklitten uzaklasirken muhakkak bir amaci vardir. Nesnelerin kimi
zaman su veya bu anlamda olduklarindan baska, degismis ve bozulmus olarak
cizilmesinde mutlaka bir neden vardir. Ornegin Picasso, horoz deseninde, bir horozun
saldirganligini, kibirli halini ve komikligini, onun bi¢imini kendisine gore bozarak

ifade etmistir. (Resim-1)
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“Sanat yapit1, doga gercekligi i¢cinde rastladigimiz, taslar, agaglar, hayvanlar
gibi, var olanlar degildir. Sanat varliklarin1 ya da sanat yapitlarini insan, doga
varliklari 6niinde hazir buldugu gibi hazir olarak bulmaz. Sanat yapit1 ya da sanat
varligi, 6zel bir etkinlik isidir.” (Tunali, 1998: 139) Bi¢im ve 6ziin etkilesimleriyle

saglanacak bir biitiindiir.

Picasso’nun da dedigi gibi, “Ilk ressamlardan, eserleri dogadan acikca ayrilan
Primitifler’den tutunuz da doganin aynen resmedilmesi gerektigine inanan David,
Ingres, Bouguereau’ya kadar sanat daima sanat kalmis, higbir zaman doga
olmamustir.” (Ozer, 2000) En ger¢ekei davranislarda bile sanatg1 tabiata muhakkak bir
seyler katacaktir.

2.4. Stil (Uslup) ve Stilizasyon-Deformasyon iliskisi

Sanatci, iginde bulundugu dogayi, degisimleri ve gelismeleri goézlemleyip
algilayan ve kendi yorumuyla, segtigi plastik degerlerle bigimlendiren kisidir. Olusan
gorsel ve diisiinsel imgelerini yaratma siireci sonucunda somutlastirir. Bu olusum
belli bir resim diline sahip olmalidir ki &zgiinliikten sz edilebilsin. Iste iislup, “Sanat
eserini olusturan, tercih edilmis formlarin biitiintidiir.” (Bigali, 1976: 75) Sanat yapiti,

bu bireysel tavri, diisiinsel yorumu ve 6zgiin bi¢imleri i¢inde barindirir.

Sanatci, icinde yasadig1 diinyayr bir de kendi agisindan gdostererek
yagatmig olur. Sanat¢inin sanatinda olgunlugu, tabiat sirlarina ve gercegin
derinligine ulagsmasit demektir. Bu konuda, sanat¢inin, igtenligi kadar,
icglidiisii de Onemlidir. Boylece sanatciligin seckin nitelikleri, eserlerde
belirmis olur. (Bigal1, 1976: 81)

Uslubun, sanatginin 6znel tavriyla birlikte, bir dénemin sanatsal anlamdaki

genel begenisini 0ne ¢ikaran bir tavir olarak agiklanmasi da miimkiindiir.

Uslup, sanatin baslangicindan beri etkin olarak olmasa da sanatin
icinde bazen sanat¢iy1 yonlendirici bazen de sanatgi araciliiyla o donemin
sanatin1 yonlendiren, ¢dziimii ve ¢6ziim siireci i¢cinde kendini yineleyen bir
anlatim bigimidir. Onun bu anlamdaki siirekliligi sanat¢inin bireysel sanat
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anlayisinda etkili olabilecegi gibi, bir toplumun kiiltiirel ortaminda da
etkili olmustur. (Orpak, 2002: 2)

Uslubu sadece bigimsel bir konu olarak gormek yanlis olur. Sanat yapitini
olusturan yalniz bi¢im degil, bigim ve 6ziin karsilikli etkilesimidir. Bi¢imin yan1 sira

0z de iislubu belirleyen bir etkendir.

Uslup, sanatcinin gelistirdigi 6zgiin bir tavirdir. Fakat sirf yenilik ve farkli
olmak ugruna anlamsiz, i¢i bos bir stil yaratma cabasi bos bir caba olmakla beraber,

sanattaki yozlasmay1 kac¢inilmaz kilar.

Hangi anlayista olursa olsun, kisisel olan1 sergilemek, degerleri
yansitmak, ruhun ve varligin temellendirdigi inanglarda yiirtimek gereklidir.
Yeni olsun diye zorlanmak, inanc¢tan yoksun sahtecilige giden yoldur. Yeni
olsun diye ruhun isteklerini terk etmek aklin alamayacagi bir sonugtur.
(Bigali, 1976: 82)

Giliniimiiz sanatina baktigimizda bireysel farkliliklar ¢ok fazladir. Sanat¢1 6zgiin,
bireysel bir iislup yaratma istegindedir artik. Gegmise doniip bakildiginda, her donemde
toplumsal degisim siire¢lerinde, etkilesimli olarak sanatta da yenilikler oldugu goriiliir.
Ornegin, 20. yiizyilda kendi i¢ diinyasma yonelen sanatgilarin arayislari ve bireysel
farkliliklar1 artmaya baglamig, bicimin bozulmasina yonelik iislup farkliliklar

goriilmiistiir. Bunda, teknoloji ve bilimdeki gelismelerin de etkisi olmustur.

Ayrica, bu donemde bazi sanatcilar farkli kiiltiirlere, 6rnegin Uzakdogu ve
Afrika sanatina ilgi gostermis ve etkisinde kalmistir. Bunun gibi yeni arayiglarda

bulunan sanatcilar resim dilinde soyutlamalara, bicim bozmalara yonelmistir.

Bir dogal nesnenin bi¢iminde uygulanan stilizasyon ve deformasyon, onun
nesnel goriiniimiinii karakterize etmektir. Dogada hi¢ bir sey oldugu gibi kalmayarak,
her giin her an durmadan degismektedir. Sanatsal faaliyette ¢ikis noktas1 olan bu doga
formlar1 bile bu kadar degisken iken, sanatin bicimlerinin degismemesi olanaksizdir.
Sanatginin, 6zii karsilayacak bicim arayislarina girmesi sonucu, dogayi stilize ve

deforme etmesi kacginilmazdir. Bu durumda, doganin degisen formlariyla birlikte
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kuskusuz sanatin 6z ve bicimi de degisecek, sanatci stilize ve deforme bigimler
kullanacaktir. Tabii ki bu yeni 6z ve bi¢im yeni bir gerceklik olacaktir. O halde sanatsal
tislup, dogadan bagimsiz yeni bir diinya yaratmaktir. Bi¢imin deformasyonu da, lislup
acisindan dogadan bagimsiz fakat ona es deger bir yaratim igindir. Sanatgr kisisel
anlatimiyla, 6zgilin stilize ve deforme bi¢imleriyle kendi iislubunu olusturur. Kendi

diinyasin1 yaratir.

Stilizasyon, objeyi gereksiz ayrintilardan kurtararak, “Kendine 6zgii sadelestirme,
tsluplastirma islevidir.” (Caglarca, 1999: 21) Deformasyon ise bi¢imin bozulmasidir.
“Dogal bigim oranlarm1 bozmadan, konuyu baska goriintiiye sokmadan, nesnenin
Ozelliklerini oldugundan fazla abartiya gotiirerek, temel bicimini, O6zelliklerini kayip

ettirmeden yapilan yiizeysel veya hacimsel bozmalara denir.” (Caglarca, 1999: s29)
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(Resim-2), Mavi Ciplak-4, 1952

Kagit tizerine Guaj, 103x74cm.,
Henri MATISSE (1869-1954)

Aslinda stilizasyon da i¢inde deformasyonu barmdirir. Objenin stilize edilmis
yeni bigimi gergeginin birebir aynis1 degil, degisime ugramis seklidir. Her ikisi de
ifadeyi gii¢clendiren 6gelerdir, anlatimi daha etkili kilmak ve bicime daha kisisel bir
anlatim kazandirmaktadir. Ikisi bir arada oldugunda bu anlatim daha da giiglenir.

(Resim-2)

Stilizasyon ve deformasyon, sanat¢inin cevresinde algiladigi nesne ve
figilirlerin sanat yapitinda goriilen yeni formlar haline getirilmesiyle ilgili islemlerdir.
Bir bakima dogada olmayan yeni bi¢cimin aranmast seriivenidir. Bicimleme agisindan

bu islemler zorunludur.
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(Resim-3), Boga (1-11), 1945
Pablo PICASSO
(1881-1973)

Picasso’nun boga konulu caligmalar1 stilizasyon ve deformasyon agisindan
gosterebilecegimiz en acgik ve net 6rnek olacaktir. Boga ilizerinde denemeler yaparak

en sonunda en yalin ve deforme haline ulagmistir.
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(Resim-4), Three Ages of Woman, 1905
Gustav KLIMT
(1862-1918)

Tarihte de bir¢ok sanatcinin bicimlerini stilize ve deforme ettiginin goriilmesi
miimkiindiir. Gustav Klimt bu konuyla ilgili yerinde bir 6rnek olacaktir. ‘Three Ages
of Woman’ adli ¢alismasina bakildiginda yogun bir stilizasyonun fark edilmemesi
miimkiin degildir. izleyici, Klimt’in resimlerinde stilize figiirler ve mekanda stilize
motiflerle kars1 karsiyadir. Hareketli ve canli motifler arasinda, sadelestirilmis, saf ve
estetik figiirlerin dengeli birliginden s6z etmek miimkiindiir. Figiirlerin anatomisine
bakildiginda biitiinliigii, anlatimi1 ve estetigi gliclendiren belli bir oranda
deformasyona rastlanir. Sanatgi, stilizasyonu ve deformasyonu kendine 06zgi

kullanarak kendi stilini yaratmistir. (Resim-4)
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Sanatcilarin bicimleri stilize ve deforme edisleri kendilerine 6zgiidiir. Baz1
sanatcilar bigimi stilize ederken lekesel bir anlatimi tercih eder. Amag¢ bigimi
fazlaliklardan arindirmak ve 6ze ulasmaktir. Cagdas Tiirk sanat¢ilarindan Orhan
Peker’in calismalarindan biri buna oOrnek gosterilebilir. Lekesel bir anlatimla

bicimlerini stilize ve deforme etmistir. (Resim-5)

(Resim-5), itfaiyeciler, Litografi
Orhan PEKER
(1927-1978)

Sanat¢inin yaratici giicli ve sentez yetenegi kendi lislubunu olusturur. Dogay1
algilayis1, resmini kompoze edisi, ¢izgisi, firgay1 kullanisi, renkleri, kisacas1 resmin

biitiiniinii olusturan tiim 6geler sanat¢inin stilini yaratir.

Her sanat¢inin kendine has bir stili vardir. Bazen bir sanat¢inin bir baska
sanatginin yapitin1 kendi iislubunda tekrar yorumlamasi da miimkiindiir. Ornegin
Picasso’nun farkli sanatcilarin eserlerini tekrar yorumladigi birgok caligmasi

olmustur.
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(Resim-6), Kirda Ogle Yemegi, 1863
y.b., 208 x 264 cm
, Edouard MANET (1832—1883)

(Resim-7), Kirda Ogle Yemegi Yorumu, 1960
Pablo PICASSO

Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi’ adli resmini stilize etmis, kendi stiliyle yeniden

yorumlamistir. (Resim 6-7)
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(Resim-8), Las Meninas, 165657
Tuv./y.b, 318 x 276 cm
Diego VELASQUEZ(1599 —1660)

(Resim-9), Las Meninas after Velasquez, 1957
Pablo PICASSO

Picasso’nun, 17. ylizyilin sanat¢ilarindan Velasquez’in “Las Meninas” adli

resmini de ayni sekilde kendi stiliyle tekrar yorumladigi goriiliir. (Resim 8-9)
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Sanat¢inin stili onun imzasi gibidir. Imzas1 olmadig1 halde Van Gogh’un bir
resmini gordiigiimiizde onun oldugunu anlayisimiz onun 6zgiin, kendine has olusuyla
ilgilidir. Sanatg1, diger resimsel elemanlarla birlikte, deforme ve stilize bi¢imlerini
kendi tislubu dogrultusunda {irettiginde 6zgiinliikten s6z edebiliriz. Bu da kuskusuz
zamanla ve ¢ok calismayla olan bir seydir. Yaratma silirecinde ortaya ¢ikan yeni
bicimsel degerlerin fark edilmesi bilingli hale doniistiiriilmesi ve bunun iizerine
giderek calisilmasiyla belirli bir yol kat edildikten sonra 06zgilin bicimlere

ulagilacaktir.

2.5. Sanatta Stilizasyon ve Deformasyonun Gerekceleri ve ifade

Acisindan Onemi

Deformasyon, sanat¢inin ifade siirecinin kaginilmaz bir sonucu olarak ortaya
cikar. Ayn1 zamanda kisisel bir anlatim, islup olusturmak icin, stilizasyon ve
deformasyon zorunludur. Sanatci, dis diinyayr duyulariyla algilar ve imgelem
yetisiyle yeniden canlandirir. Bu imgeleri kendi diisiinceleriyle ve i¢ diinyasinin
yansimalartyla harmanlayarak yeniden firetir, kendi imgelerini yaratir. Bu esnada,
doga nesneleri nesnel gerceklikten uzaklasir, stilize ve deforme olur. Sanatc1 kendi
ifadesini, kendi stilini yaratir. Olusan sanat yapiti, gergek diinyayr 6znel olarak
algilama ve ifade etme ¢abasidir. Bu 6znel olarak ifade etme ¢abasi da stilize etme ve

stil olugturma ile sonuglanir.

Bir de resimdeki stilizasyon ve deformasyon olayimna su acidan bakilmalidir:
Resim yapmak, doga goriintiisiinii en gercek¢i bicimiyle yansitmak amacini giitse
dahi, bu olusum gergekligin farkli bir sekilde bigimlenisi olacaktir. Cilinkii resim
yapmak, lic boyutlu gercek diinyayi, boya vb. malzemelerle ve bi¢cim elemanlarla
(¢izgi, leke vb.) iki boyutlu bir ylizeye yansitmaktir. Ayrica bu esnada, resmedilen
nesneler gercek birebir boyutlarinda olmayacak, belirli bir oranda yiizeye gore
kiigiiltiillerek aktarilacaktir. Yani bu yeni olusumun kendisi de, {i¢ boyutlu uzamsal ve
hacimsel olan nesnel diinyanin, iki boyutlu bir ylizeye yansitilmasi, yeniden
bicimlendirilmesi oldugundan dolayr basli basina bir deformasyon olacaktir. Bu

ylizden, her yeni yaratim bir deformasyon ve stilizasyondur.
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Deformasyonun olusumunda bazi psikolojik nedenler de g6z ardi edilemez.
Alg1 ayn1 zamanda psikolojik bir siirectir. Insanin ¢evresini saran nesneleri algilayist
ve beyninde imgeler halinde depolanisinda, onlarla arasindaki etkilesimin de etkisi
vardir. Yani sevdigi ve deger verdigi bir seyin goriintiisii gerceginden daha farkli bir
bicimde goziinde canlanabilir. Bu psikolojik bir etkendir. Kisisel begeniler,
beklentiler kisacasi nesneyle 6zne arasindaki iliskiye gore zihinde sekillenen goriintii,
gergeginden farkli olabilir. Ornegin, sanatc1, hoslanmadig bir kimseyi, ne kadar giizel
olsa da daha cirkinlestirerek, vahsilestirerek resmedecek, bunun i¢in de kendi stilinde
bicimsel abartilara ve deformasyona bagvuracaktir. Nesneyle karsilikli iliskiye giren

sanatci, nesneyi kisisel yorumuyla tekrar bicimlendirerek ortaya cikarir.

Bunlarin disinda sanatgi, toplumun bir parcasi olarak, var olan diizenin de
etkisi altindadir. Yasadigi toplumda, degisim ve gelismelerden etkilenerek, o da
yenilenir ve degisir. 20. yiizyilin sanatinda, o zamana dek hi¢ olmadig: kadar fazla
sayida akim ortaya c¢ikmistir. Bunun nedeni, bu ylizyilda toplumsal yapidaki
degisimlerin hi¢ olmadig1 kadar hizli olmasidir. Cagin yasam bi¢iminin degisimi,
bilim ve teknolojideki gelismeler olduk¢a hizli seyretmektedir. Bunlarla baglantili
olarak sanatsal gelismeler ve degisimler de oldukca hizlidir. Siirekli yeni anlatim
bicimi arayisi icersindedir sanat¢i. Her cagda cagin gercekligi, toplumsal yapiya ve

insanlara yansidig1 gibi sanata da yansimaktadir.

Bicim bozma, ¢aglar boyunca sanatgilarin {iretim siirecinde bilingli-bilingsiz
kullandiklar1 bir anlatim elemani olmustur. Bicim bozma igeren sanat yapitlarina
bakildiginda, bunlarin; sanatginin dogaya kars1 6znel bir tavir almast ve kendi
gergekligini bu tavra gore tekrar bicimlendirmesiyle olusturdugunu goérmek
miimkiindiir. Doganin birebir taklidinden 6te, kendi tinsel ve diisiinsel varligini disa
vurma yani kendini ifade etme istegi gosteren sanatci, bu dogrultuda doga nesnelerini
bir ara¢ olarak kullanir. Amag degisir. Sanat¢inin amacina ulagabilmesi, bi¢imsel
miidahaleleri, eklemeleri ¢ikarmalart yani bi¢cimi deforme ve stilize etmeyi zorunlu
kilar. Arag¢ olarak kullanilan dogal nesneler, bigimsel olarak degisime ugrar ve

sanatsal formlara doniisiir. Bu formlar soyut diislincenin somutlagarak ifade
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edilmesini saglamaktadir. Bunlar, artik stilizasyon ve deformasyon sonucu ifade

edilen soyut diisiincelerin sembolleridir denilebilir.

Insanm kendisini her ifade edisi bir bicimlendirmedir. Giinliik yasantida insan
kendisini konusarak ya da yazarak ifade eder. Bazen, daha iyi ve vurgulu bir ifade igin
bir takim abartilara bagvurur. Bu da dildeki etkili bir disavurum i¢in bagvurulan bi¢im
bozulmasidir. S6z konusu olan ifadenin gii¢lendirilmesidir. Giiglii ifadenin oldugu her
yerde bi¢cimin bozulmasina da rastlamak miimkiindiir. Tipk: plastik sanatlarda oldugu

gibi...

Sonug olarak doganin nesnel goriintiilerinden uzaklagsmak, degisime ugratmak,
Ozgilinlesmek ve anlatimi kuvvetlendirmek i¢in stilizasyon ve deformasyon sarttir. Paul
Klee’nin de dedigi gibi, “Sanat goriintiiyii kopya etmez, onu goriiniir duruma getirir”,
iste resmin degerini bulma, bu ‘goriiliir duruma getirilen’i bulup ¢ikarma ve anlamini

yakalama demektir. (Ering, 2004: 102)
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BOLUM-III

3.1. Resim Sanatinda Stilizasyon ve Deformasyona Tarihsel Bakis
3.1.1. Tarih Oncesi Devirler

Sanat bir yaratma siirecidir ve kuskusuz bu siire¢ bilingli bir cabay1 gerektirir.
Sanatci, yasamdan, diinya olaylarindan ¢ikardigr anlami ve izlenimlerini sozlerle,
notalarla veya renklerle dislastirir. Sanat¢inin isi problem ¢ézmektir ve bunu bilingli bir
tavirla, estetik degerleri géz oniinde bulundurarak yapar. Kompozisyon, renk uyumu,
oran-oranti, denge, armoni ve bunun gibi 0geleri gz Oniinde bulundurarak calisir.
Fakat ilkel insandan bu bilingli tavri beklemek dogru olmayacaktir. Onun magara
duvarlaria yaptig1 resimlerin diinyay taklit, korku ve biiyii temelli oldugu yoniinde
fikirler 6ne siiriilmektedir. Bu yiizden bu resimleri estetik degerlerle yargilamak ¢ok da
dogru olmayacaktir. Daha ¢ok bu resimleri ilkel insanin diinyay1 kavrama g¢abasi, bir
ictepisi olarak agiklamak dogrudur. Bu yiizden bu cagda insanoglunun, bigimlerini

estetik bir amag¢ dogrultusunda olusturdugu sdylenemez.

Ilkeller igin, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik acisindan
hi¢bir fark yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlari, dogal
giicler kadar gercek olan oteki giiglere karsi korurlar. Baska bir deyisle,
resimler ve heykeller biiyiisel amagclarla kullanilirlar. (Gombrich, 2004: 40)

Ilkel insan heniiz yabanci oldugu ve ¢dzmek istedigi bir diinyada yasamaktadir.
Bu donemdeki magara duvarlarindaki resimler de bu cagin bir sonucu olarak
dogmustur. Belki de ilkel insan bu resimleri; bilinmezligin yarattigi korkularinin
etkisiyle gevresine, diismanina, avina kars1 gli¢ edinmeyi isteyerek, biiyiisel bir amacla
yapmistir. Belki de magara duvarlarina ¢izdigi bu hayvan resimleriyle avi i¢in kendini

hazirliyordu.

Sanatin baslica gorevi agikga giic saglamakti- dogaya, diismana,
cinsel ese, gerceklere kars1 giic, toplu yasama giicii. Insanligin baslangicinda
sanatin ‘giizellik’le uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik kaygisi ise hig
yoktu: insan toplulugunun yasama savasinda kullandig1 biiyiili bir arag, bir
silaht1 sanat. (Fischer, 1995: 36)
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Fakat boyle olmasina ragmen, ilkel insanin estetik amacg giitmeden {irettigi bu
imgesel tasarimlarinin, stilizasyon ve deformasyon agisindan tarihte ilk ve incelenmesi

gereken estetik drnekler oldugu inkar edilemez.

Estetik bakis agisindan ve bilingli yorumlamadan s6z edilmese de, hayal
giicliniin iirlinleri olarak ortaya ¢ikan bu stilize ve deforme bigimleri 6zgiin kilan belki
de, tipki ¢ocuk resimlerinde oldugu gibi saf yansimalar, bigimlendirmeler olmasidir.
Beceriksizce yapilan bu resimlerin altinda aslinda bir istem yatar. Duygu ve
heyecanlarini saf ve icten bir sekilde yansitirlar. Bu sayede de bigimler deformasyona
ugrar. Bu deforme bigimler, ilkel insanin doga karsisinda kendini var edebilme giiciiniin

simgesidir.
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(Resim-10), Paleolitik Cag’in sigir1.
Erken Paleolitik Donem, 4.5 m

Paleolitik Cag’da (Yontma Tas Cagi) ilk resimler ¢izgiden ibarettir. Daha
sonralart bu magara resimlerinde, renkleriyle daha serbest bir etki goriilmeye,
formlarda hareket 6zelligi ortaya ¢ikmaya baslar. Cagin sonlarma dogru ise tekrar
cizgi ile anlatima doniis goriiliir. Bu donemdeki ¢izgi ile anlatim bir ingadir, yalniz

bilgiye dayanmaktadir.

(Resim-11), iki bizon. Paleolitik donem

Lascaux (Fransa), 2.40 m.
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Mezolitik Cag’da (Orta Tas Cagi), kayalara dikkatle ve kuvvetli kontur
cizgileriyle kazinan hayvan tasvirleri dikkat c¢eker. Sonralar1 bu resimleri sematik
hayvan figiirleri izler. Cagin daha ilerleyen zamanlarinda ise stilize edilmis insan
sekilleri goriiliir. (Resim-12) “Insan artik bizzat kendini gdzlemlemektedir.
Resimlerindeki hayvanin yerini insan almigtir. Hayvan resimleri tamamen

kaybolmamakla birlikte azalmistir.” (Turani, 1971:34)

(Resim-12)
Mezalotik Cag’a Ait Bir Duvar Resmi

“Genel olarak Mezolitik Cagin resim 6zelligi, dogaci bir resimden kuvvetli bir
stilizasyona giden anlayistadir.” (Turani, 1971: 33) Yavas yavas yiizeysel ifade
kuvvetlenmeye; yar1 sematik, hayali ve ger¢ekten uzak formlara ulasilmaya

baslamustir.

Tarim kiiltiiriiniin gelmesiyle, insanin somut diinyas1 disinda bir de soyut bir
diinyanin olusumundan s6z etmek miimkiindiir. Ilkel insanin dnceleri tek diisiincesi

av ve hayvan iken, artik hayata dair bircok konuda diisiinme yetisini kazanmaya
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baglamistir. Tanr1 kavrami ve goriinmeyen, ¢6zemedigi seyler {izerine diisiinmeye
baglamistir. Bu da soyut bicimler iiretmesine neden olmustur. Diisiindiiklerine adlar
vermis ve bunlar1 sembollerle agiklamaya calisnustir. ilkel insan artik tamamen
kendisine yonelmis, hayvan tasviri de ortadan kalkmistir. Dogada nesne olarak

karsilig1 bulunmayan diisiincelerini simgesel olarak anlatmaya baslamistir.

(Resim-13), Willendorf Veniisii, ylikseklik 11.1 cm.

Bu donemde verimliligi temsil eden kadin heykelcikleri yaygimlagmistir.
Willendorf Veniisli buna en iyi ornektir. (Resim-13) “Giizelligin 6ne ¢ikmadigi ve
heniiz birey olmanin 6nemsiz oldugu bir donemi ancak boyle bir heykelcik temsil
edebilirdi. Ancak estetikten yoksun bu eser, bereketle birlestirilir.” (Gezgin, 2008: 28)
Bereketin ve kadinin dogurganliginin ifade edilmesi de, figiirlin stilizasyonu ve

deformasyonuyla miimkiin kilinmastir.
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“Kadinda, bicimce ve kadimin yasamsal etkinligince toplumsal
olarak 6nemli ne gibi 6zellikleri varsa onlar 6n plana ¢ikarilir; yani yiiz
cizgileri ile el ve ayaklarinin bigimi degil, gogiisleri, viicudu, karni, daha
dogrusu, ilkel toplum insaninin bilincinde kadmin kendi cinsi olarak
islevini, yani dogurganlhigini cisimlestiren viicut kisimlari 6n plana
cikarilir.” (Kagan, 1993: 224)

Bilgilenmeye baslayan ilkel insanin resimlerinde, diinyanin diizen igerisinde
ylirlylisiinii fark etmesiyle kompozisyon olusumu goriiliir. Ve bu resimlerde yasami
kavrayislarinin bi¢imi olarak deforme big¢imler yer alir. Doga bigimlerini deforme
ederek kavradiklari anlamli biitiinii yansitmaktadirlar. Stilize edilmis ve ifade giicii

ylksek anlatimlar, simgeler goriilmektedir.

Tarih Oncesi sanatcisi, doga nesnelerini deformasyona ugratarak, nesnenin
anlatimini gii¢lii kiliyordu. Bu bir ¢ocugun resim yapisina benziyordu: Saf ve igten.
Diinyada sadece nesneler degil, onlarin anlamlari, degerleri, birbirleriyle iliskileri de

s0z konusuydu. Bunlar1 yansitmak demek, ger¢cekligin bi¢cimini bozmak demekti.
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3.1.2. Misir Sanati

Musir kiiltiirti, tarim kiiltlirtintin agirlikli oldugu bir kiiltlirdii. Mitolojinin ve
batil inanglarin etkisinde olan bu kiiltiiriin insanlari, 6liimden sonra farkli bir yagamin
olduguna inanmiyorlardi. Mezar resimlerinin varligit da soyut disilincelerin
hakimiyetinde, 6liimden sonraki yasamin devami diisiincesiyle yapiliyordu. Ciinkii bu

resimler 6ldiikten sonra insanlarin nasil yasayacaklarini gosteriyordu.

(Resim-14) Yeni Imp. Dénemi Fresklerinden

Misirlilarin resimlerindeki 6geler degisik bakis acilarindan ¢izilmistir. Onlara
gore her sey, en karakteristik agidan gosterilmeliydi. Bu ylizden insan figiirlerinde de
basi, hareket halindeki kollar1 ve bacaklar1 yandan ¢izerken, gozii, viicudun st kismi
omuzlar ve gogsii de onden ¢iziyorlardi. (Frontal durus) Ciinkii viicudun bu kisimlari

bu acilardan daha iyi goriiniiyordu. (Resim-14) En iyi tanimlama ugruna, insan
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viicudu bu sekilde deforme ediliyordu. Misirlilar bunu bir kural haline getirerek,
insan figiiriindeki tiim 6nemli saydiklar1 6geleri resmin igine sokabiliyorlardi. Yeri
geldiginde énem vurgulamak adina abartiya da basvurmuslardir. Onemli olan kisileri,
ornegin krallart diger figiirlerden daha biiyiik ¢iziyorlardi. Bu sanatgilar gordiiklerini
degil, var oldugunu bildikleri seyleri ¢iziyor ve vurgulamak istedikleri seye gore
resmi bigimlendiriyorlardi. Soyut diisiinceleri resmetmek icin de simgesel 6geleri,

deformasyonu ve stilizasyonu kullantyorlardi.

Genel olarak bu kompozisyonlar simgelerin yan yana gelisiyle, bir olay1
anlatan belgesel niteligi tasir. Resim haz kaynagi olmaktan &te bir amag

dogrultusunda yapilir. Stilizasyon ve deformasyon da bu amaca hizmet eder.

Nebamun’un Bahgesi adli tasvirde de, yukardan bakildigi halde nesneler
karsidan goriildiikleri haliyle resmedilmistir. Her seyi acik¢a belirtmek istemeleri

boyle bir deformasyona neden olmustur. (Resim-15)
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Onlar i¢in O6nemli olan gilizellik degil, resimlerinin eksiksiz
olmasidir. Sanat¢inin goérevi, her seyi, en acik ve kalict bigimde
korumakti. Bu nedenle sanat¢1 dogayi rastgele sec¢ilmis herhangi bir goriis
acisindan resimlemiyordu. Resmini belleginden ve resimdeki her seyin
kusursuz bir belirginlikle goriinmesini isteyen kati kurallara uyarak
yaptyordu. Nitekim bu iirlinler bize, bir ressaminkinden c¢ok, harita
¢izimlerinin tislubunu animsatirlar. (Gombrich, 2004: 60)

Bu kurallardan biri de Misirli sanat¢inin, resminde hiyeroglif simgeleri
uygulamak zorunda olmasiydi. Bu simgelerde Misir sanatina 6zgii bir stilizasyonla

karsilasilir. (Resim-16)

ST FEpe IO | TR

(Resim-16) Olen kimsenin mezarina yerlestirilen ve “Oliiler Kitab1”ndan bir

sahneyi betimleyen papiriis; yilikseklik 39.8cm

Sembolik 6gelerin sik¢a kullanildigr Misir resmi, giliclii bir sadelestirme ve
deforme bicimler igerir. Buradaki stilizasyon ve deformasyon sanatsal bir iislup
anlaminda gelismeye yonelik kullanilmamistir. Zaten Misir resminde yeni bigimsel
arayiglardan s6z edilemez. Anlatilmak istenen belirli kurallarla kesin bir agiklikla
ifade edilmeye calisilmis, bu yilizden de 3000 yildan uzun bir zaman iginde ¢ok az

degismistir. Fakat Misir sanati; kendi igerisinde fazla gelisme gostermemis olsa da,
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estetik ve Ozgiin bicimleriyle, stilizasyon ve deformasyonun tarihteki en 1iyi

orneklerinin verildigi sanatlar arasinda yerini almaktadir.

3.1.3. Yunan sanati

Antik Yunan doneminde, giinliik ihtiyaglar dogrultusunda yapilmis olan
vazolar, bu donem resim sanat1 i¢in 6nemli belge niteligi tasimaktadir. Bu vazolarin
tizerindeki resimler, geometrik motifler ya da geometriklestirilmis ve stilize edilmis
figlirliit kompozisyonlardan olusur. Bu vazolarda hala Misir iislubunun etkileri goze

carpar. (Resim-17)

(Resim-17) Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar, M.O. 540 dolaylari
“Siyah-Figiirlii Uslup”ta Vazo, yiiksekligi 61 cm.

Ik kez bu donemde insan, cevresini saran doga hakkinda diisiinmeye,
konusmaya, tartismaya baslamistir. Bu da felsefenin dogusuna neden olur. Ilk kez
doga gercekligine ulasma istegi Yunan sanatinda goriiliir. Resimlerini de bu amag
dogrultusunda olusturmak isterler. Fakat onceki bilgilerinin yetersizligi yiiziinden,

dogaya yaklagmak istemesine ragmen deforme etmistir. Bilimin de dogup
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gelismesiyle yunan sanati optik goriintiilere daha da yaklagmistir. Ama daha sonra

ideal giizellik esas alinmistir.

Sanate1 artik gordiigline giivenmeye baslamistir. Perspektif kisaltimi1 bularak
bir devrim yaratmiglardir. Bunun ilk 6rnegi karsidan g¢izilen bir ayagin resminde

goriiliir. (Resim-18)

(Resim-18), Savasa hazirlanan geng, M.O. 510-500 dolaylar1
“Kirmizi-figiirlii Uslup”ta Vazo, Yiiksekligi 60 cm.

Yunan sanatinin daha ilerleyen zamanlarinda, amag ideal glizellik olmustur.
Fakat onlar, dogay1 asir1 idealize ederek, kusursuzlastiriyor ve gerceginden
uzaklastirtyorlardi. Belirgin abartili figiir tasvirleri ve asir1 idealize edis de,

deformasyonu kac¢inilmaz kiliyordu.



43

3.1.4. Ortacag, Ronesans Donemi ve Maniyerizm

Ortacag sanati, kendinden Onceki sanat donemlerinden daha ilkel bir
goriinlime sahiptir. O donemde Avrupa’nin bircok alanda gerilemis oldugu
diisiiniiliirse, sanatin da bu gerileyisine sasirmamak gerekmektedir. Hemen hemen

biitlin resimler kilise ve dinsel amagclar iizerine yapilmistir.

Ortacag sanatcisinin amaci, dogaya tipatip benzeyen, giizel resimler yapmak
degildi. Biitiin amag, insanlara dini Oykiileri anlatmakti. Bu yilizden bigimi
umursamiyor, sadece amaca yonelik resimler yapiliyordu. Bu da bigimin

deformasyonuna neden oluyordu. (Resim-19)

(Resim-19) isa Havarilerin Ayaklarin1 Yikiyor
1000 Dolaylar1

Buradaki bi¢imsel bozulmalarin, yeni bi¢im arayisindan kaynaklandigini
sdylenemez. Oncelikle, anlatilmak istenen ve resmin igsel anlami &n plandadir.

Tamamen bunun etkisiyle olusan bir deformasyon goriiliir. Burada daha cok icerik



44

bicimden Once gelmekte ve bicim icerigin etkisiyle olusmaktadir. Bu resimler,
kilisenin getirdigi konular dolayisiyla sinirlanmaktaydi. Her renk ve bigimin 6zel bir
anlami vardi. Alegoriler, stilize ve sematik anlatimlar oldukca belirgin 6gelerdi.
Ortacag sanat¢isinin bu deformasyonlari, bicime dnem vermeyisinden ileri geldigi
sOylenebilir.

Sanatcilar, 14. yiizyilda doga etiitlerine yonelmis, doganin ger¢ekligini
yansitma istegiyle dolmuslardir. Sonralar1 bu da yeterli gelmeyerek, insan viicudu
hakkinda bilgi edinme ve bunlar1 heykellerinde, resimlerinde kullanma istegine

kapilmislardir. Boylece Ortagagin sonu gelmis ve Ronesans’a gegis baglamistir.

Ronesans ile birlikte Avrupa’da yeni bir ¢ag baslamistir. Bilimde, siyasette ve
buna paralel olarak da sanatta bircok yenilik ve degisiklik olmustur. Resimlerde
belirli bir bigimde gercege yonelis olmasma ragmen, hala deformasyon
gozlemlenmektedir. Sanat¢inin asir1 idealize etme istegi sonu¢ olarak onu yine
deformasyona gotiirmiistiir. Dogay1 incelemisler, gergege ulagsmak istemisler fakat bir
yandan da resme kendi gilizellik anlayislarin1 eklemislerdir. Bu da ister istemez

bi¢imin deformasyonuna yol agmistir. (Resim-20)

(Resim-20), Veniis’iin Dogusu ayrinti, 1485 dolaylari
Tuval {istiine tempera, 172.5x278.5cm

Sandro BOTTICELLI (1445-1510)
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16. yiizyila dek gelisme gdsteren Ronesans sanati, yeni yiizyilla birlikte daha
diisiinsel bir doneme ge¢mistir. Bu donemde matematik bilimine agirlik verilmis,
evren ve doga incelemeleri yapilmistir. Perspektif yasalari bulunmus ve insanin
anatomik yapisi inceleme konusu olmustur. Mekan duygusu, hacim ve 1s1k-golge
resimlerde kendini belli etmeye baslamistir. Bu, Leonardo da Vinci, Michlangelo gibi

iinlli sanat¢ilarin ¢agidir.

Ilerleyen dénemlerde ise, daha 6zgiin bigim arayislarina yonelen sanatcilar
goriiliir. Bu yeni arayislar Maniyerist donemi (1520-1600) olusturur. Deformasyon
biraz daha 6n plandadir. Ozellikle El Greco’nun eserlerine bakildiginda bu fark

edilmektedir.

(Resim-21), Apokalypsis’in Besinci Miihiiriiniin Ag¢ilisi,
1608-1614 Dolaylar1
Tuval tizerine yagliboya, 224.5x192.8 cm.
El GRECO (1541-1614)
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El Greco’nun yapitlarindaki 6zgiinlik de dogal bigimlere, renklere kori
koriine bagli kalmamis olmasindan ve gii¢lii bir ifade bi¢imi olusturmus olmasindan
ileri gelir. “Apokalypsis’in Beginci Miihiiriiniin Acilis1” adli resmine bakildiginda
stilizasyon ve deformasyona ugramis figiirler yakaris halinde yukar1 dogru uzamstir.
(Resim-21) Dramatik bir atmosfer yaratmis ve aciy1 vurgulamak istemistir. Belki de,
gercege yakin birebir 6zenerek ¢izilmis olsaydi, sanatginin istedigi ayni etkiyi
yaratamayacakti. “Dogru ve Ozenli yapilmis hicbir resim, azizlerin diinyanin yok
edilmesini istedikleri andaki kiyamet giiniiniin bu korkung goriintiisiinti, bu kadar

doga dis1 ve inandirict bir sekilde veremezdi.” (Gombrich, 2004: 373)

El Greco’nun bi¢imsel anlamdaki cesur tavrinin, yeni arayislar adina ve belirli

kurallara kars1 bir tepki niteliginde, bilingli bir tavir oldugu sdylenebilir.

3.1.5. Romantizm ve Empresyonizm (izlenimcilik)

19. yiizyila kadar genel olarak incil’den alinmis sahneler islenmistir. Fransiz
Devriminden sonra Romantizm ile birlikte sanat¢ilar dinin etkisinden siyrilmis,

dogaya ve gergek yasama yonelmistir.

Ronesans doneminde, doganin bir yansimasi olarak kabul edilen sanat,
Romantizm ile birlikte farkli bir anlam kazandi. Romantizm i¢in sanat, dogay1 duygu
yoluyla ifade etmekti. Sanatgi, kisisel gergekligi ugruna, doga gercekligini terk

etmistir. Bu da yeni bigimsel anlatimlarin ortaya ¢ikmasi demektir.
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O ST —
(Resim-22), Asilarin girdabi, 1825
William BLAKE (1757-1827)

Doénemin dikkat ¢ceken sanatc¢ilarindan biri olan William Blake stilizasyon ve
deformasyon agisindan Ornek gosterilebilir. Blake’e gore sanatgi, i¢ diinyasina
donmeli, gercek diinyanin izlenimlerini igsellestirerek yansitmaliydi. Bu yiizden
dogadan ¢izmeyi reddetmis ve i¢ diinyasina yonelmistir. Bu da nesne ve figiirlerinde

deformasyona neden olmustur. (Resim-22)

19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Empresyonizm ile birlikte, bigim

anlayismin degistigi goriilmektedir. Izlenimci resimde kontur anlayis1 yok olmus,

resim birbiri igerisinde eriyen goriiniimler halini almistir.

Empresyonist sanatcilar, giines 151g1min giiniin farkli saatlerindeki degisimiyle
ilgilenmistir. Var olan gergeklikleri, stirekli degisen bir olgu olarak algilamiglardir.
Nesneler onlar i¢in stirekli degisen anlik goriintiilerdir. “Dogadaki zamanin biricik ve
tek bir simdiki zamani isaret ettigi sdylenebilir. Bu zamansal siire¢ durdurulamaz ve
engellenemez bir bicimde akip giderken Empresyonist sanat¢i o ani yakalayip

dondurmay1 ve an’1 6liimstizlestirmeyi amaglamistir.” (Coskun, 2005: 56)
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Her izlenimci resim, siirekli devinim durumunda olan varligin bir
tek anim1 yakalamistir ve catisma halindeki giiclerin arasinda, er gec
bozulacak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir. izlenimci gérme, dogayi
bir gelisim ve bozulma siireci haline doniistiiriir. Dengeli ve tutarli olan
her sey, bir metamorfoz sonucu bozulur ve bitmemis, eksik kalmis olma
Ozelligine biiriintir. Goriilene gore hareket etmek yerine 6znel hareket
etmek, bu akimla doruk noktasina ulasir. (Hauser, 1984: 32)

ni

(Resim-23), Giindogumu, 1982
Claude MONET (1840-1926)

Empresyonist sanat¢inin, dogay1 yansitmasi ya da nesnelerin tanimlanabilir
olmasi kaygisindan uzak sadece duyumlar yardimiyla kavranabilir bir alan yaratma
cabasi, resimlerinde bicimsel bozulmalara ve lekesel bir stilizasyona yol agar.
Monet’in Giindogumu adli yapitinda da, sicak ve soguk renk lekeleriyle islenmis bir

doga stilizasyonu goriilmektedir. (Resim-23)

Empresyonizmin etkisi altinda olan, fakat onun nesnelliginden daha belirgin
ve anlamli bir yere varmak isteyen sanatcilar da olmustur. “izlenimcilik sonrasi
ressamlar1’” (Antmen, 2009: 26) olarak da anilan bu ressamlar, Cezanne, Georges
Seurat, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh’tur. Bu sanatgilar, 20. ylizy1l sanati i¢in,

kuramsal diizeyde ve uygulamada temelleri atmistir.
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Bunlarin arasinda en ilkelci olan sanat¢i Paul Gauguin’dir. Yerliler ve

yasadiklar1 ¢cevreyi sanatinda malzeme olarak kullanmistir. (Resim-24)

(Resim-24), iki Tahitili Kadin, 1899
Paul GAUGUIN (1848 —1903)
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Paul CEZANNE (1839-1906)

Sanat yasaminda Empresyonist bir donemden geg¢mis olan Cezanne, kendine
0zgli sanatin1 olusturdugunda 1siktan ¢ok nesneleri kavrama, onlarin fiziksel
varliklari1  gosterme ve aralarindaki c¢ok yiizeyli iliskileri ortaya koymayi
amacliyordu. Dogay1 yeniden yorumluyor, nesneleri kiip, silindir ve konilere gore

resimliyordu. (Resim-25)

Gorme eylemine verdigi onem-Empresyonistlerde oldugu gibi, ag
tabakasinin (retinanin) nesneleri inceden inceye arastirmasi degil de,
diinya ile aramizda kurdugumuz fiziksel ve ruhsal bagin cok daha
karmasik gerceklesme siireci- onu modern resim sanatinin en kesin onciisii
yaptyordu. (Lynton, 2004: 23)

Cezanne, resimde degisen 151k degerlerinden ¢ok, resmin alt yapisina, yapisal
temellerine 6nem veriyordu. Bu ylizden onun, Kiibizm akiminin gelisimini etkiledigi

sOylenebilir.
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Izlenimcilik sonrasi ressamlardan bir digeri Van Gogh’tur. O da, dogrudan
dogadan calisan izlenimcilerden ayrilmaktadir. “(...) Kalin, siddetli firga darbeleri ve
yogun enerjisiyle goriinen diinyanin izlenimlerini degil, yasamin kendinde
uyandirdigi yogun duyguyu resmetmis, Disavurumculuga agilan kapinin baglica
figlirlerinden biri olmustur.” (Antmen, 2008: 26) O i¢ gergekliklerini, duygularini,

anlayislarini, 1stiraplarin1 kuvvetli bir sekilde ifade etmek i¢in de resimlerinde stilize

A
-

ve deforme bi¢imlere yer vermistir.
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(Resim-26), Sanat¢cinin Arles’daki Odasi, 1889

Tuval iizerine y.b., 57,5x74 cm.

Vincent Van GOGH (1853-1890)

Van Gogh’un gozlemden c¢ok imgeleme yer verisini, “Yatak Odas1”
calismasinda goriilmesi miimkiindiir. Sanatci1 objeleri farkli perspektif agilardan ele
almis, renkleri ve fir¢ay1 kullanisindan resimdeki disavurumcu ve psikolojik atmosfer
sezilmektedir. Objeler gergekteki goriiniimlerinin disinda stilize ve deforme
edilmistir. Goriildiigli gibi sanatg1 bu sayede goriinenin altinda yatan gercege ulasir.

(Resim-26)
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3.1.6. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Gegmisten giiniimiize dek, sanat tarihine baktigimizda, genel olarak
sanatcilarin bicimleme {izerine c¢alistiklarim1 ve bunu gelistirme c¢abasi iginde
olduklar1 sdylenebilir. Bir¢ok sanat¢i, bireysel tislubunu yaratmak amaciyla degisik
yollar denemis, bi¢imi stilize ve deforme etme yollarina basvurmuslardir. Ozellikle
20. yiizyihn psikolojik ortami nedeniyle, sanatcilar yeni bi¢imlendirmelere

yonelmislerdir.

20. ylizyil bir¢ok siyasal gelismeyi beraberinde getirmistir. En biiylik siyasal
olusum komiinizmin kurulmasi ve gelismesidir. Bu dénem sanatinin ifadeci olmasinin
altinda biitlin o dénemin toplumsal, siyasal sorunlarinin i¢inde bogulan sanatg¢ilarin
kendilerini ¢iglik atarcasina ifade etmek istemesi yatmaktadir. Natiliralizme ve
burjuva sanatina karsi bir bagkaldiri, ayn1 zamanda tiim ge¢misin sanatina karsi yeni

bir olusumdur Ekspresyonizm.

Izlenimcilik ve sonrasindaki akimlar, hizla natiiralist anlatim tarzindan ve
siradanliktan uzaklasabilmek icin, bigim dili olarak soyutlama, stilizasyon ve
deformasyon agirlikli anlatim bigimlerine yonelmislerdir. Sanat nesneler diinyasindan
uzaklagarak, sanat¢cinin i¢ diinyasina yonelmistir. Nesnelerin nasil goriindiigii degil,
artik sanat¢inin i¢ diinyasi ve ifade bigimi 6nemlidir. Sanatci, 6znel karakterini 6n
plana ¢ikarir. Bu 6zne-nesne iliskisinde de 6nemli bir etkendir. Oznenin nesneyle
olan bu iliskisi, onun soyutlama ve bi¢cim bozma istegini arttirmistir. Gelenege bir
baskaldir1, diizene bireysel karsi cikislarin bir ifadesi olarak, deformasyona dair
orneklere rastlanir. Nesnel diinyanin kopya edilmesiyle, soyut degerlerin, duygularin
ifadesi mimkiin degildir. Bu yiizden tek anlamliliktan c¢ikis i¢in ve anlamin
genislemesi i¢in bi¢cimin bozulmasi sarttir. Deformasyon ve soyutlama igeren sanat
akimlari, ¢ok anlamliliga yonelme egilimindedir. Cikis noktasi gene dogadir ama

sonug artik doganin birebir tasviri olmaktan ¢ok uzaktir.



53

Resimlerde artitk dis diinyanin gercekleri, goriiniimleri konu
edilmiyor, sanat¢inin kendi i¢ gercegi daha 6nem kazaniyordu. Expresif
resim, dogaya Oykiinmeyi birakip tiim zorlamalarin ve 6gretilerin 6tesinde,
yaraticisinin dogasindaki igsel tepkiyi renklerin ve bi¢imlerin arkasindaki
yalin ifade yiiklii anlamlar1 disavuruyordu. (Coskun, 2005: 62)

Sanatcinin i¢ diinyasina, bilincaltina yoOnelmesi, tasvir edilen figiirlerin
gercekei, dogadakinin kopyasi olmasi zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Bdylece o
zamana dek kabul goriilmiis giizellik normlar artik degismeye baslamistir. Cizgi ve
renk anlatim araglar1 olarak biiyiikk 6nem kazanmis, renkler dogadaki renklerden
farklilasmistir. Cizgilerin kullanimi ve renk secimleri, i¢ diinyay1 yansitmaya ve
seyircide coskusal etkiler uyandirmaya yonelik yapilir. Artik ideal ve hos olanin

yerini stilize ve deforme bigimlerle birlikte yeni bir gerceklik alir.

Signac, “Resim artik doganin yinelenmesi degildir, ¢izgi ritim ve
renk karsithgindan dogup geliserek kendi basina ayri bir biitiin olusturan
bir varliktir. Sanatc1 6zgiin bir degerlendirmeden gegcirdikten sonra resmin
0zelligini saptar. Ressam, kendisini saran yogun duygulari, renk ve ¢izgiye
doniistiirerek, bir ozan, bir yaratici olur” der. (Richard, 1991: 24)

Ekspresyonist resimler aslinda ilk defa Paris’te, Salon d’Automne’un
sergisinde bir araya gelmistir. (1905) Bu sergi, Matisse, Rouault, Vlaminck ve diger
ressamlarin yapitlarindan olugsmaktadir. Dogal olmayan renk kullanimlari, asir1 stilize
ve kaba bigimleri yiiziinden elestirmenler tarafindan vahsi hayvanlar yani ‘Fauves’
olarak adlandirildilar. Fovizm’den daha sonralari, Modern Sanatin ilk biiyiik
akimlarindan biri olarak s6z edilmeye baslanmistir. Fovizm, geleneksel resim ve
heykel kuramlarini reddetmistir. Cesur renk sec¢imleriyle sinirlart zorlayan Paul
Gauguin ve Vincent Van Gogh’un izlenimcilik sonrasi c¢aligmalarindan etkilenen
Fovistler, bu etkilenmeyi bir adim ileriye tasiyarak calismalarinda basitlestirilmis

desenlere de yer verdiler.

Fovistler’in calismalarinin ¢ikis noktasi Primitif sanattir. Kisa slirmesine
ragmen, Ekspresyonistlerin gelisiminde derin bir etki yaratmislardir. Fovist hareketin
odak noktasi, dogal olmayan canli renklerdir. Amaglari, bu renk se¢imlerinin 1g1ginda

duygularin ifadesi olmustur.
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(Resim-27), Dans, 1909
Tuval Uzerine y.b., 260x390 cm., Henri MATISSE

Matisse’nin ‘Dans’ adli ¢alismasi olduke¢a hareketli ve coskuyu hissettiren bir

13

caligmadir. “... Hem hareketsiz hem de siddetli bir tabloydu ve el ele tutusup halka
olmus sonsuza dek coskuyla dans edecekmis gibi duran kadinlari, dinamik

konumlarinda gosteriyordu.” (Gombrich, 2004: 33)

Egimli cizgileri, konturlarla sinirlanmis stilize ve yogun deforme figiirleriyle
dinamizme ulagmus, izleyicinin ilkel ¢aglarin danslarina taniklik ediyormus hissine

kapilmasinda basarili olmustur.
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(Resim-28), Miizik, 1910
Tuval Uzerine y.b., 260x398 cm., Henri MATISSE

‘Miizik’ adli ¢aligmasi ise her biri izleyiciye doniik diiz mavi-yesil bir fon
tizerindeki bes adet figiirden olusmus olduk¢a sade bir kompozisyondur. Figiirlerin
dizilisleri belirgin bir bicimde notalarin dizilislerini andirir. Ayn1 6l¢iide bu resimde

de figiirler kontiirlerle sinirlanmis stilize ve deforme edilmistir.
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1905 yilinda Ekspresyonist egilimleri olan Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl adlarinda dort kisinin bir araya gelerek
‘Die Briicke’ toplulugunu kurduklarini goriiyoruz. Abartili bi¢imleri ve renkleriyle

geleneksel bigim anlayisini yikma yollarini aramiglardir.

(Resim-29), Model Ile Birlikte Kendi Portresi, 1910
Ernst Ludwig KIRCHNER (1880-1938)

Kirchner’in ‘Model Ile Birlikte Kendi Portresi’ adli 1910 yilinda yaptig1 ¢alismasi
bunun en iyi ornegidir. Zit ve carpici renkler yan yana getirilmis, biiyiik bir enerjiyle
ayrintilardan armdirilmig bir bicimde ylizeylerin kabaca boyandig: hissini uyandirir. Yogun

bir sekilde stilize ve deforme bi¢imler dikkat ¢eker. (Resim-29)
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“Ekspresyonizm’de dogadaki figiiriin —temelde bagkalasmadan- bozulmasi,
deformasyonu, ifade arttirici, vurgulayic1 degisikliklere ugramasi s6z konusudur.”
(Ozer, 2000: 73) Sanat, Ekspresyonizmle 6zgiir bigimlere kavusmustur. Sanatgi,
stilizasyon ve deformasyon yontemlerini kullanarak insanin ger¢cege uygun
gorliinimiinii degistirmig, o donemde insanin yasadiklarini ifade ederken dogadan
uzaklagsmaya baslamistir. Bu sekilde sanatgi, insani dogadaki gercek degerini
anlamaya ve anlam diinyasina yodnlendirmektedir. Bu deformasyonlarin belli bir
diinya anlayisini igerdigini ve gozlemden c¢ok imgelemin Onemli oldugunu
kavranmaktadir. Bu daha cesur bi¢imsel kesiflerle birlikte, artik sanat i¢cin daha 6zgiir

bir ortam s6z konusuydu.

Kokoscha’nin resimlerinde yirtict ve isyankar bir tavirla karsilagilir. Figiirleri,
tim act ve gerginlikleriyle resmetmistir. Bu 0zii karsilayacak bi¢imlerin
deformasyonu sarttr. Gordiigii seyden c¢ok, duyumsadigi, diisiindiigli seyler iizerine

resimlerini olusturmustur.

(Resim-30) Insanin Trajedisi, 1908
Oscar KOKOSCHKA (1886-1980)
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“Akademik ¢izim kurallariyla celisen, bazen de bu anlayis1 alayci bir tavirla
uygulayan Kokoschka her ¢izgiye ifadeci bir islev ylkliiyor, boylece desendeki
bicimsel anlatim igerigiyle ayni iletiyi tasiyordu. Bu deseni hemen izleyen {inlii

portrelerde de ayn1 6zellik géze garpar.” (Lynton, 2004: 43)

(Resim-31), Herwarth Walden’in Portresi, 1910
Oscar KOKOSCHKA

Resimlerinde dinsel egilimler olan, dinsel kaynaklardan beslenen
Ekspresyonist sanatcilara rastlamak da miimkiindiir. Bunlar arasinda Paul Gauguin,

Emile Nolde, James Ensor, Max Backman sayilabilir.
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Emile Nolde, Paris’te ve Miinih’teki sanat egitiminden sonra, geleneksel ustalig1 bir
yana birakarak ilkel bir resim teknigi olusturmustur. “Isa’min hayati” adli yapitina

bakildiginda, kaba ve sert, tlirkiitiicii bir tavir goriiliir. (Resim-32)

(Resim-32), Carmiha Gerilme (ayrint1), 1911-12
Tuval Uzerine y.b., 210x190 cm.
Emile NOLDE (1867-1956)

Yapilan deformasyon ile dini konular ¢ok iyi drtiismekteydi. Carmihtaki Isa’nm
acistyla tiim insanliin acisi figiiriin deformasyonuyla daha da giiclii ifade edilmigtir.

Yogun deformasyonla daha dramatik bir dile ulagilmstir.

Disavurumcu sanat, Ozgiirliikten, esitlikten yana olan, insancil, manevi
duygular barindiran bir sanattir. Onun yikic1 ve saldirgan tavri savas, siddet ve

burjuvaziye yoneliktir.
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(Resim-33), Jeanne Hébuterne’nin Portresi, 1918
Tuv./ y.b., 92x60 cm.
Amedeo MODIGLIANI (1884-1920)

Modigliani’nin resimlerinde ise diger Ekspresyonistler gibi siddetli ve yirtici
bir atmosfer mevcut degildir. Figiirlerini oldugundan daha uzatarak ve incelterek

deforme etmistir ve ayrintilardan kurtararak olduk¢a yalinlagtirmistir.
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(Resim-34), Sarilma (Egon and Edith Schiele), 1915

Kagit tizerine guaj ve kalem, 52.5x41.2
Egon SCHIELE (1890-1918)

Gustav Klimt’ten yogun olarak etkilenmis olan Avusturyali sanatgr Egon
Schiele’nin resminde de gordiiglimiiz gibi figiirleri ¢cogu zaman hastalikli, fakir ve
kirilgandir. Abartili anlatimlari, kendine has stilizasyonu ve deformasyonu, resmin
enerjisini oldukc¢a arttirmaktadir. Onun resimlerinde bu enerjinin zaman zaman

erotizme doniistiigiinii hissedilir.
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Disavurum, Ekspresyonizme kadar kuskusuz birgok sanat¢i tarafindan
kullanilmistir. Fakat Ekspresyonizm, yasadigi donemin de etkisi altinda kalan
sanat¢ilarin kendi kisiselligini daha 6n plana ¢ikardigi bi¢im bozmalari, stilizasyonu
ve bu donem sanatcilarinin kendi iislubunu olusturmasi ile kesin sinirlarini ¢izmis ve
diger disavurumlardan ayrilmistir. Modern sanat¢i i¢in doganin taklidi s6z konusu
degildir. Doganin igerdigi bir 6z vardir ki bu, sanatin goriintiilerine dontisebilen,

yoruma acik bir 6zdiir.

Hermann Bahr sdyle der: “Disavurumculuk giivendigimiz, bizi korumasini
umdugumuz, i¢cimizdeki bilinmeyen seyin simgesidir. Hapsedildigi zindandan disari
cikmaya calisan ruhun belirtisidir. Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike

isaretidir. Iste disavurumculuk budur.” (Batur, 1999: 229)

3.1.7. Kiibizm

Cezanne, perspektif kurallarim1 ortadan kaldirarak, dogaya saglam ve
bicimsel bir varlik kazandirmisti. Yapmaya c¢alistigi, varligin birgok acgidan elde
edilen gergekliginin tek bir yiizeyde ifade edilmesiydi. Farkli acgilardan elde ettigi
goriintiileri iist iiste ¢akistirmay1 denemis ve resmi kavramsalliga dogru itmistir. Bu

yorum, onun etkisinde kalan Picasso ve Brague ile daha u¢ noktalara taginmistir.

Picasso ve Braque’in ise en basit nesnelerden baglamalar
gerekmigti. Manzara resimlerinde silindir bigiminde aga¢ gdvdeleri ve
dortgen evler, olii dogalardaysa, tabaklar, simetrik kaplar1 yuvarlak
meyveler ve birka¢ ¢iplak figiir. Bu nesneleri elden geldigince plastik
kilmaya ve uzamdaki konumlarini tanimlamaya c¢alisiyorlardi. Burada,
lirik resmin dolayl: istlinliigline geliyoruz. Lirik resim, en basit nesnelerin
o giine degin dikkatsizce hor gordiigiimiiz form giizelliginin farkina
varmamizi saglamistir. Bu nesneler artik ressamin onlardan soyutladig:
giizelligin yansitilmis gérkeminde canli kilimmuslardir. (Kahnweiler, 1961:
16).

Kiibizmde, nesneler farkli acilardan, perspektif goriiniimlerini c¢akistiracak
bicimde ifade edilir. Yeni form, bi¢cimi bozulmus, carpitilmis bir formdur. Varlikla

kurulan ilginin temeli arttk akil ve zihin {izerine kuruludur. Onemli olan,
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Empresyonizmdeki gibi duyusal algimin subjektif yapisi degildir. Kisacas1 varlik,
goriildiigi gibi degil disiintildiigli gibi ifade edilmektedir. Kiibizm i¢in, duyularin
yaniltic1 oldugunu diisiinen, nesnelerin degismeyen yanlarini arayan yeni bir diinya
goriisiidiir denilebilir. Kiibizmde deformasyon, artik bir bagka diinya yorumu igin

yeni bigimler yaratmaktadir.

Kiibistler Izlenimciler gibi dogaya yaklasma cabasiyla baslarlar
ancak iki akimm da dogadan anladigi farkhidir; Izlenimciler ugar
izlenimleri ararken, Kiibistler nesnelerin 6ziinii, degismeden kalan yanini
bulmak isterler. Kiibizm doga taklit¢iligine son verir, ancak dogadan tam
anlamryla kopmus degildir. (Ozerden, Ozer, 2006: 45)

Yeni bir bi¢cim diline ulasma ancak bi¢imsel bozulmalarla, doniisiimlerle ve
kisiye ait yorumlamalarla miimkiindiir. Bozulma olmaksizin yeni bir olusumdan,
degisimden ve gelisimden s6z etmek miimkiin degildir. 20. yiizyilda da bigim bozma,
yeni bir diinya yaratmigtir. Yaratim silirecine yeni olanaklar, yeni bigim anlayislar
sunmustur. Kiibist ressamlar da yeni bir bi¢cim anlayisiyla, yanmiltici bulduklar
duyulardan arindirdiklar1 yaratimlarinin, ancak akil yoluyla kavranabilecegini ortaya

koyma ¢abasindaydi. Bu da ancak bi¢im bozma ile miimkiindi.

Nesnelerin 6ziinii kavramak, nesnelerin i¢ yiiziinii ve igyapisini
kavramak i¢in, elbette Kiibizm, nesneleri, varlig1 goriindiigii gibi degil de
diisiindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis bi¢cimi, nesneleri,
varligi ve objektif diizenini bozma, bicimleri pargalama tarzinda
somutlasacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni artik
alisilmig, bigimsel diizenini yitirecek, bi¢imi bozulmus “deforme olmus”
yeni bir diizen olacaktir. Kiibizm i¢in evrenin alisilmis, objektif diizenin
deformation’u kagmilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar. (I. Tunali-F.
Is1iginda modern resim)

Kiibizm dendiginde ilk akla gelen isimlerden biri kuskusuz Picasso’dur.
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli calismast Kiibizmin baslangi¢ noktasini
olusturan 6nemli bir yapittir. John Berger (Berger, 1999: 82-83), “Avignonlu kizlar
yapmakla Picasso Kiibizmi kigkirtmis oldu” der ve sdyle devam eder:
Kendiligindenlik tasiyan ve her zaman oldugu gibi ilkel bir bagkaldirmadan dogan bu

resimden, uygun tarihsel nedenlerle Kiibizm devrimi dogdu ve gelisti.”
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Bu resminde Picasso, kat1 sert kontiirler, stilize bir anlatim ve deformasyon ile
figiirlere ilkel ve heykelsi bir goriinim katmustir. Afrika maskini yorumlayarak
sagdaki figiirlere uyguladigi goriiliir. Resmin genelinde ilkel ve vahsi bir hava
sezinlenir. Geleneksel ¢izginin disina sarkmis olmasi, gosterdigi bigimsel degisimler

ve bagka kiiltiirlerle i¢ i¢e ge¢cmis olmasi agisindan dnemli bir yapittir. (Resim-35)

NP

(Resim-35), Avignonlu Kizlar, 1907
Tuval tizerine y.b., 244x234 cm., Pablo PICASSO

Kiibizmin bir diger 6nemli ismi Braque resimlerinde insan figiiriinii bircok
degisik acilardan goriip, parcalayarak yeniden diizenlemistir. Nesneyi yeniden
kurgulayarak, kendinin ekledigi yeni bir karakter kazandirmak istemektedir. Bu
diisiincesini gerceklestirebilmek icin de nesneleri farkli bi¢imlere sokar ve deforme

eder.
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Braque, gercekte olanaksiz olan bir goriiniimde, gordiiklerinden
cok konuya iliskin bilgilerini degisik plan ya da cephelerden gosterir.
Insan viicudunu bir makine gibi parcalayarak, bu pargalarin iistten yandan
ya da perspektif goriiniimlerini anigtiran imgelerini yeniden diizenler. Bu
acidan bakilinca Kiibizmin, ger¢egi kopya etmek yerine, onu “kurma”y1
amaclayan bir sanat akimi oldugu soylenebilir. Kavramsal diizlemde
gercegin kurgusu nesnelerin gozle goriildiikleri gibi taklit edilmesi yerine
onlarin 6ziinli kavramay1 amaglar. (Geng, 1983: 51)

(Resim-36) Gitar ve Akordeon, 1908
Tuval iizerine y.b., 50x60 cm.,

George BRAQUE (1882-1963)

Kiibizmin nesneleri ele alis1 iki farkli yondedir. Bu iki farklilik Kiibizmi analitik
ve sentetik olarak ikiye ayirir. Analitik Kiibizmin kaynagi dogadir. Kiibizme gore
doga biitiinsellikten yoksun, daginik diizensiz bir varliktir. Bu diizensiz varligi
diizenli bir biitlin haline getirmeyi amag¢ edinmis Kiibist sanat¢inin olusturdugu yeni

varlik, artik dogadan soyutlanmis elemanlarla olusan yeni diisiinsel soyut bir varlik
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olacaktir. Artik sadece sanat¢inin kurgusu olan bu yeni olusum, dogalligini yitirmis,
geometrik soyut bir yapidir. Picasso ve Braque’nin 1909-11 yillar1 arasinda yaptigi

resimler Analitik Kibizmin ilk ornekleridir.

(Resim-37), Keman ve Palet-1909-10
George BRAQUE

1912 den sonra resim sanatinin, doga ve nesneler ile ilgisini en aza indirerek
salt bir soyut-konstruktiv varlik olup olamayacagi gibi farkli bir sorun ortaya

cikmigtir. Bu durum Sentetik Kiibizmi dogurmustur.

Sentetik Kiibizm ile resim sanati, hi¢ olmadigi kadar bagimsiz olmustur.
Resmin dogadan tamamen ayri bir organizma oldugu kabul edilmistir artik. Burada
Sentetik Kiibizmin Analitik Kiibizmden prensip olarak ayrildig1 sdylenebilir. Sentetik

Kiibizmin ¢ikis noktasi diisiince diinyast ve geometridir. Artik soyut diisiinsel
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bicimlerden yola ¢ikarak dogaya varilmaktadir. Yani Sentetik Kiibizmde Analitik
Kiibizmdeki gibi dogadan bi¢ime ulasilmiyordu. Artik doga nesnelerinin

deformasyonu s6z konusu degildi.

Aklin eleme, biitlinleme ve biresim etkinliginin iiriinii olan bu
yapitlar, XIX. yilizyilin basinda doganin dig-goriinlimiinii  verme
kaygisindan kurtulmus olan bir sanata ilk 6rneklerini veriyordu. Doganin
boyundurugundan kurtulan sanat artik 6zerklige kavusuyor ve doganin
yaninda kendine yeten bir varhik niteligi kazanmaya basliyor. (Ipsiroglu,
1978: 37)

Bu yapitlar, dogadan degil, sanattan ya da yapma nesnelerden kaynaklanan
degisik 6gelerden olusuyordu. Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmort”unda bunu
gormek miimkiindiir. Gazete, pipo, bardak gibi nesneleri Kiibist anlayisla

resmederken, resmin bir boliimiinde de desenli bir musamba kullanmigtir. (Resim-38)

(Resim-38), Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912
Tuval tizerine y.b., 29x37 cm., Pablo PICASSO
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(Resim-39), Oyun Kagitlari ile Natiirmort, 1913

Tuval {izerine y.b. ve karakalem, 81x60 cm.,

George BRAQUE

“Kiibizm; temelde ¢agdas yasami aktarabilecek yeni bir anlatim tiirii arayan
genc kusak sanat¢ilarin, 19. yiizy1l sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat
anlayislarin1  6zdeslestirememelerinden dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun
sonucudur.” (Kaptanoglu, 2008: 45) Sanat yapit1 sadece var olan nesnelerin anlatimi
degildir, kendisi de artik bir nesnedir. Artik nesnelerin bilingli bir deformasyonu s6z

konusudur.
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“Kiibizm, resmedilen imgeyle gerceklik arasindaki iliskinin niteligini
degistirdi, bunu yapmakla da, insan1 daha 6nce hi¢ i¢inde bulunmadigi bir duruma

sokmus oldu.” (Berger, 1999: 68)

Kiibizm sanatin evriminde yalnizca yeni bir etap (donem) degil,
ayn1 zamanda gelenekten kesin bir kopustur. Bes ylizyildir Avrupa sanati
biitiin alanlarinda aktarmacilia yonelmisti. Kiibizm bunu bagka bir yola
cevirdi. Doga yansitmaciliginin yerine baska bir sey koydu. Sanat
aktivitelerinin tek motivasyonu olan yani gorsel algi yoluyla algilanan
seylerin yerine objelerden belirli referanslar veren fakat optik goriintiiyii
sadik bir sekilde aktarmay1 amag¢ edinmeyen sembollere yoneldi. (Read,
1988: 54)

3.1.8. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Fiitiirizm, 20. yiizy1lin baslarinda italya'da ortaya ¢ikmus, siyasi yonleri agir
basan bir sanat akimidir. Bu akim ilk olarak 1909 yilinda Italyan sair Filippo

Tommaso Marinetti tarafindan bir manifesto ile diinyaya tanitilmistir.

Bu akimin getirmeye c¢alistiglr giizellik anlayisi, hizin ve dinamizmin
giizelligidir. Ifade agisindan hizi, dinamizmi, parcalanmay1 se¢melerinin altinda
modern yasamin mekanik hareketliligi vardir. Umberto Boccioni bununla ilgili olarak

bildirilerinde soyle der:

Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir dinamizm
icinde belirli bir sabit an degildir. Bizim goriinlir kilmak istedigimiz,
hareketli dinamizm duygusunun kendisidir.

Soyle bir bakin etrafiniza, her sey hareket ediyor, her sey bir
kosusturmaca halinde, her sey hizla degisiyor. Gorlinen bir sey
gozlerimizin onilinde higbir zaman sabit durmuyor, aksine bir goériiniiyor,
bir kayboluyor. Retinanin algiladig1 bir imgenin siirekliligi, hareket eden
nesnelerin kendini an be an ¢ogaltmasiyla miimkiin oluyor, nesnelerin
bigimi hizli titresimler gibi degisip duruyor, delice doniisiiyor.
Bakiyorsunuz, kosan bir atin dort bacagi degil yirmi bacagi oluveriyor,
kostukea tiggensi bir hareket goriiniiveriyor. (Antmen, 2009: 73)
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Ayrica bu akim saldirgan bir tavra sahiptir ve geleneksel olan her seye karsi

cikar. Umberto Boccioni, bununla ilgili de sunlar1 soyler:

Sanatta her sey geleneklerle oOlgiiliir. Resimde hicbir sey mutlak
degildir. Diiniin ressamlar1 i¢in hakikat olan sey, bugiiniin ressamlar1 i¢in
bir yanlis oluverir. Ornegin biz, bir portrenin portresi yapilan Kkisiye
benzememesi gerektigine inantyoruz; manzara resmi yapacak ressamin o
manzaray1 zihninde tagidigina inaniyoruz. (Antmen, 2009: 73)

Tiim bunlar, dogadan uzaklasma ve yasantinin hiz, hareket ve dinamizm

seklinde ifade edilmesi, resimsel agidan deformasyonu zorunlu kilryordu.

(Resim-40), Tasmal1 Bir Képegin Dinamizmi, 1911
Giacomo BALLA (1871-1958)
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3.1.9. Dadaizm

Kavram-ressamligi olan Kiibizm, dogayla iliskisini kesmeden, hatta tam
aksine dogaya daha cok yaklasarak onu daha derinden kavrayabilme ve nesnenin
Oziine varabilme cabasiyla big¢imlerini olusturuyordu. Sanat artik daha ozgir
bigimlere kavusmustu. ikinci Diinya savasiyla birlikte parcalanan toplumsal degerler,

yeni bir anlayisin dogmasina neden olmustu. Bu yeni anlayis, Dadaizmdi.

Dada hareketi (1916-1921), savasa karsi bir protesto, bir bagkaldirma
niteligindedir. Savasin ¢ikmasina neden olan ve toplumsal degerleri pargalayan
kiiltiirlere kars1 yani kapitalist burjuvamin geleneklerine karsi bir harekettir. I¢inde
bulundugu toplumsal degerlere karsi tepkisel olan dadaizm, sanatin degerlerini de
kokten degistirmistir. Savas acisinin yasandigi bu toplumun, insanlig1 yikima ugratan
diizenine dadaizm kars1 koyuyor ve her seyi sagma ilan ediyordu. Eski diizeni yikip

yeni diizenler yaratmay1 amaglayan dadacilar, sanatin diizenini de bozmuglardi.

Dadacilarin nesneleri parcalamasi, kiibistlerinkinden farkliydi. Kiibistler,
nesnelerin kendi bi¢imlerinin parcalanmasiyla deformasyona ulasiyordu. Nesnelerin

goriiniisiiyle degil, diizeniyle ilgileniyorlardi.

Dadacilar, nesneleri tam anlamiyla parcalayip bu pargalarin
rastlant1 yasalarma gore diizenlemiyorlardi; Dadacilarin pargalamalari,
nesnelerin bigimlerini olusturan diizey ya da onlarin ¢evresel iligkilerine
yonelik par¢alamalardir. Ornegin, bir ya da birkag makineyi parcalarina
ayirip bu parcalar1 kanistirdiktan sonra rastgele saga sola sagmak
eyleminde yok edilen sey nesnelerin teker teker diizeni degil, makinenin
diizenidir. Parcalar kendi ¢evre iligkileri i¢inde ayr1 ayri incelenince
rastlant1 yasalar gercevesindeki diizen kolayca ayrimsanir. Bu parcgalara
genel olarak bakildiginda ortaya ¢ikan diizensizlik izlenimi gergekte,
birbirleriyle iligkili ya da iliskisiz diizenlerin verdigi izlenimlerdir.
(Geng, 1983:154)

Boylece deformasyon farkli bir boyut almistir. Diizen ve nesnelerin
birbirleri arasindaki iliskilere yonelik bir deformasyondan bahsedilebilir. Bu

deformasyonla, resme dinamik ve devingen bir hareket kazandirilir. Nesneler kendi
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anlamlar1 disinda, bir amag i¢in doniistliriiliir ve diger nesnelerle de iliskisi sonucu

yeni anlamlar igerir.

Rastlantisallik ve var olan sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada’nin ana
karakteriydi. “Gelip gecicilik, siireksizlik ve kargasayi biitiiniiyle benimser. Dada
biitliin bunlar1 yaparken amagladigi, sanatin yiiceliginden 6te aklin doniisiimii ya da

deformasyonudur.” (Akdemir, 2007: 3)

Dadaistler, sanati ve savasi ¢ikaran toplumun ayni toplum oldugunu
sOyleyerek insanlar1 ikiylizlii ve sahtekar olarak adlandirmakta ve insanlarin bu kotii
yonlerini sanatla orttiiklerini sdylemektedirler. Bu amagla Dadaizmin, savasa ve sanat
alanindaki ve giindelik hayattaki entelektiiel katilifa karsi bir protesto niteliginde
oldugu soylenebilir. Bdylece dadacilarin sanata kars1 bu tepkileri ve geleneksel sanata
karst cikiglar1 da, rastlantilara dayali ve kurallardan siyrilmis Ozgiir bir sanatin

temelini atmustir.

(Resim-41), Dada-merika.1920, Kolaj
George GROSZ ve John HEARTFIELD
(1893-1959) (1891-1968)
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“Tiimel bir baskaldir1 olgusudur Dada. Insanligim, uygarlik adina pargalanisina
isyan eden sanatcilarin i¢inde yasadiklari toplumsal diizene meydan okumasi diinyay1
giiliinglestirmesi, kapitalist burjuva ve toplum ahlaki ve geleneklerine karsi

¢tkmasidir...” (Geng, 1983: 68)

Dada’daki anti-art hareketinde, yikicilikla birlikte bir yeniden yaratim, bigim
bozmalar ve yeni ifadelerle sanat¢inin bireysel olarak baskaldirisi goriiliir. Marcel
Duchamp’in ‘Merdivenden inen Ciplak’ adli yapitinda, bicimlerin tekrari ile elde
edilen devinim duygusundan, dadacilarin zaman zaman analitik kiibizmden de

esinlendigi anlasilir. (Resim-42)

(Resim-42), Merdivenden Inen Ciplak

Marcel DUCHAMP (1887- 1968)
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Dada hareketinin bir diger 6nemli 6zelligi, stirrealizmin Oniinii agmas1 hatta
temellerini atmasidir. Dada hareketinin i¢inde yer alan pek ¢ok sanat¢1 daha sonralari

stirrealist hareket icinde etkili olmustur.

3.1.10. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Siirrealistlerin bi¢im diinyas1 olduk¢a zengindir. Ciinkii kaynag1 sanat¢inin
bilingalt1 ve diisleridir. Insan riiyalarinda simirsiz, ger¢ek disi olmadik seyler goriir.
Bu boyutta imkansiz diye bir sey yoktur. Bigim sinir tanimaz. Siirrealist sanatgi sinir
tanimayan bi¢imi kendi diinyasinda olmadik goriintiilere doniistiirerek, deforme
ederek ortaya koyar. Bu olusum, doga goriintiilerinden oldukca uzak, degisik
bigimlerdir artik.

Stirrealist  sanatgilar doganin  gercekliginden uzaklasarak, “Her giin
gordiigiimiiz seyin anlamimi asacak giicte bir seyler yaratma istegini dile
getirmektedir.” (Gombrich, 2004:470) Bu doganin yeniden iiretimi, Siirrealizmden
once de bircok donemde farkli bigimsel anlayislarla kendini gostermistir. Kimi
taklide yonelmis, kimi ise bigimi bozarak, farklilagtirarak gergeklestirmistir. Modern
sanatta bu konuda bilingli bir tavirla karsilasilir. Siirrealizm, diinyanin yeniden
kurgulanmasinin bir sistemidir. Siirrealist sanatcilarin kullandiklar1 deformasyon ve
doniistimler bilgisizlik ve becerisizlik gostergeleri degil, bu yenidiinya kurgusunun

araglaridirlar.

Stirrealist sanatgilar icin sanat eserlerini teskil eden geleneksel
bilgi ve gbzlemlerden ¢ok, bilingaltinin disa vurum araci olan otomasyon
temel etkendir. Somut ve dogal bicimler ve goriintiiler kullanilmasina ve
soyutlamaya girmemesine ragmen ortaya konulan gdrsel biitiin
alisilmighgin disinda ve goriilmesi miimkiin olmayan, riiyalar ve daling
hallerinin yansimasi olarak sekillenen sahnelerdir.(Beksag, 1994: 135)

Siirrealist sanatgilarin figiliratif resim araglarindan yararlandiklar1 ama asla

taklide gitmedikleri goriiliir. Bunu en 1yi Dali’nin resimlerinde gérmek miimkiindiir.
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Dali gercekiistiicii nesneyle ilgili sdyle der: “En kiiciik bir mekanik islev
gormeye elverisli olan bu nesneler, bilingsiz edimlerin gerceklestirilmesinden

kaynaklanabilecek hayaller ve tasarimlar iistiinde temellenir.” (Batur, 1999: 340)

(Resim-43), Yeni Adamin Dogusunu Izleyen Cocuk, 1943
Tuv./y.b. 45.5x50 cm.,
Salvador DALI (1904 - 1989)

Onun resimlerinde erotizm ve mistik ¢agrisimlarla, bilingaltinin gizleriyle

dolu bigimler goriiliir.

“Dali amaciin kargasaliga bir diizen vermek, béylece gergeklik diinyasinin
sayginligin ortadan kaldirmak oldugunu soyliiyordu.” (Gombrich, 2004:178) Insan
bedenini, cisimleri, bi¢imleri en sasirtict Ol¢iide bozuyor, ¢arpitiyor ve bu yolla

izleyicide sagkinlik ve tedirginlik yaratiyordu.
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Bu yaratic1 gercekeiligin diger onemli isimleri arasinda Marc Chagall, Joan

Miro, Rene Magritte, Max Ernst, Francis Picabia’y1 sayilabilir.

3.1.11. Yeni Figiirasyon

1945-60 aras1 soyut sanatin egemenligini siirdiirdiiglinii sdylenebilir. Bununla
birlikte figiiratif resim de bu donemde kendine genis bir alan bulur. Ama bunun yam
sira savas sonrasi sanattaki ifade bi¢imi bir bakima eskiyi hatirlatir olmustur. Savasin
getirdigi sikintilar ozellikle 1950’lerde sanatta korku, endise agirliklt ekspresif

imgeleri beraberinde getirmistir.

1960’larda ise figiiratif resimde bir atilim s6z konusudur. Bu dénem figiiratif
resimleri eskiye gore farklilik gostermektedir. Bu ytlizen de “Yeni Figilirasyon” olarak
adlandirilmistir. Soyut resimle figiiratif resmin bir karigimi gibidir adeta. Bu yiizden,
bu sanatcilarin resimleri, geleneksel figiiratif tarzda ¢alisan ressamlar tarafindan soyut

olarak degerlendirilmistir.

Aslinda yeni figiirasyon 1945°ten itibaren, Jean Fautrier’yle Jean Dubuffet’nin
yapitlarinda kendini gostermeye baslamustir. Fransa’da Ikinci Diinya Savasi sonrasi
cikan bu iki sanat¢inin yapitlari, olumsuz tepkilere maruz kalmisti. Ayni sekilde
Londra’da Francis Bacon’in, Amerika’da da De Kooning’in yapitlart ayni tepkiyi

gormustil.

Michel Ragon (Ragon, 1987: 83) yeni figiirasyonu soyle agiklar:

Neden yeni figlirasyon? Onu, soyutun avangard c¢evredeki
basarisina ragmen ortaliktan ¢ekilmeyen “geleneksel” figlirasyondan ayirt
etmek icin. Benim diisiincemde ‘“yeni figlirasyon”, biraz “soyut
manzaracilik”in mantikli bir devamiydi. Burada figiirasyon, oOzellikle
diigsel, siirsel, belirsizdi. Soyutlamayla figiirasyon arasinda yer alan bir
sanatt1 bu. Sanki soyut tekniginden yavas yavas figiirler ¢cikmaya baslamis
gibi.
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Soyut ve figiiratif resmin bir karigimi olarak degerlendirilen yapitlara en
yerinde Ornek Francis Bacon’un korku ve endiseli imgelerinden olusan yapitlar
olacaktir. Bu yeni figlirasyonda icsel ve ifadeci yoniiyle ve deformasyonuyla dikkat

¢eken bir isim Francis Bacon.

Francis Bacon’un genel olarak resimlerine bakildiginda insani1 dehsete
diisiiren ve korku veren bir atmosferle karsilasilir. Onun eserleri, kendisini ve dig
diinyay1 kapsar. Genel olarak, var olmanin 1istirabini, timitsizligi ve insanoglunun
kotii ruhlulugunu resmeder. O, insanoglunu ‘dogasi heniliz gelisememis hayvan’
olarak niteler. Kimi zaman esrarli, bazen irkitiicii, ama her zaman kendi
yalnizliklarinda olan figiirleri, modern yasam insanlarini, siddetli bireysel ac1 ¢eken

kisileri konu edinir.
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(Resim-44)

Velazquez’in Papa X Innocent’in Portresi Yorumu, 1953

Francis BACON (1561 - 1626)

Resim-44’teki ¢aligmasinda izleyici korku dolu ¢iglik atan ve diisliyor hissi
veren bir figiirle kars1 karstyadir. Boya siiriisleriyle figiir ve mekani i¢ ice gecirmis,
kaynastirmis, lekesel bir stilizasyona ve deformasyona bagvurmustur. Genel olarak
resimlerinde kullandig1 renkler ise resmin tirkiitiicii atmosferiyle biitiinlesen kendine

has renklerdir.
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(Resim-45) Cémelmis Ciplak Uzerine Inceleme, 1952
Tuv/y.b. ve kum, 198x137cm.,
Francis BACON

Bacon’un “Comelmis Ciplak’ adli yapiti, kendi i¢ diinyasiyla birlikte,
yasadig1r donem ve toplumun insaninin i¢inde bulundugu durumu da yansitmaktadir.
20. yiizyilin endiistri ¢agini, degisen yasam, toplumsal degerler ve bu ¢agin depresif
insanint yansitir. Bu ¢ag, kendi diinyasindan kopmus, huzuru elinden alinmis,
sonunun ne olacagindan endiseli, korkak bir insan tipi yaratmist1. Insanlari, gevresine

kars1 sevgisizlik, diigmanlik sarmisti. Bacon, yapitinda kendi de aynmi toplumun bir
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bireyi olarak, bireyin yalmizligini, hapsolmuslugunu ve korkak halini yansitmustir.
Hem kendi hem de dis diinya gergegini, anlatim bi¢imi, kullandig1 renkler, boyay1
kullanis1 ile tabloda yaratti§i devinim ve dinamizm, sanat¢inin igtenligini goézler
Ontline seriyor. Figilir sanki bir kafese yerlestirilmis gibi. Boyuna dogru kullandig:
lekesel anlatim, sanki tablonun hareket halinde oldugunu hissettirmektedir. Sanki bir

diisiis anin1 resmetmistir sanatci. Endiistri insaninin kargasa i¢indeki diisiisii gibidir...

3.1.12. Yeni Disavurumculuk

Yeni disavurumculuk, 1970’li yillarin sonunda kavramsal sanat ve
minimalizme kars1 ortaya ¢cikmistir. 1980°1i yillarda, Amerika, Almanya ve italya’da

baskin sanat akimi haline gelmistir.

Oziinde, 1960-1980 siirecine damgasini vuran kavramsal temelli
yaklasimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecek bir anlayis vardir:
Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figilir, yeniden anlati, yeniden
tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin, hem
kavramsalc1 egilimlerin digladig1 bir¢ok geleneksel sanatsal unsurun
yeniden sahiplenilmesine yol agmustir. (Antmen, 2009: 263)

Almanya’da zaman zaman “Yeni Fovizm” olarak adlandirilan Alman
Disavurumculuguyla da iligkilendirilen Yeni Disavurumculugun onciileri arasinda,

Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markus Liipertz yer alir.

Georg Baselitz, Kaba cinsel goriintiiler iceren, bas asagr gorilintiilii
resimlerine zamaninda ilgili makamlarca el konulmus dikkat ¢eken bir sanatgidir.
“Yaptig1 resimlerinin kolayca gergeklestirilmis yapitlar oldugu izlenimini vermemesi
icin hem kendisine, hem de hayranlarina yonelik bir takim engeller yaratiyordu. Artik
resimlerinde her sey bas asag1 edilmis olarak tasarlaniyor, boylece imgeleriyle kendisi
ve izleyici arasinda bir uzaklik yaratmis oluyordu.” (Lynton, 2004: 344) Kat1 ve yalin

figlirlerinde yogun bir deformasyon s6z konusudur. (Resim-47)



(Resim-46), Toplayici, 1976
Georg BASELITZ (1938-....)
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(Resim-47), Vecd Halinde Aziz Francis, 1980
Karisik Teknik, 243.8x213.4cm.,
Julian SCHNABEL (1951-....)

Julian ~ Schnabel, yeni disavurumculugun  Amerika’daki  Onemli
temsilcilerinden biridir. Resimlerine yapistirdig kirik tabaklarla kendine has bir tislup
gelistirmistir. Sanat tarihinden 6geler ile popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi dikkat

¢eken bir diger unsur olmustur.
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3.1.13. Cagdas Tiirk Sanatinda Stilizasyon ve Deformasyon

3.1.13.1. 1950 Oncesi Tiirk Resmi

Tirkiye’de Cagdas sanat olusumunda, bi¢im alanindaki degisim ve
yeniliklerin belirlenmesinde Avrupa diinyas: biiyiik bir etken olmustur. Fakat bunun
tek etken oldugunu diisiinmek yanlis olur. Bu Tiirkiye ya da bagka bir {ilke olsun, salt
baska bir kiiltiirlin sanatin1 model alarak ve kendi geleneklerine sirt ¢cevirerek, ¢agdas

bir sanatsal gelisim igerisine girebilecegi soylenemez.

Batiya egitim ic¢in giden Tiirk sanatgilar1 dondiiklerinde yeni teknik ve
bicimsel ozellikleri de beraberinde getiriyorlardi. Batida sahit olduklar1 bu akimlar
yasanilan bir ortamin {irlinliydii. Avrupa bir¢ok seyi bizden 6nce yasamis, sanatlarina
da kendi amagclarina uygun bir yon vermislerdi. Bunlar kendi yasamlarindan g¢ikan
bicimlerdi. Tiirk Sanatinda yasanan bu siire¢ ise bir kesif siireciydi, Bati resmini
ogrenmeye, incelemeye yonelikti. Sanatta bu ylizden Batiya gore geriden geliyordu.
Tiirk yasamina sonradan giren bu akimlar, bicimsel olarak Tiirk resmini
yonlendirmis; fakat bu ilk zamanlarda Bat1 ile iligkilerinde 6grenmeye yonelik bir
tavir sergileyen Tiirk sanatgisi, sonraki yillarda Batiyla olan sanat iliskilerinde daha
bilin¢li ve kendi farkliligin1 ortaya koyma egilimini géstermeye baslamistir. “Avrupa
diinyasi, degisimlerde yardimci1 kaynak islevi agisindan degerlenmis, fakat daha Gteye
geememis, yani ¢cagdas gelismenin temel dinamigi haline hi¢bir zaman gelmemistir.”
(Tansug, 1993: 11) Su unutulmamalidir ki, Bati’nin sosyo-ekonomik yapisinda olusan
sanat anlayisi, bambagska bir ortamda, Tirkiye nin farkli kosullarinda ister istemez
degisiklige ugrayacaktir. Ornek verilecek olursa, Batmin endiistri ¢aginda kendi i¢
diinyasina kapanmis, sehirden uzak yasayan, Van Gogh, Gaugin gibi sanatgilar, bu
donemde kendi i¢ diinyalarinin yansimasi olan yapitlar {iretmisti. Tirkiye ise o
donemde heniiz bir endiistri toplumu degildi. Kosullar Bati’ninkinden oldukga
farkliydi. Bu ylizden Batinin toplumsal yapisinin etkilerini barindiran sanat

akimlarinin, Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisiyla ortiismesi ise miimkiin degildi.
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Batida dogan akimlarin, sanatgilar tarafindan izlenmesi, bigim
degisimlerini yansitabilir. Fakat bu degisimlerin gelisim evreleri haline
doniisebildigi kistaslar, Bati’dan alinabilecek kaliplar degillerdir. Kisacasi
degisime model olan drnekler alinabilir; ama gelisim dinamigini olusturan
glic kaynagi almamaz. Bu onun kendisinde var olan ve tarihsel
deneyimlerden kazanilmig bir seydir. (Tansug, 1993: 14)

Bati’ya agilma donemlerinin ilk baglarina doniilecek olursa, doganin taklidine
dayali {i¢ boyutlu yansimanin yakalanmasi amacini giiden bir is¢iligin disinda, yeni
bir sanat olayr goriilmez. Sanayi Nefise mezunlarinin Avrupa’ya gonderilmesiyle
izlenimci etkilerin goriilmeye basladigi Tiirk resminde, deformasyon ve stilizasyon

acisindan bakilacak oldugunda énemli bir gelisme goriilmemektedir.

Cumhuriyetin ilanina kadar doga bagimliligi devam etmis, Cumbhuriyetin
ilanindan sonra tekrar bircok gen¢ sanat¢t Avrupa’ya gonderilmistir. Bunun etkisiyle

Tiirk resminde izlenimci etkilerin yerini Ekspresyonizm, Kiibizm vb. akimlar almistir.

Batida yiizyillarin birikimi olarak sekillenen bu iisluplarin bizim
toplumumuzda temelsiz olarak uygulanigi yani bigimsel olarak 6ziinii
kavramadan kopya edilisi iki sekilde degerlendirilebilir. Bir yandan
Bati’da var olan isluplar iilkemize tasinmig ve ‘D’ grubu araciligi ile
topluma tanitilarak olumlu bir islev gérmiis, diger yandan Bati’da
uygulanan bu isluplarin olusum siiregleri Tiirkiye’de yasanmadigi igin
kopya etmekten Oteye gidememislerdir. Miistakillerin baslattigi bu
oykiinmeciligi D grubu bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk sanatina
yerlesmesine sebep olmustur. (Ersoy, 1998: 27)
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(Resim-48) Padisah tuv/y.b. 80x80cm.,
Nurullah BERK (1906-1982)

D grubu (1933-1947) kendilerine 6zgli bir goriisiin temsilcileri
olmadilar. Ciinkii bu grup, boyle bir iddias1 olmadigi gibi, yalniz Bati’daki
Kiibist, Fovist ve hatta disavurumcu denebilecek anlayislarin disindaki
yeniliklere de kapilarin1 kapamiyorlardi. Onlar, yalmiz bizdeki 6li
izlenimciligine kars idiler. (Turani, 1971: 7)
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(Resim-49) Ana ve Cocuk
tuv/y.b. 116x89 cm.,
Cemal TOLLU (1899-1968)

1941 yilinda kurulan Yeniler grubu ise salt batinin bigimlerinin
cagdaslasmaya yetmedigi kanisiyla bigim ve igerik iligskisinin kurulmasini savunarak
D grubuna kars1 bir tepki olarak kurulmustur. Yeniler grubunu olusturan sanatcilar
(Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel,
Agop Arad, Avni Abras, Selim Turan vb.) D grubunun bigimciligine karsi, toplumsal
igerigin dnemini vurgulamak amacindadirlar. Karsi ¢ikmalarina ragmen D Grubu’nun
bicim 6zelliklerinden yararlandiklar: goriiliir. Grupta zamanla farkli egilimler ortaya

¢ikmig ve grubun dagilmasiyla birlikte gesitli kisisel tisluplar gelismistir.

Sanat¢ilar bu donemlerde Avrupa’daki sanatgilarin  Dogu  sanatina

yonelisinden de etkilenmislerdir.
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1940’1 yillarda gercekeiligi denedikten sonra, Berk’in hat ve
minyatlirii, Tollu'nun Eti bi¢imlerini resme tepeden inercesine soktugu
sOylenebilir. Berk bu sirada Paris’e gittiginde hocas1 Lhote’un eski Misir
sanat1 ve minyatiir ile ilgilendigini, Klee’nin Arap yazilarini inceledigini,
Matisse’nin minyatiirden yararlandigini gérmiis, cagdas bir sanat bi¢imi
icin Dogu sanatinin da gegerli olabilecegini 6grenmisti. Tiirk
modernistleri, Kiibizm ve Konstriiktivizmde oldugu gibi, bir kez daha
disaridan etkilenerek, Dogu sanatina yoneldiler. (Duben, 2007:114)

Onceleri Tiirk sanatgilar kabul ettigi akimin bigimlerinin deformasyonunu
bilin¢li gerceklestirmeseler bile degisik bigim anlayiglarini Tiirk resmine kazandirmis
oldular. Cagdas Tiirk resim sanatinin bu ilk zamanlarinda goriilen stilize ve deforme

bi¢imler, bigimsel bir kesif niteliginden 6teye gecememistir.

Miistakil ressamlarin deformasyona yonelik Konstriiktivist ¢abalari
ya da D grubu ressamlartyla onlar1 6zleyen folklorik nakis modacilarinin
Hitit ve Yunan mitolojisinden medet uman koyli Kiibizmi, bigimsel bir
platform iizerinde varilmak istenen sonugtan fazlasina ulasmaz. (Tansug,
1995: 86)

Bu dogrultuda kullanilan stilizasyon ve deformasyonun, daha ilerleyen
zamanlarda bazi sanatgilar tarafindan insanin psisik durumu, sosyal, politik konumu
ve sorunlarinin yogun bir bi¢imde irdelenerek, anlamli, yerinde ve gerektikce
kullanildigi, belli bir bilince ulasildigt ve diisiinsel bir temele dayandig
goriilmektedir. Tiirk sanatinin ¢agdaglasma siireci, ayni zamanda sanat¢inin bireysel

tislubunu bulma, 6zgiirlesme, kendi benligini kanitlama siirecidir.
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3.1.13.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resmi

Tiirk sanatinin, daha bilin¢li ve modern evrensel programlara daha yatkin
oldugu donem 1950’1i yillara rastlar. Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisi degisime
ugrar, buna paralel olarak bu durumdan diisiince ve yasam tarzinda da degisimler

gbzlemlenir.

Ikinci Diinya Savasi’na girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim
diinyay1 saran yeni etkilesim olgularindan uzak kalinamamis, yogunlugu
hizla artan uluslar arasi iletisim, Bati diinyasinda gegerli olan iiretim
iligkilerinin model alinmamasi hususunda, iilkede var olan tavir ve
egilimlere kesinlik kazandirmustir. Politik alanda ¢ok partili demokratik
sistemin benimsenme c¢abalari da ¢arpict deneyim asamalar1 ortaya
koymustur. (Tansug, 1995: 7)

Bu Onemli degisimlerle birlikte {ilkenin sanat yasaminda da ¢ok yonlii ve

Ozgiirliik¢ii bir anlayis hissedilmeye baglamustir.

“Onceki donemde batiyla kurulan sanatsal iliskiler bir &grenci tavrim
yansitirken, bu donemde kurulan iligkilerin 6zelligini, bat1 karsisinda takinilan tavir
ve kendi farkliligini kanitlama egilimi olusturmaktadir.” (Tansug, 1995: 10) Artik bu
donemde sanatg¢1 bilingleniyor, stilize ve deforme bicimleri batidan alinan birer kalip
olmaktan ¢ikiyordu. Batinin bilgi ve tekniklerinin kaliplar seklinde uygulanmasindan
yavag yavas uzaklasildigi goriiliir. Sanat¢i; yaratiminda hem yerel sanat olgularin
icinde barindiriyor, hem de ¢cagdas yaratimlara ters diismeyecek bir senteze ulasmaya
calistyordu. Tiirkiye’nin yasam kosullarina uygun anlatim diliyle batinin bigimsel

isluplarini sentez yoluna girmis, yeni ve 6zgiin yapitlar iiretilmeye ¢alisiimistir.

1950’lere gelindiginde soyut egilimler olduk¢a glindemdedir. Sanat¢i artik
Batida olan biteni aninda izleyebiliyor, degisik bakis agilar1 getirebiliyordu.

Bati’daki modern sanat akimlar1 izlenerek deformasyon ilkesine
daha Oncesinde uyulmustur; fakat sanatgilarin kisisel egilimlerine gore
farkli yonler aragtirdiklari donem 1950 sonrasindadir. 1940’11 yillarda
toplumsal igerikli resimler yapan sanatcilar bile, 1950’11 yillarda soyut
sanatin baslica savunuculari olmuslardir. (Tansug, 1993: 245)
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(Resim-50) Kiibik Kompozisyon
tuv/y.b. 122x87 cm.,
Halil DIKMEN (1906-1964)

Soyuta yonelen sanatcilardan biri de Halil Dikmen’dir. Kiibik Kompozisyon
adli yapitinda, soyutlamay1 Kiibist deformasyon olarak algiladigi ve bu dogrultuda
calistig1 goriiliiyor. Fakat ‘Kiibik Kompozisyon’ resminde hala Bati’nin yogun Kiibik
etkisi altinda oldugunu hissediliyor. (Resim-50)

1950 sonrasi sanatg¢inin bireyselligi on plandadir. Sosyo-ekonomik yapinin
liberallesmesi ¢abalar1 giindemdedir. Buna paralel olarak da iislup degerleri bireysel
ozellikler kazanmaya baglamig, sanat¢i i¢ diinyasi ve kigisel yasantilara iliskin
gercekleri yansitan temalar1 se¢meye yonelmistir. Ayrica sanayilesme ve
kentlesmenin s6z konusu oldugu bu donemde, bu yeni diizenle birlikte giindeme
gelen sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlara karsi artan ilgiyle birlikte, kirsal
temalardan kentsel temalara gecis gézlemlenmektedir. Bunun yani sira bu donemde
de, yerel-ulusal Kkiiltiirlere iligkin degerler sorunu giiclenmis ve gecerliligini

stirdiirmiistiir.
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Cagdas Tiirk sanatinin popiiler isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
yoresel degerlere ve geleneksel el sanatlarina olan ilgisini stilize ve deforme
bi¢cimlerinde goriilmektedir. Anadolu’nun folklorik degerlerini ve siisleme motiflerine
resimlerinde yer vermis, bunun i¢in stilizasyona ve figiirlerinde deformasyona
basvurmustur. Tk doénemlerindeki figiire dayali deformasyonlar sonralari mekana da
yanstmustir. Ug boyut diisiincesini bir yana birakarak yiizeysel resimler yapmus,

lekesel figiir stilizasyonlartyla kisisel bir tislup gelistirmistir. (Resim-52)

(Resim-51) Han Kahvesi, 1975
Akrilik/Kontrplak, 122x183 cm.,
Bedri Rahmi EYUBOGLU (1913-1975)

Bu donemde, Refik Epikman (1902-1974), Zeki Faik Izer (1905-1988),
Nurullah Berk (1906-1982), Sabri Berkel (1907-1993), Cemal Bingdl (1912-1993),
Malik Aksel (1901-1987), Halil Dikmen gibi eski D grubu ve diger gruplardaki
sanat¢ilarin da soyut egilimlere yoneldigi goriiliir. Resimlerinde kullandiklar: stilize

Tiirk motifleri resimsel iisluplarinin bir pargasi olmustur.
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1960-80 yillar1 arasinda, ¢alismalarina figiiratif yon veren birgok sanatgi
olmustur. Orhan Peker, Yiiksel Arslan, Cihat Burak gibi sanatgilar bu yeni figiir

arastirmalarina yon veren sanatgilar arasindadir.

Bedri Rahmi Eyliboglu atolyesinde yetisen ve Onlar grubunu kuran
ressamlardan en O6nemli iki isim Nedim Giinsiir ve Orhan Peker’dir. Orhan Peker
resimlerinde, o siralar Avrupa ve Amerika’da bas gosteren tachism ile Ortiisen

geometrik hayvan stilizasyonlar1 uygulamistir. (Resim-52)

L

Voin
(Resim-52) Giilibik
y.b./kagit, 60x50 cm.,
Orhan PEKER (1907-1978)

Orhan Peker biiyiik bir leke ve stilizasyon ustasidir. Yasadig1 ¢cevreden aldigi
izlenimler resminin vazgecilmez konular1 olmustur. Gozlem ve deneyimlerine bagl
kalmis, figiirlerinde anlatimci ve mizah duygusunun yogun oldugu bir ifadeyle

stilizasyona ve bi¢gim bozmaya yonelmistir.

Higbir zaman soyut calisan bir ressam olmamasina karsin ustaca
bir soyutlamaya dayanan yiizeyci resimlerinde figiirlere yeni yorumlar
getirmekte, carpici lekesel goriintiiler ilk bakista figiirleri vurgulamasa da
anlamli bigimsel bir dil olusturmaktadir. (Ersoy, 1998: 85)
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1970°den bu yana figiiratif ve soyut resim aragtirmalarinin devam ettigi
goriilmektedir. Bu yillarda bazi sanatcilar bireysel 6zgiinliik yollarini arastirma ¢abasi

icerisindedir.

Acik olmak gerekirse 1970 lerden giliniimiize kadar, Diinyada ve Tirkiye’de
sanat etkinligi icinde gerceklesen faaliyetler, genellikle ¢esitli moda akimlarin etkisi
altindadir. Sanatsal yaratimini ve amacini, gegici degerlerle giincel c¢abalarla
sinirlandiran, bunu yaparken modaya ayak uydurmaya calisan giiglerin yarattig1 bir
karmasadan s6z etmek miimkiindiir. Bir iilkenin sanati, bilimi ve felsefesiyle
paralellik gosterir. Eger iilkenin bilimi ve felsefesi kendi bagimsizligini ilan
edememisse, sanat da buna paralel olarak bagka kiiltiirlerin sanatinin bir kopyasi

niteliginde olacaktir.

Sanatcilardan bazilari, genel iislup egilimlerini giiclii bir figiiratif etkinlik
yolunda irdeleyerek Tiirk sanatini yeni bir agsamaya ulasilmistir. Bu figiiratif resimler

deformasyon ve stilizasyon acisindan 6zgiin ve bireysel tatlara sahiptir.
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e A ST LR
(Resim-53) Duvar Dibi I, 1963
Tuv./y.b, 138x184 cm.,
Neset GUNAL (1923-2002)

Neset Gilinal’in Orta Anadolu kdy yasamini igeren c¢alismalart ile iri
figlirlerden olusan biiyiik boyutlu kompozisyonlarinda 6zgiin ve kararli bir ¢izgi
yakaladig1 goriilmektedir. “Agir oturakli ve abartili bir deformasyonla sekillenen
desenler, klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topragim1 ve bu topragin
insanlariin tiim oOzelliklerini veren titiz sabirli ve ince bir isciligin {riinleri

olmaktadir.” (Ersoy, 1998)
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Ozgiin yaratimlariyla tanmnan sanat¢ilardan biri olan Nese Erdok ise desen
anlayisinda, bi¢imin ifade giiciinii arttirici boyuttan uzaga gitmeyecek Olciilii bir
deformasyon ve stilizasyon uygulamaktadir. Bi¢im onun i¢in basta geliyor, renk icin
ise bi¢imi destekleyen Ozellikler tasiyan bir ara¢ oldugunu diisliniiyordu.
Disavurumunu renk unsurundan Ote, bi¢imsel anlatimiyla gergeklestirmistir.
Disavurumcu anlatim  ozelliklerini tasiyan resimlerinde toplumsal mesajlar
vermektedir. Onun resimlerinde kentsel yoksullugun ve yalmzligin dram

hissedilmektedir.

(Resim-54) Diis, 1987
Tuv/y.b. 200x135 cm.,
Nese ERDOK (1940-...)
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Tirk resim sanatinin gelisimi igerisinde bireysel arayislara, bicimin
stilizasyonu ve deformasyonu acisinda bakarken, muhakkak bahsedilmesi gereken bir
diger 6nemli isim de kuskusuz Fikret Mualla olacaktir. Hi¢cbir akimin modasina
kapilmamis fakat genel olarak disavurumcu islup igerisinde degerlendirilen
sanat¢inin ¢alismalarinda, kendine has diisiindiirticii tipler dikkat ¢eker. Onun stilize
ve deforme ederek Ozgiin bir anlatima ulastigi resimlerinde eglenceli konular
islemesine ragmen, bazen dramatik bir hava da sezinlenir. Kontrast renkleriyle ve
kuvvetli cizgileriyle, figiirleri profesyonel bir bi¢cimde stilize ederek, carpitarak, goz
alic1 kendine has yapitlar tiretmistir. Ruhsal dengesizlikleri, yoksullugu kisacasi trajik

yasaminin bunda etkisi biiyiiktiir.

(Resim-55) Cazcilar
Karton/Guas, 51x65 cm.,
Fikret MUALLA (1903-1967)
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Tirk resminde 6zellikle 1970'ten sonra agirhigin1 duyurmaya baslayan 6zgiin
ve kisilik¢i egilimler arasinda, Burhan Uygur dikkat ¢eker. Burhan Uygur'un sanati,
kendine has kurgularinin i¢inde i¢sel imgelerini yansitiyor ve diisiinsel bir alt yapiyla
gorsel olan1 6zgiin bir birlesime gotiiriiyor. Figiirlerinde i¢ diinya simgelerle yansitilir
ama bu gercekdist bir diinya degildir. O da i¢e yonelerek, bilingaltindaki gorsel

imgeleri, kavramlar1 ve diisiinceleri yansitan imgeler olusturmustur.

(Resim-56) Isimsiz, 36x42 cm.,
Kagit/Karisik Teknik
Burhan UYGUR (1940-1992)

1970 kusaginin 6nde gelen ressamlar1 arasinda yer alan Burhan Uygur, resmin
icerigiyle biitlinlesen, lekeci bir anlayistaki stilizasyon ve deformasyona dayanan

bicim diliyle, 6zgiin altyap: arayislari i¢indeki geng kusaklar iizerinde etkili olmustur.
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Mehmet Giileryiiz’iin resimleri disavurumculuk ile gergekiistiiciiliik arasinda
gidip gelen bir c¢izgidedir. Insami fiirperten, itici etkiler yaratan, insanmn
yabancilagmasini, yalmizligmi  vurgulayan yapitlarinda  ¢irkinligin =~ resmini
yapmaktadir.

Glileryliz, yaptig1 ‘sey’in bir sanatsal iiretim oldugunu, sanatsal iiretimin de
ancak ve ancak imgeler aracilifiyla, gercegin imgeler yoluyla doniistliriilmesi
sonucunda verilebilecegini hi¢ unutmaz. Bu nedenle de yogun bir imge sistemi kurar
ve gelistirir.

Yapitlarinda konu olarak ¢agdas insan1 isleyen Giileryiiz, insan psikolojisini,
davranislarini ve toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikarmistir. 1970’ler boyunca bilingli
olarak ¢irkin ya da hayvani animsatan insanlari, hatta insan yerine koydugu maymun,
kopek gibi hayvanlari carpitilmig viicutlar1 ile vermistir. Bunu yaparken, tiiketim
toplumunun sevgisizligini, bencilligini yer yer mizah 6gesi de katarak yansitmustir.

(Resim-57)

e SRR i, ey

(Resim-57), Kadin, Adam ve Kopek, 1976
Tuv/y.b, 74x65cm.,
Mehmet GULERYUZ (1938-...)
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Mustafa Horasan’in kurguladigi, yarattig1 fantastik diinyanin tuval {izerindeki

goriintiileri bizde karanlik ve gizemli bir his yaratir cogu zaman.

Psikolojik irdelemelerin hissedildigi kompozisyonlarinda zengin imgelem
giicti, kigkartic ve tirkiitiicii 6gelerle birlesir. Hayat1 sorguladigi resimlerinde; insanin
bircok yiizii ile karsilasiriz. Bir bakima, bu resimsel boyuttaki sorgulamalarini insanin
gecmisiyle ve simdisiyle temellendirerek, yasamdaki kopukluklar1 ve aksamalari
yansitir. Bunu yaparken stilize ve deforme ettigi insan bedenini fantastik mekanlarla
birlestirir. Sira dist olaylar ve cinsellik resimlerinde dikkati ¢eker. Zaman zaman
hayvanlarla i¢ ice ge¢mis insan bedenleriyle karsilagiriz. Su {i¢ kelimenin onun
resimlerinin temelini olusturdugu sdylenebilir: Ozgiirliik, insan bedeni ve yeniden

bicimlenme...

(Resim-58) Isimsiz, 2003
Tuv./Karisik teknik, 40x50 cm.,
Mustafa HORASAN (1965-....)



99

Alaattin Aksoy, kapali mekanlardan ¢ok, doga igerisine yerlestirdigi figilirlerde
uyguladig1r bicim bozmalariyla, dramatik bir anlatim ortaya koymustur. Daha
sonralar1 Gergekiistli egilimlerinin arttig1 resimlerinde, fantezi ve mizah duygusu 6n
plana c¢ikmaktadir. Zaman ve mekan kavramlari Aksoy’a gore, belirsiz bir kimlik

icerisinde resme gergekiistii bir dil kazandirmaktadir.

Fantastik  figlir  anlayisiyla  siirselligini  kaybetmeden
bicimlendirdigi kompozisyonlarinda igerik bicimle desteklenmekte,
deformasyona  ugratilmis  desen, klasik renk degerleri ile
tamamlanmaktadir. Gergeklikle-sagmalik arasindaki ikilemi, her hangi bir
zaman diliminde yasayan insanlar1 fantastik kurgular icinde ele alirken,
insan tiplemelerinde, davranis ve hareketlerinde yasam gergegini carpict
bir dille yansitmaktadir. (Ersoy, 1997: 138)

Allattin Aksoy’un figiirlerinde, Mehmet Giileryliz ve Mustafa Horasan’in

figtirlerinde oldugu gibi hayvansi motif ¢agrisimlarini hissederiz. (Resim-59)

(Resim 59) Yasl: fahige, 89x116 cm.,
Alaattin AKSOY ( 1942-...)

19801 yillarda Yeni Ekspresyonizm kapsaminda {irettigi resimlerindeki
figiirler, toplumsal gercekgilikten uzaklasip insanin i¢ diinyasina yonelisini ifade

ediyor. Bu figiirlerde siddetli bicim bozulmalari ya da pargalanma s6z konusudur.
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Giliven Zeyrek’in ise, bugiine kadar alisilagelmis estetik begenilerin disinda
kendi varligin1 1srarla ve kararhilikla koruyan bir yaklasimi vardir. Temelinde
ontolojik gercekliklere dayanan, yalin ve etkili ¢6ziim arayislarini igeren bir resim
eylemi pesindedir. Soyutladigi ve deforme ettigi figiirlerini, ince uzun boyunlu
portrelerini, bir bakima ikonlastirmis, bireyi tastyict motif haline getirmistir.

Adnan Turani, onun sanatini s0yle degerlendirmistir:

Resimlerindeki genel tutumdan da fark edildigi ilizere Zeyrek,
aslinda ice doniik bir i¢ yasantiya sahip. Onun 1960’11 yillarda
gerceklestirdigi yatay kuruluslu peyzajlarinda yer alan o yalniz kalmis
agaclar gibi sanki. Ve onun bicimlemesindeki ilging olan, bu agaclarin
hacimli degil, biiyiik yiizeyli birer siluet olarak ele alinmalari. Bu iig
boyutlu doga bicimlerini bir siluet olarak gosterme, onun 70’li yillardaki
bas ve figiir bicimlemelerinde de gdzlemleniyor. Onun bas motifine iliskin
tiim resimlerinde de bu bir ylizeye indirgeme egilimi goriiliiyor. Ancak bu
birbirlerinden ayr1 olarak vurgulanmamis bag/boyun diizleminde,
birbirinden o6zellikle wuzaklastirllmis kagsiz gbéz yuvarlaklarina yer
verilmekte. Kadin figiirlerinin saglari da ayni bicimde bir diizlem olarak
bi¢imlendirilmistir. (Adnan Turani) [3]

(Resim 60) Isimsiz, 1963
Tuv/y.b. 55x55 cm.,
Giiven ZEYREK (1935-....)

[3]http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR &artistID=49&periodID=&pageNo=1&exhID=0
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(Resim-61) Uclii Kompozisyon, 2000
y.b. 70x100 cm.,
Giiven ZEYREK
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(Resim 64) Eskiz-3 (Resim 65) Eskiz-4
Eskiz Calismalari, 1970
Giilseren Eseller PASIN

Glinlimiiz sanat¢ilarindan Giilseren Pasin’in ¢alismalarinda stilize ve deforme
bi¢cimlere oldukca 6nem verdigi goriiliir. Caligsmalarinda taslaklara ve bu taslaklarda
asamali bir stilizasyon ve deformasyona onem vermektedir. Bununla ilgili su

aciklamalar1 yapmaigstir:

1970’11 yillar, ¢evre duyarliliginin ilk basladigi yillardi. Sanatsal
akademik egitimimi aldigim yillarda grafik ve heykel derslerindeki
ciddiyet ve diinyadaki son gelismelerin degerli hocalarimiz tarafindan bize
ogretilmesi, kompozisyon kurgulamada stilize ve deformenin ne denli
onemli oldugunun farkina varmami saglamistir. Sonraki yillarda resme
yoneldigimde resimde de ayni yolu izleme sans1 yakaladim. Dogadaki her
gorlintiiyli bir biitiin halinde, stilize ve deforme edilmis olarak goriip
yorumladim ve yorumlamaya da devam ediyorum. 1970’lerde bu
eskizlerimi calisirken, resmin kompozisyon asamalarinda bi¢cim ve doku
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kurgusuna O6nem vermistim. Grafiksel alt yap1 hazirliklarindan resim
tadina dogru giderken; teknik uygulamasi ne olursa olsun formlarda
uyguladigim stilizasyon ve deformasyon, 6z konuya dogru cesurca
gitmemi saglamistir. (Pasin, 2009)

Giliniimiiz Tiirk resim sanatina yonelik bu arastirmada sanat¢ilar1 belli bir egilim
dogrultusunda siiflandirmanin gii¢ oldugu goriilmiistiir. Bireysel egilimler gdsteren
sanatgilar, belli bir akima bagli kalmadan, Cagdas Tiirk Sanatinda énemli yere sahip,

0zgilin yaratimlarda bulunmuslardir.

3.2. Diger Sanat Dallarinda Stilizasyon ve Deformasyon Ornekleri

3.2.1. Bat1 Sanati

Onceki béliimlerde, arastirmanin konusu geregi resim sanatinda stilizasyon ve
deformasyon gelisimi incelendi. Kuskusuz tiim gorsel sanat dallar1 birbiriyle
etkilesim icerisindedir. Resim sanatinin da diger sanat dallarindan bagimsiz oldugunu
diisinmek yanlis olacaktir. Ornegin, Pisanello, Degas ve Picasso gibi birkag sanat
dalinda birden iirlin vermis sanat¢ilarin yapitlari, resim sanatinin, bagka gorsel sanat

dallariyla yakin iliskisini ortaya koyar.

Bu yiizden, heykel, grafik ve 0zgiin baski sanatindan stilizasyon ve

deformasyon 6rneklerinin incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

3.2.1.1. Ozgiin Baski Resim Sanatindan Ornekler

Ozgiin baski sanatt 19. yiizyilm basindan itibaren teknik gelisimi ile
sanat¢ilarin dolaysiz ifade araglarindan biri haline gelmis ve 6zellikle 20. yiizyilda
teknolojik bulus ve gelismeler baski resim tekniklerinin boyutunu sasirtict bigimde
degistirmistir. Sanatc¢ilarin yeni bi¢imsel arayiglari, bu sanat dalinda da kendisini

gostermistir.
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(Resim-66) Ci1glik, 1895
Tas baski, 35.5x25.4cm.,
Edvard MUNCH (1863-1944)

19. yiizyilin baski sanat¢isi Edward Munch’in gii¢lii ve oldukca kisisel
tasvirlerini, Aga¢c ve Tasbaski teknikleriyle yapilmis baski resimlerinde gérmek

mumkindiir.

Munch’in ‘Ciglik’ adli tablosu deformasyonun bir ifade araci olarak yogun bir
sekilde kullanildig1r énemli bir yapit olma 6zelligine sahiptir. Arka plandaki stilize

edilmis deniz ve gokylizii dalgalanarak biitiinlesmektedir. Resmin biitiiniine hakim
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olan bu dalgalanma hissi, yogun bir sekilde deforme edilmis figiiriin ¢i1gligiyla birlikte
bas dondiiriicii bir his yaratmaktadir. Mekan bogucu atmosferin tiim etkilerini
yansitacak sekilde stilize ve deforme edilerek diizenlenmistir. Anlatilmak istenen

Bireyin i¢inde sakli kalmis, bastirilmis bir ¢igliktir sanki. (Resim-66)

(Resim-67) Portrait of a Man, 1919
Agag Baski, 46.2x32.4 cm.,
Erich HECKEL (1883-1970)

20. ylizyilda giderek gelisen baski resim sanatina Litografinin de dahil oldugu

goriiliir.
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(Resim-68) Peygamber, 1912
Tahta baski, 32.1x22.2 cm.,
Emil NOLDE

Alman Ekspresyonistlerinden Emil Nolde’'un ‘Peygamber’ adli tahta
baskisinda ifadeyi giiclendiren yogun bir sadelestirme s6z konusudur. Bu yogun
lekesel sadelestirmede tiim dikkat, gozlerdeki ifadeye, kendinden geg¢mis bakiglara

yogunlagmaktadir.
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3.2.1.2. Heykel Sanatindan Ornekler

Heykel sanatinin gelisimi ve bicimsel anlatim agisindan 6zgiirlesme siireci
resim sanatiyla paralellik gosterir. 18. ve 19. yiizyillarda heykel sanati, resim
sanatinda da oldugu gibi 6nemli bir etkinlik ve yenilik gostermemis, yapilan
heykellerde genel olarak akademik bir nitelik s6z konusudur. Bilindigi gibi modern
sanatin kokleri, 19. ylizyil ortalarinda, 6zellikle resim alaninda akademik gelenegin
konusuna ve iislubuna kars1 ¢ikisa dayanir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
Auguste Rodin ve Edgar Degas gibi sanatcilar, 20. yilizy1l heykel sanati lizerinde

onemli etkiler birakacak yapitlar verdiler.

20. ylizyiln ilk yarisinda, resim sanatinda oldugu gibi heykelde de Kiibizm,
Yapimcilik, Dadaizm, Siirrealizm gibi yeni akimlar ortaya ¢ikmasiyla birlikte

betimsel olmayan daha stilize, deforme ve soyut iirlinler dikkati ¢ceker.

Cagdas  heykelciler malzeme ve yontem agisindan  kendilerini
sinirlandirmamaktadirlar. Amaglarina uygun her yola bagvurmaktadirlar. Bu da

giinlimiiz heykel sanatin1 belirli malzeme ya da tekniklerle sinirlamay1 olanaksiz

kilar.
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(Resim-69), Yatan Figiir, 1929

Kahverengi Horton Tas1, uzunlugu 84 cm.,
Henry MOORE (1898-1986)

20. ylizyilin 6nde gelen sanat¢ilarindan Henry Moore un heykellerinde net bir
stilizasyon ve deformasyona rastlariz. Arkeik donemin ve ozellikle eski Meksika
heykelinin etkisinde kalmis olan Moore’un ¢alismalar1 genellikle anitsal boyuttadir.
Ve bu galismalarinin konusu insandir. Dogaya yakin g¢aligmalarinin da olmasina
karsin Moore, daha ¢ok heykellerinde deformasyon da iceren stilize bir anlatim

big¢imini tercih eder.
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Ayn1 zamanda ressam da olan Rus asilli heykaltras Ossip Zadkine,

heykellerindeki Kiibist etkilerle dikkat ¢cekmektedir.

Zadkine’in Kiibist egilimi, katildigi Birinci Diinya savasindan dondiikten
sonra belirgin bir hal almistir. O donemlerde, hacimleri ve uzami islemede 6zgiin bir

tavir yakalamistir.

(Resim-70), Miizisyen, 1919 (Resim-71), Ayakta Kadin Figiirii, 1922
Bronz, 73x41x28 cm., Bronz, 77x31x19 cm.,
Ossip ZADKINE (1890-1967) Ossip ZADKINE

e .

Zadkine'in daha sonraki yillarda bigimsel dilinin degistigi goriiliir. Ozellikle
de 1955'ten 1967'ye kadar yapmis oldugu cok sayida onemli yapitta daha ¢ok zenci

Afrika sanatinin etkileri goriilmektedir.
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(Resim-72) Grand Tauromachie, 1953 (Resim-73), Kosucu,
Bronz, yiikseklik 115 cm., Bronz, yiikseklik 120 cm.,
Germaine RICHIER Germaine RICHIER

(1904-1959)

Montpellier Giizel Sanatlar Okulu'ndaki 6grenim goren, sonrasinda Paris'te
Bourdelle'in kisisel atdlyesinde calismaya baslayan (1925) Germaine Richier’in, o
siralarda heykellerindeki iislubu, heniiz klasik bir anlatim bi¢iminin Otesine
gecememistir. 1940’11 yillarda sanatgi, yavas yavas kendi stilini olusturmaya

baslamistir. Figiirlerini asir1 incelterek, stilize ve deforme etmektedir.
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(Resim-74) Uzun figiir ve uzun figiir I, 1960
Alberto GIACOMETTI
(1901-1966)

Alberto Giacometti’nin Arkaik goriiniiglii figiirlerinde de benzer bir
deformasyondan s6z etmem miimkiindiir. Bu ince figiirleri, doneminin tedirgin ve

yalniz insanidir.
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(Resim-75) Basli Govde (Resim-76) La Serpentine, 1901
Bronz, yiikseklik 22cm., yiikseklik 56.5 cm.,
Henry MATISSE Henry MATISSE

Resim sanatinda 6zglin bicimleriyle 6nemli bir yere sahip olan Henri
Matisse’in de, heykel caligmalart mevcuttur. Ona goére heykel, resim yapmasinda
yardimc1 bir 6geydi. Fakat onun heykelleri de resimleri gibi basl basina basarili
yapitlar oldu. Figiirlerinin orantilariyla oynuyor, ornegin bedeni ve kollar1 asiri
derecede inceltiyordu. (Resim-76) heykellerini stilize ve deforme edisi,

resimlerindekiyle paralellik gostermektedir.
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3.2.1.3. Grafik Sanatindan Ornekler

Gorsel bir iletisim araci olan grafik tasarimin amaci, iletisimi saglarken bir
yandan da estetik kaliteyi en {ist diizeye ¢ikarmaktir. Tasarimer daima iletigimle ilgili
¢Ozmesi gereken bir problemle kars1 karsiyadir. Tasarimci, yaraticiligini kullanarak
irettigi ¢ozlimii, verilmek istenen mesaj1 en sade ve carpict bicimiyle aliciya sunar.
Bu sunumda stilizasyon ve deformasyon tasarimcinin baglica bigimsel anlatim

yontemlerindendir.

Batida 19. ylizyil sonlarina rastlayan donemde yasanan endiistri devriminin
her konuda yarattig1 olumsuz etkiler, sanat ve tasarim alaninda da kendisini gostermis
ve bu olumsuzluklara karsit yeni akimlar ortaya ¢ikmigtir. Bu amagla ortaya ¢ikan
tasarim akimlarindan biri Arts and Crafts’dir. Willliam Morris bu akimin
Onciilerindendir. Kalitesiz ve estetik disi iiretime karsi ¢ikmus, kisisel ve estetik

tasarim anlayigin1 savunmustur.

1890-1910 yillar1 arasinda biitiin diinyay1 etkileyen dekoratif bir sanat ve
tasarim stili olan Art Nouveau, grafik sanatlarin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Temelde kars1 ¢cikmay1 ve degisimi amaglar.

Franssiz sanat¢i Jules Cheret, bu donemde afisin onemli temsilcilerinden

biridir.
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FOLIES-BERGERE

L\

(Resim-77) La Loie Fuller, 1893
Jules CHERET (1836-1932)

Bu calismasindan da anlagilacagi gibi resimli afigin Onciistdiir. Afisin
ortasinda kontiirle belirginlestirilmis, oldukca hareketli, stilize edilmis bir kadin

figiirli goriilmektedir.
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gﬂ Ji Aures.

ANCOURT e patss.

(Resim-78) Aristide Bruant, 1892 (Resim-79) La reine de joie, 1892
Afis 150x100 cm., Afis, 136,5x93,3 cm.,

Henri de Toulouse LAUTREC Henri de Toulouse LAUTREC
(1864-1901)

Modern grafik sanatinin simdiki konumuna erismesindeki en biiyiik paylardan
biri, hi¢ kuskusuz Henri de Toulouse Lautrec’e ait. O, 1800’ler Paris’inin entelektiiel
yasaminda derin izler birakmis, o giine kadar ikinci sinif olarak goriilen afisin bir
sanat eseri olarak deger kazanmasini saglamisti. Lautrec, grafik tasarima sanatsal bir

dil kazandiran, doneminin en 6nde gelen ismiydi.
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Art Noveau’nun bir diger 6onemli ismi olan Cek sanat¢i Alphonse Mucha
Bizans mozaiklerinden izler tagiyan afis tasarimlariyla, bu akima en genis kapsamli
ifadesini kazandirmistir. Genel olarak ¢alismalarinda stilize bitki motiflerinin ortasin
yerlestirdigi stilize kadin figiirleriyle birlikte biiyli ve gizem dolu bir atmosfer

yaratmigtir.

(Resim-80) Job sigara kagitlar1 icin afis, 1898
Alphonse MUCHA (1860-1939)

Grafik tasarim sanati, 6zellikle 20. yilizyilda modern sanat akimlariyla yakin
iligkiler icerisine girmistir. Boylece bu ylizyilin Kiibizm, Dadaizm, Futurizm vb.

modern sanat akimlarinin deforme bigimleri grafik tasarim alaninda da goriilmektedir.

Modern sanat akimlarindan Kiibizmi, gorsel iletisim sorunlarina uyarlayan
sanatcilardan 0rnegin, Londra’da ¢alisan Amerikali sanat¢1 E. McKnight Kauffer ve
Rus asilli sanat¢1 Cassandre, yaraticiliklariyla ve bu konudaki basarilariyla 6nemli bir
yere sahiptirler. Kauffer’in afislerinin bazilarinda Kiibizmin yami sira Fiitiirist

egilimler de dikkati cekmektedir.



117

“Kauffer, basta Kiibistlere olmak {izere, Fiitiiristlere, abartma ve yalin anlatim gibi
yontemlerle ¢alisan sanat¢ilara e8ilim duymus, ancak bu anlayis1 kopya etmeden,

sadelestirerek ve daha etkili semboller lireterek uyarlamistir.” (Bektas, 1992: 98)

Soaring to Success |

Dairy HERALD

—the Enr]!l.' Bird.

(Resim-81)
Daily Herald Gazetesi i¢in afis, 1918
76.4x39 cm.,
E. McKnight KAUFFER(1890-1954)

Cassandre, yalinlik tasiyan iki Dboyutlu, stilize bigimlerden olusan
tasarimlarinda, son derece sade bir anlatim ile mesajin en etkili bicimde ifade
edilmesini ama¢ edinmistir. Calismalarinda Sentetik Kiibizm ve Fiitlirizm etkileri

hissedilmektedir.
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Cassandre, tasarimcinin gorevini su sekilde aciklar: “Afis saticiyla tiiketici
arasinda kurulan bir iletisim medyasidir. Afis sanatcisi bu iliskide bir telgraf
memurunun roliinii Ustlenir. O, haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz, sadece iletir.
Kimse onun fikrini sormaz, onun tek gorevi, mesaji net, iyi ve tam olarak gorsel
anlatima aktarabilmektir.” (Bektas,1992:100) Tabii ki bu gorsel anlatim estetik agidan
da en st diizeyde olmalidir ki amacina ulagsin. Tasarimci, yaraticiligiyla birlikte, en
sade ve net bicimde ortaya koyacagi gorsel anlatiminda sembollerden, stilize ve

deforme edilmis bi¢gimlerden yararlanacaktir.

(Resim-82) L’Intransigeant gazetesi i¢in afis, 1925
A.M. CASSANDRE (1901-1968)
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PSELYSEES

(Resim-83) Champs-Elysees Miizikhol iindeki

CHAC O N mp PARIS= 925

Revue Negre i¢in Afis, 1925

Paul COLIN (1892-1985)

Fransiz ressam Paul Colin’in, 1925 yilinda yaptig1 grafik tasarimlarinda,
bicimlerinde abartiya deformasyona ve stilizasyona rastlamak miimkiindiir. Sayisiz
afis ve sahne dekoru iireten Colin, Art Deco ve Modernizmi tasarimlarina uyarlamig
bir sanatgidir. Art Deco “1960 sonlarinda, 1920’lerin popiiler geometric bi¢imlerine
verilmis bir ad olarak —bir hareketi degil- 20’11 yiizyillarin genel estetik duyarliligini
ifade eder. Bu gorsel anlatim bi¢iminde Kiibizm, Bauhaus ve Viyana stili, De Stijl,
Supramatizm ve Misir, Aztek ve Asur motiflerine duyulan egilimlerin hepsini

izlemek miimkiindiir. Cag doniimiinde Art Nouveau’nun egemen tasarim stili olmasi
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gibi, Art Deco da iki Diinya Savasi arasindaki donemde egemen olmustur.” (Bektas,

1992: 103)

Grafik tasarimlarin resim ile i¢ ice oldugu dénemden giiniimiize kadar afis
tasariminda degismeyen tek seyin estetik ve tasarimin bir iletiye doniigmesi oldugu
sOylenebilir. 19. yiizyilin sonunda diinyay1r sarsan endiistri ¢agiin dogurdugu
karmasik ortamda gelisen sanat, tasarimin bugiinkii anlamda bir etkinlige
doniismesine katkida bulunmustur. Modern sanat hareketlerinin ilk tohumlarinin
atildig1 bu donemden itibaren grafik tasarim gorsel anlatim yoluyla kurulan kitlesel
iletisimin baslica unsuru olmustur. Modern sanat hareketlerinden, Kiibizm, Dada,
Siirrealizm, De Stijl, Suprematizim ve Konstriiktivizm bicimsel 6zellikleri, grafik
dilin bi¢imini dogrudan etkilemis, deforme ve stilize bigimler tasarimlarda da kendini

gostermistir.
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3.2.2. Cagdas Tiirk Sanati
3.2.2.1. Ozgiin Baski Resim Sanatindan Ornekler

Yakin zamana kadar Tiirk sanatgilarinin, yagliboya resim ¢aligmalarina paralel
olarak, zaman zaman baski1 resim yaptiklar1 goriiliir. Ancak, son yillarda ¢aligsmalarini
baski resimde yogunlastiran hatta salt baski resim ¢alisan sanatgilarin sayisi gittikge

artmugtir.

1960’11 yillardan bu yana olduk¢a hizli bir gelisim gdsteren Tiirk Ozgiin
Baski Resim Sanati’nin gelismesine katkida bulunmus sanatcilardan biri Ergin

Inan’dir.

(Resim 84) Mesnevi-4, 1989
Litografi, 63x44 cm.,
Ergin INAN (1943-...)
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Ergin Inan; Asya, Avrupa ve Anadolu kiiltiirlerinden edindigi birikimlerinin
sentezini, kendine 0zgli bir yorumla agi8a c¢ikardigi fantastik ve gercekiistii
yapitlarinda, bocek, kelebek, deforme insan figiirleri, géz ve bunun gibi nesneler ile
yaziy1 birlestirdigini gormek miimkiindiir. Varliklar1 sira dis1 6zelliklerle yeniden
tasvir etmekte ve bu diinyaya ait olmayan bir olgu haline getirmektedir. Soyuta kagan

yiizler yaratmakta ve bunu da tabii ki deforme ederek yapmaktadir.

(Resim 85) Mesnevi-2, 1989
Litografi, 63x44 cm.,
Ergin INAN
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‘Mesnevi-2’ adli baski resminde bahsettigimiz bu 06zellikleri gérmemiz
miimkiindiir. Resmin merkezinde, bakiglarin1 tam da izleyicinin gozlerine yoneltmis,
karmasik bir portre ile kars1 karsiyayiz. Sanatci bu sekilde izleyiciye mutlak bir 6zne
olma hali yasatiyor, resmin i¢ine dahil olmasini sagliyor. Resmin genelinde yer alan
el yazilari, figiir etiitleri, renk ve big¢im agisindan giiclii ve uyumlu bir kurgu soz
konusudur. Figiiriin yiiziinde ise uyguladigi deformasyon ile grotesk bir anlama
ulagsmustir. Ikiden daha fazla goz gdrmekteyiz. Gozlerimizin igine direkt bakan bu
gozler, goziimiizde bir yanilsama hissi yaratmakta ve bizi etkisi altina almaktadir.
Sanki bir doniisiim halinde olan bu figiirii dyle deforme etmis ki, bu yeni olusum
rahatsiz ve tedirgin edici oldugu kadar, aym1 zamanda da garip bir etkileyicilige

sahiptir. (Resim-85)

Tiirkiye’de 6zgilin baski tekniklerinin gelismesinde Ogretici ve uygulamaci
olarak 6nemli katkilar1 bulunan sanatgilardan biri de Mustafa Aslier’dir. O resim
sanatinin temel sorununun, her iilkede ve cagda, o caga yakisan Ozgiin yapitlar

tiretebilmek oldugunu kabul etmis ve yapitlarint da bu amag¢ dogrultusunda iiretmistir.

Yoresel niteliklerden olusan geometrik soyutlayici bir tarzi vardir. Anadolu
kokenli figiir gruplarini geometrik bir diizen i¢inde ele alir ve bu yoreselligin
vurgulayict yoOniinii fazla abartmadan, yilizey geometrisine bagli bir duyarlig

gelistirir. Onun resimlerinde figiir dogal plastik yapinin temel 6gesidir.



124

(Resim-86) iki Zeybek, 2005

Linolyum Baski, 48x49 cm.,
Mustafa ASLIER (1925-...)

Mustafa Aslier’in ‘Iki Zeybek’ adli baski resminde de kendine &zgii bir
stilizasyon anlayis1 icinde ydresel simgesel Ogelerle birlikte geometrik formlara
dayali bir deformasyon s6z konusudur. Resme genel olarak bakildiginda simetrik ve

statik bir yapida oldugunu gérmek miimkiindiir. (Resim-86)
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(Resim-87) Giimiis Atlar, 2000

Serigrafi 41x62cm.,
Fevzi KARAKOC (1947-...)

Fevzi Karako¢’un resmine baktigimizda figiirden ve ne anlattigindan ¢ok,
uyum igerisindeki soyut renk bigimlerinden olusan bir kompozisyonla karsilasiyoruz.

Bu bicimler kosan atlar1 ¢agristirtyor olsa da, asil algilanmaya sunulanin resimsel bir

olay oldugunu hissediyoruz.

Onun resimlerinde soyut ile figiiratif, kavramsal ile disavurumcu elemanlarin

birlestigini fark ederiz. Bildigimiz, tanidigimiz objeleri disavurumcu bir bigimde



126

aktarsa da, bu objeler bir hikaye anlatmazlar. Kendi varliklarindan bagka bir sey ifade

etmez ve resmin kompozisyon biitiinliiglinii olusturan elemanlara isaret ederler.

(Resim 88) Graviir, 1995
Siileyman Saim TEKCAN
(1940-...)

Tiirkiye’de 6zgiin baski resmin gelisimine katkilariyla Tiirk sanatinda 6nemli
bir yere sahip olan Siileyman Saim Tekcan, kendine 6zgli bir teknik gelistirmistir.
Yasadig1 c¢evreyle etkilesimleri ve Anadolu Uygarliklariyla Osmanli Sanatinin
etkilerinin sentezinden dogan bigimleriyle kendi sanatsal kimligini yaratmis ve bunu

yaparken de evrensel sanat dlglitlerini géz dniinde bulundurmustur.

Resim-88’deki graviiriinde de goriildiigii gibi, calismalarinda at, hat, ferman,
tugra mezar tasi, kendine 0zgii bir stilizasyonla estetik bir bigcimde harmanlanmig

olarak ve biitiinlesmis olarak belirir.
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(Resim-89) Opiis, 2003
Agac baski, 50x35 cm.,
Hatice BENGISU

Hatice Bengisu, tahta baski tekniginin sundugu ylizey, doku, koyu agik ve
ritim yaratma etkileriyle farkli denemelerini rahat¢ca gerceklestirmektedir. Fakat bu

arada da sanatsal endisesini ve estetik duyarliligin1 da hissettirmektedir

Bu resminde, stilize ve deforme formlar olusturarak insan iligkilerini irdeledigi
goriiliir. Insan1 ayrintilartyla yansitma gibi bir amag giitmedigi, figiirlerin salt sekil
anlattmmna doniistiigi acik ve nettir. Bu stilize ve deforme figiirlerini ve
kompozisyonunu olustururken tahtanin kendi dogal dokusundan basarili bir sekilde

yararlanmugtir.
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3.2.2.2. Heykel Sanatindan Ornekler

70 yillik bir birikim siireciyle birlikte Tiirk heykel sanati 1950’li yillara kadar kendi
igerisinde gelisimini tamamlamig, 1950°li yillardan itibaren artik sanatgilar, c¢aglarini
yakalamalar1 gerektiginin bilincine varmasiyla birlikte yeni ve daha ¢agdas anlatim yollar

aramaya baglamiglardir.

Cagdas Tiirk sanatmin Onemli isimlerinden biri olan ve D grubunun kurucu
iiyelerinin arasinda tek heykeltiras olarak yerini alan Ziihtii Miiridoglu'nun tek ya da ikili-tiglii
figiir gruplar1 halinde tasarimlanan bronz heykelleri (Resim-90), ince uzun stilize ve deforme

formlariyla Alberto Giacometti'nin eserlerini animsatmaktadir. (Resim-91)

(Resim-90) (Resim-91)
Bronz Heykel Ayakta Duran Kadin, 1959
Ziihti MURIDOGLU Alberto GIACOMETTI

(1906-....)
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(Resim-92) Oynayan Ucg Kiz,1965 (Resim-93) Uzun Soyut Heykel(Ok),1967
Sadi CALIK (1917-1979) Sadi CALIK

Onceleri sanatsal iiretiminde Klasizmin etkin oldugu bir anlatim bigimini tercih eden
Sadi Calik, daha sonraki yillarda daha soyut bir anlatima yonelmistir. Figiirli ve figiirsiiz

soyut calismalar1 60’li yillarda yan yana siirer. (Resim 92-93)
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(Resim-94) Ziimriit-ii Anka dizisi, Bronz, 1999

Ali Teoman GERMANER
(1934-....)

Ali Teoman Germaner’in pismis toprak, aga¢c ve bakir dogme ile kabartma
tekniklerini uyguladig fantastik figiiratif nitelikte stilize ve deforme bi¢imlerde isledigi anka

kusu, dragon vb. ¢aligmalarina rastlariz. (Resim-94)

Germaner’in su sozleri ¢aligmalariin felsefesini 6zetlemektedir:

“Bu yasa degin ¢ok alict kuslar gordiim, keskin, yaralayici pengeleri,
iirkiitiicli gagalar1 vardi. Hele tehdit dolu, saldirgan gozleri.
Cesit ¢esit yilanlara rastladim. Tanimlamaya dilim varmaz.
Nice varliklar geldi gegti gdziimiin 6niinden. Her biri, bir iz birakti.
Suyun derinliklerinde, en sert ¢alkantilar1 umursamaz deniz kabuklar1 gordiim,
i¢ine ¢gekilmis kayitsiz.
Tiim gordiiglimii, zaman1 mekéna katmis, insanin i¢inde gordiim.”[4]

[4] HIZLAN, Dogan,2007, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=6654746&yazarid=4
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(Resim-95) Aykiz, 2002 (Resim-96) Artemis of Ephesus
Mermer, Yikseklik: 220 cm., mermer ve bronz, 1.15 m.

Mehmet AKSOY (1939-.....)

Mehmet Aksoy, yapitlarini {iretirken figiiratif alana yeni bir dinamik boyut
kazandirma amacinda olmustur. Ogrencilik yillarinda, Anadolu Medeniyetleri'ne ait
heykeller arasinda rastladig1 Kibele heykelcigiyle onu derinden etkilemistir. Hemen hemen
her iilkede tekrarlanarak bugiinlere kadar ulasan Kibele’nin, bir tek Anadolu’da yapilmadigini

gbérmiis ve o zamandan beri Kibele formlarina sanatinda yer vermistir.

Resim 95°te Aksoy’un Artemis yorumu goriilmektedir. Figiirii geometrik bir form
olarak ele almig ve oldukca sadelestirmistir. Dikkat tamamen, bereketin simgesi olan

gogiislere cekilmistir.
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3.2.2.3. Grafik Sanatindan Ornekler

Ulkemizde sanayilesme ¢abalariyla birlikte artan iiretim, grafik tasarim alaninda da
etkisini gostermistir. Ozellikle, 1950 yilindan sonra Tiirk grafik sanatinda biiyiik bir atilim
dikkat cekmektedir.

1950’1i yillarda grafik sanatgisi ve grafik sanati gibi kavramlardan séz edilmeye
baslanmistir. Bu donemde, Tiirk kiiltiir ve sanatindan izler tasiyan afis tasarimlartyla Mengii
Ertel ve geleneksel halk kiiltiiriinden 6geleri tasarimlarinda tasiyan Yurdaer Altintag Tiirk

Grafik sanatina yenilik getirmis isimler olmustur.

A e
TR T 'i'

(Resim-97)
Karagoz Figtirleri, 1969-1971, Kagit iistiine ecolin
Yurdaer ALTINTAS
(1935-...)

Genel olarak tiyatro afisleri tasarlayan bu iki sanatgidan Yurdaer Altintas, karagoz
motiflerinin modern stilizasyonuna calismalarinda yer vermistir. Bigcim ve igerik iliskisine

onem verdigi afigleri, biiylik lekelerden olusmaktadir.
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KENT OYUNCULARI

(Resim-98) Ben Anadolu,1984
Tiyatro afigi, 70x100 cm.,
Yurdaer ALTINTAS

‘Ben Anadolu’ isimli tiyatro afisinde de, Bereket Tanrigasinin, stilize ve deforme
edilerek bir kadmn figlirine uyarlandigt ve esprili bir anlatima ulasildig:

goriilmektedir. (Resim-98)

Bu donemin tasarimlarinda geleneksel kiiltlir ve birikim modern yorumlara
ulasmistir.  Ayrica, sanatgilar yurt disindaki sergilere, yarismalara katilmis ve begeni

toplamistir.

1960’lardan sonra basim alanindaki gelismeler, kitap kapagi tasarimina yansimis, bu

alanda da 6zgiin anlatim bigimleri denenmistir.
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Tirk grafiginde 6zgiin olam1 bulmaya calisan, farkli anlatim yollar deneyen ve
stilizasyon ve deformasyon agisindan 6rnek olarak gosterebilecek bir diger grafik sanatgist
Sait Maden’in kitap kapagi tasarimlari incelenmesi gereken Onemli eserleridir. Kapak

tasarimlarinda stilize ve abartili bir anlatim s6z konusudur.

(Resim-99) Fareler ve insanlar

Kapak Tasarim

Sait MADEN (1932-....)
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MASALLAR-TALES'74

(Resim-100)
[lliistrasyon sergisi, “Masallar-Tales’74”de yer alan ¢aligmalarindan bazilari.
Turgay BETIL
(1940-1992)

Turgay Betil, tiyatro afisleri, kitap ve dergi illiistrasyonlar1 gibi grafigin pek

cok alaninda verdigi irtinleriyle Tiirk grafik sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
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Grafik sanatlarin ililkemizde 6nemi giin ve giin daha da artmistir. “1960
sonras1 iilkemizde kentlesme siirecinin artmasi, Tlretimin c¢esitlenmesi, 1970
sonrasinda siyasi hareketlerin yogunlagmasiyla, grafik sanatlar daha ¢ok 6n planda
yer almaya baglamistir.” (Tepecik, 2002: 23) Bu yillarda reklam ajanslariyla birlikte,
grafik tasarim kisisellikten ¢ok ekip caligmalariyla giindemdedir. Bununla birlikte
iiretim dijital ortamlarda gerceklesmeye baslamis, cok boyutlu olanaklara ulasilmistir.
Gilinlimiizde de artik sadece bir sanat dali olmaktan Ote, ¢esitli ihtiyaglara ¢oziim

liretmeyi amag edinen bir tasarim alani olmustur.
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BOLUM-IV

YONTEM

4.1. Arastirma Modeli

Resim sanatinda Stilizasyon ve Deformasyon baslikli bu arastirmada, tarama
(survey) yontemlerinden biri olan tarihi yontem kullanilmistir. Tezin konusu geregi
tarihsel bir inceleme yapilmasi uygun goriilmiis, elestirel bir tavirla literatiir taramasi
yapilmistir.

Tezin konusu sadece ge¢cmisle sinirli olmadigindan, giinlimiizde ¢alismalarini

stirdliren sanatgilarin da yapit ¢oziimlemeleri iizerinde durulmustur.

4.2. Veri Toplama

Biitiin boliimlerin arastirilmasinda literatiir ¢alismasi yapilmistir. Konu ile
ilgili yayrmlanmis kitaplar, siireli yayinlar ve tezler incelenmistir. Izmir’deki Milli
kiitiiphaneler ve Universite kiitiiphaneleri, arastirmanin yerlerini olusturmustur.

4.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Ikinci boliimde;

Sanatsal yaratim siireci lizerinde arastirmalar yapilmis, sanat¢ilarin bu siireg
icerisinde izledigi yol ve siire¢ sonunda sanatsal {retimin ger¢eklesmesi
(bicimlendirme asamasi) arastirilmistir.

Deformasyonun temelini olusturan biyolojik evrim ve mutasyonlar

incelenerek, sanattaki deformasyonun bilimsel bir altyapiya dayandirilmasi {izerine

aragtirtlmalar yapilmustir.
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Bicim (form) kavrami arastirilmisg, sanattaki 6z ve bicim iligkisi, 6ziin bigimin

olusmasindaki 6nemi tizerinde durulmustur.

Stil (islup), stilizasyon ve deformasyon kavramlar tizerinde durulmus, gorsel
orneklerle desteklenmistir. Sanatginin  stilini  olugturmasinda stilizasyon ve

deformasyonun 6neminden bahsedilmistir.

Sanatta stilizasyon ve deformasyonun gerekceleri arastirilmis, dogadaki
bicimlerin sanatsal bigimlere doniisiimiinde ve ifadenin giliglenmesinde stilizasyon ve

deformasyonun 6nemiyle ilgili diisiincelere yer verilmistir.

3. Bolimde;

Sanat tarihi kapsamin farkli kiiltiirlerin ve farkli akimlarin sanat anlayisi
arastirilms, stilizasyon ve deformasyonun kullanim sekli konusunda agiklamalara ve
yorumlara yer verilmistir. Konuyla ilgili resimler, uygun goriilen ilgili bdliimlerde

kullanilmistir.

Konu ac¢isindan 6nemli oldugu diisiiniilen sanat yapitlarindan ornekler ve

yorumlara yer verilmistir.

Tiirk sanatinin tarihsel siirecteki gelisimi arastirilmis, konuyla ilgili sanat

yapitlart incelenmistir.

Resim sanatinin diger sanat dallariyla etkilesimi g6z oniinde bulundurularak,
Bati Sanati ve Cagdas Tiirk Sanatinda diger sanat dallarlinda stilizasyon ve

deformasyon ornekleri lizerine arastirmalar yapilmistir.
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BOLUM-V
BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boéliimde veri toplama araclar ile elde edilen bulgulara ve bu bulgularla

ilgili yorumlara yer verilmistir.

Sanatci, icinde yasadig1 diinyayr ve olaylar1 subjektif olarak algilayan ve
algiladiklarin1 yapitina yansitarak yeni bir olusuma imza atan kisidir. Bunu yaparken
estetik kaygiya sahip olan sanatc1, 6zgiin bi¢imsel anlatim yollar1 deneyecektir. Bu da

ancak bigimlerindeki stilizasyon ve deformasyon ile miimkiin olacaktir.

Sanatci, bi¢gimlendirme eyleminden Once bir yaratma siirecinden gegecektir.
Bu noktada, yaratma siirecinin stilizasyon ve deformasyonu tetikleyen temel 6geleri

(duyu, gdérme olay1, duyum, algi) lizerinde durulmustur.

Stilizasyon ve Deformasyon bir degisimdir, bozulmadir. Yasadigimiz diinyada
bozulmanin ana kaynagi da mutasyonlardir. Yararli mutasyonlar degisime gelisime

yoneliktir, evrimseldir.

Bicimlendirme asamasinda, bilin¢cdisinin da etkileriyle sanatci rastlantisal bir
takim yeni bi¢imsel olusumlar elde eder. Sanat¢i, olusan bu big¢imler arasindan
bilingli se¢imler yapabilen kisidir. Burada dogadaki evrimsel gelisim siireci ile
sanatsal gelisim slireci arasinda bir baglanti kurulmustur. Tipki canlilarin evrimsel
siirecinde doganin, rastlantisal olarak bozulmaya ugrayan (mutasyon) tiirlerden yasam
kosullarina ayak uydurabilecek donanima sahip olanlar1 segmesi gibi (seleksiyon),
sanat¢1 da bu rastlantisal bicim bozmalar (deformasyon) arasindan anlatimin giiciine
ve bigcimsel gelisime katkisi olabilecek olanlar1 secer. Doganin temelinde yatan
gelisimin degisim ile miimkiin olacagli gercegi, sanatsal gelisimin de temelini
olusturmaktadir. Kuskusuz gelisim bir anda olmayacaktir; uzun denemeler, ¢caligmalar
sonucunda sanat¢i kendi stilini olusturacak, bu dogrultuda yeni yapitlarini iiretecektir

(stilizasyon). Gelisme bu sekilde devam edecektir. Biyolojik mutasyonlardan uyum
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saglayabilenlerin ve gelisime yonelik olanlarin kalici olmasi gibi, sanattaki
mutasyonlar da bu dogrultuda oldugu siirece kalicidir. Bir seyin bozulmadan
gelismesi miimkiin degildir. Ama her rastlantisal bozulma da kalic1 olmayacaktir.
“Yaraticilik siireci bir yapma ve olus siirecidir, olus ise bir degismedir.” (San, 1985:

19) Gelisim i¢in degisim, degisim i¢in de bozulma sarttir.

Stilizasyon ile nesneyi ayrintilardan arindirarak, deformasyonla ise nesnenin
bicimini bozarak 6zgilin bir anlatima ulasilir. Bu 6zgiin anlatim bi¢imi ise sanatg¢inin

tislubunu olusturur.

Sanat yapitinda 6z ve bigim bir biitiindiir. Oz bi¢cimin olusumunda énemli bir
yere sahiptir. Oziin etkisiyle sanat¢i bicimlerini stilize ve deforme eder. Bdylece
anlatim giliclenecektir. Yani stilizasyon ve deformasyon sanat¢inin ifade silirecinin
kagiilmaz bir sonucudur. Kisisel bir anlatim i¢in bu zorunludur. Dis diinyay1 6znel
olarak algilama ve ifade etme ¢abasi giiden sanat¢i, soyutlama ve imgelem yetisiyle
kendi imgelerini yaratir. Bu esnada da doga nesneleri stilize ve deforme olacaktir.
Zaten yeni olusumun kendisi, li¢ boyutlu hacimsel diinyanin, 2 boyutlu yiizeye
yansitilmasi oldugundan, basli basina bir deformasyondur. Her yeni olusum bir

stilizasyon ve deformasyondur.

Stilizasyon ve deformasyonun ortaya ¢ikisi psikolojik etmenlere de dayanir.
Alg1 aym1 zamanda psikolojik bir siiregtir. Sanat¢1 ¢cevresindeki nesnelerle arasindaki
etkilesime dayali olarak, psikolojik bir yaklasimla nesneyi kendisine gore

yorumlayacaktir.

Sanat¢inin yasadigi toplumun yapis1 da stilizasyon ve deformasyonun
olusumunda etkendir. Toplumun degisim ve gelisiminden etkilenir ve bu onun

bi¢imlerine yansir.

Ilkel caglardan giiniimiize dek, sanat¢inin diinyay1 kavrayis1 ve bigim anlayist
her donemde ve toplumda farkli olmustur. Ronesans’a dek karanlik dénemlerden

gecen ve Ortagag’da dine hizmet eden sanat, bu donemde bilimin gelismesinin de
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etkisiyle inceleme ve gézleme dayali bir hal almistir. Sanatc¢1 dogayi taklit etme amaci
giider. Fakat bunu yaparken de asir1 idealize eder. Bu da deformasyona neden olur.
Maniyerizm ile birlikte daha 6znel ve duygulara dayali bir tavir goriiriiz. Bu bireysel

tavirla birlikte resimde deformasyon ve abartmalar giindeme gelmistir.

Fransiz devrimiyle birlikte gelen ekonomik ve toplumsal bunalimlarin
ortasinda kendini yalniz bulan sanat¢i, bunu ifade bicimi olarak fantastik 6gelerle
birlikte deformasyona yoOnelmistir. Romantizm ile birlikte yavas yavas sanatin

sinirlari ortadan kalkmaya baslamistir.

Gilines 1sinlarinin nesneler lizerindeki etkisini ve duyumlar1 Gnemseyen
Empresyonizm ile sanat¢i doganin 1sik kiimelerinden olusan bir stilizasyonuna ve
deformasyonuna yonelmistir. Daha sonrasinda I. Diinya Savasindan sonra yasanan
bunalimlar ve degisen toplumsal yapinin etkisi altinda kalan sanat¢i, disavurumcu bir
tavirla goériinenin altindaki goériinmeyen gergegi aramaya baslamistir. Bu siddetli

disavurum i¢in de asir1 deformasyona yonelmistir.

Ozgiir bi¢imler diinyasinda her dénem degisim gosteren sanatta deformasyon
ve stilizasyon, modern sanatla birlikte bilingli bir boyuta gecmistir. Kiibistlerin
etkisiyle olusan bu durum ile birlikte; artik duyularin yaniltict olabilecegi
diisiiniilmiig, nesnenin tek bir noktadan bakisla kavranamayacagi savunulmustur. Bu
ylzden de nesneyi pargalamig, deforme etmis ve bircok agidan goriiniimiinii ayni
ylizeyde yansitmislardir. Bu yeni bigim anlayisi, endiistri ¢cagi ve hizli degisimlerin

etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Degisen yasamla birlikte, yasamin algilanisi da degismistir.

II. Diinya Savasi sonunda, savasin ve tiim toplumsal degerlerin sorgulandigi
Dadaizm hareketleri gozlemlenir. Dadaizmin nesneleri pargalayist ve deforme edisi
daha farklidir. Diizen ve nesnelerin birbirleriyle iliskilerine yonelik parcalamalar s6z
konusudur. Boylece deformasyonun boyutu degismistir. Nesneler kendi anlamlari
disinda bir amag¢ i¢in doniistiiriiliir, parcalanir ve birbirleriyle aralarindaki iliski

sonucu farkli anlamlar kazanir.
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Yeni Figlirasyon ve Yeni Disavurumculukla birlikte bireysel arayislar

igerisinde yapitlar tiretilmistir.

Batidaki gelismeler sirasinda Tiirk resminde ise stilizasyon ve deformasyon
baslarda Batiya bagimli bir haldedir. 1950’li yillardan sonra sanatc¢ilar daha
bilinglenmis, ifade agisindan giiclenmis ve Ozglirlesmistir. Kisacast sanatcilarin

stilizasyon ve deformasyona yonelisi bilingli bir hal almaya baslamistir.
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BOLUM-VI

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bu béliimde, resim sanatinda stilizasyon ve deformasyonun onemi iizerine
yapilan arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak varilan sonuclar, bu sonuglarla

ilgili tartigmalar ve tartigmalarin 15181nda gelistirilen 6neriler yer almaktadir.

Sanat¢1 yasamdan beslenen, c¢evresini, kendisini sorgulayan, geliskilerini ve
cozemediklerini resimsel bir dille ortaya koyan, iireten kisidir. Her sanat¢inin dili ve
yaratma stlireci farklilik gosterir. Her yaratma siireci ise sanat¢inin gelismesine

yonelik bir adimdir.

Sanat¢inin yeni bigimsel kesifleri, yaratimi esnasinda yeni bigimsel olusumlari
fark edebilmesi ve {lizerine gitmesiyle miimkiin olacaktir. Bu yeni, rastlantisal

olusumlarin temelinde ‘bozulma’ vardir.

Cevremiz, yasamimiz, yasadigimiz diinya ve insanlar siirekli bir degisim
icerisindedir. Tarith Oncesinden giiniimiize dek, evren, canlilar degismis,
evrimlesmistir. Eger mutasyonlar ve evrim olmasaydi degisim ve gelisim miimkiin

olmayacakti.

Herhangi bir canlinin, biyolojik yapisinda meydana gelen bir mutasyon
sonucu, o canli ya yasadig1 ¢evreye ayak uydurur (dogal se¢ilim) ya da yok olur.
Canlilarin degisimi ve gelisimi bu sekilde devam eder. Sanattaki deformasyonun
temeli de buna dayanir. Sanatsal ve estetik gelisim i¢in de bozulma (deformasyon)
sarttir. Bicim arayisi icerisindeki sanatgi, rastlanti sonucu olusan deforme ve stilize
bicimlerinden bilingli se¢imler yapar, gelistirir ve yaratimini tamamlar. Sanat¢inin,
stilizasyon ve deformasyona yonelerek, sonsuz yorum, sonsuz anlatim bigimlerine

ulasma sansi vardir.
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Nitekim sanat tarihini ve bir¢ok sanatginin yapitini inceledigimizde, her
sanat¢inin kendine has bir stilizasyonu ve deformasyonu oldugunu goriiyoruz. Rutin
yasantimiz igerisinde her zaman var olan deformasyonun sanata yansimasi da
kaginilmazdir. Kesin bir sekilde sdylemeliyiz ki, sanatsal yaratimda 6zgiinliik igin
bigimler stilize ve deforme olmak zorundadir. Sanat yapit1 olarak degerlendirilen tiim

sanat¢1 ¢alismalarinin temellinde de bunun oldugunu goriiriiz.

Kisacast degisen bir diinyada yasiyoruz. Sanatin bi¢imleri de giin be giin
degisiyor. Bu degisim igerisinde ise deformasyon ve onun bilingli uygulanis1 gelisime
yonelik olacaktir. Unutmamak gerekir ki her gelisim bir bozulmadir, fakat her

bozulma bir gelisim olmayacaktir.

Ulkemizde sanat egitiminde de bu bilincin asilanmasi ve bu konuda sanat
yapitt ¢ozliimlemelerinin yapilmasi: gerekmektedir. Sanat okuyan 6grenciler icin bu
konuda aydinlanmalar1 kesinlikle farkli ¢ikis noktalar1 ve 6zgiin kisisel bir iislup
yaratmalar1 acisindan 6nemlidir. Sanatta stilizasyon ve deformasyon bir ¢agdaslik

gostergesidir. Gelisimdir. Ve 0yle olmaya da devam edecektir.
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