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ONSOZ

Bu ¢aligmanin ¢ikig noktast; kokla siir gelenegimiz igerisinde 6nemli bir yeri
olan toplumcu gergek¢i siirin anlagilmasi, bu siir anlayiginin 6nemli bir temsilcisi

olan Kemal Ozer’in bu ¢izgide kaleme aldi@ siirlerini anlayabilme ¢abasidir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren 73 yillik yasaminin buytik bir
bolimint Turk edebiyatina ayiran, siir, deneme, oyki, elestiri, ani, gezi yazisi,
giinliik gibi edebi turlerde birden fazla eser veren, dergicilik, yaymnevi ve ¢ocuk
edebiyati alaninda da 6nemli ¢alismalari olan Kemal Ozer’in toplumcu gercekei

siirde bir 6nemli bir isim oldugunu soyleyebiliriz.

Turk siirinde toplumcu gercekei siirin 6énemli temsilcilerinden biri olan
Kemal Ozer, 1950°1i yillarin basinda siire baslamis, 1955-1963 yillari arasinda Ikinci
Yeni etkisinde ilk drtnleri vermis, bu yillarda kendi kisisel dunyasini, ¢ocukluk
anilarini, yakin gevresini 6zgiin ve carpict imgelerle yogurarak, kelimeyi ve imgeyi

onemseyerek siirlestirmistir.

197011 yillardan itibaren, sosyalist diinya goriisiinii benimseyen sair, sosyalist
duyarligin riinleri olan bu dénem siirleriyle 1970 sonrasi toplumcu gergekei siirin
onde gelen isimlerinden biri olmustur. 1970°1i yillarin baginda, ayni dinya gorigiine
sahip sanat¢i dostlart ile toplumcu gergekgiligin belirgin oldugu Yeni a dergisini
¢ikaran sair, sosyalist duyarligint yazdig her eserinde yansitmis, 6limiine kadar da

bu ¢izgiden ayrilmamistir.

Aynca Kemal Ozer, siir gevresinde yogunlasan bu etkinliklerinin yaninda,
diiz yazi alanindaki 6zgiin ¢alismalar ile 1970 sonrasi toplumcu gergekei anlayisin

onemli bir mesafe kaydetmesinde etkili bir konuma sahiptir.

Calismamizda, K. Ozer’in toplumcu gercek¢i siirleri  tizerinde
yogunlagilmasina ragmen, bu anlayisin olugmasina etken olan diger alanlara da ana
hatlart ile egilmek, ¢alismamizi tamamlayan, onunla yakindan ilgili farkl: alanlar1 da

kusatmak durumunda kalinmigtir.



Calismamizin amact, K. Ozer’in toplumcu gergekgi siir gelenegi igerisindeki
yerini belirlemek, bu c¢izgide kaleme aldigi siirlerinde sikga isledigi ogeleri ve
temalart anlamak, toplumu bilinglendirmek isteyen sairin siirlerinde toplumcu

gercekei anlayist sebebiyle alti ¢izilen egitim unsurlarina dikkat gekmektir.

Bu amagla tezimizin birinci boélimiinde, aragtirmanin amaci ve Onemi
aktarilmaya caligtlmig, bu arastirmayt olusturan problemler ve alt problemler
belirlenmig, c¢alisma alanimizla ile ilgili kavram ve tanimlar agiklanmaya

caligtlmistir.

Ikinci boliimde, ¢alisma alanimizla ile ilgili basvurdugumuz yayin ve

aragtirmalar kisaca agiklanip aktarilmigtir.

Ugiincii boliimde, arastirma modelimiz, evren ve drneklem, bulgular, tezin

icerigi esas alinarak saptanmisgtir.

Calismamizin dérdiincii bolimiinde, toplumcu gergekgiligi olusturan kavram,
disince ve elestiriler, bu alanda yazilan eserlerden ve yapilan c¢aligmalardan
yararlanilarak aktarilmaya g¢aligilmig, bu edebi anlayigin tarihsel strecgteki degisim ve

doniisimi saptanmaya ¢alisilmigtir.

Toplumcu gergekgi anlayisin Turkiye’deki yansimalar gesitli basliklar altinda
siniflandirilmaya ve anlamlandirmaya calisilmig, tezimizin esas igerigini olusturan

toplumcu gercekgi siir anlayist bu kapsamda ayrintili bir sekilde aktarilmisgtir.

Calismamizin besinci bolimiinde, calisma alanimizi olusturan K. Ozer’in

yetistigi sosyal ¢evre ve siirle tanigmasi ele alinmigtir.

K. Ozer’in siir evreni, gesitli basliklar altinda siniflandirilarak aktarilmistir.
Iki ana baslik etrafinda sekillenen bu boliimde, Ikinci Yeni siirinin K. Ozer
tizerindeki etkisi saptanmaya calisilmis, K. Ozer’in siirlerinde bu etkiler, farkli
edebiyat elestirisi metotlarindan azami ol¢ide faydalamilarak ortaya ¢ikarilmaya

caligtlmistir.



Ikinci alt baslikta, K. Ozer’in toplumcu gergekei siirdeki yeri saptanmaya
caligtimig, sairin siirinde yasadigr degisimin yankilart ¢esitli kaynaklardan yola

cikarak aktarilmigtir.

Calismamizin esasini teskil eden K. Ozer’in siirlerinde toplumcu gercekgi siir
anlayiginin etkileri, onun 1970 sonrasinda kaleme aldigi ve bu anlayigin etkilerinin
goruldugu eserleri Kavganmn Yiiregi (1973), Yasadigimiz Giinlerin Siirleri (1974),
Sen de Katilmalisin Yasami: Savunmaya (1975), Geceye Karst Soylenmistir (1978),
Kimlikleriniz Liitfen (1981), Araya Giren Goriintiiler (1983), Smirlamiyor Beni
Sevda (1985), Insan Yiiziiniin Tarihinden Bir Ciimle (1990), Bir Adi Gurbet (1993),
Ogullar1 Oldiiriilen Analar (1995), Onlarin Sesleriyle Bir Kez Daha (1999), Sevdall
Bulugsma (2005), Temmuz Igin Yarali Semah (2008) esas alinarak saptanmis. Bu
eserlerde sikga bagvurdugu toplumcu temalar ve Ogeler belirlenmis, bu tema ve
ogelerde belirginlesen toplumcu gerceke¢i duyarlik ortaya cikartilmig, sairin her
evrede yogunlastigi, sikca basvurdugu bu tema ve ogelerin Ozer’in siirindeki yeri

belirtilmeye ¢alistiimisgtir.

K. Ozer’in kullandign temalardan ve oOgelerden yola c¢ikilarak, sairin
siirlerinde sikg¢a bagvurdugu, kullandig kelimeler saptanmig, bu kelimeler bir tablo
olarak sunulmusg, boylece siirinde yasadigi degisim ve toplumcu siir anlayisin sairin

siirindeki etkisi niceliksel verilerden yola ¢ikilarak saptanmaya caligilmistir.

Bir sonraki asamada, toplumcu bir sanat¢1 olarak K. Ozer’in yayinladigi
caligmalar belirtilmig, bu c¢alismalarin toplumcu gergek¢i edebiyattaki yeri

belirtilmigtir.

Calismamizin beginci boliminin sonunda ise, toplumcu gergekei bir
edebiyatg1 olarak K. Ozer’in siirlerindeki egitimci tavr saptanmuis, bu siirlerde sik¢a

vurgulanan egitici ve yonlendirici dusiinceler tespit edilmigtir.

Calismamizin altinct bélimi olan “Sonug ve Degerlendirme” bolimiunde ise;
diger bolimlerde yapilan ¢alismalar neticesinde elde ettigimiz verilere dayanarak,

tezin amaci dogrultusunda elde edilen sonuglar degerlendirilmistir.



Bu c¢aligmanin; toplumcu gergek¢i siir diinyasinin belirlenmesinde ve
anlagilmasinda bir adim oldugunu ve toplumcu gergek¢i siir anlayist igerisinde
onemli bir yeri olan K. Ozer'in edebiyatimizdaki yerinin belirlenmesine katkida

bulunmasini umut etmekteyiz.

Bu calisma boyunca, olaganiistii fedakarligi, titiz ¢aligma sistemi, engin
hoggorist ve sabriyla, destegini bizden higbir zaman esirgemeyen kiymetli danigman
hocam Yrd. Dog. Dr. Ozlem FEDATye tesekkiirlerimi sunmay: bir borg biliyor,

bundan sonraki ¢aligmalarimizda da bizim i¢in bir 11k olacagini timit ediyorum.

Siire kargt ilgimizin, inceleme boyutuna taginmasinda etkisi buyik olan
kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr. Sabahattin CAGIN’a, hosgoriisiinii ve engin birikimini
bizimle her zaman paylasan kiymetli hocam Prof. Dr. llhan GENC’e, caliskanlig ve
giveni ile bize her zaman 6rmek olan kiymetli hocam Yrd. Do¢. Dr. Hiseyin

TUNCER’e tesekkiirlerimi sunmayi bir borg biliyorum.

Calismamiz boyunca destegini bizden esirgemeyen, Cilem BOZKIR’a Murat
BAYNAL’a, Omer ve Pelin BELTEKIN’e, calismamizdaki katkilari sebebiyle

tesekkurlerimi sunmay1 bir borg biliyorum.



OZET

Egitimin temel amaglarindan biri de bireye farkli alanlarda ¢ok yonli bakig
acist kazandirabilmektir. Egitim yoluyla kendi kultiirel ve estetik degerlerinin farkina
varan birey, hem ait oldugu toplumu ve o toplumun edebiyatini daha yakindan
tantyacak, hem de o toplumun kiltiiriine daha fazla sahip ¢ikacaktir. Boylece sahip

oldugumuz kulturel degerler korunacak ve geng kusaklar tarafindan gelistirilecektir.

Bu amagla ¢alismamiza konu ettigimiz Kemal Ozer’in, farkli, anlayislar ve
akimlar esliginde sekillenen siiriyle Turk siirindeki yerini almasina katkida

bulunmay1 umut ediyoruz.

Kemal Ozer, 9 Mart 1935’te Istanbul’da dogmus; siir, 6ykii, deneme, elestiri,
ani, gezi yazist, gunlik, soylesi, ¢eviri tiriindeki eserleri, dergicilik ve kitapgilik gibi
edebi faaliyetleriyle, cocuklar i¢in kaleme aldigi eserleriyle, 1950 sonrast Tirk
edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimii mezunu olan Ozer, 1960’larda Cumhuriyet
gazetesinde diizeltmenlik, 1970’lerde Yeni a dergisi yonetmenligi, 1980’lerde Varlik
dergisi yayin yonetmenligi yapmistir. 1990°da ise Evrensel gazetesinde edebi ve
siyasi igerikli yazilar kaleme alan sair, 30 Haziran 2008’de hayata gozlerini

yummustur.

Kemal Ozer’in siiri iki donemde ele alinabilir. Birinci déneminde, Ikinci Yeni
siirinin etkisinde eser veren sair, bu donemde kaleme aldig1 Giil Yordami (1959), Ol

Bir Yaz (1960), Tutsak Kan (1963) adl1 eserleriyle karsimiza ¢ikar.

1970’ten itibaren toplumcu gergek¢i ¢izgide eserler vermeye baglayan K.
Ozer’in bu anlayistaki ilk eseri 1973’te yayinlanan Kavgamn Yiiregi’dir. Ayrica
Marksist estetik ¢izgisinde bir yayin ilkesi benimseyen Yemi a dergisini de bu
donemde ¢ikarir. 1970’11 yillardan itibaren biitiin eserlerinde toplumcu gergekei bir
tutum sergileyen K. Ozer, siirlerinde is¢i ve emekgi sinifin sézciisii olur. Bu sinifin
duyarligini siirlerinde yansitan sair, Ikinci Yeni etkisindeki siir anlayisina sirt
cevirerek, icerigi 6nemseyen, ideolojik ve sOylevci bir siir yaratir ki bu siir

anlayiginin  kaynagr halktir. Bu sebeple toplumcu ¢izgideki biitin eserlerinde



Vi

giincellikten beslenir. K. Ozer siirin olusturan dgeler; toplumsal kavga, fikir isciligi,

emek ve emekgi, giincellik, umut, agk, evrenselliktir.
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ABSTRACT

One of the essential goals of education is to create versatile point of views for
individuals in different fields. The individual who realizes his cultural and asthetic
values thanks to education will know the society better, which he belongs to, and
literature.also, this person will embrace his culture more ambitiously. In this way,
cultural values will be maintained and developed by new generation. Kemal Ozer is a
poet who focused on social and educational events in his Works. Thanks to this

aspect, Ozer is chosen fort his paper.

We expect that we will contribute to Kemal Ozer’s taking place in Turkish

literature with his poems which are shaped by different views and flows.

Kemal Ozer who was born March 9th 1935,in Istanbul is one of the leading
and important poets of post 1950 period. He had Works in different types. He wrote
poems, journals, children literature,travel literature, memoirs, critisims, translations,
collations, essays and short stories. He graduated from Istanbul University, faculty of
Literature, department of Turkish Language and Literature.In 1960s, he was press
corrector in Cumhuriyet newspaper,in 1970s he was the editor and founder of Yeni a
magazine in 1980s he was the editor of Varlik magazine and lastly in 1990s he wrote

about politival events in Evrensel newspaper. He died in june 30th, 2008.

He experienced two different periods due to his two attitudes. In his first
period, he was involved in literary the movement ° Second New’, and the effects of
this involvement was reflected in his poems. These works are Tutsak Kan, Olii bir

Yaz, Giil Yordamu.

From 1970s, he began to reflect his new literary movement view that is ‘realism’ .
The poems he wrote in his first is with a new point of view.The first work which is
written under the effect of this flow is Kavgamnin Yiiregi. He also founds Yeni a

magazine in this period.

Since 1970s, kemal 6zer mentions about the problems of working class in his
works. His main themes are social events. The poet who reflects the sensibility of

working class adopted new attitude and left his interest of Second New flow. Then,
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he creats content based poems and poems which are more ideological. The source of
this new concept and dimension is public. In all of the socialist Works, he focuses on
currency. As a consequence, almost all of the factors that compose For this reason
Kemal Ozer’s poems have a basis on currency. The items that consist his poems are;
social conflict, consciousness and a conscious society, currency, expectation, love

and universality.
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BIRINCIi BOLUM

1.1. GIRIS

Egitim, bireyi dogumundan olimiine dek her zaman daha ileri goétiirmeyi
amaglayan bir olgudur. Bireyin, i¢inde yasadigi toplumun inanglarini, yasam
modellerini ve kultiirel degerlerini kazanmasinda aktif bir rol oynar. Egitim siireci,
bireysel, kultirel ve sosyal kazanimlar i¢inde barindiran bir unsurdur. Bireyin bu
siregten verimli olarak yararlanabilmesi i¢in; hem i¢inde bulundugu aile ve ¢evrenin
hem de egitim strecini diizenli olarak devam ettirdigi okulun, onu uygun ve dogru

hedeflere yonlendirmesi gerekir.

Bu yonlendirme sirecinde bireye, 6gretim amagli bilgi ve becerilerinin
yaninda kendi ¢z kulturiyle tanigma, bu kiiltirde var olan estetik birikimden
faydalanma olanag saglanmali, bir bakis agist kazandirilmalidir. Bu durumda birey,
yasadigl toplumun sosyo-kiltirel ve estetik zenginliklerinin farkina varacak, bu
bilince erisecektir. Bunun sonucunda hem bireysel, hem de toplumsal aidiyetinin

farkina varacaktir.

Ulkemizde, Cumhuriyet sonrasi olusan gesitli siir anlayislarindan, toplumcu
gercekei siirin kaynaklarinin bilinmesi, bu siir anlayiginin Tirk siirine katkilarinin
farkina varilmas: gerekir. Kemal Ozer gibi, toplumcu gergekci kusakta eser vermis
sairlerin bu alanda ne oranda etkili olduklarinin ortaya ¢ikarilmasi, yetismekte olan
nesillere hakkiyla kavratilmali, hem bu kulttrel hareketin, siire merak sarmig geng

kusaklar tarafindan bilinmesi gerektigi kanaatindeyiz.

20. yuzyil, Turk siirinin hizli bir sekilde gelisip, degistigi, bu degisikligin
cesitli sairler ve bu sairlerin olusturdugu edebi hareketler/gruplar tarafindan siire yeni

boyutlar katarak olusan, Turk siiri i¢in ¢ok hareketli ve verimli bir yuzyildir.



Kemal Ozer, bu yiizyilin ortalarinda 1950’lerde siir yazmaya baslamistir. i1k
siirlerinde, dénemin ses getiren edebi hareketlerinden Jkinci Yeni siir anlayisinin
etkisinde eserler kaleme almig, daha sonra 1970°ten sonra toplumcu gercekgi siir
anlayisinin etkisiyle birden fazla eser vermis, bu anlayist 1970’ten sonra yazdig
butiin eserlerine yansitmis bir sairdir. Siir diginda, edebi dergi, gezi yazisi, ginlik,
ceviri, elestiri, deneme, ani, derleme ve ¢ocuk edebiyati gibi birgok edebi alanda eser
vermig, sinemadan fotografa giizel sanatlarin birgok kolu ile ilgilenmis, bu
eserlerinde ve ¢aligmalarinda toplumcu gercgekei ¢izgideki bir aydinin sorumlu tavrini

yansitmigtir.

Kemal Ozer, Garip siirinin etkisiyle kaleme aldig: ilk siirlerini herhangi bir
kitabina almamigtir. Bu siirlerinin belli bir olgunluga ulagsmadigini diigiinen sairin
Garip hareketinde ¢ok fazla etkilenmedigi, sadece gegis siirecinde birka¢ basit
deneme yaptig1 soylenebilir. K. Ozer, ilk {i¢ eseri olan Giil Yordami (1959), Olii Bir
Yaz (1960), Tutsak Kan (1963) adl1 eserlerinde ise lkinci Yeni etkisindedir.

Yukartda andigimiz ilk ti¢ eserinden Giil Yordami’nda yalmzlik, ben ve agk
temal1 siirler karsimiza gikmaktadir. Olii Bir Yaz, asik oldugu kiza yazdig sone
tarzinda siirlerden olugsmaktadir. 7utsak Kan’da babasini yitiren sairin, onun ardindan

hissettikleri, ona duydugu 6zlem dile getirilir.

Ikinci Yeni etkisinde kaleme aldig siirlerinde, dizeye ve imgeye yaslanan, ses
uyumunu 6énemseyen, bi¢cim kaygisi tasiyan, uzak ¢agrisgimli, kapali, soyut bir siirin
pesindedir. Bu donemde asagida aktardigimiz dizede oldugu gibi siirde kelimeyi ve

imgeyi dnemseyen bir tutumu s6z konusudur.

“Elini tutmad1 onlarin da hi¢ kimse
Kelimelerden bagka” (Gul Yordami, 2009: 13)

K. Ozer, 1963-1970 yillan arasinda yasadigi uzun sessizlikten sonra 1973’te
toplumcu ¢izgide eserler vererek karsimiza ¢ikar. Ozer, bahsettigimiz uzun sessizlik
doneminde, yeni okumalar yapmis, Nazim Hikmet’in eserleriyle tanigmis,
Marksizm’e ilgi duymaya baglamistir. Bu ilginin olugmasinda, 1960 Anayasasinin
getirdigi goreceli 6zgurlik ortaminin ve bu ortamda boy veren ve gittikge giiglenip

yayilan sol dusiinceler, orgiitler ve eylemler belirleyici rol oynamistir.



Sair, toplumcu gergek¢i ¢izgide kaleme aldigr ilk eseri Kavgamin Yiiregi

(1973) ile birlikte bambaska bir anlayisla ve siirle karsimiza ¢ikar.

Daha evvel, siiri dizeye, kelimeye, imgeye dayandiran Ikinci Yeni etkisinde
kalan sairin yerine, siirde toplumsal igerigi, mesaji 6nemseyen, ideolojiye ve
bildiriye yaslanan, Marksizm’i regete olarak sunan, ¢ogu zaman estetigi Oteleyen bir
sair olarak kargimiza ¢ikar. Su ifade, sairin yasadigi degisimi yansitmasi agisindan

onemlidir:
“Siir geldi sorumluluga dayandi” (Ozer, 1972: 1)

Kemal Ozer, toplumcu gergekei ¢izgideki ilk eseri olan Kavgamin Yiiregi
(1973)’nden, son eseri olan Temmuz Igin Yarali Semah (2008)’a kadar aym bilingle
eserlerini kaleme almistir. Bu biling, Marksizm’i esas alan yeni bir dizen anlayisidir.
Emekgei ve is¢i sinifint merkeze alan, eserlerinde bu sinifin duyarliligini, bilincini ve

anlayigini yansitan siirler yazmigtir.

Bu donemde, Kavgann Yiiregi (1973), Yasadigimiz Giinlerin Siirleri (1974),
Sen de Katilmalisin Yasami: Savunmaya (1975), Geceye Karst Soylenmistir (1978),
Kimlikleriniz Liitfen (1981) adl1 eserlerle karsimiza ¢ikan Ozer’in siirlerinde, yiiksek
sesle konusan, is¢i ve emekei sinifi yonlendirmeye calisan, 6gretici ve ideolojik tavir
takinan bir egitici tutum séz konusudur. Ozer, bu donemde siiri, toplumsal ve siyasal
kavganin bir araci olarak gorir. Bu sebeple siiri bildiriye, mesaja, 6gretiye indirger,

estetikten 6dun verir.

Kemal Ozer, toplumcu cizgide eser vermeye basladigi 1970°li yillarda,
siirlerini, Yeni Gergek, Yansima, Gelecek, Yiiriiyiis, Militan, Yeni a, Halkin Dostlar

gibi sosyalist ¢izgideki dergilerde yayinlar.

Bu donemde etkisini hissettiren ve hizla yikselen bir sol orgitlenme soz
konusudur. Ideolojik siirin bas taci edildigi, estetik kaygiyla kaleme alinmis eserlerin
onemsenmedigi, Turkiye’nin sag-sol disiinceler gseklinde kamplara ayrildigt bu

siirecte Ozer de siirleriyle sol hareketin basariya ulasmasi i¢in ¢aba sarf etmistir.



Siiri bir arag olarak goren sair, siir dilini de hitap ettigi is¢i ve emek¢i sinifin
anlayisina uygun olarak kullanir. Is¢i sinifinin anlayabilecegi, yalin, akici, anlagilir

bir siir dili olusturur.

K. Ozer, ikinci dénemi olan toplumcu gergekci doneminde, siirlerinde sikca
belli 6geleri ve temalart kullanir. Bu temalar ve ogeler; toplumsal ve siyasal kavga,
cagin tanig1 olma/ glincele yaslanma, fikir is¢iligi, emek ve emekgi, biz kavrami ve
kolektivizm, agk, umut ve gelecekgilik, evrensellik, yalinlik ve somutlamadir. Sairin
toplumsal ve siyasal kavga ile halki miicadeleye ¢agirir. Cagin tamig1 olarak ¢esitli
olaylart siirlestirir, yaganan gergegi gozler oniine sermek ister. Biling ile, 1g¢i sinifini
yonlendirmeye ¢alisir, emek kavrami ile emek¢i sinifin ugradigi esitsiz yapiyi

aktarip, emekgilerin muiicadelesinin hakliligini vurgulamaya ¢aligir.

Biz kavrami ve kolektif duygu ile is¢i ve emekgilerin orgitlii bir diizen
icerisinde miicadele vermeleri gerektigini dile getirir. Agka toplumsal ve siyasal bir
kimlik kazandirip, onu da sosyalist mucadelenin bilinciyle agiklamaya ve
yorumlamaya caligir. Siirlerinde ulusal olandan evrensele giden, evrensel konulara
deginen bir tavir sergiler. Sairin seslendigi sinif, ig¢i sinifidir, bu sebeple halkin
anlayabilecegi, somut olaylardan yola ¢ikan yalin, ac¢ik ve somut siir anlayist

olusturma cabasi igerisindedir.

Bu tema ve ogelerin K. Ozer’in 1970-1980 yillan arasinda kaleme aldidi
eserlerinde siklikla islendigini, 1980 sonrasinda ise yine yukarida belirttigimiz
ogelerden bazilarini iglemeye devam ettigini, ancak eyleme ¢agiran, toplumsal ve
siyasal kavgay1 onceleyen tavrinin bu dénemde yerini gilincel olaylarin tanikligina

biraktigini sdyleyebiliriz.

1980 Askeri Darbesinin tlke yonetimine el koymasi, birgok alanda gesitli
yasaklar getirmesi, sol hareketi derinden sarsar. 1960 ve 1970’lerde gittikce
orgiitlesen, guclenen sol hareket, bu askeri darbe sonucunda etkisini yitirir. Sol
disinceye sahip binlerce aydinin tutuklanmasi, binlerce gencin igkenceden
gecirilmesi ve getirilen yasaklar, Kemal Ozer gibi sosyalist ¢izgide eser veren birgok

toplumcu sanat¢inin 6ntinti keser.



1980 sonrasinda Varlik dergisinin yayin yénetmenligini de tistlenen Ozer, bu
dénemde de eserlerini yayinlamaya devam eder. Bir¢ok toplumcu gercekei sairin,
1980 sonrasinda bireysel igerikli siirler yazdigimi, slogan siirden uzaklastigini
soyleyebiliriz. K. Ozer, toplumcu gergekgi ¢izgide eser vermeye devam eder. Ancak
toplumcu gercekei ¢izgide kaleme aldigr ilk ti¢ eserindeki coskulu sesin yerini, daha

duragan ve olgun bir siir anlayigt almigtir.

1980 sonrasinda, Araya Giren Goriintiiler (1983) ile darbe sonrasi sessizlige
burinen Turkiye'nin gercegini, gittikce yalnizlagan, korkan toplumun duygularini
siirleriyle yansitir. Smirlamiyor Beni Sevda (1985) ile agkin sadece zengin burjuvaya
ait olmadigini, insanin severken toplumsal bir bilingle hareket etmesi gerektigini dile

getirir. Aska, toplumsal ve siyasal sorumluluklar ytikler.

1990 sonrasinda da toplumcu gergek¢i bir aydinin sorumluluguyla siir
yazmay1 sirdiiren sair, /nsan Yiiziiniin Tarihinden Bir Ciimle (1990) ile fotograf ile
siiri birlestirir. Bu kez elestirel gerceke¢i bir tavir takinarak, her fotografin
kendisindeki izlenimlerini aktarir. Bir Adi Gurbet (1993) ile Avrupa’da calisan,
ancak diglanan, horlanan, ikinci sinif vatandag olarak gorilen, multecilerin, is¢ilerin
yasamlarindaki gig¢likleri konu edinen siirler yazar. Bosna’da yasanan dram da
Ozer’in bu eserinde islenen konulardandir. Ogullar: Oldiiriilen Analar (1995)’da ise
1980 ve sonrasinda ¢ocuklarini igkenceden kaybetmis veya faili mechul cinayetlere
kurban giden ¢ocuklarinin yasini tutan annelerin dramin siitlestirir. Onlarm Sesiyle
Bir Kez Daha (1999) adli eserinde 1980°de darbe sonrast susturulmaya caligilan

emekgi ve is¢i sinifinin yagadiklarini tekrar dile getirir.

2000 sonrasinda da eser vermeye devam eden sairin Sevdalt Bulusma (2005)
ile toplumcu ¢izgide en yetkin eserlerinden birini verdigini soyleyebiliriz. Toplumcu
cizgide kaleme aldigt siirlerinde, Bertold Brecht’ten anlatimci siir agisindan
beslendigini, bunu Sevdali Bulusma’da ustaca uyguladigini soyleyebiliriz. Temmuz
Icin Yarali Semah (2008)’ta ise 1993 te Sivas’ta Madimak Oteli yangininda hayatini
kaybeden sair, yazar, miizisyen, aydin ve sanat¢ilarin ugradig toplumsal kiyimi

siirleriyle yansitmustir.



Kemal Ozer’in siirinin temel izlegini, toplumsal miicadele, biling,
sorumluluk, kolektif biling, ortaklagma, siyaset ve giincellik olusturur. Toplumcu
cizgide kaleme aldig1 her eserinde, evrensel bir sanat¢t duyarliligiyla buitiin sorunlara
egilmis, ig¢i ve emekei sinifin yasadiklarint siirlestirmis, onlarla birlikte miicadele

etmis, eserleriyle bu bilinci butiin topluma aktarmaya ¢aligmigtir.

Konumuzla ilgili ¢alismalar da gostermektedir ki; Kemal Ozer, toplumcu
gercekei cizgide verdigi eserlerinde, orgitli, bilingli, ideolojik temeli olan, bu
ideolojik temelin de Marksizm’den beslendigi, sorumlu ve ortaklaga hareket eden bir
kusak yaratmak istemektedir. Bu agidan bize disen, ¢aligmamiz boyunca toplumcu
gergekeiligi olumlu ve olumsuz yoénleriyle degerlendirmek, K. Ozer’in, bu anlayisla
verdigi eserleriyle aktarmaya calistigi dustncelerini ve siirlerinde yaptigi vurgularin

daha iyi anlagilmasini saglamak olacaktir.
1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

1935-2008 yillart arasinda Istanbul’da yasamus, oOmriiniin  biyilk bir
¢ogunlugunu bu sehirde gegirmis olan Kemal Ozer, edebiyata ilgi duymaya basladig
1948 yilindan itibaren, siirekli edebiyatin i¢inde olmus, bu alanin ¢esitli tiirlerinde 74

eser kaleme almig 6nemli bir sair ve diisiince adamidir.

1950’lerden sonra siir yazmaya baglayan sair, ¢esitli sanat¢ilardan ve edebi

hareketlerden etkilenerek, zamanla kendi 6zgin siir diinyasini olugturmustur.

Kemal Ozer’in siir evrenini iki doneme ayirmak miimkiindiir. Garip etkisinde
kaleme aldig1 siirlerini 6nemsemeyip herhangi bir eserine almadig i¢in, onun siir
anlayisini iki donemde ele alabiliriz. Birinci doneminde, Ikinci Yeni etkisiyle kaleme
aldig1 ve bu siir hareketinin ¢esitli 6zelliklerini tasiyan, ilk ti¢ kitabinin yer aldigt

donemdir.

Kemal Ozer’in ikinci dénemi ise, 1970’lerde baslar. Bu siiregte toplumcu
gercekei/sosyalist ¢izgide siirler kaleme alan gairin, bu anlayisini son eserine kadar
surdurdigini  soyleyebiliriz. Her ne kadar 1970-1980 yillart arasinda verdigi
eserlerinde, coskulu bir sosyalist sairin sesi goriilse de, onun bu anlayistaki olgun

eserleri 1980 sonrasinda verdigi siir kitaplaridir.



K. Ozer, birgok toplumcu gercekgi sairde goriildiigii gibi, (Nazzm Hikmet,
Rifat Iligaz vd. ) toplumsal egitime 6nem vermistir. 1970’ten sonra kaleme aldigt
butiin siir kitaplarinda is¢i ve is¢i sinifini bilingli ve sorumlu birer birey olarak

yetistirmenin, gelistirmenin ¢abasi igerisinde olmustur.

Egitim alaninda amag bir bireyi dogru, hedeflerine uygun, geg¢misi ve
gelecegi ozimsemis bir gsekilde yetistirmektir. Edebiyatin da estetik duygusu
gelismig, sorumlu bireyler yetistirme c¢abasi, g¢ocuklarin ve gengligin ilgisini
cekebilecek, onlann aklin ve bilimin aydinhiginda yoénlendirebilecek eserler

vermesiyle mimkuniidir.

K. Ozerin siirinde yapti@i toplumsal birliktelik vurgusu, orgitlii yapi
anlayigi, ¢ocuk edebiyati alanindaki eserlerinde de etkisini gostermektedir. Bu
sebeple, iy1 yetistirilmis, dogru kaynaklari okumusg, kendisinin ve toplumun farkinda
olan bireyler yetistirmek temel amag olmalidir. Ozer’in tam anlamiyla halk: egitmek

amactyla yazdig1 eserlerinde yapmak istedigi budur.

Ancak su gergek gozden kacirilmamalidir ki, ¢ocuklarin ve genglerin dogru
kaynaklara ve eserlere yonlendirilmesi konusunda, okullarda verilen egitimin ¢esitli
eksikler ve kopukluklar tasidigi bilinen bir gergektir. Edebiyat derslerine
baktigimizda, genglerin duygularina, ilgi alanlarina uygun eserlerin ¢ok fazla 6n
plana ¢ikmadigi, daha siklikla edebiyat tarihinin teorik olarak islendigini, bunun da

edebiyati esas alanindan uzaklastirdigini soyleyebiliriz.

Bu sebeple, neden-sonug iligkisi kuramayan, kendisini ifade edecek metinler
kaleme alamayan nesille yetismektedir. Cocuk ve genglik alaninda kaleme alinmais,
siir, roman, hikaye, deneme vb. eserlerin bos bir hevesle kaleme alindigin1 duistinen,
boylelikle ait oldugu kultire, o kiltirin olusturdugu edebi eserlere karsi

yabancilagan bireyler yetismektedir.

Bu c¢aligmanin amaci; yukarida da anlatilan goriglerden yola ¢ikarak,
giiniimiiz siiri igerisinde hala etkisini gosteren K. Ozer’in toplumcu gergekgi ¢izgide
kaleme aldig1 siirlerinde sik¢a isledigi temalann ve oOgeleri belirlemek, siir

seriveninde yasadigi degisimi mukayese edebilmek, eserlerinde israrla yaratmak



istedigi toplumsal ve siyasal diustnceyi saptamak, is¢i sinifina aktarmaya caligtigt

bilingli ve yonlendirici mesajlarint egitim agisindan tespit etmektir.

Bu saptamayla ortaya ¢ikacak veriler, oncelikle bireylerin toplumcu gergekei
siir gelenegimizin farkina varmasi, bu siir anlayisinin kavranmasi, K. Ozer’in bu
gelenek icinde yerinin saptanmasidir. Ayrica K. Ozer siirinin farkina varan
bireylerin, sairin siirde yasadigt degisim ve donisime farkli bir bakis agisiyla
bakabilmesi amaglanmigtir. Bununla birlikte, bu caligmadan hareketle yapilacak
cikarimlar; bireylerin estetik ve kisilik gelisimleri agisindan da bu siir anlayiginin

geleneginin dnemini kavramalarina imkan saglayacaktir.
1.3. PROBLEM CUMLESI

K. Ozer’in siirlerinde toplumcu gercekgiligin etkileri nelerdir, bu siirlerinde
stkca bagvurdugu temalar ve Ogeler nelerdir, sairin siirinde ¢esitli degisimler
yasamasinin temel sebepleri nelerdir, K. Ozer’in toplumcu gergekgi cizgide kaleme
aldign siirlerinde ve cocuklar igin kaleme aldigi eserlerinden, egitim alaninda

yararlanmak miumkiin muidir?
1.4. ALT PROBLEMLER
Calismamizdaki alt su sekilde siralanabilir:
1. Toplumcu gergekgi siir denildiginde ne anlamak gerekir?

2. Toplumcu gergekgi siirin izlerini K. Ozer’in siirlerinde net olarak gormek

mumkin mudur?

3. K. Ozer’in toplumcu gergek¢i ¢izgide kaleme aldig1 eserlerindeki temalar:
saptamak, bu temalarin guncelligini ve surekliligini yakalamak, egitime ne gibi

katkilar saglar?



1.5. SAYILTILAR

Kemal Ozer’in toplumcu gercekgi ¢izgideki siir anlayisini kavramada dayanak
noktamiz, Yarali Karanfil-Toplu Siirler (2009) adli butin siirlerinin bir araya
toplandig siir kitabidir.

Bunun disinda, K. Ozer’in kendisinin kaleme aldigi deneme calismalari;
Umut Edebiyati Yedi Canlidir (1992), Act Solen (1992), Giin Olur Soze Yazilw
(1992), Yasadigimiz Giinlerin Yazilar: (1996), Benim Ellerimi Al Benin Gozlerimi
Kullan (1999), Siiri Sorgulayan Yazilar (2000) adli ¢alismalar da Ozer’in siir
dinyasinin anlam boyutlarint kegfetmemizde, siire ve edebiyata bakis agisini
anlayabilmemizde bize yardimci olan caligmalardir. Siirinde yasadigi degisim ve
doniigimler sonucunda karsilastigt sorunlar, Turk siirine, i¢inde yer aldigi toplumcu
gergekei siire, ilk donemlerinde etkisinde kaldig Ikinci Yeni siirine bakis acisini, bu

eserlerden yola ¢ikarak saptamaya calistik.

Aynca; Kemal Ozer’in siir calismalan ilgili roportajlanmin, derleme
yazilarinin ve kendisi ilgili ¢esitli sanatgi, aydinlarin gortslerinin yer aldig;
Sorularm Giindeminde (1995), Elestirilerin Giindeminde (1999), 45. Sanat Yilmda
(2000), adli calismalarinda da Kemal Ozer’in siir diinyasina disaridan nasil
bakildigini, bu siirin olumlu ve olumsuz yonlerini saptamamizda 6nemli bir katkisi

olmustur.
1.6.SINIRLILIKLAR

K. Ozer, siirde cesitli degisimler yasayan bir sairdir. Bu sebeple hem Ikinci Yeni
hem de toplumcu gercekgi siir anlayisla eserler kaleme almistir. Ancak K. Ozer’in
siir anlayigint degerlendiren herhangi bir akademik ¢aligma yapilmamigtir. Verdigi
eserler lzerine herhangi bir c¢aligma yapilmamig olmast bir sinirlilik yaratmistir.
Calismamizda bu sinirliliklar ¢ergevesinde hareket etmek zorunda kaldik ve siirini
temsil ettigini disindigimiiz edebi anlayiglardan ve bu konuda yayinlanan gesitli

makale, yaz1 ve eserlerden yola ¢ikilarak Ozer’in siiri anlasilmaya c¢alisilmistir.



10

1.7. TANIMLAR
1.7.1.EGITIM

Egitim so6zcigi, bu konuyu esas alan kaynaklarda; “bireyin davraniglarinda
kendi yasantist yoluyla istendik degismeler olusturma siireci” olarak ifade

edilmektedir. (Bilen, 1993: 3)

Cahit Kavcar ise, Edebiyat ve Egitim adli eserinde egitim i¢in su ifadelere yer
vermektedir: En genig ve genel anlamiyla egitim, ¢ocuk olsun, geng¢ olsun, yasl
olsun, insanlarda sosyal hayata ve ¢aga uygun tutum ve davranig degisikligi
saglamaktir. Egitimin islevi, topluma saglikli bir bi¢imde uyum yapabilmeleri i¢in

insanlar etkilemektir (Kavcar, 1994: 1).

Tirk Dil Kurumu’nun Turkge Sozlik’inde ise; “ 1. Belli bir konuda bir bilgi ve
bir bilim dalinda yetistirme ve gelistirme, egitme isi.” II. Cocuklarin ve genglerin
toplum yasayisinda yerlerini almalart i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayislart elde
etmelerine, kigiliklerini  gelistirmelerine yardim etme, terbiye.” seklinde

tanimlanmustir. (TDK, 2005: 605)

Yapilan tanimlardan anlasildigi gibi, egitimle hedeflenen; bireyin kisilik
gelisimine yardim etmek ve boylece bireyin gerek yasamsal anlamda gerek farkli

alanlarda kokli bir bakis agisina sahip olmasini saglamaktadir.
1.7.2. GERCEKCILIK

Kokli bir kultirel mirasa sahip olan toplumumuzda, gergekgilik farkl
sekillerde karsimiza gikmaktadir. Ozellikle edebiyatta her sanatginin gergegi ele alist

farklilik arz etmektedir.

Serif Aktas, Siir Tahlili adli eserinde edebiyatta gergelik i¢in su tespitlerde
bulunur: Edebi metin, diger sanat eserleri gibi yasanan, dusiiniilen, tasarlanan
gercekligi eserin ortaya konuldugu donemin zihniyeti, zevki ve anlayisindan
hareketle yorumlayip donistiirerek insana ait bir 6zelligi somut bigimde ifade eder

(Aktas, 2009: 21).
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Bu sozcik, Tiurk Dil Kurumu'nun soézliginde g¢esitli  sekillerde
tanimlanmaktadir: “1. Gergekei tutum ve davranig, realizm. 2. Gergekleri oldugu gibi
yansitmaya galigsan sanat ¢igiri, realizm. 3. Bilingten bagimsiz bir gercekligin var

oldugunu benimseyen bir goris, realizm. ( TDK, 2005: 750)
1.7.3. ETKI

Siir, yiuzyillar boyunca etkilenmeler sonucu gelisen bir sanat dalidir. Bitin siir
gelenekleri, akimlari ve hareketleri bu etkilenmenin iizerine oturur. Sozlikte, “Bir
kimse veya nesnenin bagka bir kigi veya sey tizerindeki giici, tesir; bir etken veya bir
sebebin sonucu; bir kimse tizerinde birakilan izlenim.” olarak agiklanan etki sozciigii,
bu c¢alismada; sairlerin gesitli etkilenmelerle, belli edebi hareketlerin iginde yer
aldigini, bu etkilenmelerin edebiyat tarihindeki yeri ve onemini belirtmeyi ifade

ettigini soyleyebiliriz (TDK, 2005: 662).
1.7.4. SIiR

Siirin net bir tantmini yapmak elbette pek miimkiin degildir. Edebiyatgilarin
bir¢ogu, siiri tamimlamak, agiklamak gerektiginde, siir konusundaki kendi bakis
acilarin1 yansitan ifadeler kullanmaktadirlar. Ama genel anlamda siirin bir tanimi
yapilacaksa, genellikle su ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir; okuyanda derin etkiler
uyandiran, c¢ogunlukla belli bir olcii ve uyak ile yazilan, sanat degeri tasiyan
manzum yazi seklindedir. Fakat bu tanimin ginimiz ¢agdas siir anlayigini

yansitmaktan ¢ok uzak oldugunu soyleyebiliriz.

Serif Aktas, yukarida da degindigimiz Siir Tahlili adli eserinde, siir i¢in sunlart
ifade eder: Okuyucuda yogun duygu haéli ve heyecan uyandiran, soyleyis ve ahenkle
kendisini meydana getiren pargalan birlestiren, ¢agisim ve duygu degerleriyle yeni
ve farkli anlamlandirmalara imkén yaratan, yan anlam bakimindan zengin metinlere

siir denilmektedir (Aktas, 2009: 28).

Bu konuda Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi adli eserinde siiri, kisa ve
uzun siir olarak ikiye ayirir ve sunlart ifade eder: Kisa siir, kelime ve misra

tasarrufuyla az sozle ¢ok sey sdyleme, soylenen seyi ¢arpici ve vurucu bigimde ifade
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etme kaygisi tagtyan yogunlastirilmis metinlerdir. Uzun siir, genellikle tahkiyeye

dayali, olay anlatimini i¢inde barindiran metinlerdir (Cetin, 2003: 187-188).

Akademik anlayigin disinda sairlerin siirin ne oldugu sorusuna verdikleri
cevaplar da dikkat gekicidir. Ornegin, Metin Altiok, Siir Sanat1 adl1 eserde, siir i¢in
Ulkii Tamer’in su ifadelerini kullamir: “Siir uykusuziugun siltesidir./ Uykunun
haritast./ Balkonun uyanisidir siir. Siir nedir sorusuna verdigi bir bagka cevapta ise:
Siir atesin habercisidir,/ Yangmmn kundak¢isi,/ Yanardag iistiindeki kustur” (Nayir,
2003: 60)

Tirkge Sozluk’te siirin tanmimi su sekildedir: “1. Zengin sembollerle, ritimli
sozlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan edebi anlatim bi¢imi, manzume,
nazim. 2. Dug giiciine, hayale, imgeye, gonle seslenen, ani, duygu, cosku uyandiran,

etkileyen sey” (TDK, 2005: 1867).

Bu konuda genellikle net ve sinirli bir tantmin olmadigini belirtelim. Ancak;
bize gore siir; sairin varligl ve evreni anlamlandirmaya caligtigi, siradan insandan
cok daha degisik duygulanimlara, etkilesime sahip insanin, ¢agrisimlarla yaratmaya

calistig1 eserin adidir diyebiliriz.
1.7.5. TOPLUMCU GERCEKCILIK

Toplumcu  gergekcilik, realizm akiminin 19. yizyilin ikinci yarisinda
Rusya’daki kargiligidir diyebiliriz. Toplumcu gergekgeilik, Marksist dinya gorisi
lizerine oturan, diinyayr ve insani bu goriis dogrultusunda algilayan bir yazinsal
akimdir. Toplumcu gergekgiligin  boyutlanmasinda 1. Diinya Savagi'yla, onun
ardindan gelen Rusya'daki “1917 Ekim Ihtilali’nin etkisi vardir. Kapitalist toplum
diizeninin, yeni bir toplum diizenine donigstirme sirecini baglatacak disiincelerin
yayginlagmasina, bu disiincelerin yazinsal iriinlerin dokusu iginde yer almasina yol
acmistir. Toplumsal ¢atigmay1 ve bu ¢atigmanin insan tzerindeki etkilerini yansitir.
Rusya’da genellikle roman, hikdye ve elestiri turtiindeki eserlerde kendisini gosteren
bu akimin zamanla siirde de uygulandigini gormekteyiz. Roman ve hikayede;

Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev, M. Gorki gibi yazarlar, eserlerinde Rus
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toplumunun i¢inde bulundugu durumu gozlemle yetinmeden, ¢esitli ¢ozim receteleri

sunarak aktarmiglardir.

Toplumcu gergekei siir, Tirk edebiyatinda “Toplumcu siir”, “Soylevei siir”,
“Ideolojik siir”, “Sosyalist siir”, “Marksist siir”, “Sosyal gercekei siir” gibi cesitli
adlandirmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu adlandirmalardan en sik kullanilani

“Toplumcu gergekei siir”dir.

Toplumcu gergekgi siir, ideolojik igerikli bir siirdir. Politik bir icerik tagimasi
siirin etkileme ve belirleme giicini yikseltmigtir. Siirde igerigi ve hareketi
onemseyen, kitleleri etkilemeye calisan, ig¢i ve emekgi sinifin sozciligini yapan,

cogu zaman propagandact ve soylevci bir siir anlayigidir.

Kemal Ozer, Tiirkiye’de 1920’lerde Nazim Hikmet’le baslayan, 1980’e kadar
etkisini fazlasiyla hissettiren bu siir kanalinin 6énemli bir temsilcisidir. 1970’1erde
toplumcu ¢izgide eser vermeye baslayan Ozer, bu siir anlayisinin getirdigi, anlatimet,
icerigi ve ideolojiyi 6n plana ¢ikaran soylevci bir siir tarzi benimsemis, 1970’ten
sonra verdigi butin eserlerinde toplumcu gercekei siirin getirdigi olanaklardan

yararlanmistir.
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IKINCI BOLUM
2.1. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu ¢alismaya baslarken cikis noktasi olarak Kemal Ozer’in toplumcu gercekgi
siir evrenini anlamak, varig noktasi olarak da bu siir evrenini olusturan toplumcu

tema ve Ogelere egilmek esas alinmigtir.

Bu amag dogrultusunda, K. Ozer’i anlama hususunda ilk olarak ele aldigimiz

eserler, Ozer’in 1970’ten itibaren kaleme aldig siir kitaplaridir.

K. Ozer’in foplumcu gercek¢i donemiyle ilgili akademik diizeyde bir calisma
yapilmamis olmasina ragmen; K. Ozer’in kendi siir diinyasini degerlendirdigi,
siirleriyle ilgili elestiri yazilarini derledigi 45. Sanat Yilmnda (2000), roportajlarint bir
araya getirdigi, Sorularin Giindeminde (1995), siir lizerine inceleme ¢aligmalarini
topladig Siiri Sorgulayan Yazilar (2000), sanati ve yasami tzerine kaleme aldig
Ozan Goziyle Sanat ve Yasam” st bagligr altinda bir dizi kitap olarak yayinlandigi
Umut Edebiyati Yedi Canlidir (1992), Act Solen (1992), Giin Olur Soze Yazilw
(1992) adli ¢aligmalarindan da faydalanilmistir.

K Ozer’in giinliik tiriinde kaleme aldig1 Giinlerle Yolculuk 1-2 (2009) adli eseri
de sairin kendi samimi diinyasini anlamak i¢in bagvurdugumuz kaynaklardandir.
Ayrica siire dair anilarin1 kaleme aldig Tkinci Yeni’den Toplumcu Siire (1999) adli

caligmast ontimiizii aydinlatan eserlerden biridir.

M. Bayram Misir'in; Toplumcu Gergekci Siirde Bir Kanal-Kemal Ozer
(1996) adli ¢alismasi da bu anlamda zaman zaman bagvurdugumuz bir g¢aligma
olmustur. Bu c¢alismada K. Ozer’in toplumcu gergek¢i “kanal”da tam olarak nerede
yer aldigt, hangi sair ve sanatgilardan etkilendigi saptanmaya ¢aligilmigtir. Ancak; bu
calismada M. Bayram Misir’'in Ozer’in siirine disaridan, nesnel bir bakis agisiyla
bakabildigini soylemek mumkiin degildir. Bu calismada segilen degerlendirme ve
elestirme yontemi Marksist ve sosyalist duyarlikla olusturulmustur. Bu sebeple, bu
caligmadan yararlanirken, akademik bir ¢alisma yaptigimizi dikkate alarak hareket

ettigimizi belirtmekte yarar goriiyoruz.
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Yordam Yayinlan ve K. Ozer’in kizz Simge Ozer Pinarbagi’nin ortaklasa
hazirladigi; Kemal Ozer Igin Ani Fotograflar: (2011) adli ¢alisma da, K. Ozer’in
yagsami ile siiri arasindaki butinlagi anlayabilmemiz agisindan yolumuzu aydinlatan
calismalardan biridir. Bu galismada, bizzat Ozer’in biyografisi hakkinda edindigimiz

yeni bilgiler, calismamizin eksik kisimlarini tamamlayan bir iglev géormustiir.

Bu caligmalar diginda Asim Bezirci’nin Giile Dil Verenler (1996), Diinden
Bugiine Tiirk Siiri-Kemal Ozer (2003) adli calismalart da K. Ozer siirine elestirel bir

bakis agis1 getirmemizde yardimci olan kaynaklardandir.

Bu c¢alismalarin diginda; tezimizin alt problemini olusturan “Gergek™/
“Gergekeilik”, “Toplumcu gergekeilik” konularinda, bu anlayigt kavrama noktasinda
bagvurdugumuz yapitlarin basinda B. Suchkov’un Gergekgiligin Tarihi (1976) ve
Ismail Tunali’nin Marksist Estetik (1993) adli calismalar gelmektedir.

Jean F. ve Plehanov’un ortak ¢aligsmasi olan Sosyalist Gozle Sanat ve Toplum
adli eseri ve E. Fischer'in Sanatin Gerekliligi (1993) adli eseri de toplumcu

gercekeiligin anlagilmasinda bagvurdugumuz kaynaklarin baginda gelmektedir.

Toplumcu gergekgilik tizerine 6nemli ¢aligmalar yapmis; Ahmet Oktay’in
Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, Sanat ve Siyaset adli inceleme ¢aligmalar da
Turkiye’deki toplumcu gergekg¢i edebiyatin anlayisini kavramamizda bagvurdugumuz
yapitlardandir. Bunun diginda bu alanda akademik ¢aligmalar yapmig, M. Akgiin’iin
Materyalizm’in Girisi ve Ilk Etkileri adl eseri de bu konuda ¢alismamiza kaynaklik
etmistir. Ayrica, Murat Belge’nin Marksist Estetik (1997) adli ¢aligmasi, Berna
Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adl1 eseri, Hasan Biilent Kahraman’in 7iirk

Siiri, Modernizm, Siir (2000) adl1 ¢aligsmast da bagvurdugumuz kaynaklardir.

Yukanida belirttigimiz yayinlar disinda, M. Bayram Misir'in  Insanligin
Toplumsal Bildirisi Olarak Kemal Ozer Siiri (1995), B. Asiltirk’tin /980 Kusagt
Tiirk Siiri Poetikast (2006), Mehmet Narli’nin Altmisli Yillarin Geng Toplumcu Siiri
(2002), M.Y. Bilen’in 70 Kusag: Siirimizi Tartistyor (1985), Veysel Colak’in
Siirden Once Siirden Sonra (2011) adli galismalar da K. Ozer siirini anlamamizda

bize yol gosteren eserler olmustur.
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K. Ozer’in Ikinci Yeni etkisinde eserlerini degerlendirdigimizde, bagvurdugumuz
calismalarin basinda; Alaattin Karaca’min Ikinci Yeni Poetikast (2005), A.
Bezirci’nin Jkinci Yeni Olayr (2005) adli eserler de bu kapsamda basvurdugumuz

kaynaklardir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

3.1. ARASTIRMA MODELI:

Bu ¢aligmaya hakim olan aragtirma modeli; eser merkezli yéntemdir. Cogu
zaman mukayeseli edebiyat yontemine bagvurulmus, c¢alisma alaninmin siir olmast
sebebiyle siir inceleme yonteminden de siklikla yararlanilmigtir. Ayrica, kendi
cikarimlarimizin yer aldigt bu c¢alismada, okur merkezli elestiri yontemi de

kullanilmigtir.
3.2. EVREN VE ORNEKLEM:

Calismamizi genis kapsamli olarak degerlendirdigimizde, “toplumcu gercekei”
edebiyat anlayis1 evren, K. Ozer’in toplumcu gergekei edebi kisiligi orneklem olarak
disuntlebilir. Ancak konumuza daha sinirli bir bakis agist getirecek olursak;
toplumcu gercekei siir anlayisin1 evren, K. Ozer’in toplumcu gergekgi siir anlayisinin

genel ozellikleri ise 6rneklem olarak kabul edilebilir.
3.3. VERILERIN TOPLANMAST:

Bu asamada, oncelikle “gercek” ve “gercekeilik” kavramlarinin edebiyatin
cesitli alanlarinda nasil anlamlandinldigr arastinilmig, gergekei (realist) edebiyatin
tarithsel siireci, bu edebi anlayisin o6zellikleri irdelenmeye c¢aligilmistir. Toplumcu
gercekeilik/ Marksist gergekeilik anlayisint olusturan kaynaklar arastirilmig, bu edebi
anlayigin yansimalart aktarilmaya calisilmistir. Marksist gercekgilik ile realizm

arasinda mukayese yapilmig, bu farkliliklarin sebepleri ortaya ¢ikarilmigtir.

Turkiye’de gergekeiligin tarihsel siireci arastirildiktan sonra, toplumcu
gercekeiligin edebiyatimizdaki seriiveni arastirilip bu edebi anlayisin yansimalar

belirlenmigtir.

Kemal Ozer’in edebi seriiveni arastirilarak siirlerindeki degisim siireci
degerlendirilmeye calistimistir. Kemal Ozer’in toplumcu gergekgi siire gegisi, bu siir

anlayisindaki yeri saptanmaya caligilmig, sairin toplumcu gercekei siir anlayist,
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isledigi temalar ve ogeler tizerinden degerlendirilmistir. Son olarak K. Ozer’in siir
anlayigindaki degisimi yansitmak amaciyla, kelime diinyasi agisindan bir mukayese
yapilmis. Bu mukayese calismasi tablo olarak aktarilmistir. Boylece K. Ozer’in

toplumcu gercekgt siir dinyast anlagilmaya galisiimigtir.
3.4. VERI COZUMLEME:

Oncelikle, verilerin toparlamp inceleme asamasinda, calismamizin hangi
bagliklar altinda sunacagimiz belirlenmigtir. Elde edilen bulgular, tezin amacini
ortaya koyacak sekilde igeriklerine gore uygun bagliklar altinda siniflandirmaya tabi
tutulmustur. Inceleme esnasinda, onemli ve ayirt edici olarak goriilen bilgiler de teze

girecek alintilar olarak saptanmuistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. GERCEK VE GERCEKCILIK
4.1. Gercek ve Gercekeilik Kavramlarinin Anlamai:

Gergegin ne oldugu sorusu yiizyillar boyunca sorula gelmistir. Insanoglunun
dinyaya ve kendisine, kendisini asan gulglere bakisi; onun “gergek” kavrami
tizerindeki sorgulamalarini da etkilemigtir. Sanatgilar, distinirler, elestirmenler,
caglar boyunca bu konu hakkinda gesitli gorisler ileri siirmiiglerdir. Bu gorisler,
disiplinden disipline cografyadan cografyaya ve kultirden kultire farkliliklar
gostermigtir. Biitiin bu ugraglara ragmen, gercek ve gerceklik kavramlarinin sinirlart

tam olarak ¢izilmig degildir.

Aslinda “gercek”; dolayisiyla “gergeklik”, istisnasiz butiin sanat
akimlarinin ana problemidir. Akimlarin bu problemlerde birbirilerinden
ayrildigt husus, oncelikle “gercek”in ne olup olmadigi meselesidir. Zira
tarih boyunca tek bir “gercek™ tarifi tizerinde anlagmaya vanlabildigini
soylemek miumkin degildir. Tkinci husus ise “ger¢ek”in nasil
yansitilacagl, yansitilmasi gerektigi veya yansitilabilecegi konusudur
(Cetisli, 2009: 80).

Gergeklik anlayigi, baglangigcta mitoslarin, sonra felsefenin, teolojinin ve
giderek bilimin verileriyle bicimlenmistir. Bilimin sistematik yapisi igerisinde strekli

yenilenmig, farkli durum ve sekillerle karsimiza ¢ikmistir.

Sozluklerdeki anlami agisindan var olan karsiligi: “1. Bir durum, bir nesne
veya bir nitelik olarak var olan. 2. Varlig1 yadsinmayan. 3. Uydurma, yakistirma ya
da yalan olmayan. Aslina uygun nitelikler tasiyan. 4. Dogay1 tim benzerlik ve
ozellikleri ile yansitan. 5. Yapay olmayan. 6. Dogruluk. 7. Dogadaki gibi olan,
dogay1 oldugu gibi yansitan 7 (TDK, 2005: 747-748) vb. ifadeler ile sinirlanmig olsa
da bizzat edebiyat alaninda strekli degisime ugramis, farkli sekillerde yorumlanmisg

bir kavramlar yumagt olmustur.
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Gergek ve gerceklik kavramlarinin sanattan felsefeye dek farkli disiplinlerdeki
karsilig1, genellikle onlarin “algi, akil, sezgi ve inang¢ kavramlari ile olan ilgilerine
gore ortaya cikar. Sanatginin gercek ile olan ilgisi ise “doga”, “toplum” wve

“kendi”sine olan bakisi ile orantilidir.

Sanat¢1 yaraticidir. Dig dinyadan alinan 6gelerle yeni bir evren yaratmaya
caligir. Her sanat dalinda durum boyledir. Her sanatsal yaraticilik imgelerle, imgeler
de yaraticinin kafasinda dig dinyadan alinan unsurlarla olusur, boylece sanat eseri

meydana gelir.

Bir sanat¢1 reel dinyadan ne kadar kopuk olursa olsun, onu olusturan sosyal
cevrenin Urinidir. Sezgici felsefe denilince akla gelen ilk isim olan Bergson, sanatin

bireyi ger¢ekligin kendisiyle bag bagsa biraktigini ifade eder:

Resim olsun, yontu, siir ya da miizik olsun, sanatin pratik olarak
yararlt simgeleri, izerinde toplumca uzlasilmig genel davranig ve sozlert,
sonu¢ olarak bizden gercekligi gizleyen her seyi bir yana iterek bizi
gercekligin kendisiyle kargi karsiya birakmaktan bagka amaci yoktur
(Bergson, 1996: 10).

Platon, Devlet adli eserinde sanat eserinin bir yaratma degil doganin
gercekligini taklit etme oldugunu belirtir. Ressamin yaptigi isin eline ayna alarak
dogayr yansitmak oldugunu ifade eder. Eserde Sokrates, Glaukon’a diinyanin

gercekligini anlatmak i¢in ressam olmaya gerek olmadigini alayci bir dille goyle

anlatir:

Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti
ginesi, yildizlar1 dinyayi, kendini, evin biitiin egyasini, bitkileri, biitin
canlt varliklari (Eflatun, 1980: 282).
Platon, (1980: 282) sairin de ressamdan farkli olmadigini belirtir. Sanat

eserlerinde de gordugimiiz dogadir, insandir, hayattir ve sanatgi eserlerinde bize

bunlar yansitir.

Platon’un, da belirttigi gibi, aslinda sanat¢t gercek yasami taklit eder. Daha
sonra ogrencisi Aristo, bu taklit durumunu “mimesis” ile sistemli bir sekilde

aciklamaya calisir. Aristo da aslinda sanat¢inin gercek diinyanin bir pargast oldugu
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tizerinde durarak, sanat¢inin yoneldigi doga ve nesnelere oykiinerek eserini

olusturmaya bagladigini belirtir.

Goruldugu gibi Antik Cag’dan bu yana, sanatgi igin malzemeyi olusturan dig
diinya ve onun gergekligi olmustur. Sanatci, bu dis dinyay1, algistmin dogal geregi

olarak yeniden yorumlar ve olusturur.

Sanat¢1 yart hakikat gibi goriinen bulanikligin 6tesinde yarattigini
sandig1 herhangi bir seyi kafasinda kurdugu zaman bile aslinda gergeklik
dedigimiz butiiniin bilesik parcalarini yeni bir bi¢imde diizenlemekten ve
yeniden ortaya koymaktan baska bir sey yapmiyordur. Herhangi bir
imajin temeli gergekliktir. Dogaldir bu. Ciinki sanat eski ¢aglardan bu
yana insanligin konusmakta oldugu bir gesit 6zel dildir. Nasil kendi
kargiligr bir kavram olmadik¢a bir kelime var olmazsa, gergek sanat da
bir imaj1 kendi igeriginden, yani ister doga alaninda, ister insan digiincesi
ve duygulan alaninda olsun ki bu da maddi dinyanin kendisi kadar
gercekligin bir pargasidir (Suchkov, 1976: 7-11).

Boris Suchkov’dan yukarida yaptigimiz alintidan anlagilacag gibi; sanat 6zel
bir dildir ve sanatg1, adina gergeklik denilen biitiintiin pargalarini kendisine gore yeni
bir bicime sokmadan sanatini icra edemez. Bu gergeklik dis gerceklik olabildigi gibi
i¢ gergeklik de olur. Ressam Rodin, bu konuda bir soyleside, “ Sanatgi, goriniiglerin
altindaki i¢ gergekleri goriir” diyerek dig gercegin altindaki i¢ gercekleri gorme
giicinlin sanatta ve sanatg¢ida oldugunu soyler (Lenoir, 2005: 79). Bu noktada

(13

sanat¢inin, sanatini ortaya koyarken sergiledigi bakis acisi, “gerceklik”i kurma ve

yansitma bi¢imi énemlidir. Cunki dig dinyaya ve kendi i¢ diinyasina bakma sekli,
kurdugu bu gerceklikle belirginlesecektir. Suchkov, gerceklikte oldugu gibi,
gercekeiligin dogusunda da bireyin dinyayr yeniden yorumlamaya baglamasinin

onemli oldugunu ifade eder:

Gergekgilik,  yaratict bir yontem olarak, insanin entelektiel
gelismesinin  ¢esitli  evrelerinde insanlarin  dogayr ve toplumsal
gelismenin  yonini anlamaya zorladiklarint  duymaya bagladiklar
zamanda, insanlarin 6nce belli belirsiz, sonra daha agik sekilde insan
eylemlerinin ve duygularinin vahsi tutkulardan ya da tasarlanmig bir
tanridan gelmedigini bunlarin ger¢ek, ya da daha dogrusu, maddi
nedenler tarafindan belirlendigini kavramaya basladiklari zamanda ortaya
¢ikmisg tarihsel bir fenomendir (Suchkov, 1976: 13).
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Sanat eserleri yoniinden gercek, yaraticiligin onemli bir kaynagt sayilmistir.
Bagka bir soyleyisle, dis diinyadan alinan 6gelerin yeni bir evren yaratacak bigimde
yeniden diuzenlenmesi olmustur. Sanatin konusunun insan ve toplumun yansimasi
olduguna inanan sanatgi, elestirmen ve sanatseverlerin anlayigina gore ise devreye
gercegin kendisi girer. Sanat¢t “gerceklik”e sadik kalarak “gercek” yeniden
yaratacaktir. Iste bir sanat dali olarak edebiyat, bu gergegi yeniden yaratir ve

yorumlar.

Kendini tamamen gergekten soyutlayamaz sanat adami. Gergegin
disgina ¢ikamaz.  Yaptigr yalinlagtinlarak soylenirse imgesel bir
dizenleyim iginde gergegi yeniden kurmak, yeniden olugturmaktir.
Ancak sanatsal yaratilarda, dilsel ve yazinsal uriinlerde yansitilan dig
dinya, gergegin ve gercekligin degismez bir kopyast degildir.
Kurmacasal, daha yaygin bir terimle yapintisaldir. Bu yapintisalligin
adinda gergek diinyanin rengi, havast ve kokusu vardir (Ozdemir, 1981:
97-98).

Emin Ozdemir’in de belirttigi gibi, sanat dis diinyada var olan gercegin
edebiyatta yeniden yorumlanma, yaratilma siirecidir. Sanat¢1 var olan gergegi kendi
kurmacastyla 6znel bir gercege doniistiiriir. Ilk realist yazarlar her ne kadar toplumda

var olan gercegi oldugu gibi aktardiklarini soyleseler de bize gore, gosterdikleri

gercek, kendi bakis agilariyla sekillenen kurmaca bir gergektir.

Sanat adami iginde yasadigt dinya ile gergekle caligmaktan
kaginamaz. Isterse Ahmet Hasim gibi: ‘Seyreyledim eskal-1 hayaty' Ben
havz-1 hayalin sularmmda’  desin ancak kendi duginde var oldugunu
sandigr bir aleme daldigint sansin, gene bu diinyay1 anlatir. Ahmet Hasim
de soyliuyor zaten: ‘Bir aks-i miilevvendir amn ¢iin /Arzin bana ahcar-i
nebatr’, yani diusunin sularna egilince gordigi gene bu topragin
bitkileridir. Yeryiizinde olanlarin belki daha renkli bir yankisidir (Akt.
Ozdemir,1981: 98-99).

Goruliayor ki sanat¢i hangi akimin etkisinde olursa olsun, beslendigi kaynak;
aslinda kendisini var eden sosyal gergektir. Yani diinyanin kendisidir. Bu sebeple

esin kaynagi, olusturdugu imaj dinyast bu gergekten yararlanir ve ondan izler tasir.

Bunun tam tersi olan sanat ise soyut sanattir.

Marksist estetik¢gilere gore soyut sanat, insansal ve toplumsal
gercege yabancilagmanin sanat alanindaki karsiligidir ve bu sanat, insana,
topluma ve sanatin genel yasalarina aykirt bir sanattir. Bu sanat, ¢cagdas
burjuva toplumunun karakteristik niteligidir (Tunali, 1993: 138-139).
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Calismamizin odak noktasi olan toplumcu gercek¢i (Marksist) estetik teoriye
gore, sanat; gercekligin bir taklididir. Marksist Estetik kitabinda Ismail Tunali

konuyla ilgili sunlar dile getirir:

Ontoljik bakimdan soylendiginde, genellikle varlik, “gergeklik”
olup sanat buna yonelir, onu yansitmak ister. (...) Sanatin yansittig1 bu
gerceklik nasil bir varliktir? Ctnkt gerceklik, duyularimizla yalin olarak
kavradigimiz nesnelerden baslayarak, ruhsal, soyal wvarlik alanlarina
kadar uzanan genis bir varlik diinyasini dile getirir. Su dokundugum
masa nasil gergekse, iginde duydugum su duygu, konustugum dil ve
uydugum tore de gergektir (Tunali, 1993: 40).
Georgi Plehanov ise, Sosyalist Gozle Sanat ve Toplum adli eserinde sanatin
maddesinin gerc¢eklik oldugunu belirtir ve her sanat¢inin kendine gore gercegi goriis

bi¢imi oldugunu dile getirir (Bkz. Plehanov, 1974: 68).

Yukarida da belirttigimiz tizere, gergegin sanatta ve sanat¢ida algilanisi gesitli
farkliliklar gostermekle beraber, sonu¢ olarak sanat, hem bir gercegi yansitmakta
hem de bu gergegin yeniden yorumlanmasini saglamaktadir. Bu gergek, salt yansiyan
gercek degildir. Sanatg¢inin zihin diinyasinda yeniden sekillenen, duygu ve hayal

giiciiyle yogrulan bir sanat¢i gercegidir.
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42.  GERCEKCILIGIN TARIHSEL SURECI
4.2.1. Gercekciligin (Realizm) Dogus Zemini:

Gergekgilik (realizm) konusunda belirttigimiz kavram ve disiincelerden sonra
bu baglik altinda, gercekgiligin tarihsel stirecine deginecegiz. Gergeklik kavraminin
yuzyillardir ¢esitli sekillerde tartisildigint belirtmistik. Bu sebeple gercekgilige giden
yol diumdiiz bir ¢izgi seklinde gelismemigtir. Yani realizm, 19. yluzyilda bir anda
ortaya ¢itkmig bir akim degildir. Digiinsel akimlarin gelismesi, deneysel bilimdeki
gelismeler, gercekeiligin ortaya ¢ikmasinda 6nemli donemecler bu siirecte biuiyiik
katki saglamistir. Gergekgilik kavraminin yontemlesip bir akim olarak kargimiza

ciktigl donem 18. yuzyildir.

Bu konuda lan Watt ve Roland Barthes Roman Ve Gergek FEtkisi adli
eserlerinde modern gergekeiligin temelini Descartes ve Locke’a dayandirir ve sunlart

soylerler:

Modern gercekgilik, tahmin edilebilecegi gibi, bireyin duyular
yardimiyla hakikati kesfedebilecegi goriisiinden yola ¢ikar. Bu fikrin
kokeni Descartes ve Locke’a dayanir ve eksiksiz bir sekilde ilk kez 18.
yuzyilin ortasinda Thomas Reid tarafindan formiile edilmistir (Watt
&Barthes, 2002: 14).

Fransiz Ihtilali sonrasinda Bat1 toplumunda yer almaya baslayan “hiirriyet”,
“demokrasi”, “milliyet”, “hukuk™ gibi yeni kavramlar, hem sosyal ve siyasi hem de
bilimsel ve edebi hayati yeniden sekillendirmeye baglamigtir. Kralliklarin yikilip
ulus-devletlerin Cumhuriyet rejimleri ile yonetilme streci yaganmistir. “Aydinlanma
Cagr’nin yansimast olarak bilimdeki gelismeler, sanayi ¢agina yol agmis ve
endistride elektrigin ve buhar makinelerinin kullanimi, hayati kolaylastirmakla
birlikte yeni sorunlart da beraberinde getirmistir. Sanayilesme sireci Batiya bag

dondurict somiurgecilik firsatlart yaratmig, bununla birlikte bilimde de 6nemli

gelismeleri saglamigtir.

Fransiz Ihtilali (1789), Fransiz toplumunu oldugu kadar diger bati
toplumlarint da derinden etkilemis; ozellikle sosyal ve siyasi hayati
derinden sarsmig; mevcut muessese ve degerlerin pek ¢cogunu hirpalarken
yeni deger ve miiesseselerin tesekkiiline zemin hazirlamistir. Ihtilal
sonrast Bati diinyasinda, demokrasi, hiirriyet, insan haklari, orta sinifin
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giclenmesi hususlarindaki gelismelere ragmen, mezhep kavgalari, kralci-

cumhuriyetgi ¢ekismeleri hala devam etmektedir. Nitekim Herton ve

Edwards, realizmi 18. Yizyil aydinlanma ¢aginin iyimser idealizmi ve

demokratik ideallerinin ¢okiistiyle ortaya ¢ikan tmitsizligin bir mahsuli

bir hayat felsefesi olarak gormektedirler (Cetisli, 2009: 81).

Gergekgilik akiminin arka planini anlamadan onun edebiyata yansimasini
gorebilmek zordur. Bu sebeple gercekeiligi olusturan felsefi anlayisi kavramak
gerekir. 19. yizyilda ozellikle Aguste Comte’iin Pozitivizm felsefesi realizmin
temelini olusturmugtur. Pozitivizm tabiat olaylarinin metafizik gortsler yerine
olgular arasindaki deneysellik, neden-sonug ilkesine gore yasalastiran bir felsefi

akimdir. ‘Neden’ sorusunu sormayt amaglayan bu akim edebiyata da bu anlayist

yansitmaya caligmistir (Bkz. Geng, 2007: 164).
4.2.2. Gercekeiligin Edebi Seriiveni:

Edebiyat disinda bu degisiklikler yasanirken edebiyatta, 19. yiizyil o6ncesinde
bir¢ok sanat¢i hayati, tabiati, insani ve olaylart oldugu gibi aktarma cabasi i¢inde
olmustur. Aristo’dan beri batili sanatgilar hep gergek pesinde kosmus ve gercegi
mimesis esasina gore aktarmaya caligmiglardir. Ancak gergekgiligin bir akima
burinip sistemli bir sekilde karsimiza ¢iktigr yizyil 19. yuzyildir. Yine de bu
tarihsel sinirlamalar bir kesinlik igermez. Nitekim Ernst Fischer Sanatin Gerekliligi
adli eserinde “gergekeilik”in bir anda ortaya ¢iktigini sdylemenin yersiz oldugunu,
bir¢ok klasik ve romantik yazarin da gergek¢i tutumlar sergilediklerini belirtmis ve

sOyle devam etmistir:

(...) Sanatta gergekg¢ilik kavrami, ne yazik ki, esnek ve belirsizdir.
Gergekgilik kimi zaman nesnel bir gercekligi taniyan bir tutum, kimi
zaman da bir anlattim yolu ya da yontem olarak tanimlanir. Bu ikisini
ayiran ¢izgi de her zaman kesin degildir. Gergek¢i deyimi kimi zaman
Homeros, Phidias, Sophokles, Polykletus, Shakespeare, Michalengelo,
Milton ve El Greko i¢in kullanilir; kimi zaman da yalniz Fielding ile
Smollet’den Tolstoy ve Gorki’ye (...) uzanan bir yazar tirini
tamimlamak i¢in kullanilir. Bu yazarlarin her biri farkli bir akimin
temsilcileri olmasina ragmen eserlerinde gercekeilikten yansimalar
bulunmaktadir (Fischer, 1993: 101-102).
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Roland Barthes, edebiyatta gercekgilik kavramini ilk kez Fransiz Gergekgi

Okulu’nun kullandigini soyler:

Gergekgeilik sozeugi ilk kez 1835°te, yeni-klasik resmin ‘siirsellik
ideali’ne kargt Rembrandt’in insani gergek’ini belirtmek uizere estetik bir
niteleme olarak; daha sonra 1856’da Duranty’nin yayimladig1 Realisme
dergisinde tamamen edebi bir anlamda kullanilmistir ( Watt & Barthes,
2002: 10).

Realizm, gergegi var oldugu sekliyle anlatmay1 ilke edinmis bir edebi akimdir.
Romantizmin bas tact oldugu donemde Balzac, Flaubert, Stendhal, Defoe,
Richardson gibi gercek¢i yazarlar yasadiklari donemi bir tarihgi tavr ile yansitmaya
caligmiglardir. Aslinda her ¢agin sanat¢ist Uriininde gercegi yansittigint séyler. Bu

konuda Robbe- Grillet sunlar soyler:

(...) Bitin vyazarlar gercek¢i olduklarini disintrler. (...)
Gergekgilik kesinlikle tanimlanmig (...) bir kuram degildir. Klasikler
gercekligin klasik, romantikler romantik, gergekusticiiler gercgekiistii
oldugunu distnurler. (...) bu bakimdan, edebiyat devrimlerinin neden
hep gergekgilik adina yapildigint anlamak kolaydir (Robbe- Grillet, 1989:
132-133).

Stendhal’in (Stendhal, 2010: 393) unli: “bir roman, yol boyunca gezdirilen
aynadir. Bir bakarsin goklerin maviligini, bir bakarsin, yolun irili ufakli gukurlarinda
birikmis c¢amuru gorirsiin. Sonra da kalkip heybesinde bu aynayr tagiyani
ahlaksizlikla m1 suglayacaksin? Aynasi ¢amuru gosteriyor diye aynaya kabahat
bulmak olur mu? Boyle ¢camurlu ¢ukuru bulunan yola, daha dogrusu suyun akmasin,
kokmasini, camur ¢ukurlart meydana getirmesini Onleyemeyen temizlik mufettigine

catin” sozi, romandan yola ¢ikarak bu akimin esere ve topluma bakigini

yansitmaktadir.

Ik gergekgi yazarlarin eserlerinde kahramanlar; zihinlerinde ve yiireklerinin
derinliklerinde gegenlerle degil daha ziyade sergiledikleri eylemlerle yansitilirlar. Bu
eserlerde yazarlar, kendilerini ellerinden geldigince saklamaya gayret ederler. Oznel
ve romantik yorumlardan kaginirlar, tarafsizliklarin1 korumaya calisirlar. Gozleme
onem verdikleri i¢in “anlatmak” (telling) tan ¢ok “gOsterme” (showing)ye
bagvururlar. Romantik yazarlarda oldugu gibi, bu yazarlarin eserlerini olustururken

bir “ahldk adamligi”’na soyunmalan beklenmez. Bununla birlikte realistler
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eserlerinde yaptiklant igin sadece kendileri i¢in degil toplum i¢in de oldugunun

farkindadirlar. Bu da onlara genis bir bakis ag¢is1 kazandirir.

Realizmde, gercekei sanatginin eseri bir tez ve ideoloji tagtmamalidir anlayigt
savunulur. O olam1 gozlem giciiyle aktaran gergekgilik ilkesini benimsemis bir
sahsiyettir sozleri ile tamimlarlar (Bkz. Geng: 2007). Realistlerin yarattiklari
kahramanlar, gergegi yansitmakla beraber, toplumda karsilig1 olan karakterlerdir. Bu

konuda Gustave Flaubert sunlart sdyler:

(...) Emin olunuz ki bir yazarin yarattig her sey gercektir. Siir,
geometri kadar gergektir. Tumevarim, timdengelim kadar dogru bir
metottur. Ustelik insan, belli bir seviyeye eristikten sonra, ruhsal olaylar
hakkinda herhangi bir hata yapmiyor. Benim zavalli Bovary’m, hig
siphesiz ki, su anda Fransa’nin her kasabasinda 1stirap ¢ekiyor ve agliyor
(Stevick, 2004: 328).

Gergekgiligin tarihsel siirecini aktarirken gergek¢ilik kavraminin gesitli kollara
ayrildigi, farkli cografyalarda yeni igerik ve anlayislarla karsimiza ¢iktigini
goriyoruz. Gergekeilik elestirisi tizerine 6nemli ¢aligmalar yapan Lukacs’a gore,
sanat bir yansitmadir ve yansitma yontemleri baglica ikiye ayrilir: Gergekgilik ve
Dogalcilik. Bunlardan birincisi sosyal gercekligi yansitabilir, ikincisi yansitamaz.
Lukacs daha sonra Gorki gibi, gercekligi de FElestirel Gergeklik ve Toplumcu
Gergeklik olmak tlzere ikiye ayirir ve ¢alisma boyunca bizim “gercekgilik” diye

anacagimiz gergekgeilik anlayist i¢in sunlart soyler:

Yazarin gorevi toplumun belli bir doénemindeki gelisim
dogrultusunu belirleyen tarihi giicleri, yani toplumun igyapisini ve
dinamigini kavramaktir. Bagka bir deyisle o dénem igin tipik olan tarihi
durumu anlamak. Yazar eserinde kisiler, olaylar ve durumlarla bu tarihi
giiglere somutluk kazandirir. Oyleyse eserdeki kisilerin, olaylarin ve
durumlarin tipik olmasi gerekir ki sosyal gergeklige yansitilabilsinler.
Tipik, ya da temsil edici karakter hem tarihi gugleri kendi kisiliginde
somutlastirir, hem de kendine 6zgii nitelikleri ile yasayan canli bir birey
olur (akt. Moran, 2006: 55).

Yukarida Lukacs’in da belirttigi tizere, realizmin bu anlayist zamanla Elestirel
Gergekgilik ve Toplumcu Gergekgilik olmak tzere iki farkli kol olarak karsimiza
cikar. Asagida bu iki gergekgilik kolu tizerinde durulacaktir.
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4.3. FElestirel Gercekcilik:

Toplumsal gergekleri elestirel bir yaklasimla degerlendiren, insani toplumsal
iligkileriyle yansitmayir amaglayan gercekei yonelimdir. Kaynagini ve ilkelerini
gercekgeilik (realizm) akimindan almis olsa da ona yeni anlam ve igerik yuklemistir.
Bu anlayisa gore, insan1 bigimlendiren, onun duygu ve diisiince evrenini olusturan,
ahlaksal deger ve yargilarini olusturan toplumsal ¢evresiyse eger, insant insancil
nitelikler dogrultusunda degistirebilmek igin ¢evresini degistirmek gerekir. Bu
nedenle edebiyatin tistlenmesi gereken gorev, insanit ve onu bigimlendiren toplumsal
cevreyi degistirmek gerekir gortsiinden yola ¢ikan elestirel gercekgiler, sorunlari
saptama ve yansitmanin yetmedigini 6nemli olanin kosullart degistirmek oldugunu

savunur.

Realizmin baglangicindan itibaren dikkati ¢eken bu tavir;
gozlemlenen ferdi ve sosyal gerceklerin belli bir diinya gortsi ekseninde
elestiriye tabi tutularak anlatilmasini esas alir. Balzac Stendhal, Guy De
Maupassant, Charles Dickens, George Eliot, Maksim Gorki, Tolstoy,
Cehov gibi yazarlar, sosyal, ekonomik kiiltirel, siyasi sartlari i¢inde ele
aldiklant insan/insanlari, olaylari, durumlari belli bir elestiri siizgecinden
gecirerek dikkatlere sunarlar. Ancak bu elestirel tavir, higbir zaman
“angaje edebiyat” seviyesine diismez (Cetisli, 2009: 86).

Bu akimin onciliigini yapan Fransiz yazar Anatole France (1844-1924),
degisecegini sodyledigi diizenin eksik ve carpik yonlerini Shyvester Bonnard'm Sugu
(1881), Kizil Zambak (1905), Bay Bergeret (1901) Paris'te, Penguenler Adasi
(1908), Tanridar Susamislardi (1912), Meleklerin Isyani (1914) gibi eserlerinde

olabildigince agik bir dille yansitmigtir.

Elestirel Gergekgiler, gozlem altinda tutarak ele aldiklart insani,
insanlari, toplumlari, olaylari, sorunlan elestirirler. Ancak gidimli ve
ideolojik bir 6nerileri, regeteleri olamaz (Geng, 2007: 166).

Anatole France gibi, Romain Rolland (1866—-1944) da insanin davraniglarini
yonlendiren torel degerlerin elestirisini yapmigtir. Alman romanct Thomas Mann
(1875-1955) ise burjuva gelenek ve deger yargilarina gozlemci bir gergekgeilikle
karst ¢ikan yazarlar arasindadir. Mann, ilk 6nemli romanmt Buddenbrooklar’dan

(1901) baslayarak Biiyiilii Dag (1929), Yusuf ile Kardesleri (1933), Degisen Kafalar
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(1934), Dr. Faustus (1938), adli yapitlarinda insan disiincesini ve &6zgurligini

bogan giiglere kars1 dolayli bir savag agmustir.
Ernst Fischer elestirel gercekg¢ilik hakkinda sunlari belirtir:

Elestirel Gergek¢i yazarlarin  en belirgin  yanlart  burjuva
toplumuna kargt bireysel, romantik bir tutumlari olusudur. Bununla
birlikte i¢inde bir¢ok degisik fikir ve anlayis tastmasidir (Fischer, 1993:
102-103).

Elestirel gercekgileri, toplumcu gergekgilerden ayiran en onemli ozellik de
ideolojik bir tavir almamalaridir. Bununla birlikte edebiyati gidimlt olmaktan uzak
tutmalaridir.  Bu sebeple gercekeilik akiminin 20. yuzyilda Avrupa’da elestirel

gergekgilik olarak karsimiza c¢iktigini soylemek yanlis olmaz. Rusya’da ise ayni

donemlerde foplumcu gergek¢ilik anlayisinin benimsendigi gorilur.

Caligsmada tzerinde odaklanacagimiz problemin toplumcu gergekg¢ilik olmasi
sebebiyle, gercekcilik ve elestirel gercekg¢ilik bahislerini 6zetlemeyi uygun gorduik.
Asagida toplumcu gergekgilik tizerinde daha ayrintili durulacaktir.
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4.4. TOPLUMCU GERCEKCILIK
4.4.1. Toplumcu Gerg¢ekciligin Dogusu:

Konumuza giris yapmadan once foplumcu gergekcilik ifadesini ilk kullanan
kiginin Maksim Gorki oldugunu, bu anlayisin, toplumcu gergekeilik, sosyal
gercekeilik, sosyalist gercekgilik, Marksist gergekgilik, gibi isimlerle ¢esitli
kaynaklarda adlandirildigini ancak bu ifadelerin hemen hemen ayni ifadeler

oldugunu belirtmekte yarar vardir.

Toplumcu gergekcilik kavrami 20. yizyilda once Sovyet Rusya’da ortaya
¢cikmig, daha sonra diger sosyalist iilkelere sigramig bir sanat yontemidir diyebiliriz.
Bu sanat yontemi, giderek bir diinya goriisii olarak kabul edilmis; 20. yizyilin en

temel estetik gortuslerinden biri olmustur.

Batida gercekgilik cesitli sekillerde ve ¢esitli yazarlarin elinde geligmis ve
ozellikle roman tiuriinde kendini belirgin olarak hissettirmistir. Avrupa’da bir¢ok
buyik gergek¢i yazarin  yetistigini gormekteyiz. Realizm ve nattralizm
gercekliginden farkli olarak Rusya’da gergekeilik farkli yorumlanmistir. Tolstoy,
Dostoyevski, Cehov gibi romanci ve hikayeciler, eserlerinde toplumu ve olaylari
hem agiklayip hem de yargilama yoluna gitmiglerdir. Bu yargilama onlari Batidaki

gercekgeilerden farkli kilan en 6nemli 6zelliktir.

Gergekgilik  akiminin ~ Sthendal, Balzac, Zola, Flaubert gibi
yazarlarin elinde gelistigini ve daha etkili bir konuma geldigini séylemek
mimkiindir. Batidaki gelisen gergekeiligin yaninda Rusya’da da bagka
bir yonde gelisen bir gecgekgilikle karsilasmak mumkindir. 19. Yizyilin
ortalarinda gercekeilik Rusya’da belirmis, Tolstoy, Cehov ve Gorki gibi
yazarlar buytuk eserler vermislerdir. Bu yazarlarin yant sira, kuram
alaninda, Belinski, Dobrolyubov, Cernisevski gibi elestiriciler toplumla
ilgilenen ve gergek¢i bir edebiyati savunan gorigler atmiglardi ortaya
(Moran, 2006: 41).
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Bu donemdeki eserlerde katt ger¢ekei, kuru bir anlatimin séz konusu oldugunu
soylemek miimkiin degildir. Hatta Tolstoy ve Dostoyevski’nin bir¢ok eserinde

romantik bir anlatim etkisi s6z konusudur. I. Geng bu konuda sunlan aktarir:

Tolstoy’un gelistirdigi kurama ve belli duygularin okur’a
aktarilmasini isteyenlere gore, sanat insanlarda iyi duygular uyandirmak
suretiyle onlart egitir ve birbirine yaklastirir. Tolstoy, bu kurami ile
aslinda Gergeke¢ilik ve Romantizmin Anlatimeilign ilkesini terkip
etmistir. S6z gelimi onun Harp ve Sulh, Anna Karenina, Dirilis gibi
romanlarinda, realizmin soguklugu gorilmez, bununla birlikte
Romantizmin duygulart saran anlatimciligr okuru etkiler (Geng, 2006:
174).

Dostoyevski, Tolstoy gibi yazarlarin her ne kadar farkl: bir gergekg¢ilik anlayist
getirdiklerini belirtsek de bu gercekgeiligin esin kaynagi yine Avrupa realizmidir.

Eserlerinde hem realizmin hem de romantizmin izlerini yer yer gérmekteyiz.

Tolstoy’la baglayan Gergek¢i Yansitma kuraminin Oncekilerden
farki sanat¢inin duygularini dile getirmesini yeterli bulmayarak “okur ile
sanat¢t” asinda bir iligki bulmasindandir. Sanat¢inin duygularini dile
getirmesi ile sanat meydana gelmez. Sanat bu duygularin okura da
duyurulmasi, ayni heyecanlarin onda da uyandirilmasi ile meydana gelir.
Iste sanat¢1 bunu yapan kisidir ve bu durumda eser, sanatginin yasantisini
okura aktaran bir ara¢ olmaktadir. Sanat¢1 ofkelenen insanin bagirip
cagirmast gibi, kendisini rahatsiz eden duygularimi dile getirmek
ihtiyacin1 hisseder. Bunu gergeklestirince rahatlar ki bu Aristo’nun
“katharsis” fikrini hatirlatir. Siphesiz  biitiin  sanatgilarin, duygu
anlatimlarint yazdiklarini séylemek miimktn degildir (Moran, 2006:
106-116).

Yukarida da belirttigimiz tizere bu yazarlar, eserlerinde Rusya’daki toplumsal

ve siyasal ¢alkantilart buitiin ¢iplakligiyla dile getirmislerdir. Toplumcu gergek¢iligi

eserleri, fikirleri ile beslemis ve kaynaklik etmiglerdir.

20. yuzy1l siyasal, ekonomik ve toplumsal degisikliklere neden olmus, I. ve IL
Diinya Savasi, devrimci patlamalara yol agarken gelenek ve toreler sarsintiya
ugrayarak simiflar arasi farklar da derinlesmistir. Ozellikle I. Diinya Savasi,
imparatorluklarin sonu ulus devletlerin ingasi anlamina gelmistir. Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu, Osmanli ve Rusya gibi devletlerin sonunu hazirlamis, bu
gelismeler, edebiyatin siyasallagmasina neden olurken; igerik yoniinden tlkeden

tlkeye farkliliklar arz eden yeni akimlarin olugmasina da kapt aralamigtir. Marksist
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anlayigin getirdigi degerler, biitin dinyayr derinden sarsmistir. Rusya ise Marksist
anlayistan en fazla etkilenen tlke olmustur. Bunun ekonomik, sosyal, kiiltiirel birgok
sebebi vardir. 20. yiizyilin baslarinda Rusya’da patlak veren Bolsevik Ihtilali ile
iktidar el degistirmis, komunist ve sosyalistler yonetime ge¢mistir. Bu yiizyilin
baglarinda Rusya’da olugsmaya baglayan toplumcu edebiyat anlayisi “Ekim Devrimi”
ile yerini saglamlagtirmigtir. “Ekim Devrimi” sonrast Rusya’da Marksist ve Leninist

sanat anlayisinin izleri gorilmeye baglanacaktir.
4.4.2. Marksizm ve Toplumcu Gerg¢ekeilik:

Toplumcu gercek¢i anlayisin temel dayanag Marksizm’dir. Bu edebi anlayisin
tam anlamiyla anlagilabilmesi i¢in Marksist felsefenin bilinmesi gerekir. Marksizm,
Ozgun bir siyasal felsefe, tarihin materyalist bir yorumuna dayanan ekonomik ve
toplumsal bir dinya gorisi, kapitalizmin Marksist agidan ¢oézimlenmesi, bir
toplumsal degisim teorisi ve Karl Marx'in ve Friedrich Engels'in ¢aligmalarindan
cikarilan insanin o6zgirlesmesiyle ilgili bir distncedir. Marksizm, bir 6greti olarak
siyasal, ekonomik ve felsefl bir butiinlik icerir ve ideolojik alanda, esas olarak
stniflar savagimi teorisini ortaya atan ve bu savasimin zorunlu sonucu olarak
proletarya diktatorligiine ve oradan da toplumsal esitlik ve oOzgirlik dinyast
“komiinizm”e varilacagini 6ngdren bir ogreti olarak tanimlanir. Bu anlayigin temel
dayanaklar;, Ingiliz ekonomi-politigi, Alman felsefesi ve Fransiz iitopik
sosyalizmidir. Ancak Karl Marx ve F. Engels, bu gorusleri gelistirerek ti¢iincii yeni

bir yol, model sunmuslardir ( Bkz. Tunali, 1993: 101-103).

Bununla birlikte, tarthin sinif micadeleleri tarihi oldugu, sermaye diizeninin
kaynaginda tcretli emek somirtsinin bulundugu, is¢i siifinin  kendini
kurtarabilmek i¢in, biinyesinde sekillendigi toplumsal-iktisadi sistem olarak sermaye
diizenini lagvetmek zorunda oldugu ve kendi bagimsiz partisiyle bunu yapacak asli
toplumsal unsur oldugu seklindeki 6nermeler, Marksizm’in temel 6nermeleri olarak

degerlendirilebilir.
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Ismail Tunali, Marksist Estetik adli eserinde Marksizm igin su tespitlerde

bulunur:

Marksizm, toplumu, kiiltirti ve tarihi statik bir varlik olarak degil

de, dinamik bir varlik olarak anlar. Toplum, siirekli bir degisim igindedir.

Bu degisimin temelinde iki ana kavram bulunur. Biri éiretim giicii, 6bira

de iiretim iliskileri kavramlandir. Uretim giicii deyince Marx, tretim

araglarini anlar. Ziraatta kullanilan ¢apa ve tirmiktan tutunuz da traktor,

makine ve fabrikalara kadar butin bu uretim araglari, Uretim giictini
olusturur. Uretim iligkilerine gelince: Bunlar tretim araglarinin
mulkiyetini gosterir. Bu uretim araglar 6zel tesebbusse, 6zel mulkiyete

ait olabildigi gibi, ortak miilkiyete de ait olabilir. Iste, toplumda meydana

gelen sinif gatigmalarinin temelinde, Uretim giicleri ile Uretim iligkileri

arasindaki ¢eligki bulunur (Tunal1, 1993: 101).

Genel hatlartyla agiklamaya calistigimiz Marksizm’in  estetige yoOnelik
caligmalarina bakacak olursak; Marx ve Engels’in sanat ve estetik ile ilgilendikleri
ama dogrudan estetik alanda bir ¢aligmalarinin olmadigini belirtmeliyiz. Estetik
alaninda bizzat Rus yazar ve elestirmenlerin 6nemli katkilari olmusgtur. Bu konuda
Murat Belge Marksist Estetik adli eserinde tezimizi destekleyecek su tespitlerde

bulunur:

(...) Marksizm’in ilk kuruculari, Marx ve Engels, bir¢ok sorunu
incelerken sanat ve edebiyata da deginmisler, ama dogrudan dogruya
sanat konulart tizerine bir sey yazmamislardi. Daha sonraki Marksistler
arasinda yalniz Plehanov bu konuyu o6zellikle énemsedi ve bir teori
gelistirmeye calistt (Belge, 1997: 27).

Bu akimin edebiyata etkilerine bakacak olursak; toplumcu gercekgiligin,
realizm akiminin Rusya’daki yeni adi oldugunu goriiriiz. Esin kaynagi Marksizm ve
onun getirdigi deger yargilaridir. Toplumcu gergek¢iligin adi ile birlikte icerigi de
degismigstir. Cunki foplumcu anlayis, elestirel gergekeiligin  gozlem giictyle
yetinmez. Sorgular, miidahalede bulunur. Insani toplumsal iliskileri i¢inde ele alir,

toplumsal gercekleri devrimci dogrultuda ve Marksist yaklagimla yansitmayi

amaglar. Sanat1 belli bir sinifin giidiimiinde kurtarmaya calisgir.
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Toplumcu gergek¢i anlayisin sekillenmesinde biyiikk bir etkiye sahip olan

Plehanov bu anlayisin ilkelerini belirtirken sunlar soyler:

Marksizm’e yaslanan bilimsel estetik, burjuva estetiginin
yalanlarint ve onun “katiksiz” demokrasi ile “simiflar isti” siyaset
masalina 6zgii o Uinli “sanat i¢in sanat” ilkesini silip stptrdi. (...) Sanat
ve edebiyat Uriinlerini toplumsal ¢evreleriyle agiklayarak, onlar tarih ve
toplum i¢indeki yerlerine oturtmaya yonelmekle maddeci bir estetige
giden yolu act1 (Plehanov &Jean, 1974: 86-87).

Toplumcu gergekgiligin bir diger 6énemli elestirmeni de Cernisevski’dir. O da
Plehanov gibi bu akimin sistemlesmesinde 6nemli rol oynar. Cernigevski, sanat
eserinde yansitilan gergekligin insanlar ig¢in 6nemli oldugunu, ancak yazarin sosyal
gercekligi yansitmakla kalmadigini, bunu agiklayip yargilamasi gerektigini de belirtir
(Bkz. Moran, 2006: 41).

Cernigevski bu anlayisi ile batidaki elestirel gercekgilerden ayrilir. Cernisevski
disinda Dobrolyubov, ve Belinski gibi elestirmenlerin goriisleri de toplumcu

gercekeiligin olusup gelismesinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Marksist estetigin eksenini, sanatin ana konusu olarak ele alinan insan, toplum
ve onun duretim iligkileri olusturur. Gozlemci gergekligin yaninda Marksist
ideolojinin hayata ve dogaya bakist irdelenir. Sanatginin fiziksel ve disiinsel her
turli gelisimi tarihsel bir siire¢ iginde geligsmistir. Bu nedenle sanat¢1 toplumsal bir
varlik, onun sanatsal tirtinii de toplumsal yaratidir. Toplumcu gercekei anlayisa gore;
her sanat¢i, bilincini ve yaratisini sekillendiren ¢agina karst toplumsal bir
sorumluluga sahiptir. Bu sorumluluk sanat¢iyr toplumsal olaylara ve ¢agina karst
aktif kilar. Sanat¢i toplumsal esitsizlikleri ve somiuriyi gorerek, kendi bilincinde
estetize eder. Bu sekilde sanatsal bir yarati bigiminde topluma sunar. Toplumcu
gerceklik sanatt ve onun eserini tarihsel bir strecin Griini olarak goriir. Toplumcu

gercekeiligin ana kaynagi yukarida da belirttigimiz tizere Marksist estetiktir.

Karl Marx’in onciisti oldugu Marksizm, ekonomik teori tizerine inga edilmis
bir felsefe olsa bile sosyal ve siyasi yasam ile birlikte 19. yiizyil edebiyat diinyasini
fazlasiyla etkilemistir. Bu teorinin yarattigi toplumcu gergek¢i sanat anlayist yeni bir

toplum yaratmayi amaglar, bunu yaparken de dayanak noktasi olarak Marksizm’i
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temel alir. Ismail Tunali, Marksist Estetik adli eserinde toplumcu gercekgiligin

amacini su ifadelerle aktarir:

Toplumcu gergek¢i sanat yeni bir insan toplumu yaratmayi
basarmayi amaglar. Bu insan tablosunda en ileri sinifin ahlaksal, tinsel
kurallari, prolateria dayanigmast ve internationalizm eylemi ve bilinci ve
bireysel-toplumsal ilgilerin uyumuna c¢abalama insan degerinin Olgiitu
olacaktir. (...) Boyle bir gercek¢i sanat, iginde yasadigt burjuva
toplumunda gordigi toplumsal bozukluklari, toplumsal adaletsizligi ve
esitsizligi, toplumsal bozulmay: ele alir ve elestirir (Tunali, a.g.e 145-
146).

Moran, Marksist estetigi incelerken, toplumcu gergekg¢iligin tam anlamiyla

toplum sorunlarindan yola ¢ikarak, devrimei bir tutumla toplumu degistirmeye

calistigina vurgu yapar ve sunlari ifade eder:

Toplumcu gergekg¢ilige gore sanatin yansittigi geceklik toplumsal
gercgekliktir, ama bu gergeklik devrimci gelisme i¢inde gorulur ve dogru
olarak tarthi somutlukla, is¢i simifinin egitimi gozetilerek yansitilir.
Marksistlere gore durum sudur: ‘Cagimizda sosyal gercgekeiligin
kavranmast daha belirli bir hal almistir, ¢inkii Marksist doktrinde
toplumun hangi agsamalardan gegtigi ortaya konmustur. Yazarin artik
dogru perspektife sahip olmasi demek tarihi determinizm iginde
toplumun kolelik cagindan feodalizme, feodalizmden kapitalizme ve
kapitalizmden sosyalizme dogru gelistigini kavramakla olur. Boylece
toplumu tarih igindeki yere oturtmak, i¢indeki catigmalari, ilerici ve
tutucu gugleri fark etmek ve sosyalizme dogru diyalektik gelisimi

gormelidir ki ancak, yazar ¢agimizin sosyal gercekligine sizabilir
(Moran, 2006: 54).

Marks ve Engels’in Marksizm’i kuramlastirirken sanat ve estetigin meseleleri
tizerine fikirlerini ayrintili bir sekilde dile getirmedikleri, bu konuda belli bir eser
ortaya koymadiklar1 bilinmektedir (Bkz. Stphandagli, 1995: 42). Marks ve Engels,
Latin ve Yunan klasiklerini, Homeros, Shakespeare, Balzac gibi yazarlar1 okumus,
edebiyatla ilgili olan diistiniirlerdir. Hatta Marks’in bir Balzac duskiini oldugu biitiin
eserlerini birka¢ kez okudugu bilinmektedir. Butiin bu ilgiye ragmen, estetik tizerine
birka¢ yazilari diginda dogrudan edebi igerikli bir eseri yoktur. Ancak sanatin

Marksist anlayigin i¢indeki yeri agiklanmistir.
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Sanati, Genel Marksist teori iginde ekonomik yapiya baglayarak
Marksist estetigin temel ilkesini belirlemislerdi. “Alt Yap1” ve “Ust
Yapr” olarak tanimladiklart sosyal yap1 i¢inde sanat, hukuk, ahlak, bilim
ve felsefeyi st yapinin pargalar olarak kabul etmiglerdir. Onlara gore; 1.
Sanat, sosyal bir kuruma dayanir. 2. Sanat siyasi etkinligin gtuctudur. 3.
Sanat gorece olarak ozerktir (Uslu, 1993: 20).

Ozetle; toplumcu gercekci edebiyatin kaynaklarina bakacak olursak; Marksist
estetigin getirdigi degerler ve ilkeler, bunun yaninda, gercekcilik akiminin
Rusya’daki onemli yazarlart Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev gibi yazarlarin
verdikleri eserlerin katkist bu sanat yonteminin gekillenmesinde etkili olmustur.
Ayrica Rus elestirmenler, Plehanov, Cernigevski, Dobrolyubov, Belinski’nin de
toplumcu edebiyatin sekillenmesinde buyik katkilart oldugu su goétirmez bir
gercektir. Aynt zamanda bu elestirmenlerin, toplumcu gercekeiligin 20. Yuzyilda

tim dinyada bir estetik anlayis olarak kabul edilmesinde 6nemli katkilari olmustur.

Rusya’da devletin resmi sanat gorusi sayilan toplumcu gergekgilik 1930’larda
ortaya ¢ikmig, ana ilkeleri bilindigi gibi, 1934’te toplanan ‘Sovyet Yazarlar
Birligi’nin 1. Kongresi’nde saptanmistir. Acilis konugmasini Jdanov’un yaptig
kongrede M. Gorki, N. I. Buharin, Karl Reddak gibi dusiiniir ve yazarlar konusmus,
toplumcu gergekg¢iligin ne oldugu ve bu anlayisla ne amaglandig: ¢esitli bildirilerle

aktarilmigtir.

Toplumcu gergekgilik, Rusya’da 1934 oncesi ve 1934 sonrast olmak tzere iki
farkl ¢izgide gelisir. Toplumcu gergekei anlayisi iki farkli donemde ele almamizin
temel sebebi 1934’te Rusya’da dizenlenen “Yazarlar Birligi Kongresi” ve bu
kongrede basinit Maksim Gorki’nin ¢ektigi sanat¢ilarin ve yazarlarin aldiklarn
kararlardir. 7oplumcu gergekgilik deyimini ortaya ilk atan kisi de yukanda da
belirttigimiz tizere Maksim Gorki’dir. Edebiyatin bir propaganda araci olarak
kullanilma amacinin gorilldigi bu kongrede Rusya’da artik yeni bir sanat anlayigin
olusacaginin ilk adimi atilir. Bu kararlar, Rusya’da, gidimli, Komiinist partiye
bagli, farkl bir edebiyat anlayiginin olusacagini gostermektedir. Asagida 1934 6ncesi

Rusya’daki toplumcu gergekgilik anlayisi tizerinde durulacaktir.
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4.4.3. 1934 Oncesi Toplumcu Gerg¢ekeilik:

1934 6ncest toplumcu gercekei edebi ortamina baktigimizda, Komiinist Partisi,
1934 oncesinde, Marksist estetik diginda gelisen edebi anlayiglara hosgori ile
yaklagmistir. Fiitiirizm, Rus bigimciligi gibi akimlar bu donemin farklt ve 6nemli
akimlandir. Geligebilecekleri bir alan bulabilmiglerdir. Marksist anlayis, tek bir
gorigi sart kogmamistir. 1934 sonrasina gore daha 6zgiir bir sanat anlayiginin
oldugunu séylemek mimkiindir. Ancak Rus bigimciligini savunan Roman Jacobson
gibi sanatgilarin 1930’1ardan sonra Rusya’dan ayrilip Prag Dil Okulu’nu kurdugunu,
bunun temel sebebinin Rusya’daki Stalin yonetiminin bagimsiz sanata ve sanat¢iya
karst olumsuz tutumunun oldugunu belirtmeliyiz. Ayrica fiitiirist ¢izgide eserler
veren Mayakovski, Fkim Devrimi’nin gerceklesmesi i¢in buyiik bir miicadele verir.
Guglu bir sosyalist olmasina ragmen 1930°da yazdig: siirler sebebiyle devrimciler
tarafindan diglanir. Boylece fiitiirizm akimi da Rusya’da barinamaz. Bitin bu
sinirlamalar 1934’ten sonra had safhaya ulasir ve edebiyat artik partinin emrine
kosulan bir ara¢ olur. Berna Moran da Rusya’daki toplumcu gergek¢i anlayis i¢in su

saptamalarda bulunmustur:

Bu akim, ana yurdu Rusya’da 1934’e kadar bu ¢izgide gelisirken
1934’ten sonra daha kati bir tutum igerisinde geligmis, sanatin
belirleyicisi resmi ideoloji olmustur. 1934’e kadar olan birinci dénem ve
Toplumcu gergekgilik kuraminin kabul edildigi 1934’ten sonraki ikinci
donem olmak duzere ikiye ayilir. Marx, Engels, Plehanov gibi
dustnurlerin, sanat eseri ile ekonomik yapt arasindaki iliskiyi
arastirdiklart birinci donemde, hentiz parti tarafindan saptanmis kesin bir
goriis yoktu. Sovyetler’de ¢esitli akimlar bu arada Rus Bigimcileri bile
hos goriiyle karsilamyorlardi. Ikinci doénem ise sanat anlayisinin
Sovyetler’de resmi bir nitelik kazanarak ‘Toplumcu Gergekgilik® adini
aldig1 donemdir (Moran, 2006: 41-42).
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4.4.4. 1934 Sonrasi Toplumcu Gergcekgilik:

1934 sonrast foplumcu gergekci anlayist degerlendirmeden 6nce Rusya’da
1934°te diizenlenen “Yazarlar Birligi” kongresinde saptanan ve bir yapitin toplumcu
gercekci olup olmadigini anlamakta kullanilacak olgiitleri siralamakta fayda
goriiyoruz. Bu olgutler Maksim Gorki tarafindan 6zetlenerek aktarilmistir. Gorki’nin
kongredeki bu bildirisi, bir bakima toplumcu edebiyatin resmi ilkelerini aktarir.

Bildiriye gore:

a) Toplumcu Gergekg¢ilik daha 6nceki elestirel gergeklikten fakli
olarak programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.

b) Bu edebiyatta insani belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir:
‘Sosyalist birliktelik ancak kolektif emek iginde geligebilir.’

¢) Toplumcu Gergekei edebiyatta iyimser bir bakig agist
egemendir: ‘Yasam eylemdir ve yaratmaktir. Yeryizinde yasayan
insanin ulagacagi en son erek yeryiziinde yasamak mutlulugudur.’

d) Bu edebiyat egitsel bir iglevle yuklidiir. Sosyalist bireyselligin
gelistirilmesi bu edebiyatin ana amacidir (akt. Kahraman, 2000: 51).

Bu ilkelerden yola ¢ikarak Komiinist Partisinin sanat anlayisini kendi denetimi
altina almaya calistigr gorilir. Stalin’in kiltir ve edebiyat alanindaki danigmani ve
adami olan Jdanov’un basini ¢ektigi bu donemde foplumcu gergekgilik adinda bir
akim resmen dogmus, bununla birlikte gidimli bir edebi anlayisin da kapist
acilmistir. Bu donemde, adini Andrei Jdanov'dan alan ve Stalin devrinde, Sovyetler
Birligi’nin kultir politikasinin temelini olusturan, kati ve partiye glidumli bir sanat

anlayigi olusur, bu anlayisin adi “Jdanovculuk™tur.

Bu anlayisa gore; Komiinist partisi, bilim, sanat, kaltiir gibi alanlarda resmi
dogrulart ilan eder ve her vatandas da bu dogrulara uymak zorundadir. Bir bakima
Sovyet rejimi, “sanat karakolu” kurmustur. Bu karakolun bagina da komiser olarak
Jdanov getirilmistir. Edebiyat ise hikim giyemeye razi olmustur (Bkz. Moran, 2006:
43),

1934 sonrast Sovyet toplumunda etkisini gosteren foplumcu edebiyat kendi
romantik kahramanlarini yaratmig, Sosyalizm’in getirdigi anlayisi 6ven, yiicelten,

gidimla ve tek tarafli bir edebiyatin olugsmasina zemin hazirlamigtir. Sanat, siyasal
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distincenin bir aract konumuna getirilmeye calisilmistir. Boylece, Rusya’daki
toplumcu gercek¢i sanat anlayisinin sanatginin, 6zgiir ve yaratici tavri gérmezden
geldigini soyleyebiliriz. “Sovyet romaninda bu kongre sonrast devrimci bir
romantizm yaratilarak ve olumlu kahramanlar sunularak toplumsal gercekligin bu
kanal yoluyla anlatilmasi tezi uygulamaya donusturilmistir. Bu tip, kendini
gorevine adamis, gugli bir kigidir. Halk ac1 ¢ekmektedir, bir kurtariciya, bir lidere
ihtiyag vardir. Olumlu kahraman karsilastigi giiclikleri yener, engelleri gecer,

sosyalizmin basarildigini gosterir.” (Bkz. Geng, 2007: 175)

Sonug olarak; toplumcu gergekci edebiyat, 19. yizyilda ortaya ¢ikan ve tim
diinyay1 etkileyen realizmin Rusya’da yeni bir anlayis ile yansitilmasidir diyebiliriz.
Ancak bu anlayis “Avrupa Gergekgeiligi” gibi sadece gozlemle yetinmemis, ayni
zamanda gozlem ile birlikte ¢oziim regetesi sunan, bu ¢6ziim regetesinin de Marksist
ve sosyalist diiglince ve yonetim anlayigt ile mimkiin olacagini belirten bir anlayistir.
Temel kaynagi olan Marksist 6gretinin sanata ve sanatgiya yiikledigi sorumluluklar
vardir. Sanat¢i, bu toplumsal sorumluluklart dile getiren, tlkl i¢in ¢alisan, sanatini
toplum i¢in kullanan kisidir. 7oplumcu gercekgilik yukarida da degindigimiz gibi,
zamanla edebiyatin sinirlarini daraltmis, sanati estetik baglarindan koparmis,
gidimli héle getirmigtir. Sanatginin  6zgir olamamast bu akimin en buyik
acmazidir. Ayrica edebiyatin bir propaganda araci olarak kullanilmasi, siyasetin

malzemesi olmasi da diger 6nemli problemlerdir.
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4.5. TURKIYE’DE TOPLUMCU GERCEKCILIK
4.5.1. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadar Gercekgiligin Etkileri:

Turk Edebiyatinda realizmin izleri, Tanzimat dénemi ile birlikte gorulir.
Ancak bu etki, Avrupa ile aym siregte gerceklesmemistir. Realizm, Turk
Edebiyatinda 1880’lerden sonra goriilmeye baglamistir. Bu dénemde bizzat Ahmet

Mithat Efendi’nin eserlerinde materyalizmin etkilerine rastlamak mimkiindir.

Tanzimat Edebiyatinin birinci doneminde A. Mithat Efendi’nin
Ben Neyim adli makalesinde materyalistleri ve materyalizmi Over,
Biichner, Darwin gibi filozoflart yiiceltir (Fedai, 2007: 6).

Ahmet Mithat Efendi'nin Miisdheddtin1 (1890) realizm'in, hatta nattralizmin
tesirlerini tagiyan eserler arasinda sayabiliriz. Ahmet Mithat Efendi’nin baz
yazilarinda materyalist felsefeye meyilli oldugu goriilmektedir. Bu yazilar sebebiyle

dinsizlikle de su¢lanmis; siirgiine gonderilmistir.

Dagarcik adli dergide ¢ikan “Divardan Bir Sada” baglikli yazisinda bir tuglayi
konusturur. Tugla, kendi varliginin 6ziinii ‘madde’nin olusturdugunu, iradesiyle
alemde yok olabilecek higbir seyin olmadigini, hi¢bir varligin kendi bagina var
olmayip her birinin bir¢ok varligin birlesmesiyle meydana geldigini, biitin

varliklarin bu yolla varliga geldiklerini anlatmaktadir (Bkz. Fedai, 2007: 8).

Ayrica M. Akgiin’tin Materyalizmin Tiirkiye'ye Girisi ve Ilk Etkileri adl
eserinde A. Mithat Efendi’nin Ben Neyim ve Veladet adli makalelerinde materyalist
bir tavir sergiledigini belirtir. Orhan Okay da Bati Medeniyeti Karsismmda Ahmet
Mithat Efendi adli ¢caligmasinda A. Mithat Efendi’nin Felsefe-yi Zenan adl1 eserinde
natiiralizmle ilgili fikirlerin yer aldigini, materyalizme karst ilgisinin oldugunu

belirtir.

Ahmet Mithat Efendi’nin ayrica Ben Neyim, Velddet gibi
makalelerinde kendisinin bu dinyaya gelmeden evvel bir madde olarak
bagka canlilarda ( bir koyunun boébreginde, bir su iginde) yasadigini
anlatmasi, ‘Insan-Insanin Diinyada Zuhuru® baslikli makalesinde ve ‘Ben
Neyim’de Lamarck, Darwin, Biichner gibi materyalistlerin goriislerini
ovmesi dikkat ¢ekicidir (Akgiin, 1988: 217-235).



41

Tanzimat’in ikinci déneminde, Samipasazade Sezai’nin Sergiizest (1889) adli
eseri romantizmden realizme gegcisin ilk Ornegi sayilabilir. Realizme asil gegis,
Recaizade Mahmut Ekrem ile baslar. Araba Sevdasi, ilk realist eser olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak bu eserin ne kadar realist oldugu konusu tartismalidir. Inci
Enginiin bu eserin Onceki hikayelerin hastalikli duygularindan siyrilmig, ama

romantik tarzdan ayrilmamis oldugunu belirtir (Bkz. Engintin, 2007: 253).

Recaizade, Araba Sevdasrni gergek¢i akim etkisiyle yazdigini
soylemekle birlikte, romantizmin en onemli o6zelligi tabiatin aynen,
resmini yaparcasina taklit etme prensibine uygundur. Araba Sevdasi,
onun oOnceki hikayelerinin hastalikli duygularindan siyrilmig, ama
romantik tarzdan ayrilmamis eseri olarak yorumlanmalidir (Enginin,
2007:253).

Realizm'in bizim edebiyatimizda tesirini daha fazla hissettirmeye baslayisi,
Tanzimat sonrast edebiyat ile Servet-i Fiinun Edebiyati arasinda yer alan edebi nesil
tizerinde olur. Bu nesil edebiyatgilar icinde Menemenlizade Mehmet Tahir, Selanikli
Abdi Tevfik, Fazli Necip, Mustafa Resit gibi romantik akimin tesirindeki
edebiyatgilara karg1 Besir Fuat, Recep Vahyi ve Nabizade Nazim, realizmi miidafaa
ederler. Bu iki grup arasinda bir romantizm-realizm miinakagast baglar. Realizm bu
tartisma sirasinda, Besir Fuatin adlandirmasiyla "Meslek-1 Hakikiyytn" seklinde
anilmaya baglanir. Dolayisiyla bu miinakasa da "HayaliyyGn-hakikiyytn

miinakagasi" olur.

Besir Fuat, V. Hugo'yu tenkit eder, Zola'y1 ve onun edebiyatta tuttugu yolu
over. Menemenlizade Mehmet Tahir, onun bu tavrint 19 Subat 1886 tarihli Gayret
mecmuasinda tenkit eden bir yaz1 yazinca, Begir Fuat, bu tenkide Saadet gazetesinde
cevap verir. Bu cevabinda, hayali edebiyatin gercek disiligi, yanlighigi, edebiyatin
gercege uygun ve faydali olmasinin lizumu gibi konular tizerinde durur. Sonugcta,

herhangi bir neticeye ulagilmadan bu karsilikli tartigmalar sona erer.

Besir Fuat, edebiyatta ilmi esaslarin goz oniine alinmasi gerektigi, edebiyatin
gergege dayanmasinin eserlerin kiymetini arttiracagt yolunda bagka makaleler de
yazmigtir.

Besir Fuat, modernlesme yolunda 6nemli hizmetleri olmug ve ne
yazik ki, yolun yarnsinda kendini sondirmiis aydinlardan birisidir.
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Biichner, Jean Masse, ve Claude Bernard’dan yaptigt ¢evirilerle
Turkiye’de ilk defa realizmi “Hakikuyyun” diye tanimlayan ve hakkinda
makaleler yazan Besir Fuat, bu dustnceler dogrultusunda, fizik ve kimya
ilimlerindeki mekanizmanin aynisinin hayat ilminde de mevcut oldugunu
savunur (Korkmaz, 2009: 40).

Bunun disinda Osmanli’daki realizm konusunda diger reformistler arasinda yer

alan Hoca Tahsin Efendi’ye ve Abdullah Cevdet’e de deginmek gerekir.

Hoca Tahsin Efendi, dini ilimlerin yant sira fen bilimlerine de hakim olan bir
sahsiyettir. Eserlerinde din, felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi bir¢ok alana deginen,
Paris’ten dontste Dariilfiinlin’da hocalik yaparken, reformist goriigleri yiiziinden
universiteden uzaklastinnlmigtir. Materyalist felsefeyi bilen ancak materyalist
olduguna dair higbir kanit bulunmayan, siirler de kaleme almig son dénem Osmanli

aydinidir.

Ittihatg1 hareketin onemli distniirlerinden olan, Abdullah Cevdet ise, Ikinci
Megsrutiyet donemi digiince yapisinin sekillenmesinde 6énemli katkilari olan, kadin ve
igs¢i haklarinin ilk savunuculugunu yapan reformist Osmanli aydinidir. Avrupa’da
bulundugu strede materyalizme ilgi duymus, siyaset ve diisiince alaninda 6nemli

eserler kaleme almig ve ¢eviriler yapmustir.

Nabizadde Nazim da Tanzimat ile Servet-i Fiinun arasindaki edebi nesildendir.
Tirk edebiyatinin koy hayatint anlatan ilk uzun hikdye kabul edilen Karabibik
(1860)’te yazar, koy gercegini gosterir. Ik natiiralist roman 6rnedi olan Zehra
(1896)’da da yazar gercekei tavrini strdiirmustiir.

Nabizade Nazim, ara neslin i¢inde, 6zellikle “Hakiklyy(n” gortigini
savunanlar arasinda sair, hikdyeci, romanci ve tenkit¢i olarak yer alir.
Karabibik adli uzun hikayesini realist-nattralist anlayigla kaleme alir.
Konusunu basit tutarak gercege bagl kaldigt gibi Ahmet Mithat

Efendi’nin romantik ve mubalagali ifadeler tagiyan eserlerine kargt da bir
tavir sergiler (Korkmaz, 2009: 125).

Osmanli toplumunda Baha Tevfik’in materyalizmi metotlu ve suurlu sekilde
savundugunu goririiz. Baha Tevfik, Abdullah Cevdet, Riza Tevfik, Suphi Ethem,
Memduh Sileyman ve materyalizmin en atesli savunucularindan Ahmet Nebil,
Felsefe Mecmuasim1  ¢ikarmiglar, materyalizmin Tirkiye’de yayilmast igin

caligmiglardir. Baha Tevfik ve arkadaglarindan sonra Osmanli’da materyalizmi
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yayma gayretini Celal Nuri’de gormemiz mimkiindiir.

Celal Nuri, Tarih-i Istikbal (3 Cilt, 1331-1333) adli eserinde,
materyalizmi agik sekilde savunmaktadir. Diinyada her bir olayin bir
sebebi ve neticesi oldugunu ifade etmektedir. Ayrica bu eserde madde ve
kuvvetin dogup o6lmedigini, mutlaka boslukta sekil degistire degistire
yuvarlanip var olacagini, sebep ve tesirlerin de birbirini takip edecegini
soyler (Akgiin, 1988: 345-348).

Tanzimat sonrasinda, “gercek”in ne oldugunu sorgulayarak bunu maddeye
baglayan bagka sanat¢ilar da olmustur. Servet-i Flinlin ve sonrasinda eser veren ve
materyalist felsefeyi savunan beliren isim olarak Hiseyin Rahmi’yi gorebiliriz. Bu
donemde Hiseyin Rahmi'nin Miirebbiye (1899) romam1 bu kapsamda
degerlendirilebilir. Ahmet Rasim'in Istanbul hayatini gozleme dayali ve gok canli

suretle anlattig1 eserlerinde zaman zaman bu anlayisa rastlandigi ve ayrica bu yillarda

Batili realist yazarlardan pek ¢ok terciimeler de yapildig gorilur.

Servet-1 Fiinlin edebiyatinda, realizmin etkileri kendisini daha agik bir sekilde
gosterir. Realizmin Servet-1 Funiin’da daha iyi anlasildigi, daha sistemli islendigi
gorilur.  Siirde Tevfik Fikret, realizmin siirdeki karsiligi olan parnasizm akiminin
etkisiyle toplumdaki bozukluklar, geri kalmisligi, yoksullugu cesitli siirleri ile dile
getirir. “Balik¢ilar”, “Sis”, “Doksan Bese Dogru”, “Han-1 Yagma”, “Ramazan
Sadakas1”, “Verin Zavallilara” vb. siirler, realizmin etkilerinin gorildigi siirlerden
bazilaridir. Romanda ise bizzat Halit Ziya Usakligil’in eserlerinde realizmin,
ozellikle de Madam Bovary’nin yazart Gustave Flaubert’in etkisi s6z konusudur.
Ask-1 Memnu’da bu romanin etkileri s6z konusudur. Mai ve Siyah’ta ise realist-

romantik anlatim i¢ icedir.

Servet-1 Fiiniin romancilart i¢inde romantik tesir, en fazla Halit Ziya tizerinde
kendisini gostermigtir. Halit Ziya’min realist ve natiralist yazarlardan etkilendigi
gorisi yaygindir. Yazarin, Paul Bourget’den etkilendigi ileri surilir (Bkz. Tuncer,
1998: 130). Gengliginde Goncourt Kardesler, A. Daudet, A. Dumas gibi realist
yazarlar1 okuyarak yetistigini Kk Yil (1936) adli eserinde kendisi sOyler. Seri
hélindeki Hikdye (1887) adli makalesinde realist, natiiralist roman1 ve Daudet, Zola,
Flaubert, gibi yazarlart over, ger¢ek¢i romani benimsedigini belirtir. Ayni1 kadrodan

Mehmet Rauf’ta ve Hiiseyin Cahit'te (6zellikle onun Hayal Iginde (1898) ve Hayat-1
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Hakikiye Sahneleri (1910) adl1 eserlerinde) de realist anlayis kendisini gosterir.

Servet-i Funtn’cular, kendileri her firsatta realizmi tercih etliklerini soyleseler
de, eserlerinde hemen her zaman bir hissilik, lirizm goze carpar. Bununla birlikte
Servet-i Funln sanatgilari higbir zaman toplumsal regeteler sunan toplumcu gercekgi

cizgide eserler vermemislerdir.
4.5.2. CUMHURIYET DONEMINDE GERCEKCILIK

Cumhuriyet doneminde realizmin Turk edebiyatindaki etkileri, birgcok tiirde
kendisini gosterir. Roman ve hikdyede, Kurtulus Savasi’nin etkileri, Anadolu
insaninin ¢ektigi sikintt ve 1stiraplar, koy ve koy gercegi eserlerde dile getirilir.
Cumbhuriyet oncesinde eser vermeye baglayan Y. Kadri Karaosmanoglu Yaban
(1932), Ankara (1934), Panorama (1953) ile eserlerine devam etmektedir. R. Halit
Karay, Memleket Hikdyeleri (1919) ve Gurbet Hikdyeleri (1940) ile gergekei eserler
kaleme alir. Resat Nuri Guntekin Anadolu’ya dair gozlemlerini ve yasantisini;
Caltkusu (1922), Damga (1924), Yesil Gece (1928), Miskinler Tekkesi (1946) ve
daha birgok eseri ile aktarmaya devam etmektedir. Halide Edip Adivar, Kurtulug
Savagt’nin Anadolu’daki ¢esitli etkilerini isledigi Vurun Kahpeye (1923), Atesten
Gomlek (1923), Zeyno 'nun Oglu (1928) vb. eserleriyle aktarmaya devam etmektedir.
Ferdin 1stiraplarini dile getiren Peyami Safa; Sozde Kizlar (1923), Bir Aksamdi
(1924), Yalmiziz (1951), Biz Insanlar (1959) vd. romanlartyla, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Kurtulug Savasi’nin etkilerini Sahnenin Disindakiler (1950) ile ferdin
istiraplarini, toplumsal ve siyasal olaylar kargisindaki tutumunu Mahur Beste (1944)

ve Huzur (1949) ile aktarmaya galisir.

1930°1u yillardan sonra roman ve hikayede toplumcu gergek¢i etkiler gorilur.
Toplumcu gergekei cizgide eser veren Sabahattin Ali; Ses (1927), Degirmen (1935),
Kuyucakly Yusuf (1937), Kiirk Mantolu Madonna (1943), gibi eserleri ile Anadolu
insaninin yagsadigi yoksullugu, cehaleti, geri kalmigligr ger¢ek¢i bir anlayisla dile
getirir. Kendisinden sonra gelecek ve toplumcu gergek¢i kusak olarak adlandirilacak
Orhan Kemal, Kemal Tahir, Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Fahri Erding, Necati
Cumali, Yagar Kemal, Aziz Nesin, Tarik Dursun K. gibi ger¢ek¢i yazarlara da

eserleriyle onciilik eder. Alemdar Yal¢in’in, Cumhuriyet Devri Tiirk Romaninda Koy
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adli eserinde, toplumcu gercekgilerin koy ve koy gercegine bakislarint ayrintilt bir

sekilde incelemistir (Bu konuda bkz. Yal¢in 2003: 25-28).

Néazim Hikmet’in siirde yaptigini, Sabahattin Ali de roman ve hikayeleri ile
gerceklestirir. Bununla birlikte Nazim Hikmet’in hapishanede beraber bulundugu
Orhan Kemal ve Kemal Tahir tizerinde 6nemli katkisi olmus, onlarin edebiyatin
cesitli kollarina, bizzat da roman ve hikdyeye yonlendirmistir (Bkz. Fedai, 2007:
247).

Cumbhuriyet donemindeki gercek¢i roman ve hikéyeciligin  kisa bir
degerlendirmesini yaptiktan sonra, caligma alanimizin giir olmast sebebiyle
Cumbhuriyet donemindeki siir hareketlerini ve foplumcu gergekci siirin etkilerini

inceleyecegiz.
4.5.2.1. Cumhuriyet Déneminde Toplumcu Gerg¢ekgei Siir:

Toplumcu gergekei siir, Tirk edebiyatinda “Toplumcu siir”, “Soylevei siir”,

“Ideolojik siir”, “Sosyalist siir”, “Marksist siir”, “Sosyal gercekei siir” gibi cesitli
adlandirmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu adlandirmalardan en sik kullanilani

“Toplumcu gergekei siir”dir.

Bu noktada su ayrima deginmekte fayda goriiyoruz. “Toplumcu siir” tabirinin
igerisine sadece sosyalistler degil, Islimci, milliyetgi vb. belli bir ideolojiyi
benimseyip savunan sairler de girer. Ancak calismamizda “toplumcu siir” veya
“toplumcu sair” ifadeleri gecse de bu ifadelerle kastedilen, sosyalist siir ve bu ¢izgide

eser veren sairlerdir.

Cumbhuriyet déneminin ilk yillarinda Turk siiri, farkli vadilerde gelisimini
surdirmektedir. Bir taraftan Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le gelenek ile modern
siir arasinda olusturulan neo-klasik siir anlayisi siire hakim olmusken, diger taraftan
Ziya Gokalp ve M. Emin Yurdakul’un agti§1 yolda ilerleyen Hececiler hikim
stirmektedir. Bu hareketin disinda yer alan ve biri Islimci, digeri Marksist bir diinya
gorigine sahip M. Akif Ersoy’u, Nazim Hikmet’i de ilk donem i¢ine ilave edebiliriz.
Cumbhuriyet Doneminin ilk yillarinda Tuark siirinde, bu imzalarin olusturduklar

atmosfer hakimdir.
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Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati adli eserinde, bu donemi

(1923-1940) Eskiler ve Memleket FEdebiyati, Oz Siir, olmak lizere {ige ayirmistir.

Enginiin, bu eserinde yapti§1 siniflandirmada su sairleri realist kategorisine
yerlestirir. Tasvirci Gergekgiler (6zellikle Bes Hececiler), Folklor unsurunu siire
tagtyanlar (Ahmet Kutsi Tecer/Behget Kemal Caglar/Orhan Saik Gokyay/Arif Nihat
Asya), Ulke dertlerinin halli igin Marksizm’i teklif edenler (Nazim Hikmet/Erciiment
Behzat Lav vd.) (Bkz. Enginiin, 2005: 26-135).

1940’11 yillar ise, Turk siirinin Garip hareketi ile Marksist/sosyalist bir recete
sunmamakla birlikte gercek¢i ve toplumcu siire dogru bir donltsim yasattig
soylenebilir. Siir anlayisinin kokli bir degisim yagsadigt yillardir. Orhan Veli, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat’in baglattigt bu hareket, donemin diger sairlerini de
cesitli sekillerde etkiler. Bu akimin siire getirdigi yeniliklerin baginda; Siiri, “ses”,
“imaj”, “vezin”, “kafiye” unsurlardan kurtarmak ve siire serbest bir anlayig
kazandirmaktir. Siirde igerigi onemseyen bu anlayig, halk diliyle siir yazma ve

hecedki monotonlugu kaldirmay1 amaglar (Bkz. Tuncer, 2001: 603).

Orhan Okay, Poetika Dersleri adli eserinde, OrhanVeli ve arkadaslarinin

yarattig1 siir anlayisini su ifadelerle dile getirir:

Orhan Veli’ye gore insanligin siir anlayisi, temelinde yanlistir. Bu
gine kadar gelen siir bir defa tabii, alelade ve dogru dirtst konugsmadan
farklidir. Isin tuhaf tarafi, diye ilave eder, siirin bircok hamlelerden gegerek
kendisini boyle kabul ettirmis olmasidir. (...) Garip anlayisi, siirde devrim
yapmak, siir dilini basitlestirmek, herkese hitap eden bir siir olusturma

cabasi i¢ine girmistir. ( Okay, 2004: 41-42)

Goruluyor ki; gercekeilik, Cumhuriyet sonrasinda memleket meselelerini ve
Anadolu’nun kaynaklarlini tasvir etme, ¢6zim Onerileri sunma, siirde konu

sinirlamasini kaldirma diigiincesiyle yer almigtir.

Ulkemizde toplumcu gercek¢i edebiyat tabiri ¢ogunlukla materyalist diinya
gorigiiniin Uizerinde temellendirilmis ve daha sonra bu edebi hareketin ideolojik arka

plan1 Marksist ideolojiyle sekillendirilmigtir. Marksist ideolojiye dayanan bu sanat
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anlayiginin bitiin sanatgilarint ayni kapsamda degerlendirmenin dogru olmayacagi
kanaatindeyiz. Cunkii bu anlayigin sanat¢ilarinin sanata ve esere bakis agilart
farklihlk  gostermektedir. Bu anlayis igerisinde, toplumu aydinlatacag,
yonlendirecegi, bilinglendirecegi dusiincesiyle ideolojisini eserine temel hareket
unsuru yapan sanat¢ilar da mevcuttur. Bunun yaninda Marksist ideolojiyi
benimsemis, ancak ideolojisini eserlerine dogrudan yansitmayan sanatgilar da

mevceuttur.

Bu konuda Ramazan Gulendam, “Siyaseti Siirde Yasamak: Cumhuriyet
Doénemin Turk Edebiyatinda Sosyalist Siir” adli makalesinde bu sanat anlayiginin

sanatgilarini goyle siniflandirmaktadir:

a) Toplumu aydinlatacagi, yonlendirecegi, bilinglendirecegi
disiincesiyle ideolojisini eserine temel hareket unsuru yapan sanat¢ilar
(ki caligmamiza esas olan solcu/sosyalist/sosyalist devrimci/sosyalist
gergekci/Marksist/toplumcu sairlerin ¢ogu, tipki Islamct ve milliyetgi
sanatgilar gibi, bu gruba dahildir.)

b) Ideolojisi olan ve toplumu aydinlatacagini, yonlendirecegini,
bilinglendirecegini dustindugi halde bu ideolojisini eserine temel hareket
unsuru yapmayip ideolojisini arka planda tutarak eserini, sanatini
(estetigi) on planda tutan sanatgilar

¢) Eserin, sanatina ideolojisini karigtirmak amacinda olmayan,
sanat eserlerinin ideolojik propaganda araci olarak kullanilmasina karsi
cikan ve elinde olmadan diinya goriigiine ait eserine yansiyanlari da
onemsemeyen ve umursamayan sanat¢ilar (Gillendam, 2010: 3).

Toplumcu gergeke¢i birgok sanatkarin siire ulusal ideolojinin belirledigi
“halk¢ilik”, “koyculik” kavramlart ve daha sonra buna eklemlenen ‘“htimanist”
diisiince cercevesinde baktigim sdylemek miimkindir. Ik asamada Marksist
kimliklerini gizlemek zorunda kaldiklari gorilmektedir. A. Oktay, diistincelerimizi

destekleyecek su ifadelere yer vermistir:

Marksist oncii sanatgilarin, donemin baskict tutumu nedeniyle sahte
bir kimlikle konusma ihtiyact duyduklarini ve bunun “hareketi ister
istemez egemen ideolojinin kendi sdylemine eklemlenebilecegini
varsaydigr kavram ve izlekleriyle ortakyasarliga surtkledigini vurgular.
Ayica Halkeailik/Koyculik egilimi, solcu soylemi yazinsal anlamda
kisirlagtirmigtir (Oktay, 1993: 30-31).



48

Hasan Bilent Kahraman ise, “Kemalist ve Marksist terminolojide

sanayilesmek, kentlesmek, halka ve iretime yonelmek™ vb. gibi birbirinin benzeri
olan bir hayli kavramsal ve ideolojik yakinliklar vardir” (Kahraman, 2000: 50)

diyerek Marksizm ve Kemalizm’in ortak noktalar1 tizerinde durur.

1934’te  Maksim Gorki’nin “Yazarlar Birligi Kongresi’'nde” foplumcu
gergekcilik ile ilgili ¢esitli maddeler siraladigini ve her duyarli toplumcu sanatginin
bu ilkeleri 6zimsemesi gerektigini daha evvel belirtmistik. Kahraman da Maksim
Gorki’nin bu edebi anlayisa getirdigi ilkelerin, toplumcu gercek¢i edebiyatin
sekillenmesinde onemli oldugunu, bu anlayigt sistemlestirdigini, egitsel bir islev
yikledigini, emek kavramini 6n plana ¢ikardigina vurgu yapar (Bkz. Kahraman,

2000: 50-51).

Maksim Gorki’nin Marksist estetige onerdigi bu ozellikler Turk edebiyatinda
karsilik bulmakla beraber, Marksizm’in Turk edebiyatindaki énemli temsilcilerinden
biri olan Dr. Sefik Husnii, M. Gorki’nin sekillendirdigi Marksist estetik paralelinde
Halk ve Sanat (1922) baglikli yazisinda, Gorki’nin soylediklerine ek olarak sunlar

ifade eder:
Yaratiligta giizel olan, herkesin begendigi yalniz bir sanat vardir.
Halkin sevebilecegi, gercek bir degeri olan, ancak bu sanattir. Eserlerini
asirt derecede belirsizlestirerek sanati kendi golgesi héline getirenler,
sonunda, susamis halka i¢inde bir damla su bile bulunmayan bos bir
billur bardak sunmus oluyorlar (akt. Kurdakul, 1987: 51).
Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir adl1 eserinde, baslangicta Turkiye’deki

toplumcu gercekeilerin  Rusya’daki epistemolojiden epeyce uzakta veya bu

anlayistan habersiz olduklarini belirtir.

Bilgi kaynaklarini saptayamamig ve bir énceki donemi biitiintiyle
yadstyarak simdisini yeniden kurmaya g¢alisan bir toplum i¢in bu hikim
dogrudur. Butiin bu eksiklige ragmen hareketin genel ¢izgisine bakarsak
Turkiye’deki toplumcu gergekg¢i sanat anlayisint Marksist bir zeminde ele
almak mecburiyeti vardir (Kahraman 2000: 51-52).

Yukarida da belirttigimiz gibi bu edebi anlayisin eksenini, sanatin ana konusu
olarak ele alinan insan, toplum ve onun turetim iligkileri olusturur. Bu anlayigin

sanat¢ilar, sanati her turli dinsel ve geleneksel bagdan koparmaya calisan bir
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anlayiga sahiptirler. Sanatkar, toplumun rehberi konumundadir. Bu sebeple sanatgi
cogu zaman halki egitmeyi kendine amag edinir. Bunu yaparken kolektif anlayigla
hareket eder. Belli bir tezi olan bu sanat anlayiginin temelde sanat1 halk ve toplum

icin yapma kaygis1 guttigu gorilmektedir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda foplumcu gergekgilik anlayisi, Turk
Marksist kuramcilarin yayin orgamt olarak kabul edilen Aydmlik dergisinde
yayimlanan felsefi, sosyal, ekonomik ve tarihi yazilarla sanat ve fikir diinyasinda

varligin1 gostermeye baglamistir.

Bu yillarda, toplumcu gercekgilik anlayisinin Turkiye'deki en giigli sesi olan
Nazim Hikmet'le beraber, Dr. Sefik Hiisni, Sadrettin Celal, Nizamettin Ali gibi
isimler de bu dergide Turkiye'nin toplumsal ve siyasal sistemini, edebiyat ve sanat
sorunlarint sosyalist bir anlayisla ele alirlar. 1940’larda ise Sevket Sureyya Aydemir,
Vedat Nedim Tor gibi komunizmle orgutsel diizeyde bag kurmus Kadro dergisi
yazarlarini da saymak gerekir (Bkz. Oktay, 1993: 16-20).

Tan Gazetesi, Yeni Edebiyat, Ses, Yurt ve Diinya, Adimlar, Giin, Gergek, Soz,
Yigin gibi dergilerde sanat, tarih, sosyoloji, felsefe ve ekonomi konularinda sosyalist
bakis agisiyla yapilmig incelemeler ve degerlendirme yazilan yer alir (Bkz. Baydar,

2002: 303-304).

1930-1940 arasinda sistemli bir toplumcu gergek¢i tutumun olustugunu
soylemek tam anlamiyla mimkin degildir. Marksist kuramin terminolojisi tam
anlamiyla kavranmamistir. Bunun sebeplerinin basinda, bu kuramin o6zelliklerini
aktaracak yeterli derecede kaynak bulunmamast gelir. Yapilan geviriler yetersizdir.
Marksist estetik, kuramsal olarak kavranmadig i¢in, bu anlayisin temsilcileri yer yer
romantik tavirlar sergilemektedirler. Bu anlayigin sistemlesmesinde 1950’den sonra
cesitli calismalar yapan Fethi Naci ve Asim Bezirci’nin 6nemli katkilari s6z

konusudur (Bkz. Kurdakul, 1987: 28-29).

Yukarnida Turkiye’deki toplumcu gergekgiligin seriivenini materyalizm zemini

tzerine eserlerini oturtan sanatgilart ana hatlariyla degerlendirmeye calistik. Bu
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noktada Turkiye’de Marksizm zemini Uzerine eserlerini insa eden sairlerden

bahsedecegiz.

Cumhuriyet donemi Tirk edebiyatindaki toplumcu gergekgi siir, bilindigi gibi
Marksizm’e, sosyalizme ve materyalizme bagli bir sanat akimidir. Daha ¢ok koyli ve
ig¢l sinifinin ezildigi temasina agirlik veren bu anlayis, toplumsal hayati oldugu gibi
tasvir etmek, sosyal meselelere yer vermek, bu problemlerin ¢6zimu igin Marksist
ideolojinin tek ¢ozim yolu oldugunu gostermek ister. Marksist ideolojiye bagl
kalarak halkin ¢ektigi sikintilara deginen, kimi zaman ¢éziim 6neren, tim insanligin
mutlu olacag: glizel bir gelecege, fiitiirist bir bakis agisiyla yaklasan, bir Gitopyaya yer
veren bu sinif edebiyati, insanligi ve toplumu maddi etkenlerle ve ekonomik sartlarla
aciklamaya caligir ve insanligin i¢inde bulundugu her tirli zorlugun ¢éziimi olarak

Marksist bir yonetim anlayisini sunar.

Yukanidaki degerlendirmelerden yola ¢ikarak; toplumcu gercgekei siire bakacak
olursak; oncelikle bu anlayisin siirde neyi amagladigini ve Tirk siirine neler

getirdigini belirtmek gerekir. Bu yenilikleri su sekilde siniflandirabiliriz:

a) Toplumcu gercekei siir, o giine kadar goriilmemis, denenmemis bir gorsellik,

karmagik bigimli teknikler barindiran bir siir sunmustur.
b) Tirk siirine Nazim Hikmet ile birlikte serbest nazim 6zelliklerini getirmistir.

¢) Toplumcu gergekei siir, ideolojik igerikli bir siirdir. Politik bir igerik tagimast

siirin etkileme ve belirleme giiciini yiikseltmigtir.

d) Siirdeki paralel, simetrik akiglar ve kirilmalar Rus sair Mayakovski'den gelen

yansimalardir.

e) Toplumcu gergekgi siirin igeriginde Marksist ideolojinin etkisinin yaninda,
bi¢imde daha ¢ok yine Rusya’da etkisini gosteren fiitiirizm ve konstriiktivizm

gibi akimlarin da etkisi s6z konusu olmustur.

Tirkiye’de, Marksist kaynakli toplumcu gercekg¢i siir séz konusu oldugunda
akla gelen ilk isim; Nazim Hikmet’tir. Bununla birlikte, Nazim Hikmet’in etkisiyle

asagida da belirtecegimiz tizere 1940 sonrasi ve 1960 sonrast toplumcu gergekei bir
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kusak olugmustur. Bu noktada ana hatlariyla Nazim Hikmet’in siirindeki toplumcu
gercekeilikten s6z etmemizin bu kusagin anlagilmasinda 6nemli oldugunu

distinmekteyiz.

Alaattin Karaca, lkinci Yeni Poetikast adl1 eserinde, Nazim Hikmet’in ¢ikisim
Uluscu/Hececi sOyleme kars1t toplumcu gergekci poetika anlayisint one siiren

yenilikg¢i bir ses olarak degerlendirir ve soyle devam eder:

(...) Sairaneligi ve siirselligi onceleyen ve siiri kendi estetik
kurallart i¢inde ele alan poetikalariyla ortak bir ¢izgide birlesen Yahya
Kemal ve Ahmet Hagim’e karst Nazim Hikmet (Ran, 1902-1963)’in
cikigi, Atatiirk doneminde yeni bir siir hareketinin de baglangicini haber
verir. (...) Ayrica ‘Putlan  Yikiyoruz’ baglhkli yazilanyla da
Ulusgu/Hececi soyleme karst sert bir tavir alir (Karaca, 2005: 70-71).

Nazim Hikmet, genglik dénemi siirlerinde Tevfik Fikret ve sonradan sanatini
siddetle elestirecegi M. Emin Yurdakul’un etkisinde kalir. Fikret’in manzum
hikayelerinde sergiledigi toplumcu duyarlik (“Balik¢ilar”, “Verin Zavallilara”,
“Ramazan Sadakasi”, “Hasta Cocuk™) ile Yurdakul’'un memleketin act dolu
feryatlarina kars1 sergiledigi (‘Birak Beni Haykirayim”) hassasiyetten etkilenen sair,

hamaset dolu siirler kaleme alir.

Toplumcu ¢izgide yazdigr ilk siirleri 1923’te Yeni Sanat adli dergide
yayinlanan “Ayaga Kalkin Efendiler”, “Aydinlik¢ilar” adli siirleridir. Moskova’ya
egitim almaya gittigi sire¢te Komunizm’le tanigir. Moskova’da kaldig siirecte
Mayakovski, Klebnikov, Lermantov gibi Rus sairlerini taniyarak kendine yeni bir siir
¢izgisi bulur. Bu donem siirlerinde bizzat Mayakovski’den aldigr siir tekniklerini
eserlerinde uygular. Bu etkiyle kaleme aldig1 “Aclarin Gozbebekleri” (1924)bundan

sonra yazacagi serbest siirin ilk 6rnegidir.

(...) 1922-1925 yillann arasinda serbest siire agilir. “Aglarin
Gozbebekleri” adli siiri, Moskova’da iken yazmis oldugu serbest siirin
ilk denemesidir. Moskova’da Mayakovski, Selvinski ve Bagritski gibi
sairlerin siirlerini okuyan N. Hikmet, bu tesirle, hecenin tek sesli
kaliplarin1 birakir, siiri misralarla degil, kelimelerle yazmaga baglar
(Tuncer, 2001: 494).
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Nazim Hikmet’in siir anlayiginin olugsmasinda Halk ve Divan edebiyatinin ses
ve yapt ozelliklerinin etkisi olmakla birlikte, asil etkiyi Rus sairleri ve onlarin siire

getirdikleri yeni agilimlar yapar.

Nazim Hikmet’in siirlerinde kitlelerin hareketini hatirlatan kuvvetli
ahenk, kelime oObeklerinin basariyla diizenlenmesinden kaynaklanir.
Mayakovski’den aldigi siir semasiyla, klasik halk siiri seklini kirmast,
glir sesi, serbest nazmin yayginlagsmasina yol agmistir (Enginiin, 2005:
91).

Bezirci ise, bu konuda Rusya’daki siir akimlarinin etkisine deginir ve sunlari
soyler:

Néazim Hikmet’in siirinin diginsel arka planini ve ideolojik derin
yapisint sosyalizm belirlerken, siirin bigimsel ve poetik 6zelliklerini de
Futirizm ve Konstrikktivizm hazirlar.  Nitekim Nazim Hikmet,
Mayakovski’den bilingli ya da bilingsiz etkilendigini daha sonra
soyleyecektir (Bezirci, 2002: 104-106).

Rusya’dan donditkten sonra yayinladigr ‘835 Safir (1929)’1a ¢agdaglarindan
cok farkl1 bir giir anlayisin1 dener. Tirk siirinde o zamana kadar denenmeyen gorsel,
sessel ve karmagik bigimli teknikleri kullanarak kargimiza ¢ikar. Siiri bu dénemde
fazlasiyla Marksist ideolojinin propagandasini yapar. Hatta bu siirler i¢in Kahraman,

‘urkitict’ (Kahraman, 2001: 56) ifadesini kullanir. Nitekim siirlerin ¢ogunda bu

“urkitict’ ses karsimiza ¢ikar.

Nazim Hikmet’in her siiri toplumda bagka bagka etkiler birakir. ‘Orkestra’da
butiin gelenegin devami olan sairleri hafife alir ve yaptiklari sanatt kiigimser.
“Aclarin Goz Bebekleri’nde degisen sadece siiri degil, ayn1 zamanda diinyaya bakist
da degismistir. “Makinalagmak ”(1927) siiri de bir manifesto gibidir. “Sanat
Telakisi” (1928) siiri bu yiizden bu manifestonun igerigini yansitir. N. Hikmet, ilk
eseri ile Turk siirinin biitin yonleri ile taglarini yerinden oynatmig gibidir. A. Oktay,
bu donem siirleriyle ilgili tespitlerinde, N. Hikmet siirinin fazlasiyla propaganda

koktugunu belirtir ve sunlan dile getirir:

Nazim’in  Bedreddin’den  onceki  giirleri  buyuk  olgude
propagandayi, ajitasyonu amaglayan urtnlerdir. Dolayistyla siir agisindan
cesitli sakincalar igeren bir militan tutumu yansitirlar. Bu tutum kugkusuz
son yirmi yilda ¢ askeri miidahale yasayan, bu mudahaleler dolayisiyla
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ugranilan yikimlarin mirasini  birbirine aktaran, birikilmeyen geng
kusaklara ozellikle ¢ok ¢ekici gelmektedir (Oktay, 1993: 52).

Bu siirler, toplumda ve sanat camiasinda ok etkisi yaratsa ve bazi kesimlerce
kabul gormese de yayinlandiklart donemde Tirk siirine ¢ok farkli bir soluk
kazandirdiklar1 kesindir. Boylece Nazim Hikmet, Tirk siirini, yapt ve igerik

acisindan derinden sarsmaya baglamigtir.

Turk siirinin gerek yapi gerek baglam sorunlarina gercek anlamda
bir darbe indirmistir. Bu yonuyle Nazim Hikmet’in 1920’lerde Aydinlik
Dergisi’nde yayinladig siirleri Turkiye’deki ilk modernist siirlerdir
(Kahraman, 2004: 42).
1936’ya kadar yazdig: siirlerinin ¢ogunda yer alan propaganda ve hitabetgi
tavir, Simavne Kadist Oglu Seyh Bedrettin Destant (1936) adli eseriyle yerini estetik
kaygilar tagtyan bir sanatgiya birakir. Kendisi de bu degisimi Her Ay (1937) adli
dergiye verdigi roportajda, siirinin ¢ok fazla propaganda havasi tagidigini, bu hataya
daha fazla digmek istemedigini belirtir ( Bkz. Giillendam, 2010: 7). Memleketimden
Insan Manzaralar: (1966) ise ustaliginin doruk noktasi sayilir. Bu eserinde
propaganda havasi sezilse de, genellikle insanlar agklari, acilari oykiileri ile vardir.
Sair Anadolu insaninin dramina egilmistir. Nazim Hikmet’in bu eserinde, insanin
hikayesine egilmesini M. Cengiz, hapishanede olmasina baglar. “Sair, dostlugu,
sevinci, agki, mutlulugu, butin duygulan, 6zledikleriyle hemzemin olamayigindan
otiri siirlestirirken diinyaya buradan (hapishaneden ve zamandag bir konumdan)

yerlestirerek yasamaya calisir (Bkz. Cengiz, 2005: 12).

1940’1ara kadar Turk siirinde, Nazim Hikmet’in siirleri ‘estetik alt yapist glgli
olmasa da’ beklenilenden daha fazla etki yapmis, olandan ¢ok olmasi gerekeni
savunan foplumcu gercekgi siirde N. Hikmet’le hayat bulan bu anlayis bir¢ok sair ve

sanat¢iy1 da derinden etkiler.

Modernizmin esiginde olan yeni devletin halk¢i tutumu kargisinda
Nazim Hikmet’in soyledikleri yabana atilacak cinsten degildir. Biitiin
kargt ¢ikmalara, butiin itirazlara ragmen Nazim Hikmet, Turk toplumu
icerisinde gerek siirleriyle gerekse soyledikleriyle yasama sansi bulan
insandir. Bu diyalektik sdylem tarzi ve ideolojik vurgusu agir olan siir
anlayigi, uzun yillar igerisinde kendi dil biirokrasisini kuran Tirk sairleri
icin tedirgin edici bir yenilige sahiptir. Bunun i¢in buyuk karst ¢ikmalara
maruz kalir (Korkmaz, 2009:268-269).
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Nazim Hikmet, toplumcu gercekei siir anlayigini savunan, Ercliment Behzat
Lav, llhami Bekir Tez, Erciiment Behzat Lav, Attila Ilhan, Rifat llgaz, Ahmet Arif,
A. Kadir, Enver Gokge, Omer Faruk Toprak, Niyazi Akincioglu, Cahit Irgat gibi
sairleri derinden etkiler. Yillar sonra “toplumcu gercekci kusak™ olarak anilan,
giinimizde de etkisini gosterecek bir anlayisin 6nciisii olur. Bu sairlerin ¢ogu da N.

Hikmet’in izinde yiiriyerek cesitli eserler kaleme alirlar.

Nazim Hikmet’in etkisinde kalan “1940 Kusagl” toplumcu sairleri, siirlerinde
genellikle Anadolu gercekleri, savasa karst tepki, yoksulluk, barig 6zlemi, cehalet

gibi temalar islemiglerdir.

Ramazan Gilendam, “1940 Kusag” sairlerini degerlendirirken bu sairlerin
birgogunun Nazim Hikmet'in etkisinden kurtulamadigini belirtir ve bu kusagin
sairlerinin Marksist estetige hakim olmadigini, verdikleri politik miicadeleden dolay1
kendilerini sosyalist ¢izgide gorduklerini belirtir. Ayrica “1940 Kusagti’nin temel
yanilgisinin devrimci olmadan sosyalist olabileceklerini sanmalar1 oldugunu” dile

getirir (Bkz. Gulendam, 2009: 10).

Cumbhuriyet doéneminin baginda filizlenen toplumcu siir, ginumiize kadar
cesitli sekillerde devam etmektedir. Nazim Hikmet’le baslayan bu siireg, 1940’larla
birlikte daha genis bir sair kadrosu tarafindan savunulur. “40 Kusagi® olarak
adlandirilan bu sanat¢ilarin ardindan bu gelenegin ¢izgisinde veya bu gelenekten
beslenen sairler yetisir. Bizzat 1950 ve sonrasinda toplumcu ¢izgide siirler yazan
Ahmed Arif, 1940’larda siire baglar. Ancak ilk ve tek kitabt olan Hasretinden
Prangalar Eskittim adli siir kitab1 1968’de basilir. Attila llhan 1940’larda siire
baslar, Arif Damar, Metin Eloglu, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Kemal Ozer (1973
sonrasi), Hasan Hiiseyin, Enver Gokge, Can Yiicel, Ozdemir Ince, Siireyya Berfe,
Metin Eloglu, Ahmet Oktay 1940’11 yillardan sonra siire baslayip 1960 sonrasinda da

toplumcu anlayista eser vermeye devam ettikleri gorilur.
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4.5.2.2. 1960 Sonrasi1 Toplumcu Gerg¢ekgi Siir:

1950 sonrasinda ¢ok partili hayat ile birlikte siyasi anlamda A. Menderes, sanat
alaninda da Jkinci Yeni Siiri damgasim1 vurmustur. Bu dénemde ortaya giktig1 igin,
“Menderes dénemi edebiyat” diye de amilan Ikinci Yeni Siiri, sosyalist/solcu

sairlerin ¢ogu tarafindan bir kagis edebiyati olarak goriilerek acimasizca elestirilir.

27 Mayis 1960°taki askeri darbe ile sol ideoloji daha rahat bir hareket alani
bulur ve edebiyat1 da kullanarak hizli bir propaganda faaliyetine girigir. 19601 yillar,
tim diinyada oldugu gibi Turkiye’de de ozgiirlik hareketlerinin oldugu yillardir.
Yillar sonra “68 Kusag1” olarak adlandirilacak sol kusagin ¢esitli 6grenci hareketleri
ile kendisini gosterdigi, 1971 Askeri Muhtirasi’na kadar devam eden bu sureg, ¢esitli
aydin, sanat¢i ve entelektiieli de etkilemistir. Bu stregte edebiyat dinyasinda da bu
hareketin etkisi ile ¢esitli doniigimler yaganmigtir. Bu dénemde birgok Marksist eser
cevrilmistir. Nazim Hikmet’in siirleri bu dénemde tekrar yayimlanmaya baglanir.
Hasan Huseyin Korkmazgil’in Kavel (1963), Temmuz Bildirisi (1965), Kizilrmak
(1966) adli eserleri yayinlanir ve sol gevrelerde ¢ok buyuk etkiler birakir. Siire
1940’larda baslamis Ahmed Arif’in Hasretinden Prangalar Eskittim (1968) Bizzat
Ahmed Arif’in siirleri sol gruplarin slogani haline gelir. 1960’larin toplumcu sairleri
genellikle, Yeni Gergek, And, Halkin Dostlari, Yiiriiyiis, Militan gibi dergilerde

siirlerini yayimlarlar.

“1960 Kusag” olarak adlandirilan Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Siireyya
Berfe, Refik Durbag, Nihat Behram, Egemen Berkoz, Giiven Turan vb. sairler, ilk
eserlerini bu donemde vermeye baglarlar. Bu geng sairlerin ortak 6zelligi, kendilerini
gittikge hizlanan bir siyasi hareketin, sosyalist, anti-emperyalist kavganin tam

ortasinda bulmalandir (Bkz. Gilendam: 2010).

Eserlerinde bu hareket ve sloganci tavrin etkileri gorilir. Bu sairlerin
eserlerinde genellikle halkla birlikte devrimi gergeklestirme duygusu sezilir.
Kendilerini, toplumsal hareketin oncileri gibi goriirler. Hatta bu konuda o kadar ileri
giderler ki, toplumsal meselelere deginmeyen, siirde estetik kaygi giiden biitiin siir
anlayiglarint elestirirler. Mehmet Narl, Altmish Yillarin Geng Toplumcu Siiri adli

caligmasinda bu sairler i¢in su ifadelere yer verir.
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Siirin amaci, gerekleri ve verebilecekleri ile ideolojinin hedefi,
gerekleri ve verebilecekleri arasindaki farki ne yazik ki goéremezler.
Boylece de ortaya c¢iktiklarindan kisa bir stire sonra siirin, ideolojilerin
ogrenilecegi ve ogretilecegi metinler olmadiginin farkinda olmayan bu
sairlerden bazilari, “slogan siir” ¢ikmazina girerler. Kendi estetik
degerleri ve gergeklikleri tizerine gelismesi gereken siir, ideolojilerin
yaptigt gibi insanlarin bir fikre kapilip gitmelerine, saplanmalarina degil
de onlarin insan ve toplum olmaya yonelmelerine yardimci olmalidir.
Oysa bazi sosyalist/toplumcu sanatgilar, ideolojilerini siirin o kadar
ontine gegirirler ki, eserlerinde ,ekmek, devrim, 6zgurlik, kavga® gibi
anahtar kelimelere yer vermeyenleri, sozgelimi; I. Yenicileri ve 1980
sonrasindaki pek c¢ok sairi burjuvalikla, korkaklikla ve bireycilikle
suglarlar. Onlarin siir i¢in esas aldiklart 6l¢, siirin kendine has olguleri
degil, bazi anahtar kavram ve kelimelerin sgiirde kullanilip
kullanilmadigidir (Narli, 2002: 27).

Ismet Ozel’in Evet, Isyan (1969) ve Ataol Behramoglu'nun Bir Giin Mutlaka
(1970) adl siir kitaplar1 bu déonemde toplumcu ¢izgide 6n plana ¢ikan eserlerdir. Bu
donemde ideolojik igerik bag tact edilir. Saire bir sorumluluk yiklenir. “Sair,

kahraman imgesine sahiptir ve kurtarict 6znedir” (Oktay, 1992: 47).

Bu doénem sairlerinde genellikle biiyiik bir yarin umudu vardir. “Okura nesnel
ve elestirel bir diinya goriisii sunmak yerine siyasal kipleri belli olan bir diinya

gorist enjekte edilir” ( Korkmaz, 2009: 304).

Ayrica 1962°de kurulan Tirkiye Isci Partisi de sosyalist hareketin iilke
genelinde karsilik bulmast i¢in ¢esitli faaliyetler yuritir. Bununla birlikte 1961
anayasasinin getirdigi sosyal hak ve ozgurliikler, sol ideolojiyi benimsemis cesitli

sendikalar ve siyasi hareketlerin olugsmasina zemin hazirlar.

1960 anayasasinin getirdigi goreli 6zgurliikk ortami, siyasal siirecin
cesitlenmesini ve siddetlenmesini saglar. Buytuk ¢ogunluk orgutlenerek
liberal kapitalist sistem karsisinda kendi varolusunu ve konumunu
sorgulamaya baslarken; 6znelligin yoksullugunu ve yetersizligini goéren
birey, kurtulugsunu siyasal strece katkida bulunmak iizere buyuk
cogunlukla dayamsmada bulur. (...) Ideolojik anlayisin giinlikk hayatin
her kosesine sindigi bu giinlerde sanattaki her adim Marksist diinya
gorustyle degerlendirilmeye tabi tutulur (Korkmaz, 2009: 302).

Sonug olarak 1960’11 yillarin toplumcu sanat anlayigt siyasi siiregten fazlasiyla
etkilenir. Halk kitleleri, sanat turinlerini hi¢bir ¢aba gostermeden algilamak,

anlamlandirmak ister. Bu anlayis toplumcu sairleri, somut ve gincel olant yazma
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kaygisina suriikler. Bu siirecte eser veren birgok sanat¢t ideolojik tavrini, eserlerinde

keskin bir sekilde aktarir. Ancak bu yanilgi toplumcu siirin estetik degerini dusiirtr.

1970’11 yillar, toplumcu gergekei siir agisindan verimli yillar olsa da birgok
sairin daha onceki kusagin etkisinde fazlasiyla kalip tekrara distigini soylemek

mumkuindir.

Bu yillarda toplumcu ¢izgide eser verenler; Ataol Behramoglu, Nihat Behram,
Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ismail Uyaroglu, Ahmet Telli, Seyyit Nezir, Hiiseyin
Haydar, Tugrul Keskin, Metin Cengiz, Huseyin Yurttag, Veysel Colak, Abdulkadir
Bulut ve Kemal Ozer gibi sairlerdir. 1970’lerde toplumsal elestiriciligini
stirdiirmekle birlikte 1975°te yayimlanan Cinayetler Kitabr'yla Ismet Ozel’in, igerik,
tema, kelime ve kavramlar bakimindan Islamci goriisii benimsedigi goriilir ( Bkz.

Fedai, 1998: 29).

Yeni Gergek, Yansima, Gelecek, Yiiriiyiis, Militan, Yeni a, Halkin Dostlar1 gibi
dergilerde bir¢ok sol gorisli sair eserlerini yayinlamaya devam eder. Bu dergilerin

bir¢ogu hem edebi hem de siyasi bir amag giitmektedirler.

Kemal Ozer’in de iginde oldugu bu sairlerin gogu atesli birer sosyalisttirler ve
tlkenin refaha kavusmasi igin sosyalist devrimin gerceklesmesi gerektigini

savunurlar. K. Ozer, bu dénem igin su elestiriyi yapar:

1970’1erde insanin toplumsallagmasina yol acacak “emekgiler i¢in
sanat’in simri1, siyasallikla daraltildi. Ozellikle siirin o6znesi, siyasal
savagim i¢indeki militana indirgendi. Bir bagka deyisle, “emek agisindan
sanat”n ilgi alamim siyasal savasim belirledi (Ozer, 2000a: 12).

Bu sairlerin ¢ogu, siirde politik tutum sergilerler. Siirde somut ve giincel olanin
pesinde kosarlar. Bu giincellik zamanla siirin ginltk bir ihtiyag gibi algilanmasina

sebep olmustur.

1970 ve sonrasi sairleri, yasanani yazdilar basglangi¢ta. Yasanan
olaylarin tarihsel boyutunu kavrayamayislari, estetik sorunlar tizerinde
hazirliksiz olmalari, belirgin hatali bir sonuca gotiirdii onlari. Yanlgilar
ideolojik-estetik  gercevede Dbelirginlesti. (...) Konu zenginligi
gozetilmedi. Ayni sozlik kullanildi. Bu nicel ¢gogalma, 1970’11 siiri yatay
olarak boyutlandird: ( Bilen, 1985: 21).
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Toplumcu siir, ilhamint gergeklikten alir. Bu gerceklik de toplumun yasadig
sorunlardir. Bu anlay1s, Marksist estetigin temel dinamigidir. Ismail Tunali, bu

durumu soyle ifade eder:

Marksist Estetik’e gore, sanatin obje dunyasi, estetik gercekeilik,
insan diginda bulunan bir gergeklik olmayip insamin fiziksel varli§ina
kadar uzanir. Marksist gerceklige gore biricik gergekgiligidir. Bunun
disinda sanat i¢in bagka bir gergeklik alani yoktur, olamaz da ( Tunali,
1993: 46).

Bi¢im kaygist gitmeyen toplumcu sairler, siir dilinin sadelesmesine 6nem
verirler. Hedefledikleri is¢i sinifin1 da etkileyip ¢ekim alanlarina sokamaya g¢alisan
bu sairler, bu yolla i¢cinde bulunduklan olumsuz sartlart degistirebileceklerini ve

kurtarmay1 disindukleri emekgilerin, is¢ilerin ve ezilen kitlenin kendilerini

destekleyecegini dustinmusglerdir.

Pratikten yoksun bir iyimserligin sadece metinde var edilmeye
calistldigr sosyalist siirdeki, mutlu yarninlar, 6zgurlik, hir ufuklar, viz
gelen zindan ve ag is¢i vs. tirinden kaliplasmig ifadeler, sosyalizmin ve
solculugun edebiyattaki gostergesi sayilmig; hayatin somut gerceklerini
gorerek o gergeklere uygun somut bir strateji ve uslip gelistirmesi ve
gercek¢i insan iligkilerini igslemesi gereken sosyalist siir, geneli itibariyle,
bu tir Utopik ve sloganvari séylemlere dayanmanin 6tesine hem 1940’11
yillarda hem de 70’11 yillarda gegememistir (Gulendam, 2009: 16).

Sonug olarak, “1970 Kusag” toplumcu gercekei siir anlayisi, daha onceki
toplumcu kusaklardan ve donemin siyasi hareketlerinden fazlasiyla etkilenmistir
diyebiliriz. Siir, bu donem sairlerinin elinde politize olmustur. Bu kusagin sairlert,
siiri bir propaganda aract olarak, bir silah olarak dusinmuslerdir. “Bu donemdeki
toplumcu siirin estetik kaygidan uzak oldugu, bir estetik kaygilart varsa bile bu,

diinya goriiginiin, doktriner baglanmanin sinirladigi bir anlayis oldugu, siir tizerine

caligmanin savsaklandig” (Asiltirk, 2006: 130-131) gorilur.

Ayni konu ve temalarin sik¢a tekrarlandigr ve sair sayisinin nicel olarak
fazlaligina ragmen, birbirine benzesen nitelik bakimindan yetersiz bir kusak oldugu

en fazla elestirilen yanlaridir.

1970’ yillarda  sloganlasan  siir,  yuzyillardir ~ kullandigi
malzemelerini: Simge, Imge vb. bir yana atarak kolaylasti. I¢i bosaldi.
Artik karsimizda sosyalist dizenden yana olan tarafgir, sinif anlayigini 6n
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plana ¢ikaran, ferdi reddeden, somut ve materyalist bir edebiyat
bulunmaktadir (Ozcan, 2001: 34-35).

Bu donemde eser veren ve 1980 sonrasinda da siir yazmaya devam bir¢ok
toplumcu sair, yukaridaki tespitlerimizi ¢esitli yazilarla dile getirmis, yillar sonra da
olsa bir 6z elestiri yapmustir (Bkz. Bilen, 1985). Ancak su gercek de gozden
kagirilmamalidir. Bu sairlerin ¢ogu Marksist ve sosyalist gelenek igerisinde
yetismiglerdir. Bu sebeple 1970’lerdeki siirin, siyasi, ekonomik ve ideolojik

pratikleri igermesi gerektigini savunan Marksist estetikten beslenmiglerdir.

Toplumcu gercekei sosyalist siir, “12 Eylul 19807 askeri darbesine kadar,
edebiyatta etkisini gostermistir. Askeri darbenin sol dusiinceye karst tavri, getirdigi
yasaklar, toplumcu siir yazan bir¢ok sairin hevesini kirmistir. Bu yizden, 1970’lerde
toplumcu gergekei olan birgok sairin, 1980 sonrasinda apolitik bir tutum iginde
oldugu gorulur. “1970’lerden 1980’lere gegilirken yasanan dontisimden dogal olarak
kendince dersler ¢ikaran sair, diinyay: siyasi bakisin disinda da algilayabilecegini,
bir siirin siir olup olmadigini tespit ederken 6nde gelen olgiitiin siyasi degil estetik

oldugunu kavradigin1” (Celal, 1985: 13) soyleyebiliriz.

Cumbhuriyet donemindeki “ideolojik siir’in bir parcast olan
sosyalist siir veya toplumcu gercekei siir anlayisinin kokenleri, Nazim
Hikmet ve Ahmet Arif gibi sanatgilara dayanir. 1940’lardan 1980’e kadar
dénem donem Turk siirinde egemen olan bu siir anlayigina bagl sairler,
genellikle estetik egilimin disinda durup igerigi esas alarak sosyalist
dinya gorust ekseninde siirler yazmay: tercih etmislerdir. 1970’ lerde
yayginlagan bu soylem, 1980’lerde hiz kesmis; ama tamamen terk
edilmemigtir (Gillendam, 2010, : 1-2).

Sonug olarak; toplumcu gercekei siir, Cumhuriyet doneminde halk¢ilik ve
Anadolu insanina yonelme dusiincesi paralelinde filizlenmig bir siir anlayisidir.
Kaynagin1 Marksizm ve sosyalizmden alan bu anlayisin Tirk siirindeki derin etkiler
birakan onctsi Nazim Hikmet’tir. Nazim Hikmet, Tirk siirine yeni bir soluk
kazandirmisg, getirdigi siir anlayisiyla siirimizde var olan gelenek anlayigini yikmigtir.
Turk siirine getirdigi yeniliklerin yanminda, kendisinden sonra yetisecek 1940
toplumcu kusagi’, ve “1960 toplumcu kusag”, “1970 Toplumcu Kusagi” olarak
adlandirilan bir¢ok sairin yetismesini dogrudan veya dolayli olarak saglamistir.

Nazim Hikmet’in 6nciisti oldugu toplumcu gergekgei siir, ulusaldan evrensele agilan,
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bir¢ok toplumsal ve siyasal olaya duyarli, igerigi 6nemseyen, bigimi oteleyen, politik

ve soylevci bir siir anlayigidir.

Calismamizin bundan sonraki bélumiinde, toplumcu gergek¢i siir anlayisinda
1970’lerden sonraki siiregte onemli bir yeri olan K. Ozer’in toplumcu gergekgi siir
icindeki yeri aktarilacak, siirlerindeki toplumcu gergekgeiligin etkileri tizerinde

durulacaktir.
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BESINCI BOLUM

5.1. KEMAL OZER’IN YETISTiIGi SOSYAL CEVRE VE SiiRLE
TANISMASI

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tik siiri ¢esitli vadilerde gelisimini siirdiirmekle
beraber bu vadide ¢esitli arayiglar igerisinde olan ve bu arayislar igerisindeyken
siirinde radikal degisikliklere giden birgok sair var olmustur. Bireyci siirden
toplumcu siire gecen, bu gegisi bildirilerle agiklayip duyuran sairler de var olmustur.
Ayni sekilde toplumcu siir anlayigindan mistik siir anlayigina gegenler de olmustur.
Necip Fazil Kisakiirek, ismet Ozel, Attila ilhan ve Kemal Ozer’i bu sairlerden sadece
birkagidir. Isimleri ¢ogaltmak da miimkiindiir. Tiirk edebiyati, bu gelgitleri, degisim
ve donlisimi yasayan birgok sanatgl, yazar ve sairle doludur. Bu sairlerden biri de

Kemal Ozer’dir.

Sair hakkinda simdiye dek akademik diizeyde bir ¢alisma yapilmadigindan
kisaca Ozer’in 6zgegmisine bakmakta yarar gorityoruz. 1935°te Istanbul’da dogan K.
Ozer, aramizdan ayrildigi 1 Temmuz 2009 tarihine kadar da genellikle Istanbul’da
yasamigtir. Babast Sivas’li, Devlet Demir Yollari’'nda makinist olan Mehmet
Bey’dir. Annesi ise Balkan gog¢meni bir ailenin kizi olan Kevser Hamimdir. Ozer,

Oykii dergisinin 1976 Mart sayisinda ailesi i¢in sunlari belirtir:

Annem (Kevser), bugin Bulgaristan sinirlan igerisinde kalan
topraklarda dogup buytmis, ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ etmis sonra.
Babam (Mehmet) ise, yirminci yiizyilin ilk yillarinda Sivas’in Karadzu
koyiinden asker olup baskent Istanbul’a gelmis, bir daha da baba ocagina
donmemis bir bagka gogmen. Istanbul, ikisinin yasam ¢izgilerinin
kesistigi ve benim yasantimin odaklastigi yer oluyor (....) (Ozer, 1976:

1).

Ailesinin gogmen kimliginin Ozer’in sair duyarlilig, hiiznii ve inceligi
tizerinde etkili oldugunu séylemek mumkiindiir. Bununla birlikte sairin babasinin isi
geregi iki gecede bir eve ugramast, dar gelirli olmanin yaratti81 sikintilar da ¢ocukluk
¢aginda onu etkileyen durumlardir. Ayrica babasini erken kaybetmesi, Istanbul’da

annesiyle yalmz kalmalan, Ozer’in psikolojisinde belirleyici rol oynamis, sairin ilk
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siirlerinde ¢ocuklugun izleri kendisini gostermistir. Ailesinin, sairin tizerindeki etkisi

icin Osman Bolulu sunlan dile getirir:

Kemal Ozer’in mayas: dendiginde, hi¢ goz ardi edilemeyecek bir

seyi vurgulamak zorunludur. Kokt Balkanlardan bir ana; ytzyillardir

calkalanan bir topraktan, yagama daha ag¢ik bakan bir cografyadan. Oralar

insaninin yagsami hiiziinlii-miicadeleyle sarmallagmis, gurbet¢iligin acist,

dista kalmighikla girigiktir onlarin i¢ derinliginde. Bir bagka ig

gogmendir baba. Sivas’in Karaozii koyiinden Istanbul’a diigmis. Alevi

kokenli, kigik bir memurdur. Orta Anadolu’nun ige kapanikligy,
dogdugu topraklardan uzaklig, yireginde gizli bir yumaktir. (...)
babanin erken yitiriligi... Ana ogul koca Istanbul’un iginde (Bolulu,

1999: 13-14).

Ozer, ilkogrenimini (1942-1947) Cerkezkody ve Aksaray’da gesitli okullarda
tamamladiktan sonra ortaokulu Kumkapi Ortaokulu’nda (1947-1950) okumus, liseyi
ise Istanbul Erkek Lisesi’nde (1950-1954) tamamlamistir. Edebiyata olan ilgisinin bu
donemde sekillendigini soylemek miumkindir. Hem okuldaki edebiyat 6gretmeni
Salim Riza Kirkpinar’in etkisi hem de lisedeki arkadas kadrosunun edebiyatla i¢ ice
olmasinin Kemal Ozer iizerinde énemli etkisi olmustur. Okulda edebiyatla ilgilenen
arkadaglari, Adnan Ozyalginer, Konur Ertop, Ergin Giinge, Onay Sozer, Oktay

Tuncer’dir.

Ozer, edebiyata oykiiyle baslayan sairlerimizdendir. 1948 yilinda tesadiifi bir
sekilde bir oyki kitabina rastlar. Bu kitap onun edebiyata ilgi duymasini saglar. Bu
eser Sait Faik Abasiyanik’a ait Liizumsuz Adam adli 6yki kitabidir. 1lk denemelerini
bu oykiilere benzetmeye calisan Ozer, bir zaman sonra siir yazmanin daha kolay
oldugunu diiginiir ve siire yonelir. Varlik dergisi ile tanigir. Bu arada gesitli dergilere
siirlerini gdnderen sairin ilk siiri Ankara’da ¢ikan Harika adli bir dergide yayimlanir.

25 Agustos 1951 tarihli siir soyledir:
Bir Yer Var

Agagsiz, golgesiz bir yer var
Icinde gezdigim;

Ayaklarim, ellerim diinyadayken
Icinde oldugunu hissettigim.

Bir yer var;
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Icinde oldugum hdlde

Nerde oldugunu bilemedigim,
Hududunu goremedigim.

Bir yer var;

Ben uyuyunca uyuyan,
Uyanmca uyanan,

Benimle birlikte yiiriiyen

Bir yer var;

Icinden insana sesler gelen,
Benimle konusan, dertlesen
Hadlimizi bilen ve giilen.
Agagsiz, golgeliksiz bir yer var
Benimle birlikte biiyiiyen...  (Ozer, 1976: 2)

Daha sonraki genclik siirleri, Harika, Bizim Petek, Demet, 20. Aswr, Kamer,
Tiirk Sanati, Istanbul gibi dergilerde yayinlanir.

Ozer, yukarida da belirttigimiz gibi Istanbul Erkek Lisesi’nde kendisini siire
ceken bir ortam bulur. Kendisi gibi yazan, edebiyat heyecani ve sevgisi tagiyan

arkadaglar edinir.

Bu arkadaslardan Adnan Ozyalginerin K. Ozer’in hayatinda 6zel bir yeri
vardir. Kemal Ozer’in siirde yasadigi degisimi Adnan Ozyalginer de oykiide

gerceklestirir. 1960’1ardan sonra dykilerinde toplumcu gergek¢i meselelere yonelir.

Lise yillarinda edebiyata duydugu ilgiden dolay: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’ne (1955-1960) yazilmistir. Universite yillaninin Ozer’in edebi ¢izgisinin

olugmasinda 6nemli bir dénemeg¢ oldugunu séylemek mimkiindur.

Ozer, Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde okurken
hocalar, Turk edebiyatinin 6nemli degerleri A. Hamdi Tanpinar ve Mehmet
Kaplan’dir. Iki sahsiyetin de Ozer tizerinde biiyiik etkisi soz konusudur. Ozer, Oykii
dergisine (Ozer, 1976: 2) verdigi roportajda, ozellikle Tanpinar’in edebiyata, dzelde
siire bakisim etkiledigini belirtmistir, K. Ozer, Tanpinar’in “Iskeleti olmayan higbir

canlt gelecege kalmamistir.” (Cakilalan, 1973: 6) soziinden ¢ok etkilendigini
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belirtmis ve Jkinci Yeni etkisinde yazdigi birgok siirinde bu bigim kaygisim

hissettigini belirtmistir. Kendisi bu donemi anlatirken sunlari soyler:

1955 wyilinda, liseyi bitirip Edebiyat Fakultesi Turk Dili ve
Edebiyatt Bolimii’ne girdim. Universitede ozellikle Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Mehmet Kaplan’in etkileri geldi. Bagka fakiltelerden
arkadaslar edindim. Onat Kutlar, Ergin Ertem, Erdal Oz, Demir Ozli,
Ferit Ongoren, Dogan Hizlan, Ulkii Tamer, Ece Ayhan, Hilmi Yavuz...
Liseden ve tuniversiteden bu arkadaslarla birlikte a dergisi‘ni kurduk
1956 yilinda. Bir yandan da yeni yeni yazarlarla, ozanlarla tanisiyor,
gevremizi genigletiyorduk. Cemal Stireya, Edip Cansever, Asim Bezirci,
Sezai Karakog, Memet Fuat, Yusuf Atilgan, Hiiseyin Contirk vb (Ozer,
1976: 3).
Fakiiltede okurken edindigi arkadaglar1 1960 sonrasi Tirk edebiyatinda cesitli
tiurlerde eser veren yazar ve sairlerden olugmaktadir. Hilmi Yavuz, Onat Kutlar,
Dogan Hizlan, Ulkii Tamer, Ece Ayhan, Erdal Oz bunlardan birkagidir. “a” dergisini

tniversitedeki bu arkadag ¢evresi ile 1956°da ¢ikarmisgtir.

Bu donemde Turk edebiyatinda bir yandan Garip siirinin etkisi hakimken diger
yandan /kinci Yeni’nin etkisi baslamistir. Ozer, boyle bir ortamda ilk siirlerini kaleme
almistir. Bu sebeple Ozer’in ilk siirlerinde Garip etkisinin oldugunu soyleyebiliriz.
Ancak Garip etkisinde kaleme aldig: siirlerini ilk kitab1 olan Giil Yordam: (1959) adli

eserine almamigtir.

Kemal Ozer, siirini siirekli sorgulayan, yenileyen, yasantisi ile tanimlamaya ve
tamamlamaya ¢alisan bir sairdir. Siire Ikinci Yeni etkisinde baslayan sair, daha sonra
toplumcu gergekgi anlayisa yonelmistir. Bu sebeple, Ozer’in siir anlayisini iki
donemde ele almak miimkiindir. Bu sebeple K. Ozer’in siirini Jkinci Yeni ve

toplumcu gergekgi siir donemi olarak, ikiye ayirip inceleyecegiz.
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52. KEMAL OZER’iN SIIR ANLAYISI
5.2.1. Kemal Ozer’in Siirinde Ikinci Yeni Etkisi:

Yukarida da belirttigimiz gibi, calismamiz Kemal Ozer’in siirinde toplumcu
gergekeiligin izlerini siirmek iizerine oldugu igin, onun siirindeki lkinci Yeni etkisi
ayrintilariyla ele alinmayacaktir. Bu nokta bagka bir akademik ¢alismanin konusu
olabilir. Ancak Ozer hakkinda bu giine dek ayrintili bir ¢alisma yapilmadigi igin
onun siirindeki Ikinci Yeni etkisinden de kisaca bahsetmenin dogru olacag

kanaatindeyiz.

Ikinci Yeni hareketinin siir anlayisi, 1950 sonrast siir yazmaya baslayan birgok
sair {izerinde etkili olmustur. K. Ozer de bu siiregte lkinci Yeni etkisine girmis
sairlerdendir. Bu agidan Ozer’in bu dénemde yazilmis siirlerini degerlendirmeden

evvel Ikinci Yeni siirinin 6zelliklerine de deginmek gerekir:

Ikinci Yeni’nin 1950’li yillarda filizlendigi soylenebilir. Bu konuda kimi yazar
ve aragtirmacilar, 1953, 1954, 1955 ve 1956 gibi degisik tarihler veriyorlarsa da bu
konuda net bir tarih verilecekse 1956 yilinda baglatmak dogru bir tespit olacaktir
(Bkz. Karaca, 2005: 59). Cunki bu harekete adinm1 veren kisi Son Havadis adli
gazetesindeki “lkinci Yeni” baslikli bir yazi kaleme alan Muzaffer Erdost’tur. Ancak
edebiyat tarihgilerinin de belirttigi lizere bir donemi veya hareketi net bir tarihe

sigdirmak ve oylece tarif etmek zordur.

Ikinci Yeni sairleri 1950°li yillardan itibaren Yeditepe, Yenilik, Siir Sanati,
Pazar Postast gibi dergilerde degisik tarzdaki siirlerle karsimiza gitkmislardir. Ikinci
Yeni hareketi, Fecr-i Ati, Yedi Mesaleciler, Garipgiler gibi belli bir bildirge ile
onceden bir araya gelmis, bir dergide toplanan sairlerden meydana gelen bir grup
degildir. Aksine Ilhan Berk, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Sezai Karakog, Edip
Cansever Turgut Uyar gibi Ikinci Yeni’de oncii sayilacak sairler birbirilerinden
habersiz bir sekilde farkli igeriklere sahip, séylem bakimindan da benzerlik gosteren

siirleri yukarida belirttigimiz dergilerde yayinlatmislardir.
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Cemal Sireya da bu konudaki goriglerimizi destekleyen su ifadeleri kullanir:

Ikinci Yeni bir akim olarak dogmadi. Bir programi, ortak bir
bildirisi  olmadi.  Sairlerin  ¢ogu  birbirini  tammiyordu  bile.
Yazigmiyorlardi da. S6z gelimi ben Edip Cansever’le 1956’da, Turgut
Uyar’la ¢ok daha sonra tanigtim ( Siireya, 2002: 99).

Bu konuda diger Ikinci Yeni sairleri de benzer seyler sdylemislerdir. Ikinci
Yeni hareketinin ortaya ¢ikigt ile ilgili bu saptamayr yaptiktan sonra bu anlayisin

Turk siirine getirdigi yenilikleri soyle siralayabiliriz:

1. Siir Dilinin Degismesi: ikinci Yeni anlayisim onceki anlayislardan ayiran en
temel ozelligin dil alanindaki farkliliklar oldugu kanaatindeyiz. Bu konuda bir¢ok

edebiyat aragtirmacist hemfikirdir.

Ikinci Yeni’nin getirdigi en 6nemli yenilik, énceki siirin algilanma
bi¢imini yikmak; bir anlamda dili yalnizca duyusal evrenin yansiticist
olma iglevinden kurtarmaktir (Karaca, 2005: 201).

Bu konuda Asim Bezirci, Ikinci Yeni Olayr’nda, Ikinci Yeni sairlerinin siir dilinde
yaptiklan  degisimi: “Degistiim, Kanstinm, Ozgir Cagnsim, Soyutlama,
Anlamsizlik, Us Digina Cikma, Gii¢ Anlagilma, Okurdan Uzaklagma” (Bezirci, 2005:
19-51) gibi baglklarla ele almistir. Alaattin Karaca Ikinci Yeni siirinin dil
ozelliklerinden bahsederken “Sessel Sapmalar, Yazimsal Sapmalar, Sozciiksel
Sapmalar, Ters Cevirme, Sozdizimsel Sapma”y1 (Karaca, a.g.e. 199-236) anmustir.
Ayrica, siir dilinin sozcukleriyle oynadiklarini, yazim kurallarini altist ettiklerini,
alisstilmamig sozcukler turettiklerini ifade ettigini soyleyebiliriz (Ayrica bkz. Aksan,

2006).

2. Bicimcilige Yonelme: Ikinci Yeni siiri, siirde anlami, diisiinceyi, demeci,
konuyu, temi, hikdyeyi, dolayisiyla igerigi 6nemsemez. ilhan Berk bu konuda

sunlar1 soyler:

Siir bir sey soylemez. Cagimizin giiri bir gey sOylemek igin
yazilmiyor artik. Ikinci Yeni anlatilmayan siirden yanadir ( akt. Bezirci,
2005: 20).
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3. Mantik Dis1 Soyleyisler: Ikinci Yeni sairlerinde sik¢a karsilastigimiz tutarsiz
soyleyisler, bu siir dilini farklilastiran onemli ozelliklerdir. Ornegin; “Surda senin
gozlerindeki bakimsiz mavi’ (Sireya, 1995: 17), yine Ilhan Berk’in: “Bakiyorum
Amerikan bir gok sikiliyorum” (Berk, 2004: 238) gibi ifadeleri buna 6rnektir.

4. Degistirim: Ikinci Yeni sairleri dilde degistirmelere de sik¢a basvurur.
Boylece yaygin, konusma diline sirt g¢evrilir. Gramer kurallart az ¢ok ¢ignenir.

Seslerle hecelerin, sifatlarla fiillerin yerleri degistirilir (Bkz. Tuncer, 2005: 18).

Kemal Ozer de degistirim ve soyutlamayr Ikinci Yeni anlayisimin temel
ozellikleri olarak sayar (akt. Ozer, 1995: 8). Omegin, Edip Cansever’in “ Niye hig
kimse konusmuyor kadar/ Cocuklar ekmek yiyorlar gibidir sesin/ Cok agriyan
yerlerim pembeye mavi” vb. bircok dizede bu oOzelliklere rastlamak mimkindur.
Yine Ece Ayhan’in “ VYiiziiklerinde altin parkmaklar takilryymis” (Ayhan, 1996: 112)

dizesi bu agidan 6rnek sayilabilir.

5. Soyutlama: Ikinci Yeni tam anlamiyla soyut bir siirdir. Bir¢ok sairde bu
ozelligi gormek mimkiindir. Cemal Sireya bir konugsmasinda sunlan soyler: “ Yeni

siir soyut bir siir olmaya gidiyor” (akt. Bezirci, 2005: 28).

Edip Cansever de bu gidisi su sozleriyle savunur: “Sozciiklerin, deyimlerin en
soyutuna kadar gitmek bence sairin evreninin zenginligini gosterir. Gergegin
anlatimi, gercege c¢ok yalmlik kazandwilmast ig¢in en dogal yol soyutlamadw”

(Cansever, 1960: 4).

Siir 6rneklerine bakacak olursak:

Taslarm ortasinda Leylanin gozleri

Leyla kose kose goz goz siirin ortasinda

Ben Leylayt buldugumdan yahut kaybettigimden beri

Leyla ya o bebegin bardagmmda ya da o dagm ortasimda (Karakog,
2007: 590).

Omnekleri goglatmak miimkiin, Edip Cansever’in:
Yani goziimiin teki

Yani en giizel uyani anahtar deliklerine (Cansever, 2010: 108)
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Sonug olarak Ikinci Yeni siiri Tiirk siirine bir¢ok yenilik katmakla kalmamis, aym

donemde eser veren bir¢ok sairi de derinden etkilemigtir.

Kemal Ozer de ilk ti¢ eseri olan; Giil Yordam: (1959), Olii Bir Yaz (1960)
Tutsak Kan (1963)’1 kinci Yeni etkisiyle kaleme almistir. Ikinci Yeni’nin getirdigi
bircok yeniligi Ozer’in siirlerinde de gormek mumkiindiir. Ikinci Yeni ile
miinasebeti, Muzaffer Erdost’un ¢ikardig “Pazar Postasi” adli dergi ile olur. Kemal
Ozer, Oykii dergisinin 1976 Mart sayisindaki roportajinda bu dénem igin su ifadeleri

kullanir:

Bu ilk dénemin sonunda baska bir seyle karsilagtim: Yazdiklarima
benim diyebilme gereksinimi. Herkes yaziyordu; onlardan beni ayiran,
siirlerime benim diyebilecegim bir sey katmaliydim. Ardinda yalniz
benim olan bir karsiligt olmaliydi yazdiklarnmin. Bu karsiligin ancak
kendi yasantim olabilecegini diigiindiim ve o zamana kadar yazdiklarimi
toptan yoksadim. Bir yandan tniversitede Tanpinar’in dersleri, bir
yandan Pazar Postasi sanat ekinde Muzaffer Erdost’un Ikinci Yeni adiyla
andig1, savunuculugunu yaptigi siir hareketi, yeni bir siir olusturmamda
etkili oldu. Ozgiin bir siir dili yaratmak, yikilmaz bir siir yapist kurmak,
yazdigim her siirde bir milkkemmellik gozetmek istiyor, Ikinci Yeni’nin
cagrisimlara dayanan, dizeyi siire birim yapan, anlami rastlantisala kadar
indirgeyen atilimindan yararlantyordum ( Ozer, 1995: 55).

Ozer’in yukarnida da belirttigi gibi, 1957°ye kadar yazdigi siirlerini 6zgiin
bulmadigindan 1959°da yayimladigi ilk eserine almamistir. Kendi 6zginligiini
Ikinci Yeni etkisiyle buldugunu bu sebeple bu doénem eserlerini kitaplastirdigin
belirtmistir. Ozer’in 1959 ile 1964 arasinda verdigi ii¢ eserinde de bu etki soz

konusudur.

Ik siir kitabi olan Giil Yordam: (1959) adli eseri genglik déneminin
meyvesidir. 1957 oncesi siirleri igin Ozer, dagmik ve bilingsiz, cizgisini tam

bulamamis (Ozer, 1995: 15) ifadelerini kullanmustir.
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Bu eserde yer alan siirlerde Ikinci Yeni etkilenmesi ¢ok agik goriilmektedir.

Zira Giil Yordami su dizelerle baglar:

Elini tutmadi onlarmn da hi¢ kimse

Kelimelerden baska' ( “Gul Yordami”: 13)

Sair bu dizeleri i¢in siiri kelimelere dayandiran bitin gelmis gegmis sairlere
selam vererek baslamak istedigini belirtir. Bu dize, Mallarme’nin  “Siirlerimizi
fikirle degil, kelimelerle yazariz’ ifadesinin baska bigimde dile getirilisidir. Ikinci

Yeni’nin siirin gelip kelimeye dayandigi anlayist ile de birebir ortigiir.

Bu konuda Cemal Stuireya da ‘Folklor Siire Digman’ (Sireya, 1956: 3) adli
yazisinda, “Cagdas siir geldi kelimeye dayandi” diye belirtir. Ozer’in de bu konuda
Cemal Sireya’dan gibi disindigini yer yer ondan etkilendigini soylemek

mimkiindir. Bu etkilenmeyi siirler tizerinden degerlendirmeye ¢alisacagiz:

1. Siir Dilinin Degismesi: Ozer birgok siirinde, anlamsal, sessel sapmalara,
yazimsal sapmalara, ters gevirmeye, soz dizimsel sapmalara basvurmustur. Ornegin

“Meryem” adli giirinde gegen:

sormakla yakmiz meryemi ¢ocuklardan (“Meryem”: 13)

Ikinci Yeni’de sik¢a goriilen sozciiksel sapma ve ciimleye kiigiik harfle baglama

gelenegini kullanir. Ayrica devrik ciimleye de sik¢a bagvurur. “Leyla” adli siirinde:

Gozlerine kadar yorgun adamlar
Gozleri ne kadar yorgun adamlar (“Leyla”: 15)bu dizelerde de sair sessel

sapmalardan yararlanmigtir.

Aynica “Laleli” (Ozer, 2009: 19) adli siirinin bash@ “LLL/aei” seklinde
yazilmigtir. Letrizmden yararlanan sairin, ciimle diizenine ve gramere uyulmadan

yazilan birgok dizesine rastlamak mimkiindir.

! Calismamizda K. Ozer’in siirlerinden yararlanirken, 2009 yilinda yayinlanan “Yarali Karanfil-Toplu
Siirler” adli siir kitabi esas alinmis, bu sebeple siirlerin yer aldig1 eser adlari yerine siir adlari ve yer
aldiklari sayfa numarasi belirtilmistir.
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“Sonuna Kadar Gitmek Istiyorum” adl1 siirinde:

admmni atar atmaz kurtuldum sokagi

iliskin bir giilmektir gozlerine ( “Sonuna Kadar Gitmek Istiyorum”:
22)

Bunun diginda “Pergem” adli siirde;

agtlmig bir uykudur gozleri masada
gozleri goriinmez olunca uykudan aglamaktan (“Pergem”: 27) yer alan dizeler de
bu ozelligi gosterir. Bunun disinda Ozer’in diger Ikinci Yeni sairleri gibi noktalama

isaretlerini ¢ok fazla kullanmadigin1 gérmekteyiz.

2. Bicimcilige Yonelme: Ozer’in daha once de belirttigimiz gibi Tanpinar’in:
“Yagayan canl tirlerinden yalniz iskeleti olanlarin bugitine izi kalmistir.” séziinden
etkilenerek siirde bigim kaygisini giittiigiinii sdyleyebiliriz. Bu kayginin Ikinci Yeni
bigim anlayisiyla ortistiigiinii, Ozer’in birgok siirinde, igerikten gok bigimi 6n plana

aldigin1 goriiyoruz.

3. Mantik Dis1 Séyleyisler: Ozer, mantik dis1 sdyleyislere ¢ok sik bagvurmasa
da baz1 6rneklere rastlamak mimkiinduir. “Yakinlama” siirinde buna rastliyoruz:
seni Sasiririm sevmemi Sasiririm
dursa ne vakit aramiza
onun gozleri boyle karanlik ( “Yakinlama”: 28)
“Ay ve Gezinti” siirinde de mantik dig1 bir sdyleyis s6z konusudur:

Bir anda yok oluyor annesi amerikast

bakmasiyla soguga o olii gozlerinin (“Ay ve Gezinti”: 34)

4. Degistirim: “Karanliga Sayg1” siirinde;

gormemek gibiyiz bir daha ayni ili

ne varsa korkuyorum sana yeterli (“Karanliga Saygi”: 32)
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“Gunun Sonunda Higbir Sey” siirinde de bu dizeler degistirime Ornek

gosterilebilir:

Bir de onunla var bogulup gitmek denize (“Guiniin Sonunda Higbir

Sey”: 35)

5. Soyutlama: Ozer’in Giil Yordam: adli ilk kitabinda bolca soyutlamaya da
bagvurur. Kendisinin de belirttigi iizere Ikinci Yeni’nin en belirgin ozelligi dil
degisimi ve soyutlamadir. Ozer’de soyutlama ¢ok fazla goriilir. “Meryem” adl

siirinde gecen :

Meryem iigiincii kadin sagdan girince
Kudiis 'ten beri atesli agzinda sigara (“Meryem”: 13)
“Kadin Yankilamasi1” giirinde gegen:
Saglarina duruyorum onda biraktigi
Kag yildir topuguna diisen golge (“Kadin Yankilamas1”: 16)
“Kiy1” siirinde yer alan:
Bir kadn bir adam sanki asili

gitsinler gelsinler diye boslukta ( “Kiy1”: 17)

“Seni Anmakla Artityorum” adl: siirinde gegen:
Sensin artik adi bir doniilmezligi ¢cagran

kelimeleri oliimsiiz kilan siire (“Seni Anmakla Atiyorum”: 30)

“Agit” adli siirinde gegen:
Aksam bir attir biitiin iilkelerde
serin esmer bir attir
terkisine ¢ocuklarm bindigi (“Agt”: 24) dizeler o6rnek olarak

gosterilebilir.

Ozer’in siirinde lkinci Yeni etkisi gorilmekle beraber, Ozer’i Ikinci Yeni’den
farkl kilan 6zellikler de s6z konusudur. Onun siirinde devrik yapiya, soyutlamaya ve
bigim degisikligine rastlansa da Ozer’in siir dili diger Ikinci Yeni sairlerine nazaran

daha sadedir. Ayrica siiri, surekli anlamsizlagtirmaya zorlayan, alisitilmamig
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bagdastirmalara ¢ok fazla rastlamak miumkin degildir. Onun siirinde surekli bir

aray1s soz konusudur. Bu arayis onun ilk trtinlerinden sonra siirekli devam edecektir.

Olii Bir Yaz,1960 yilinda yayimnlanir. Ikinci siir kitabinda, siiri olgunlasmis bir
sairle kars1 karstyayiz. Bunun yaninda bigimciligin ve kapaliligin giderek arttigini
goriiriiz. lkinci Yeni etkisi devam etmektedir. Eser 16 siirden olusur. Eserdeki 16 siir
de sone bigiminde yazilmistir. Sone Bati edebiyatinda daha ¢ok agk temali siirlerin
yazildig1 bir bigimdir. Nitekim Ozer de iniversitede asik oldugu kiza duydugu
hislerini duygularin1 bu eserle dile getirir. Igeriginde bu iliskinin biiyiik yer tuttugu

sonnetler kaleme alir. Kitabindaki:

“Donergin” adli siirinde gegen:

Adt kacaktir simdi sende ne varsa asktan (“Donergiin”: 45)
“Li” adl1 siirinde gegen:

Bizde ne varsa asktan bir agit en giizeli (“Li”: 47)
“Yabans1 Vakit” adl1 siirinde gegen:

Senin bir aksamiistii ¢ikip gittigin kapi (“Yabans1 Vakit”: 53)
“Bir Tutsagin Haritas1”’nda yer alan:

Bir daha yolum diismez opiisme ¢igligina (“Bir Tutsagin Haritas1”:
44)

“Bag” siirinde yer alan:
Sevisen biz degiliz, sanki goz kapaklari (“Bag”: 46)
“Ugraksiz” adli siirinde yer alan:
Bir sabah sana varsam varilan sen degilsin (“Ugraksiz”: 48)
“Ag1t Sonrast” siirinde yer alan:
Senin bana bakigin o ne vakit 1sisa
her yanim ay altinda ¢ilgin barut kesigi (“Agit Sonrast”: 52) gibi

musralar, imge ve anlatimlariyla Ikinci Yeni siirinden izler tagirlar.

Ozer’in Oli Bir Yaz adli eserinde, bilyiik bir agkin ardindan gelen ayrligin
hiiznind, duyarliligini anlattigt sezilir. Siirin arkasindaki, siiri besleyen yasantiya
girmez sair. lkinci Yeni sairlerinin birgogunda oldugu gibi Ozer’de de bu

yasanmuslik ve duyarlik kapali bir yapiya biiriiniir. Oylece siire malzeme olur.
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Tutsak Kan (1963) adli siir kitabinda da Ikinci Yeni etkisi hakimdir. Sair bu
eserinde bu defa yeni bir bi¢imin yerine yeni igerikle karsimiza ¢ikar. Babasini
kaybetmis, bu act onu busbiitiin sarsmistir. Eserini babasina adar. Sair bu dénem igin
sunlar1 soyler:

1961 yilinda, beni yasam seriiveniyle etkileyen babam oldu. Elli y1l
kent yasantisina bir tirli ayak uyduramamig, gocebeligini alttan alta
surdirmis bu bozkir insaninin amstyla olusturdugum ve ona adadigim

siirlerimi Tutsak Kan adiyla bastirdim (Ozer, 1995b: 54).

Tutsak Kanm’a hakim olan duygu, giden bir babanin ardinda biraktiklar,
ardinda kalanlarin hiiznii ve yalmizhigidir diyebiliriz. Oli Bir Yaz’da oldugu gibi sair
eserini olusturan sebebi sadece sezdirir. Ciinkii Ikinci Yeni’nin kapali ve soyut imge

anlayiginin izlerini bu eserinde de gormek miimkiindiir. Ornegin:

“Daglarda Bir Gok Aksami1” adli siirinde gegen:
Yasli bir kadm yiizii amlardan uzanmis
Bir bakism gizleri giines, ¢ocuk ve aksam (“Daglarda Bir Gok

Aksam1”: 63) musralari, soyut bir anlatimla Ikinci Yeni izleri tasir.

“Bir Yalnizlik” adli siirde gegen:
Unutsam dokundugunu ellerime
Seni getiriyor o giinleri anmak
Konusmayan sesiyle oliimiin (“Bir Yalnizlik”: 65)
“Gun Sonu Bir Agit” siirinde yer alan:
Herkesin yiiziinde senden bir iz
Belki donecektir giden sular
Senin o yar1 tutsak yari tanri yok olusun (“Gin Sonu Agit”: 67)
“Durgun” adl1 siirinde yer alan:
Gegip gitti yillarca siiren yolculuk
gecip gitti diisleri aralayarak (“Durgun”: 46)
“Karginmig Bir Soya Cekimli” adli siirinde gegen:
Yoksunlugunu susmus agizlar (“Karginmig Bir Soya Cekimli”: 46) ifade ve

imgelerde de Ikinci Yeni etkisini gormek miimkiindiir.
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Tutsak Kan’da sair, yillarca alisamadigi buyiik sehirde yine de var guciyle
miicadele eden babasinin olimiinden fazlasiyla etkilenir. ‘Agit’ siiri sanki bu

donemin isaretgisi gibidir:

Annem mi bir kadn
Geciken bir kadin gece yatisina

Oliim kendini gostereli babamn saglarindan
Giiniibirlik bir kadm

Uskiidar 'la Istanbul arasmda

Babamd sakaliydr babamm
Bir aksam gole batirdi
Ctkmamak iizere bir daha
Hepsi de ekmek kokardi

Sayist unutulan parmaklarmin

Aksam bir attir biitiin iilkelerde
Serin esmer bir attwr

Terkisine cocuklarn bindigi (“Agit”: 24)

Bu siirde aksamin butin dlkelerde “serin ve esmer bir at” olarak

imgesellestirilmesi, Ikinci Yeni siirinin sair tizerindeki etkisini agikga gosterir.

Sonug olarak Kemal Ozer, 1957-1964 yillan arasinda kaleme aldig iig
kitabinda (Giil Yordami, Olii Bir Yaz, Tutsak Kan) genel anlamda lkinci Yeni
cizgisinde siirler yazmistir. Ug kitabinda da yasantistnin elverdigi ii¢ alam
siirlestirmistir. Giil Yordamz'nda ilk genglik trtnleri, Oli Bir Yaz da ask siirler,

Tutsak Kan’da da babasinin 6limi ve sairin bu olaya bakigi eserlerine yansir.

Bu siirece kadar Kemal Ozer’in Ikinci Yeni ¢izgisindeki siirini olusturan temel

dayanaklari soyle siralayabiliriz:

K. Ozer, sozciigii siirin temel dgesi sayan, imgeyi yiicelten, sozciikler arast
iliskilerde yeni arayiglara girerek s6z dizimine ve genel kurallara kafa tutan, yeni

sOyleyis olanaklari yaratmak i¢in siirin sinirlarint zorlayan bir siir yaratmistir. Bu
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yarattm, kapali, uzak c¢agrisimli, kendini kolay ele vermeyen bir siir evreni

olusturmustur.

Ozer, 1963-1973 arasinda siire ara verir. Aslinda Ozer’de bu siire ara verme
streci, onda yeni bir bilincin olugmasina kapt agar. Siir anlayigini fazlasiyla sorgular.
Bu sorgulamanin olugmasinda dergicilik ve kitapgilik faaliyetleri sirasinda edindigi

tecriibenin de bu sorgulamay1 olusturdugunu pay1 vardir.

1963'ten 1970'e kadar olan yasantim i¢in soylenecek ayrinti ¢ok
degil. Gazetedeki isi surdiirme, kitapgilik, yaymncilik gibi birkag olgu. ..
Bunun disinda, herkesi surtkleyen, giderek ilgilendiren ve ortak eden bir
toplumsal kaynasma, olusma ve devinim so6z konusu edilmeli. Oyle ki,
kiginin yasantisiyla toplumun yasantist gittikge birbirine yaklasiyor,
cakisiyor. Daha dogrusu bunun béyle oldugunu hizla ortaya koyan giinler
yasantyor. Saydamlik artiyor, neyin ne oldugu ortaya ¢ikiyor.
Emek/Sermaye iligkisi ve g¢eligkisinde yerini almak da saydamlagan
konulardan. Yalnizca akilct bir yaklagim degildir bu elbet. Etiyle kaniyla
icinde olmak, kafayla goniille 6ziimlemek gibi ¢ok daha derin, kokla,
yasamin tiimiine damgasini vuracak genislikte bir eylemdir (Ozer, 1995:
54-55).

Ozer, 1970’1 yillarin basinda, yillar sonra Ikinci Yeni etkisinde oldugu dénem

icin 6zelestiri yapar ve su saptamalarda bulunur:

Iki ana donemden gecip geldigini soyleyebilecegim bir siir
seriiveni s6z konusu oldu benim i¢in. Ikinci Yeni dénemi bir bunalimla
basladi. Yazdiklarimi bagkalarinin yazdiklarindan ayiranin ne oldugunu
aramak diye ozetleyebilecegim bu doneme, kendimi ve kendi yagantimi
siire 6zne kilmak bir ¢ozim getirdi. Kim oldugumu ve yasantimin ne
oldugunu kavrarken, o giinkt bilgilerimin elverdigi kadariyla yetindim.
Bunlar iggiidiisel bilgilerdi, bu yiizden de Ikinci Yeni benim igin
icgiidusel bir donem oldu. Kendimi tanirken boyle oldugu gibi, siiri
tamirken de okuduklarimdan edindigim goérgii bana kilavuzluk etti. Ikinci
Yeni doneminde yazdigim siirler, kendimi yansitma ve kendim gibi
yazma agisindan, iggudusel de olsa, basarili bulunabilecek bir diuzeye
tagidi beni. Ancak siire ara verdigim 7-8 yil, kugik bir i¢ dinyay1
siirlestirmenin Otesinde, yasama bir butiin olarak bakma, onu bir butiin
olarak kavrama, siiri yagamin hizmetine kogsma geregini ve bilincini
getirir (Ozer, 1995: 23).
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5.2.2. KEMAL OZER’iN SIIRLERINDE TOPLUMCU
GERCEKCILIK

Kemal Ozer’in siiri, 1970’1i yillarin bagindan itibaren, topluma karst sorumlu,
bilingli bir aydinin gozlemlerini, elestirisini, duygularin1 ve ofkesini igerir. Ozer,
imgeci, bireysel, kapal1 bir siir anlayigindan, toplumcu, somut, giincel, bilince dayali
bir siir anlayisina ge¢mistir. Bu anlayts Ozer’de tema, sozcitk se¢imi, toplum

sorunlarina bakig ve elestiri noktasinda kendini gostermistir.

Kemal Ozer’in siirinde iki ayri doénem var: Birinci déneminde,
1953-1963 arasinda Kemal Ozer Ikinci Yeni’nin onde gelen sairlerinden
biriydi. Sozciik secimi, dize saglamligi, ses uyumu, imge yeniligi ve
duyarlik derinligiyle dikkat c¢ekiyordu. Fakat adi gecen akimin oteki
sozcileri gibi o da genellikle bigimci ve bireyciydi. (...)

1963’ten sonra Kemal Ozer uzun siire susar. 27 Mayis’in getirdigi
gorece ozgirlik ortaminda boy veren ve gittikge glglenip yayilan sol
disinceler, orgiitler ve eylemler ile Nazzim Hikmet’in eserlerinin giin
151¢1ina ¢tkmasi onu da etkiler.(...) lkinci dénem, 1970 ile baslar. Kemal
Ozer, bir yandan dergilere toplumcu ¢izgide siirler gonderir, 6biir yandan
hem lkinci Yeni’yi hem de kendi ge¢misini diiriistge elestirir (Bezirci,
1979: 125-126).

K. Ozer’in siirlerinde toplumcu gergekgiligin izlerini stirebilecegimiz ilk eser
Kavgammn Yiiregi (1973)dir. Ozer, 25 Kasim 1973 tarihli Yeni Ortam dergisine
verdigi roportajda, siir anlayisini, bireyci siirden toplumcu siire gegisinin sebeplerini,

yasadigl degisimi soyle agiklar:

Ikinci Yeni’yle birlikte yazmaya basladiklanmi kendime baslangig
olarak aldim. Universitede Tanpinar’dan duydugum ‘Yasayan canli
tiirlerinden yalniz iskeleti olanlarm bugiine izi kalmistir’ sozi bellegime
yerlesmisti. Siirin mitkemmel olmast benim i¢in bir bas degerdi. Bu
sebeple Ikinci Yeni etkisinde yazdigim eserlerde estetik kaygi tasidim.
Bu sebeple benim ilk yazdigim siirler bireyci bir amagla yazilmis 6znel
yapi igerisindeydiler. Ne kadar 6znel olursam o kadar kendim olacagimi
distiniyordum. Bir takim incelikleri ve duyarliligr tagimasi gerektigini
disiniyordum. Oysa toplumcu tutumda belirleyici 6ge duyarlik degil,
biling. Bilingle kurulacak bir siirin 6znel degil, nesnel olmasi hem
kaginilmaz hem zorunlu. Nesnelligin gerceklesmesi ise ayr bir estetigi
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gerektiriyor. Yani soyut siirin estetik yag)ls1yla nesnelligi bagdastirmak
olast gorinmuyor bana. (Ozer, 1976: 5-7)

Ozer’in Giil Yordami (1959), Olii Bir Yaz (1960), Tutsak Kan (1963) adl1 ilk tig
kitabiyla edebiyat diinyasinda onemli bir yer edinmistir. Bu ilk ¢ kitap da yukarida
degindigimiz gibi Ikinci Yeni etkisi ile yazilmis siirlerden olusmustur. Ancak sair
yeni bir siir anlayisiyla karsimiza gikar. “Ikinci Yeni devinimi i¢inde bulunup da
diinyaya bakisini, siirin toplumdaki yeri konusundaki gorislerini kokten degistiren,

her seye yeni bagtan baglamay1 goze alan ozanlardan biridir” (Colak, 2011: 126).

Kavgammn Yiiregi (1973), Ozer’in siirinde temelli bir degisim ve doniisiimiin ilk
meyvesidir. Kavganmn Yiiregi’nde, imgeler ve sezgiler yoluyla diinyayr anlamaya
caligan sairin yerine diinyayt anlamanin 6tesinde onu degistirme ¢abasi ile yola ¢gikan
bir sairle kars1 karsiyayiz. Ozer bu degisim siirecini, Ikinci Yeni’den Toplumcu Siire

adli eserinde su ciimlelerle dile getirir:

Yolculugum /lkinci Yeni’den toplumcu siire yonelirken, gectigim ilk
doneme¢ ne zaman ¢ikti kargima? Bunun yanit1 i¢in, o giinlerde simdiki
gibi bakiyor olmasam da, 1960 yilimin 27 Mayis’ina degin uzanmak
gerekir. Bir yandan yasanan coskulu sevinci animsiyorum, bir yandan da
edebiyat dergilerine, ozellikle Varlik’a bunun nasil yansidigini. Yasar
Nabi Nayir, 1950-1960 arasinda egemenlik kuran lkinci Yeni’ye de,
bunalim edebiyatina da karsi ¢itkmigti. 27 Mayis’tan sonra karst ¢ikigini
ozellikle ozanlara ¢agr1 yaparak yeni bir asamaya tasidi. Ona gore, gerek
Ikinci Yeni’yi, gerek bunalim edebiyatini doguran kosullar ortadan
kalmig, soziin dogrudan soylenmesini onleyen engeller asilmisti. Bu
durumda ozanlara diigsen, artik gergekleri yansitan, agik, anlagilir, anlaml
siirler yazmakti (Ozer, 1999a: 65).

Eserin adinin Kavganmin Yiiregi olmasi, sairin yasama bakisini, dinyay1

kavrayigini, onu artik siirekli bir kavga olarak niteledigini gostermektedir.

*Kemal Ozer, toplumcu gercekci cizgide kaleme aldigi ilk eseri olan Kavganin Yiiregi (1973)'nin 1976 tarihli ikinci
baskinsin basina, 25 Kasim 1973 tarihli “Yeni Ortam” dergisine verdigi réportaji almistir. Sair bu réportajda, daha
dnce ikinci Yeni etkisinde kaleme aldigi siirlerinin &z elestirisini yapmis, toplumcu gercekgi siire gecis amacinin
gerekcelerini aktarmistir.
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Ozer, yillar sonra “kavga’y1 soyle agiklayacaktir:

Sozuni ettigim kavga, daha ileri bir diizene gegme siirecinde
toplumlarda sturip giden, her tirli insan etkinligine de yansiyan
catigmalarin timudur. Birey olarak her an, her kesimde i¢indeyiz bunun.
Istesek de istemesek de. Onemli olan, bir kaginilmazlikla degil, bilincle
katlmak, kavgadaki yerimizi belirlemektir ( Ozer, 1995: 39).

Sair, iki y1l sonra Sen de Katilmalisin Yasami Savunmaya (1975) adli siir
kitabinda bu “kavga”y1 daha da ileri gotirtr. Siiri, tipkt diger toplumcu gergekgiler
gibi bir kavga araci, bir silah olarak gorir. Amag, okuru belli olaylara ve tavirlara
cagirmak ve yoneltmektir. Ozer, siiri kendi amacindan saptirir ve estetik kaygiya sirt

cevirir.

K. Ozer, Ikinci Yeni etkisinde kaldig: ilk ii¢ kitabinin ardindan 10 yil siire ara
verir. 1973 yilinda, bambagka bir diinya gorisii ve algisi ile siire tekrar donmiistiir.
Giil Yordamrndan Kavganin Yiiregi'me kadar degisen ¢ok sey vardir. Ikinci Yeni
etkisinde yazilmig ilk ¢ kitabinda sair, 6znel bir siir icerigi ile birlikte, derin ve
simgesel bir dille eserlerini olustururken, toplumsal duyarliktan uzaktir. “Elini
tutmadi onlarm da hi¢ kimse, kelimelerden baska” (Ozer, 2009: 13) diyen, siiri
imgeye indirgeyen, estetik bir siir pesinde, uzak cagrigimli, kendini kolay ele
vermeyen eserler kaleme alan sairin yerine:“Uzgiiniim, insamin dagilan yiiregini, bir
dizeyle birlestirmek icin, bunca ge¢ kaldigina siirlerimin. Ama oviiniiyorum gene de
kardesler, kavgaya girmekte geciksem bile yammnizda olacagim yaratirken zaferi”
(Ozer, 1976: 14-15) diyen, gercekgi, sosyal sorunlara duyarli olmakla yetinmeyip,
bizzat miicadelenin iginde yer almaya kararlt bir sair ile karg1 karsiyayiz. Siire ara
verdigi 9-10 yillik siire¢ sairde kendi deyimiyle “vasamin hizmetine kosulan bir siir”

disiincesi olusturmustur.

Ancak sunu da belirtmeliyiz ki, Kavganmn Yiiregi’nde Ikinci Yeni siirinden
cesitli izler bulmak mumkiindir. Kavgann Yiiregi, bu anlamda bir gegis eseri olarak
degerlendirilebilir. “Big¢imde, Ikinci Yeni’ye dayanan, igerikte ideolojiyi 6nceleyen”

(Colak, 2011: 125) bir kitaptir.
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Toplumcu donem, yine bir bunalimla bagladi. 1960 sonrasinin kosullart,
bir yandan ilk kez kargilasigim Nazim Hikmet ve bagka toplumcu
ozanlarin siirleriyle yliz yuze getirdi; bir yandan da kendimi kavrarken
yararlandigim bilgilerin yetersiz kaldigint duyurdu zamanla. Kilavuzluk
eden gorgl olsun, iggiidisel bilgiler olsun gegersiz kilininca, uzun bir
sure alacak arayiy donemine girdim. Arayis bir bilinglenmeyle
sonuglandi. Elbet diz bir ¢izgi boyunca ilerlemedim; cesitli
duraklamalar, savrulmalar, hatta zaman zaman bocalamalar yasadim.
Ama sonunda siir gorgiisiinden siir bilgisine, i¢giidiisel bilgiden bilimsel
bilgiye dogru bir gelisme ortaya ¢ikti. Ozan olarak da, insan olarak da
kendimi kavrayisim degisti. Bir secim yapacak, kendimi ve neyi nasil
yazacagimi belirleyecek duruma geldim (akt. Ozer, 2009¢: 12).

Ozer, kendisini toplumsal siirece gotiiren gesitli sebepleri dile getirdikten sonra
toplumcu edebiyatin belirleyicisi olarak “biling”i gorir. Her sanat¢inin bu bilinci
tagimast gerektigini savunur. Daha onceki eserlerinde bilingten ziyade duyarliligs
esas alan sanatg1, toplumcu digiincenin temel amacinin bilinci harekete gegirmek ve

ozgirlestirmek oldugunu belirtir:

Toplumcu tutumda belirleyici olan 6ge duyarlik degil bilingtir.

Bilingle kurulacak bir edebiyatin 6znel degil nesnel olmast hem

kaginilmaz hem de zorunluluktur. Nesnelligin gerceklesmesi ise ayr bir

estetigi gerektiriyor. Yani soyut siirin estetik yapist ile nesnelligi

bagdastirmak olanakli goériinmiiyor bana (Ozer, 2000b: 14-15).

Ozer’e gore, bu biling, sorumluluk duygusu yaratmalidir. Ozer, her aydinin,
icinde yasadigi topluma karst sorumlu oldugunu belirtir. Bu distncesini Yeni a
dergisinin ilk sayisinda “Ozanin Goérevi” adli bir yazi kaleme alarak sairin amacini
ve sorumlulugunu dile getirir. “Cagdas siir geldi kelimeye dayandi” (Siireya, 1956:
12) diyen Ikinci Yeni siirinin ¢izgisine tamamen zit bir anlayisla “Siir geldi
sorumluluga dayandi” (Ozer, 1972: 1) diyerek bagli bulundugu Ikinci Yeni’ye sirt

doner ve yeni siir anlayisinin amacini belirler:
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Direngli olmaktir o halde ozanin gorevi. Dinamik olmaktir.
Tokezleyen her seye direng getirmektir. Yagamin dinamik uglarina sahip
¢citkmak, onlart bilemektir. Tarihsel sorumlulugu ona bu gorevi yukledigi
anda, ozan i¢in tginci bir olasilik yoktur. Durum kesindir. Ya bu gorevi
yerine getirecektir, ya da bu gorevi ustlenmemekle bagkalarinin isine
yarayacaktir. Ciinkii artik her yerde her an kullanilabilir’ (Ozer, 1972: 1).

Ozer, Dénem dergisinde (Kuram, 1964: 6) en begendigi ozanlar1 sayarken
Turgut Uyar, Edip Cansever, Melih Cevdet Anday, Ahmet Oktay’1 siralar. Ayrica,
Ikinci Yeni disinda, Rilke, Rimbaud, Kafka, Camus, Sartre, Beckett, Faulkner gibi
varoluscu yazarlardan etkilendigini belirtir (Ozer, 1995: 33). Ancak aradan gegen
yillar giirdeki kaynaklarin ve referanslarin da degistigini gostermektedir. Sekiz il
aradan sonra, Giiney dergisinde (Seyda, 1972: 12) en begendigi ve takip ettigi
sairleri siralarken; Brecht, Lorca, Petofi ve Nazim Hikmet’i sayacaktir. Bu tavri,
imgeci anlayistan anlatimet anlayisa, bireyci siirden toplumcu gergekei siire gectigini
gosterir. Ayrica Brecht’in etkisiyle, bir¢ok eserinde epik ve anlatimci bir siir
yaratmaya calisir. K. Ozer, “tamkligi, biling aktarma g¢abasini, eylemli insan

olusturma istegini epik siir anlayisiyla” (Colak, 2011: 125) aktarmaya galigmigtir.

Ozer’in toplumcu gergekgi siire gecisini etkileyen, i¢ ve dis dinamiklerin etkili
oldugunu  soylemek  mimkiindir. Ozer’i  olusturan bu  dinamikleri

degerlendirdigimizde su 6zelliklerle karsilagmaktayiz:

1. Kemal Ozer’in mayastm olusturan en temel etkenlerden birisi ailesidir.
Balkan gogmeni bir anne ile Sivas’tan gelip buyik sehre alisamamis, Alevi bir
babanin demiryolu iscisi olarak sinifsal konumu ve hayata bakisi, K. Ozer’in hayata,

siyasete ve sanata bakist izerinde 6nemli bir rol oynamigtir.

2. 1960’11 yillar, tim diinyada oldugu gibi Turkiye’de de 6zgurliik hareketlerinin
gorildugn yillardir. Fransa’da 6grenci hareketleri ile baglayan bu siireg, Turkiye’de
yillar sonra “68 Kusag1” olarak anilan sol goriiglic 6grenci hareketleri ile kendisini

gosterir. K. Ozer de, soguk savas yillarinin, kiigiik memur emeklisi bir babanin oglu

® Kemal Ozer’in “Ozanin Gérevi” adl yazisi “Yeni a” dergisinin ilk sayisinda ilk sayfada yayinlanmistir.
Bu yazi toplumcu siirin amacini belirleyen, yénlendirici bir misyon lstlenmistir. Alintidaki vurgu K.
Ozer'e aittir.
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olarak emek/sermaye adaletsizliginden etkilenmistir. Bu ogrenci hareketlerine

kayitsiz kalmamaistir.

3. Ozer’in gengligi, 1960 Ihtilali’ne rastlar. 1961 Anayasasi’nin getirdigi gorece
ozgurluk ortami, sosyal ve kultiirel haklar, sanatin toplumsallagmasinin 6niinii agar.
Bu siirecte kendisini ve ¢evresini tanimaya g¢alisan, yeni okumalar yapan bir sairin

degisimi s6z konusudur.

4. 1960’larn sonu itibariyle lkinci Yeni siiri arayis siirecini tamamlamis, 1960
sonrasi iyice politiklegen bir ortamda bu siir anlayisi etkisini yitirmeye baglamigtir.
Kemal Ozer’in siiri, bu politik ortamin ihtiyaglarindan uzak bireysel bir siir

anlayisidir. Ozer’deki degisimde bu siirecin de énemli bir pay1 olmustur.

5. 1960’Ih yillarda, Nazzm Hikmet’in eserleri tekrar yayinlanmaya baglanir.
Ayrica sosyalist ve Marksist yayinlarin gevirisi yapilir. Nazim Hikmet’in eserlerinin
giin 1s1gina gikmast K. Ozer’i etkiler. Ayrica Ozer, baska toplumcu sairlerin
siirleriyle yiiz yiize gelir. Bir yandan kendisini kavrarken, diger yandan bu konuda
yetersiz oldugunu fark eder. Uzun bir miiddet, hayata bakiginda bir arayig igerisinde
olan sair, bu siirecte sanattan siyasete, felsefeden psikolojiye birgok farkli alanda

yeni okumalar yapar. Bu donemde, bir miiddet siir yazmaz.

6. K. Ozer, 1965-70 yillan arasinda kitapgilik yapar. Ugrak Kitapevi’ni kurar.
Kitapeilik yaptigr siiregte yeni diistndrler, sanatgilar ve edebiyatgilarin eserleri ile
tamisir. K. Marks, B. Brecht, Petofi, Lorca, Nazzm Hikmet vb. (Ozer, 1995: 23)
Sirekli okuma, gérme ve arastirmayla gecen yedi yillik sorgulama ve sarsilma
“yeniden bilinglendirme”yle, “devrimcilige baglanma’yla sonuglanir (Bkz. Bezirci,

1998: 42).



82

Kavganm Yiiregi, 1973’te ¢iktiginda edebiyat diinyasinda olumlu olumsuz
cesitli elestirilerle karsilanir. Olumlu elestirilerin ¢ogu, toplumcu gergekei ¢izgide

eser veren sairlerden gelir.

Hilmi Yavuz da Milliyet Sanat’ta Kavganin Yuregi i¢in sunlari belirtir:

Kavgann Yiregi” ile Kemal Ozer, siirinde temelli bir doniisiimii
vurguluyor. Ilk t¢ kitabinda derin ve simgesel bir duyarlikla kurdugu
siirlerinden sonra uzun bir suskunluk dénemine giren Ozer, alt1 y1l stiren
bu suskunlugun ardindan yeniden ama bu kez ¢ok daha degisik bir siirle
karsimiza ¢ikiyor. Bu degisiklik ozanin diinya gorigiinde, ideolojik
olandan bilimsel olana dogru kesin bir kopma ile gergeklesen bir gegis
niteligindedir (akt. Ozer, 1976: 63).

Ancak, 1973’de bu distunceler igerisinde olan Hilmi Yavuz’un, 2007°de
Ozer’in Ikinci Yeni anlayisindan toplumcu gergekgi ¢izgiye gecerken siirinde imge
derinligini ve siir estetigini gormezden geldigini belirtir ve Ozer’in siirini
bogazladigim belirterek, Ozer’in gegirdigi degisimi elestirir (Bkz. Yiice, 2007: 87).
H. Yavuz’un da belirttigi gibi Ozer’in son eserinde, soyuttan somuta, imgeden

bilince giden yeni bir siir anlayigint benimsedigi goriilmektedir.

Kemal Ozer’in kadrosunda bulundugu Yemi a dergisinden Ferit Ongoren;
Kemal Ozer’in son kitabimin kendi siirinin ikinci bir baslangict oldugunu belirtir.
Ozer’in siirindeki degisimi bilingli ve yerinde bir degisim olarak goriir ve yazisinin

devaminda su tespitlerde bulunur:

Kemal Ozer, ilk baslangici ile gercek baslangici arasinda en
biiyitk mesafe okunan sair oluyor. Ustelik bu bilingli segme ile gikist
arasinda kesin bir zithg sindirebilmis bir sair. Kemal Ozer, bezeyici
siirin en yalin, en geng orneklerinin baginda yer aliyordu. Buglinse
Kemal Ozer, anlatimci siirin en duru 6rnekleri ile donatilmis bir kitapla
kendisini belirliyor. Kemal Ozer’in bu gelisimini tamimak, orta
tabakalarin yapisini, iglevini yerli olarak kavramada algakgoniilli bir
ornektir (Ongoren, 1973: 4-5).

Adnan Binyazar da Ozer’i bu eseriyle “biling is¢isi” olarak tanitir. Ozer’in
siirindeki bu dontsimiinii olumlar. Binyazar’in da toplumcu ¢izgide eser vermesi,

ayni biling is¢iligine sahip olmasinin da yaptig yorumda etkisi vardir.
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Kavganin Yiuregi Kemal Ozer’in siirsel kisiliginde bir
patlamadir. Siirimizde baslamak iizere olan bir donemin mustucusudur
Kemal Ozer. Hem siir olam, hem diisiince giiciiyle yogun olam
birlegtiriyor siirinde. Yalan soylemeyenlerin, hakli olanlarin, emek
verenlerin yazmaktan korkmadigi siirler yaziyor Ozer. Toplumun kan
damarlarindan beslenmeyen siirin kisa 6mriini ne giizel gosterdi tavriyla!

Artik o, insanin dagilan yuregini bir dizeyle birlestirememenin acisini
duymayacak, bunca acidan 6len varken (akt. Ozer, 1976: 65-66).
Metin Giiven’in Kavgammn Yiiregi adli bir elestirisinde, Ozer’in eserinden
onceki suskunluk dénemindeki Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal

calkantiyla Ozer’in degisimi arasinda iliskiye vurgu yapar:

Sosyal gelismenin oznel bir unsuru olan kultir, degismek ve
cogalmak i¢in nesnel sartlar arar. Kemal Ozer’in suskunluk donemi
1965-1971 yillarina rastliyor. O yillarin ekonomik ve politik calkantilari
arasinda ozanin, bu imkan: yeterince buldugu gézden kagmiyor. Kemal
Ozer, siirini duyarlikla degil de bilingle kuruyorsa sebep budur aslinda
(akt. Ozer, 1976: 68-69).

Muzaffer Uyguner ve Hasan Izzettin Dinamo da, Ozer’in siir anlayisindaki
degisime vurgu yaparak Ozer’e gore yasamin bir kavga oldugunu, siirin de kavganin
bir pargast oldugunu, Ozer’in de bu kavgada inanci, umudu, arkadashigi, aydinlig

siirlestirdigini belirtirler (Bkz. Uyguner, 1974: 12).

Hasan I. Dinamo, Ozer’deki toplumcu gergekgilige donme siirecini “hidayete

erme” olarak nitelendirir ve sunlari soyler:

Kirk yasina dek Ikinci Yeni Akimimin labirentlerinde yol arayan, soyut,
ereksiz giizellik isgiliklerinde zaman harcayan Ozer, yavas da olsa en
sonra “hidayete erdi”. Gunlik ekmegini bin bir guglikle kazanan
insantmizin yant bagindaki yerini aldi. Bunu, su igten, ¢ok insanca
dizelerle hem bildiriyor, hem de kutluyor:

Uzgiiniim insanin dagilan yiiregini
Bir dizeyle birlestirmek icin

Bunca ge¢ kaldigma siirlerimin

Ama oviiniiyorum gene de kardesler
Kavgaya girmekte geciksem bile
Yanmizda olacagim yaratirken zaferi

Iste, bir siyasal baski doneminin sisli siiri olan Ikinci Yeni’den
dogrunun, gercegin gunesli dinyasina ¢ikan, distindiklerini yalin
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giizelligiyle sdylemeye baslayan sairin umutlu sanat seriiveni (akt. Ozer,

1976: 74-77).

K. Ozer’in yeni bir siir anlayistyla eserini olusturdugu, 6znelden nesnele,
bireyci siirden toplumcu siire, imgeden bilince giden gercek¢i bir siir anlayist
olusturdugunu gormekteyiz. Kavganmn Yiiregi, sairin yeni siir anlayiginin bir
manifestosudur. Bu yeni siir anlayigi, basinda da biyiik ses getirmistir. Sairin giirin
igerigiyle birlikte sekil anlayisim da degistirdigi, Ikinci Yeni’deki sekilci, dize
is¢iligi ve imge yogunluguyla orilmiis siir anlayisini arka plana itip, anlatimci,
icerigi Onemseyen, siiri amaca gotiiren bir yol ve arag olarak goren bir anlayis

icerisine girmistir.

Kemal Ozer’in Ikinci Yeni etkisindeki ilk ti¢ eserinde sonra kaleme aldig
butiin eserlerinde toplumcu gergekei bir ozanin, hayati, sanati sorgulama ve yeniden
yaratma ¢abasinin izleri gorulir. Verdigi her eser, bu toplumcu siirecin bir halkasidir.
Bu eserler, birbirini tamamlayan, birbirine yaslanan o6zellikler tagimaktadirlar. Bu
sebeple, bundan sonraki galismamizin genel hatlarim1, K. Ozer’in toplumcu gergekgi
anlayigla verdigi eserlerinde, sik¢a isledigi toplumcu temalar ve 6geler olusturacaktir.
Bu toplumcu gergek¢i temalar 1s18inda K. Ozer’in siirinin belirleyici ogelerini

gorebilmemiz mimkin olacaktir.
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5.2.2.1. KEMAL OZER’IN SIiRLERINDE TOPLUMCU TEMALAR VE
OGELER

5.2.2.1.1. Toplumsal ve Siyasal Kavga:

Toplumsal ve siyasal kavga, birgok toplumcu gercek¢i sairin bagvurdugu
temalardandir. Ciinkt toplumcu siirin ideolojik baglamda halki harekete gecirme, var
olan kurulu dizeni yikma ve yeni sosyalist/Marksist diinya 6zlemini gerceklestirme
tlkiisit vardir. Ozdemir Ince, Siir ve Gerceklik adli eserinde diisiincelerimizi

destekleyen su ifadelere yer vermektedir:

Insanin temel ve degismez niteligi, yeryliziiniin degistirilmesini
istemistir her zaman: ister biiyl giiciyle, ister siirle ve sozle, ister politik
eylemle. Bu olgu, sair-toplum arasindaki iligkiyi saptayici bir nitelik
tasir. Bunlarin gergeklesmesi igin toplumsal miicadele gereklidir (Ince,
1985: 64).

Bir sanatc1 olarak Ozer’in bir¢ok eserinde toplumsal kavgayla amacladig da
budur. “Siir kavganin bir pargasidir. Siir kavganin yireginde yer alir.” (Turan, 2010:

21-23)

K. Ozer’in, Kavgamn Yiiregi (1973), Yasadigimiz Giinlerin Siirleri (1974), Sen
de Katilmalism Yasami Savunmaya (1975), Geceye Karsi Soylenmistir (1978),
Kimlikleriniz Liitfen (1981), Araya Giren Goriintiiler (1983) adli toplumcu ¢izgideki
ilk alti eseri, bu baglamda 6n plana ¢ikan eserlerdir. K. Ozer, bu ilk ii¢ eserinde
toplumsal kavgay1 ve bu kavgayr edecek olanlari anlatir. Toplumcu bir ozan igin
kavga, simf kavgasidir ve kavga edenler de siniflardir. “Bir kavga ozami olarak
Kemal Ozer, biitiin yapitlarinda evrensel simif duyarliliginm tasir” (Misir, 1996, Ozer
Pinarbagi, 2011: s. 79°daki alint1). Sair, bir “biling emekgisi” olarak kendisini
kavganin i¢inde bulur ve butin aydinlardan ve sanatgilardan kavganin iginde
olmalan igin ¢agrida bulunur. “Ozer, gercegi, siissiiz, yalin ve yapmaciksiz bir
anlatima indirgeme amacini giiden, siirini kimin i¢in yazdigint ¢ok iyi saptamistir”

(Binyazar, 1973: 6).

Ozer’in siiri is¢i simfimn siiridir ve amaci da bu isgi stnifimin bilingli bir

sekilde toplumsal kavgada yer almasini saglamaktir. Bunu bir aydin sorumlulugu
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olarak goriir. Bu ugurda estetik kaygidan da taviz vermeyi goze alir. “Ozer, siirinde
donigim degil, artik devrim yapmayir amaglar. Bunun i¢in gerekirse kendine bile

kiymaktan ¢ekinmeyecektir” (Bezirci, 1998: 44).

Ozer’in siirinde toplumsal kavga kendisini her yoniiyle gosterir. Ozer, siirin bu

kavga igerisinde 6nci bir rolti oldugunu distiniir.

Kavganmn Yiiregi adl1 kitabinda, toplumsal bir amag ugruna kendini adamanin,
bir kavga i¢in yasamanin inancl sesi hissedilir. “Kemal Ozer, yakin ve uzak gevrede
insanin savagina egilir. Bu, toplumsal nitelikli bir savastir. Bunun igin de
insanoglunun direncini, dayancasint artiracak bir ¢izgide gelistirir siirini. Yagami bu

¢izgi tizerinde goriintilemeye calisir” (Ozdemir, 1982: 18).

“Uzgtinim Ama Ovintiyorum” adli siirinde toplumsal kavganin iginde yer
almakta ge¢ kaldigini belirtse de bundan sonraki biitiin enerjisini harcayacak kadar
coskulu bir sosyalist olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirde yillarca i¢inde bulundugu
durumu bir bulaniklik seklinde degerlendiren, fakat toplumsal kavganin igine

girmekten mutluluk duyan bir sairin duygularn siire hakimdir.

Uzgiiniim, insamn dagilan yiiregini
Bir dizeyle birlestirmek icin
Bunca ge¢ kaldigma siirlerimin.

Ama oviiniiyorum gene de kardesler,
Kavgaya girmekte geciksem bile
Yanmizda ~ olacagim  yaratwken zaferi  (“Uzginim Ama

Oviinilyorum”: 95)

Gegmisin bulaniklig: ile daha once etkilendigi Ikinci Yeni siirine de olumsuz
bir gonderme, elestiri soz konusudur. Bununla birlikte daha once kaleme aldig
eserlerine de ince bir elestiri s6z konusudur. Nitekim bu tespiti Mustafa Bayram
Misir’a verdigi roportajda gormekteyiz: “Anlamsizin iginden geldigim i¢in bunun bir
ozgirlik getirmedigini biliyorum, asil neyi kullandigini degil nigin kullandigini

bilmektir” (Ozer, 2004: 10).

K. Ozer, bu doéneminde, “savasimci sair tasarimi” adinda bir kavramla

karsimiza ¢ikar. Caginin kosullan i¢inde miicadele eden, ucu toplumsalliga agilan,
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kavga eden bir¢ok sairi siniflandirmaya caligir. Pir Sultan’dan Tevfik Fikret’e B.
Brecht’ten Nazim Hikmet’e ve kendisine kadar uzanan bu sairler zincirinin, temelde
var olan kurulu diizene kargi itirazi olan, yeni bir diinya 6zlemi tastyan, zamanin
kokli bilinci 1s181nda diisiincelerini yagama gegirmeye ¢alisan bir anlayis ¢izdiklerini
belirtir. Kemal Ozer’in yasaminmi ve eserini, “savasimci sair tasarimi”nin simirlar
iginde gerceklestirmeye calistigim1 gormek miimkiindir (Bkz. Akt. Ozer Pinarbasi,
2011: 220). Sair, agsagidaki siirde de goriilecegi gibi, yasam miicadelesinin tarifini

yapar ve soyle der:

Anlarsmiz, okurken yanlis bir siiri

kendli sesinizle dirilttiginiz diisman

ne kadar koprii varsa yasamla aranizda
biliyor 6nce onlari atmak gerektigini,
sozciiklerle kuruldugunu biliyor kopriilerin

gecmis seriivenleri bugiine baglayan.

Oyleyse dersiniz ulasmak yetmez

nice kan ve acidan sonra Zafere,

yapmak ve kazanmak kadar savasi
siirdiirmek de gerekir diisiince ve bilingte,
durmadan siirdiirmek, cogaltmak, tazelemek

en koklii yorumdan en kiigiik antya dek ( Ozer, 2000c: 134).

Ozer, yukanda toplumsal ve siyasal miicadelenin tarifini yaparken, bu
toplumsal kavgada, kavganin karsisinda duranlari diigman olarak belirtir. Statiikkoyu
savunan, dusiinceyi engelleyen, yerinde sayan anlayisa, degisime karsi ¢ikan butiin
unsurlara karg1 bir cephe alinmasi gerektigi gorigiindedir. “Digman” adli siirinde bu

mesaj1 gormek mimkuindiir:

Giinler degismesin isterler, akip gittigi hdlde zaman.

Ve kimse diisiinmesin isterler, nice yorgunluklardan sonra,
Yildizli bir mayis gecesi.

Baska kentler oldugunu diisiinmesin,

baska insanlar da baska umutlar da.

Yeni bir diinyaya dogru devrildigini giinesin. (“Dtusman”: 99)
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Toplumsal kavgada, siir gesitli fonksiyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozer’in
toplumcu gercgekgei ¢izgide verdigi ilk eserlerinde, siirin estetik ozelliklerinin zaman
zaman Otelendigini, siirin bir bildiri olarak sunuldugunu soylemek mimkindir.
Bununla birlikte siir toplumsal ve siyasal hareketi yonlendirecek bir “silah” olarak
karsimiza ¢iktigini soyleyebiliriz. Sair, sildhin siyasal miicadelenin sekillenmesinde
onemli bir unsur olarak goriir, agsagidaki siirde oldugu gibi, sair de kendi silahi olan
siirle bu miicadeleye yon vermeye ¢alisir. Ozer, asagidaki siirde “silah” sézctigiinii
bes defa kullanir. Bu ifade kisirligina sebep olsa da sairin siirin islevini degistirme

gayreti igerisinde oldugunu sdylemek mimkindiir.

Sozdiir silah, yaln soz,
hi¢bir engel tanimayan
insamin yasamla arasinda,
actk, anlasilr, dolaysiz

saklamayan hicbir gergegi.

Sozdiir silah, ¢cikarsiz soz,
Insanin cekinmeden soyledigi
Gozbebeklerine baka baka
Tohum nasil itiyorsa

Topragm iistiine gelecegi (Silah: 122)

Tiirkii silah olmali agzmda
sildh olmali elinde bilgi
yiireginde inang silah olmali

(-...) (s: 183)

Yukaridaki siirde 1srarla belirtmeye calistigimiz siirin kavganin aract oldugu
gercegi silah ifadesi ile karsilanirken, bunun yaninda sairin daha 6nce kullandigt

imgelere de toplumcu anlayista yeni anlamlar ytukledigini soylemek mumkiindir.

Sairin hem Ikinci Yeni etkisinde hem de toplumcu ¢izgide yazdig: eserlerde,
stkca karsimiza c¢ikan bir “at” imgesi vardir. Bu at imgesinin Ozer’in savasimct,

toplumcu doneminde de dontigerek farkli ozelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
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imge, Ikinci Yeni etkisiyle kaleme aldig siirlerde bireysel duyguyu aktarmak igin

kullanilir. “Yazit” adli siirde su sekilde kargimiza ¢ikar:

Atinu
Bir yerde durmamanimn

Giizelligine bagladim (“Yazit”: 77).

“Agit” adli siirde de tekrar edilen “at” imgesi aksam vakti ile at arasinda bir

iligki kurularak imge yaratilmaya caligilir:

Aksam bir attir biitiin iilkelerde
serin esmer bir attir

terkisine ¢ocuklarin bindigi (“Agit”: 24)

Kavganmn Yiiregi’nde yer alan at imgesi, insanlara gercegin bilgisini
ulagtirmaya caligsan bisikletli bir gazetecinin kosusunu giizellestiren benzetme 6gesi

olarak karsimiza ¢ikar ve bambagka bir ¢cagrisim amaglanir:

Ay goriimmez olur, goriiniir bisikleti ilk gazetecinin.
Siirer ayagi iizengide, doludizgin.

Yelesi bembeyaz kopiikten (“Esik”: 101).

Yasadigimiz  Giinlerin  Siirleri (1974)’'nde guncel ve gunlik siirlerle
karsgimiza ¢ikan sair, toplumsal kavgayr yil i¢inde meydana gelen c¢esitli gazete
haberlerinden ve 6nemli olaylardan yola ¢ikarak degerlendirir. Toplumcu ¢izgideki
ikinci eser olan Y.G.S. ‘nde gozlemci gergekligin yansimalari gorilar. Sair, Vietnam
Savagi’nin toplumsal miucadelesini destekler. Bu bilinci, sosyalist miicadeleye,
kavgaya ornekler. Kavgadan kagan, sosyalist miicadeleye karsi olanlari, miicadeleyi

kiigimsedikleri i¢in elestirir.

Nerde bir yigit direniy gorseler
kiiciimsemektir onlarn isi.

Nerde bir biiyiik iilkii icin

cirpinan bir yiirek gorseler

bencillikten soz acarlar, kisisel doyumdan.
Fwrsatciliktir onlara kalwrsa

kendini adamasi insanin.
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Sahip ¢ctkmak bir iilkenin yasamina
kendi yasammdan vazgegecek kadar
duygulanmaktir goziinde onlarin. (...) (“Tanimak Gerekir Sogumus

Yurekleri”: 158-159)

Toplumsal kavga, Sen de Katilmalisin Yasami Savunmaya (1975) adli eserde,
siyasi ve sosyal olaylari, yani toplumsal kavgay: esas alan kitabinda sair, ayni sesle
farkli bir soyleyisle kargimiza ¢ikar. Sair, toplumcu ¢izgideki bu tiglinct eserinde, ilk
iki eserde yer alan bigimsel kaygilardan kurtulmus, is¢i sinifinin tarihsel kavgasini
dile getiren heyecanli bir tavir almistir. Is¢i sinifinin hakliligini aktarirken, zaman
zaman Ofkesini kontrol edememistir. Toplumcu ¢izgideki ilk ¢ eserinde ¢ok sik
karsilastigimiz argo bir dil kullandigr goriilmektedir. “Giin O Giin” adli siirde argo su
sekilde aktarilmaktadir:

(..)

Sicakligi var ya bir araya gelmenin

iste onu vurdular karanhgn itleri

tan yeri kizarirken iste uluyarak

iste sokmesin diye kardesligin safagi

iste beslendikleri kapz, iiredikleri batak

yas tutmaya alisma, tant bunlari (....) (“Gin O Gin”: 189)

Sair, toplumsal sorunlart sorgulamaya baglar, Bunu yaparken emekgiyi
konusturur. Ciinkii saire gore, toplumsal kavgayr da yapacak olanlar, emekg¢ilerdir.

Sanat¢1 da bu emegin yaninda saf tutmalidir. Bu baglamda sunlart dile getirir:

“Kavgada emegin yaninda yer alacak sanat¢i i¢in ‘emek agisindan
sanat’ yapmak bir gérevdir. Bu gérevi ona kendi disinda bir otorite degil,
icinde yer aldig1 dunya goriisii vermelidir” (Ozer, 2000a: 11).

Bu sorgulamay1 yaparken, emek miicadelesinde yitirilmis, is¢ileri, koylileri ve
aydinlart anarak géndermelerde bulunur, kaybedilenlerin hesabinin sorulmasini ister.
Siir bir sorusturmaya donusiir, sosyalist miicadelede kaybedilen degerler, insanlar
siklikla vurgulanir. Bu sorusturma, aslinda tlkede meydana gelen faili mechul
cinayetlere, haksizliga bir bagkaldirt olarak aktarilir. Siirin adindan da anlasildigt

tizere, siir yannm kalan sorusturmalara ¢ozim arayan bir sairin duygularin
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yansitmaktadir. Ayrica siirde hareketi onemseyen, eylemsel bir siir dili yaratmaya

caligan sairin “soralim” ifadesini sekiz kez kullandigr gortilmektedir:

Kavrulup kalan ekinden soralim onlari
cadamis topraktan soralim

agliktan, mayin korkusundan, anadan, bacidan
dizlerini doven kimse ondan soralim

cigeri oyulan kimse ondan

nerde olursak olalim

yolumuz nereye diiserse diissiin

Matla koyiinden Sahan't soralim

Ayit Siimer'i soralim, Mahmut oglu Mustafa'y
isa'yt, Ubeyt'i, Kejan't

Hamit Dikmen'i soralim, Ali Kahraman'i
cekilen swmirt insanla insan arasmda

diisiilen pusuyu, dokiilen kani

stkilan kursunlart soralim kor karanlikta
tetikteki eli soralim, tellerdeki sesi

oniimiize kim ¢ikarsa ¢iksin

giigleri yetmemeli unutturmaya

ilmiginden kurtulmaya suclarmin,

yarim kalmamali bu sorusturma

soralim  hep birlikte Virangehir'i (“Yarm Kalmamali Bu

Sorusturma”: 187).

“Giin O Giin” adlh siirinde, Ozer’in toplumsal kavgada kaybedilenlerin
hesabinin alinmasi gerektigini belirtirken, siirin sinirlarint zorladigr goralir. Cogu
zaman sosyalist bir militan gibi konusur. Siiri, ideolojik tavrinin kurbani eder ve

gittikce sertlesir.

Giin o giin, vakit o vakit, durma kinmda
iste arkadan vurmak, iste emekginin elleri
afis asarken bir duvara Ankara’da,

iste satilik itler, sivil giyinmis oliim
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sabri sinayan damla, dfkeyi kiskirtan damla, dfkeyi kiskirtan act
iste Akhisarli Kerim, yirmi bir yasinda

Swcakhigr var ya bir araya gelmenin

iste onu vurdular karanhgn itleri

tan yeri kizarirken iste uluyarak

iste sokmesin diye kardesligin safagi

iste beslendikleri kapz, iiredikleri batak

yas tutmaya alisma, tant bunlar: (“Gun O Gun”: 189)

Ozer’in siirinde, kavganin gesitli unsurlarla 6zdeslestigini bunlarin basinda da
zafere gotirecek olan miicadelenin “silah” ile sembolize edildigini belirtmigtik.
Yukarida da belirttigimiz gibi “silah” toplumsal mucadelenin en 6nemli aracidir.
70’11 yillarin toplumcu siirinin 6zelligi geregi, bu donemdeki sanatcilarin politik ve
anargist bir tutum sergilediklerini soyleyebiliriz. Cunki sosyalist ve Marksist
miicadele bu donemde hi¢ olamayacagr kadar giigliidiir. Bu durum o dénemde eser
vermis her toplumcu sairin siirini de bu mucadelenin bir parcasi haline getirmisgtir.
Bu sebeple, siirlerdeki kelime diinyasi, genellikle bu politik tavrin yansimasidir.
Ozer’in siirine de bu donemdeki toplumsal miicadele “silah” ve “kavga”

kavramlariyla yansimistir.

Yerlesme yerleriyiz direncin haritasmda.

Silah  son veriyor kayitsizliga.  Silah pargalyor  ihanefi.
Durduruyor suskunluguna dokiiliisiinii yiiregin. Ve soylenen bu tiirkii,
kesilmeyecek zafere ulasinca. Irmak sona ermez, ne denli denize karissa.
Yeter ki tasism onu toprak, yeter ki ortak etsin yazgisma. Kanayan
toprak. Cileli toprak. Biz o topragmn yeniden siiriiliisiiyiiz, umudun
haritasinda.

Yerlesme yerleri yiireklerimiz (“Tutanak™: 123).

S.K.Y.S. da, kavganin sesinin daha sert ve kararli ¢iktigini gormekteyiz. Sair,
kavganin amacina ulagmasi i¢in birliktelige ihtiya¢ oldugunu birgok siirinde siklikla
tekrar eder. Asagida aktardigimiz siirinde de gorildigi gibi birlik mucadelesine

cagn s6z konusudur.
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Parmaklarmm ucuna basip
dogrulsan da yerinden,

iistiine yiiriisen de karsilastigin vakit,
cekip alsan da hatta yakalarmi eline,

suratina yapistirsan da yumrugiu,
tek basina kaldik¢a bu ofke

getirmeye yetmez kavganin sonunu.(“Yetmez Tek Bagina”: 239)

S K.Y .S.’de dikkat ¢eken bir diger tavir ise, siirin bir bildiri tadi vermesi, emir
kiplerinin sikca kullanilmasidir. Ozer’in toplumcu ¢izgideki ilk eserlerinde
yonlendirici bir tavir sergiledigini, bu tavrin da siirlerde siklikla kullanilan emir

kipleriyle karsilandigin1 soyleyebiliriz.

hesap sor karanliktan, actya alisma
dok ortaya giiciinii, styrl varsa kaygilarindan

baskiyr bog, zulme diren, safagi savun (“Gun O Gin”: 189).

K. Ozer’in siirinde toplumsal ve siyasal kavga i¢ igedir. Toplumsal kavganin
amaci siyasal degisimi saglamaktir. Bu degisimin temel kaynagi iretim giicini
saglayan is¢i sinifidir. Ozer, is¢i ve emekci sinifi yonlendirmeyi ve egitmeyi de

amaclamistir diyebiliriz.

Isci sinifina seslenirken, siyasilere ve iktidara da olumsuz gondermelerde
bulunur. Is¢i simfinin meydanlardaki siyasetgilere inanmamas: gerektigini siirle dile
getirir. Sairin eserin tamamina sinmig olan rehber, 6ncii tavri bu siirde de kendisini
gostermektedir. Bildirilesen soylem, segmenlere segimlerde ne yapmalari gerektigini
soyleyecek kadar ogretici olur. S.K.Y.S.’de, siirin kendine has niteliklerini bulmak
mimkiin degildir. Bunun temel sebebi siirin siyasal yonlendirici ve yoneltici tavridir.

Sairin bu eserinde de siklikla fiillere bagvurdugu goralmektedir.

(.)

Inanma giivercinlere

alanlar1 dolduran kardesim!

Bir elin tutup tutup biraktig1 giivercinlere,
kiirsiilerde konusup konusup bir agizin,

sozlere bulayip bulayp biraktigi!
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Biliyorum inandigin i¢in alkisliyorsun
havalandig1 vakit ak giivercinler,

biliyorum ak oldugu icin, giivercin oldugu i¢in,
biliyorum bwrakmak oldugu igin isin icinde!
Biri senin bir tiirlii kirlenmeyen yaninsa

biri baris¢t tutkun, bir tiirlii diisiirtmeyen tetigi,
biri de ozgiirliik istegin kendi tutsakligina!
inanma kardesim

edilen soze, verilen umuda

salinan giivercinlere!

Ak degildir arinmanin rengi her zaman,
barisin simgesi giivercin degildir,

ozgiirliik degildir salivermenin anlami!

Inan¢ bu kadar kolay gelinir mi deme,

yanlis bu kadar giizel gizlenir mi deme,

yalan bu kadar icten soylenir mi deme,

diisiin alkislamadan énce! (“Inanma Giivercinlere”: 193)

Ozer, yukarida siklikla degindigimiz gibi, ilk eserinden itibaren vurguladigi
“diisman” kavramina S.K.Y.S.’de fazlasiyla rastlamr. Ozer’e gore diisman; somiiren,
iist tabaka, somiiriiye ¢anak tutan iktidar ve yandaslaridir. Is¢i simfi bireysel olarak
bu ust sinifa ses cikaramaz, ezilmekten kurtulamaz. Bu ytzden birlik olmanin
gerekliligine inanir. Toplumsal kavganin etkisi ancak birlik olmakla mimkiindir.
Asagidaki siirde oldugu gibi saire gore, disman ancak birlik micadelesi ile

yenilecektir:

Yaklasiyordu diisman

stirdiigiim toprakta gozii,

ogiittiigiim unda, dokudugum kumasgta;
cekip alacak ne varsa soframdan,
ugrunda alinteri doktiigiim

ekmegim, tiitiiniim, ne varsa.
Yaklasiyordu diisman

suyun kaynagima dogru,
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buldum derinliginde topragm

ctkardim tirnaklarimla onu,

icirdim tarlama yillardw

avuglarmmim nastrindan.

Yaklasiyordu diisman

giiciimiin yarattigi tezgdha,

alsin diye en biiyiik payt

benim iirettigim yasamdan,

katsin diye kendi damarlarma

kaslarmmin icindeki diinyay1.

Bir sabah ayaga kalktik,

ayni anda, birbirimizden habersiz;

gozlerimiz yoksul ve kocaman.

Birlikte carpiyordu artik

ayni sagagin altinda yiireklerimiz.

Yiiriidiik yasami savunmak igin

bir yanda umut, bir yanda diisman (“Tek Tek Agizlarin Birlestigi
Savag Turkiisi”: 205).

Ozer’'in S.K.V.S. ile “Turk Dil Kurumu Siir Odiilii” almasina ragmen siirlerin
tamamina sinmis militarist bir tavir soz konusudur. Is¢i ve emekgci simfi gatismaya,
kavgaya davet eder. Kavgadan uzak, toplumsal bir barigla iletisime olumsuz bakar.
Boyle disiinen aydinlara ofkelenir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, 1970’lerde sol
disince hi¢ olmadigr kadar giglidiir. Butiin sol hareketlerin, sosyalist diizenin
gelecegine dair umudu vardir. Siir fazlasiyla sloganlagmistir. Toplumcu sairlerin
¢ogu militarist bir tutumla eserlerini yazarlar. Sosyalist bir sair olarak K. Ozer’in
toplumcu ¢izgideki tgiincii eserinde bu hava fazlasiyla goriiliir. Bu eserinde, butiin
is¢i ve emekgileri kavgaya cagiran, iktidara ve diger siyasi anlayiglara kargt 6fke dolu
bir sair olarak karsimiza cikar. Ayrica Ozer, is¢i simfinin ezilmesine, emeginin
somurilmesine itirazi olmayan aydin ve sanatc¢ilara da ofke duyar. Onlart da
“digman” olarak belirledigi gruplarin iginde goriir. Miicadeleden kagtiklaring,

sosyalist bir siyasi diizen i¢in tek yolun savagmaktan gectigini diigiiniir. Bu savagin
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ifade giiciiyle yerine getirilemeyecegini disiniir, bu baglamda hareket eden aydinlari

asagidaki siirde aktardigimiz gibi korkak ve kagamak davranmakla suglar.

Kursun atilmadan, diyor biri,

ne yapilacaksa kursun atilmadan!
Biri, kan akitmadan, diyor,
gelinsin hakkmdan gelinecekse

amakan akitmadan/

Yan gecirmislerse bileklerine

boyun egip tasiyacaksmn zinciri,
parmakliklar ardmma yolun diisiiriiliirse
bekleyeceksin kilidi ¢ozmelerini,

kapilarm agilmasint saati gelince!

Yani ozgiirsiin elestirmeye kendini,
suglamaya ozgiirsiin pismanlik duymak igin.
istedigin kadar yetistir, iiret, cabala

sana ¢ok gormiisse devsirdiklerini

sovmekte ozgiirsiin almyazina!

Yani degismesin bundan sonra da,

nasil geldiyse bugiine degin

yasam oyle siiriip gitsin isgal altinda!

Yani isgal altinda kalsin gozlerin

bakarken kendi yarattigin diinyaya! (“Carpigmaktan Degil
Barigtan S6z Aganlarin Dedikleri ve Demek istedikleri”: 210)

K. Ozer, Geceye Karsi Soylenmistir (1978)’de sosyalist miicadelenin
kapsamint siirinde agmaya bagslar. Nazim Hikmet’in etkisinin yer yer hissedildigi
siirlerde, Bulgaristan’dan Sili’ye, Hali¢g’ten Olimpiyatlara kadar birgok konuda
sosyalist bir gozle gordiklerini  siirlestirir.  Toplumsal kavgada sairin
sorumluluklarina deginir. Sairin tanikliyt ve onciligt, miucadelenin temel

dayanagidir.
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(..)

igte ozan

-sokmiis ve sokecek tiim safaklarin habercisi-
baktigi vakit yillarca uzaktan

-boynu ipte

ve yanibasinda celldt

ve dudaklarinda "Eyliil Mayisa déniisecek” dizesi-
baktigi vakit gozlerimize

yansitmaktadir o alevi.

Ozan oldiiriilse bile

oldiiriilemez ciinkii taniklig

maddenin 1s1g1dr ¢iinkii

ozanin gozii evrende (“Ozanin Gozi”: 252).

Geceye Kars1 Soylenmistir’de sairin sinifsal ayrimi betimleyerek, elestirerek
toplumsal ve siyasal miicadelenin hakliligini ortaya ¢ikarmaya calistigt gorilir.
Bizzat, eserin uglnci bolumiini olusturan, “Hali¢” siirleri toplumsal yasam
farklih@gm yansitan iki Istanbul fotografiyla karsimiza gikar. “Romantik Istanbul’a
karsilik “gercek Hali¢”in toplumsal yasamin merkezi oldugu, kirlenmenin,
somiiriiniin ve ezilmisligin burada gorildigi yansitilir. Ozer’in bu farkliliklarin
ortadan kalkmasi i¢in is¢ileri ve emekgileri miicadeleye davet eden bir tavr soz
konusudur. Uretim ve tilketim dengesizligine de vurgu yapan sairin asagida da
aktardigimiz siirin ilk bolimiinde isg¢ilerin yasam miicadelesi anlatilirken, ikinci

boliimde ise Istanbul’u tiiketen bir iist sinifin elestirisi s6z konusudur.

istanbul ¢coktan uyanmis,

delip ¢ikmis alacakaranligi
kubbeler ve minareler,

coktan uyanmis ¢alisan el
iireten goz, isleten ayak,
caylarmi yudumlar yudumlamaz
yollara dokiilmiisler ¢oktan;
isbasi beklemiyor ¢iinkii,

sabirsiz fabrika kapilari.
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Coktan actkmus istanbul

sofra baslarmda sabirsiz,
cignemeye hazir geneleri

obur gokdelenlerin,

hazwr tikinmaya biiyiik oteller,
bulvarlar, eglence yerleri,
tecimenler hazir ogiitiip yutmaya,
tasmasindan ¢ozmiisler istahlarin,

salmislar Hali¢ kiyilarma (“Halig 27: 278).

Dogan Hizlan’1n yukaridaki tespitlerimizi destekleyecek su ifadelere yer verir:

Hali¢’i okuyun, 6len bir doga pargasina paralel olarak hastalikli bir
ekonomik diizenin de can gekistigini, Istanbul’da emegiyle yasayanlarin
Istanbul’la aralarindaki toplumsal celiskiyi ve biitiin bu panoramada siir
ogesinin kullamlisim arastinn (Hizlan, 1978, Ozer Pinarbasi, 2011: s.

98’deki alint1).

Kimlikleriniz Liitfen (1981), adli eserde toplumsal kavga, sorgulamayla
karsimiza ¢ikar. 1970’lerin son yillarinda yasanan baski ortaminin etkileri siirlere
yansir. Bu eserde yer alan siirlerin ¢ogu 1980 oOncesinde yazilmistir. Bu sebeple
sairin politik tutumunda her hangi bir degisim s6z konusu degildir. Siirlere hakim
olan duygu, siyasi alanda baslayan baski ortamina kargi toplumcu bir ozan olarak

itirazda bulunmaktir.

1980 Askeri darbesi ile birlikte sol diisiinceye sahip sanatcilar, aydinlar, parti ve
dernekler tamamen kapanmistir. Sol diigiince ya tasfiye edilmis, ya da bu disiinceye
sahip kisiler tutuklanmistir. Siyasette oldugu gibi sanatta da cesitli kisitlama ve
simirlamalar getirilmistir. K. Ozer de toplumsal ve siyasal savas vurgusu yapan bir
sosyalist sanat¢i olarak bu darbe sonrasinda hayal kirikligina ugramistir. Bu sebeple
1970-1980 yillarindaki atesli, coskulu soylemini yavag yavag yitirmistir. Ancak sunu
belirtmeliyiz ki, K. Ozer siirinin genel izlegi 1980 sonrasinda da degismemis, sadece
sol disiinceye sahip her aydin gibi o da Marksist/sosyalist miicadelenin buytk bir

darbe aldiginin inancindadir. Bu sebeple 1980 oncesinde yazdigi eserlerinde dile
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getirdigi temalardan toplumsal miicadele ve toplumsal kavga yerini toplumsal ve

siyasal tanikliga birakmugtir.

1980 sonrasindaki siyasal streg, sanat¢ilart, aydinlart kendi kabuguna ¢ekmeye
zorlamistir. Politik tavrin kirilmasma yonelik bir darbeden sonra, K. Ozer
Kimlikleriniz Liitfen ile yine yasamin bitin alanlariyla glncel siire yonelir. Bir

bakima bu donemdeki anlayisa bir gégiis germe s6z konusudur.

Araya Giren Gériintiiler (1983) ile birlikte K. Ozer’in coskulu sesi eskisi kadar
sert ve glr ¢itkmamaktadir. Yukarida da belirttigimiz gibi, 1980 darbesi ile birlikte
sol diisiince buyuk bir darbe yemistir. A4.G.G.’de sairin darbe ortaminin yarattigt
Tirkiye fotografini siirlestirmistir. Giincel olaylardan yola ¢ikarak, olusan kaos
ortamini aktarmaya c¢alismistir. K. Ozer’in 1980 sonrasinda verilen eserlerinde de
toplumsal ve siyasal kavgaya rastlamak mimkindir. Ancak, sosyalist siir,
1970’1erdeki giiciinden ¢ok sey yitirmistir. K. Ozer siiri de, 1980 sonrasinda da

toplumcu gergekgi ¢izgide ilerlemekle beraber eski cogskusunu yitirmistir.
5.2.2.1.2. Cagin Tam@i Olma ve Giincele Yaslanma:

Guncel olaylar, toplumcu siiri olusturan en 6nemli 6gelerdendir. Giinliik yagam
ve onun sorunlari, Nazim Hikmet’in, Benerci Kendini Neden Oldiirdii (1932),
Taranta Babu'ya Mektuplar (1935), Memleketimden Insan Manzaralart (1966) adli

eserleri ile baglamig, daha sonraki birgok toplumcu sairde de siklikla iglenmigtir.

Toplumcu gergekei siir, 6ziinde halki harekete gegirmeye calisan, toplumsal ve
siyasal hareketten ilham alan, ¢aginin tanig1 olmaya calisan bir giir anlayisidir. Bu
nedenle biitiin toplumcu sairlerin konusunu ginlik yasamdan ve siyasetten alan
siirler yazdigin1 gormekteyiz. Ancak siirde giincelligin diger yazili basinda islenen
guncellikle ayrilmast gereken noktalari vardir. “Siirdeki giincellik, o giinkti o andaki
bir olay1, durumu tarihsel butiinliigii icinde kurup olanakl bir gelecege baglayan bir
siir bilincini ve bu biling Uzerinde yukselen bir siir duyarliligini  gosterir”

(Mis1r,1999: 5-6).

Bir sanatginin giincel sorunlara egilmesinin ¢esitli yararlart vardir. Toplumcu

gercekei edebiyatta, halkla butiinlesmenin, kitlelere ulagmanin temel yollarindan biri
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de giincel sorunlari iglemektir. Bu yolla emekgi halk kitleleri, hayatin siirin konusu
olmasindan hoglanir. Goriip gegirdiklerini, duyup distndiklerini bir edebiyat
eserinde takip etmekten, izlemekten zevk alirlar. Boylece yasanmisliklar yaziya
donigir. Ve kaliciligi saglanmis olur. Ayrica bir diger olumlu tarafi da, giinlerin
getirdigi olaylara yazarin kalemiyle katilmasina ve onlari zamaninda aydinlatmasina

olanak vermesidir.

Bu o6zelliklerine ragmen, giincel sorunlarin islendigi siirlerin émra kisa, etkisi
gegicidir. Sanat eserinin amaci ise kaliciligi yakalamak ve ilgiyi daima uyanik
tutabilmektir. Sirekliligi yakalamayan, her ¢cagda varligiyla yer almayan hicbir sanat

eseri bagarili sayllamaz.

K. Ozer’in siirlerinde ¢aginin tanig olma ve giincel olaylar, toplumcu gercekgi
cizgide verdigi her eserinde goriilmektedir. Ozer’in siirinde ginlitk sorunlarin
kaynag, kendisini evrensellesmis olan giincel ya da tarihsel tanikliktan alir. Ozer’in
siirinde giincelligi yaratmaya c¢aligmasinin iki sebebi s6z konusudur. Birincisi
“bakilam goriiniir kilmaktir”. Bu gozlemci gergekgiliktir. Ikincisi ise, bu goriiniir

kilinana ¢6ztim aramaktir. Temelde giincel siir de bu iki unsur tizerine oturur.

Sairin giincel sorunlara bakisi, onun durdugu konumdaki duyarliginin
yansimasidir. Sosyalist bir dinya goriginin olusturdugu kisilik ozellikleri,
toplumsal ve siyasal olaylart da bu anlayisin getirdigi pencereden degerlendirmesine
ve yorumlamasina sebep olmustur. Bununla birlikte Ozer’in siirlerinde ¢agin

sorunlari, sair duyarligt ile birlegerek lirik bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir.

Kemal Ozer siirinin tipikligi; gercekligi, is¢i simifinin tarihsel
bilinci i¢inde kurarak tretmesinden kaynaklanir. Ozan, kendini yalnizca
sosyalizmin genel ilkeleriyle bagli kilar, giincellig§i bu temelde
siirlestirerek, onu evrensele baglar (Misir, 1995: 12).

Biitiin toplumcu sairlerde oldugu gibi Ozer de, kendisini diinyanin sorunlarim

¢ozmek ig¢in sorumlu hisseder. Bu sorumluluk, var olan soruna deginmeyi ve

beraberinde ¢agin tanigt olmay1 getirir.
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Guncelin elbet sorumlulukla da bagintist var. Ozan, sanatsal
kaygilarinin yant sira, toplumsal bir sorumluluk duymuyorsa, saydigim
butin bu gereklilikler, ona bos ve Onemsiz gortunebilir. Guncele sirt
cevirmek, gereken yeri ve onemi vermemek, bana eninde sonunda siiri
toplumsal pratikten koparmak gibi geliyor (Ozer, 1995b: 111).

Ozer’e gore; Amilcar Cabral’dan, Madimak Yangini’na, Vietnam’dan Sili
Devrimi’ne, Nazim Hikmet’ten B. Brecht’e, herhangi bir gazete haberine kadar her
sey siirin konusu olabilir. Giincellik, ayni zamanda gozlem giicini de beraber
getiren, siiri somutlagtiran, dilde yalinliga sevk eden, yer yer basitlestiren ve imgeden
uzaklagtiran ozelliklere sahiptir. Bu ozelliklerin ¢ogunu Ozer’in siirlerinde gérmek

mumkundur.

K. Ozer siirinde giincel olaylar biitiin eserlerinde karsimiza gikmakla beraber,
bu tema, Yasadigimiz Giinlerin Siirleri (1974), Sen de Katilmalisin Yasami
Savunmaya (1975), Geceye Karst Soylenmistir (1978), Kimlikleriniz Liitfen (1981),
Araya Giren Goriintiiler (1983), Bir Adi Gurbet (1993), Ogullar: Oldiiriilen Analar
(1995), Temmuz Icin Yarali Semah (2008)’ta sik¢a islenmistir. Bu eserlerin genel

icerigini Turkiye’deki ve diinyadaki giincel meseleler olusturmustur.

Yasadigimiz Giinlerin  Siirleri, 1973 yilinin ginlikleridir. Her siir, bizi
1973 teki gesitli giinlere ve gesitli toplumsal ve siyasal olaylara gotiirmektedir. Ilk
olarak Yasadigimiz Giinlerin Siirleri’nde yer alan dogrudan tutulan giinliik/giincel
siirlerle, K. Ozer siiri, gunliik siirden yola gikarak, giiniin kendisinden ¢ok o giiniin

bir olayina, bir haberine inmeye ¢aligmistir.

Yasadigimiz Giinlerin Siirleri’ne 1970’11 yillarin siyasal ¢alkantilarini dikkate
alarak baktigimizda, Ozer’in Tirkiye’de 6nemli gordiugii birgok olayi siirlestirerek, o
olaylardan yola ¢ikarak, okuru belli bir tavir ve yonelime sevk etmeyi amagladigini
soyleyebiliriz. Siir, Ozer’in kaleminde toplumsallasir, hikdyeye doniisiir. Ozer, bu

eserindeki giincel meseleler i¢in su tespitlerde bulunur:

Iginde  bulundugumuz  durumun, yasadigimiz  olaylarin,
disledigimiz gelecegin ne oldugunu, nasil olacagini sezdirmeli, giderek
kavratmali siir. Bu yiizden giincel olan1 yakindan izlemeli. Somutlamali
giincel olani. Inanci, umudu, aydinligi, yarni, arkadashig, soyut
kavramlardan ¢ikarip somut kargiliklarina ulagtirmali. Siir kavganin bir
pargasidir. Siir kavganin yiireginde yer alir. Yiiregidir (Ozer, 2000a: 12).
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K. Ozer’in gincel siirle yapmak istedigi, var olan toplumsal yasami
siirlestirmek ve yine bu yolla olaylara ¢ozim receteleri sunmaktir. Yukarida da
degindigimiz gibi toplumcu gercekeiligi gozlemci gercekgilikten ayiran temel 6zellik
de budur. Asagida aktardigimiz siirde, Ozer’in giincel siirin imkanlarindan yola
cikarak kendi yasamini siirlestirdigi gorilur. Sair, hikdye anlatir gibi glincel bir
durumu anlatir. Tarihini de verdigi giunlik yasami, sorun ve agmazlariyla adeta

gunligini tutar gibi siire sokmaya caligsmistir.

9 Mart 1973

Karsisma oturup konustugun biri
sormus gibi usulca sana

anlat nerden kalkip nereye geldigini
ne yaptigni otuz sekiz yildir
oturup karsisina bir park sirasmda
ii¢ yani denizlere agilan bu kentin.
Anlat annenin kimsesiz yiiziinii
direnci tanimamis hi¢bir zaman
bilmemis dayanmayi, yenilmemeyi
kavrulup ufalmis acimin karsisinda.
Ay birbirinden onu sevmekle

ice kapaniklig1 kiigiimsemeyi.
(... (“Bir Dogum Yildoniimiinde Soylesi”: 145-146)

Ozer’in siirinde, toplumsal yasam oldugu gibi yansir. Ancak Ozer’in bu giincel

konulari, bir sosyalist sanat¢inin bakigindan gecirerek, siizerek aktardigr gorilir.

Giincel sorunlar, Sen de Katilmalisin Yasami Savunmaya adli eserinde ise
“Yurttaglarla Konusmalar” bashigi altinda karstmiza ¢ikar. Ozer, bu eseri ile
toplumcu ¢izgide yetkin bir konuma vardigini, istedigi yalinlik, somutlama ve

tanikligt SK.Y.S. ile yakaladigini belirtir.
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(...) Son 4-5 yillik ¢abalarimin en yetkin Griinlerini bu son kitapta
devsirdim. Cunkt ilk iki kitap (Kavganin Yiregi ile Yasadigimiz
Gunlerin Siirleri) bir ¢esit tez/antitez catigmasi sayilabilirdi. Kagmak
istediklerimden tam  kurtulamamis, varmak istediklerime tam
varamamigtim. Celigkiyi ¢oziip ‘sentez’e ulagmam bu kitapla oldu.
KY’de héla kapali anlatimlar, gizemli yanlar vardi. YGS’de ise amacin
otesine gecen denemeler. Ulagmak istedigim okurda birincisi zorluk,
ikincisi umursamazlik yaratmigti. KY’deki c¢ogu siirler okuru
heyecanlandiriyor, ama yer yer yeterince aydinlatmiyordu. YGS’ dekiler
ise aydinlattigr hélde yer yer heyecansiz birakiyordu. Kivam sorununu
tigtinci kitapta biiyiik olgtide ¢ozilmiis sayryorum (Ozer, 1996: 1-2).

S.K.Y.S.’de toplumu siirleriyle yonlendirmeye calisan, ideolojik tavrini net bir
sekilde ortaya koyan, toplumdaki butiin giincel konularda, sosyalist tavirla toplum
mithendisligine soyunan daha sert bir sdylem gelistiren Ozer, giincel olaylara devam
eder, verilen toplumsal kavganin sadece ulusal degil evrensel oldugunu hissettirir.

Yasanan sinifsal catigmanin somut goriiniimlerini sunarken durdugu yeri de belirtir.

Nedir yasam1 savunmak? Yasami kirli ellerden kurtarmak sanildigt
kadar gti¢ degil, sanildig1 kadar da kolay degil. Yol ayriminda bir buyuk
sorun bana kalirsa. Eli kolu sivama isi, pagalar yeterince yukari ¢ekme
gibi bir gey. Tim bu oluslar bireysel bir tavir gerektirmez, tersine ¢ogcul
bir tavir gerektirir. Kemal Ozer son yapitiyla, bize 6nerdigi sey, ¢ogcul
olarak yasami savunmaya g¢agiriyor. Verilen kavgalarin uygulamasindan
cikardig sonugla, bir seyler ima ediyor ozan: Sen de katilmalisin yagami
savunmaya (Bulut, 1976: 18).

Ozer, asagidaki siirinde de gordugumiiz gibi, gazetelere yansiyan, giincel siyasi
ve sosyal olaylan siirlestirme gayreti igerisindedir. Bu siirinde, o yillarda oldirtlen
Marksist yoldaslar1, Sahin Aydin, Hiiseyin Orek, Kerim Yaman’in 6ldiiriilmelerinden
duydugu aciy1 bir Marksist sair duyarliginin getirdigi propaganda havasini ve dilini
kullanarak siirlestirmeye ¢aligir. Bunu yaparken, bu giincel meselelere karst duyarsiz
olan vatandaglar1 da tepkisiz kalmakla suglar. Sairin sahip oldugu bilinci, biitiin

insanlikta olusturma ¢abasi i¢inde oldugu goralmektedir.
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Ellerini a¢ ve bak avuglarima

sogumadan anist Sahin Aydin’n,

ey gece bastirmadan evine doniip de

kol demirini vurdu mu kapismin ardina

giivenlikte duyan kendini!

Ey “oliim nerden gelirse gelsin”

diyenlere ovgiiyle yiiregini agan,

ama kendi iginde bogan kendi sesini,

giiciinii baskasmin giiciine katmayan

sana sesleniyorum, bak avuglarma!

Kiskirtmasmn diye daha azgin giinleri

kaygwi ¢cikaran cesaretin karsisina,

karanligi koyultmasin diye biraz daha

nicedir esirgeyen icindeki direnci

ey olgiilii yurttas, bu séziim sana!

Sanma ki bagislayacak kendini aldatmanti

senin de hakkmmdan gelmeyecek bu karanlik,

bu sarilan el Hiiseyin Orek ’in bogazina,

kalles¢ce vuran bu kursun Kerim Yaman’1!

Sanma ki giivenliktesin kapini kapatinca!

Oyle bir yol ayninundasin ki artik

miimkiin degil tek basina savunman higbir seyi,

va kalmana boyun egeceksin ayaklar altinda,

va alacaksin direnenlerin yaninda yerini

sahip ¢tkmak icin yasamm aydmmligina! (“Bir Yol Ayrnimindasin™:

188)
Guncel olaylar, Geceye Karsi Soylenmistir’de de kendisini fazlasiyla gosterir.

1978 yilinda yayinlanan bu kitapta ¢ok farkli guncel olaylar ve sorunlar dile
getirilmigtir. Sair, sikga giincel olaylarin kendisindeki izlenimlerini aktarir. Bu
giincelligin igerisinde, Afrika’nin yoksullugu iginden ¢ikip Olimpiyatlarda dereceye
giren sporculara ovgllere rastliyoruz. Sairin “emperyalist dinyaya” karst butiin
imkansizliklara ve esitsizliklere ragmen basarili olan sporculara ovgiisi s6z

konusudur.
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Bizim i¢in yarism -dedi halk, yolcu ederken,
cocuklarini yolcu ederken olimpiyada,
kara derili ¢ocuklarini Afrika'nn,
limanlarmdan, havaalanlarindan,
Mozambik'in sesiyle, Angola'nin -
Bizim icin yarisin, onurumuz igin,
kaldirdik diistiigii yerden, ayak altmdan!
Oviinciiyle yarism bagimsiz giinlerin!
Nasil agtrysaniz oliime gogsiiniizii
varis ipine de oyle uzatin: Zaferle!
Daha hizli, daha yiiksek, daha ileri
son vermek igin hor gormelerine!
Ammsatin, saldiklart vakit giivercinleri,
onlar bagislamadi kendimiz kazandik,
ozgiirliik almimiza yazilmis degildi!
Agwligmi duysun sizi alkislayanlar
yillar yili. tasidigimiz zincirin,
duyurmak i¢in yarisin biitiin diinyaya
iiriinsiiz kalacagmi devsirilen sevincin,
son kurtulus safag: da sokene kadar! (“Olimpiyat I¢in Kara Sark:”:
245)

Bu eserde yer alan “Sili Halkiyla Dayanigma Gecesi Siiri” ve “Hali¢” adli uzun
siir, giincele yaslanan, toplumcu duyarliklr siirlerin basinda gelir. Ozer’in “Halig”
adli siirde romantik duyarlikla islenmis bir manzarayr degil, iscilerin yasadigi,
kirlenme, somiri ve c¢ilenin giirini aktarmaya calistigi gorilir. Orada calisan
is¢ilerin toplumsal esitsizlik, emek-somuri dizlemindeki ginlik ama evrensel
sorunlart giincellestirilerek aktarilir. Her is kolunda buyik emek veren ama

kargiligin1 alamayan is¢ilerin diinyast yansitilmigtir.
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Ornegin; fabrikada ¢alisan iscilerin yasadiklar su sekilde dile getirilir:

Sildhtar'da bir el

15181 diretmek igin

ellerden olusan bir el
dokunmak icin diigmelere
sekiz saat ii¢ 6giin

(..)

Fabrika boyunda bir el
kiyida topragin iizerinde
akiyor kayis doniiyor kasnak
fiskwriyor almterinin 1slig1

celik telleri cinlatarak

Kamastyor parmak ucglart
Sildhtar'da bir elin
degdikge baska tezgdhlarda
baska parmaklarim ucuna

cicekleriyle elektrigin (“Hali¢”: 288)

K. Ozer, bu eserinde fazlasiyla yaslandig giincel olaylara bakisini soyle ifade

Ozellikle vurgulamak istedigim seyler:

a) Guncelligin sinirlarini genisleten 6rneklere yer vermesi, yalniz
bastaki ‘Tutanak’ bolumiinde degil, obir iki bolimde de dogrudan
yasadigimiz siyasal olaylarin diginda glincel bir bakis getirmest,

b) Yalin soyleyisin de kendine 6zgii bir liriklik tagiyabilecegini
gosteren orneklerin ¢ogalmast,

¢) Soylenen’i bulandirmayan, ama canli, renkli, 6zgiin olabilen
imgelerle anlatim1 gelistirme,

d) Igerigi yeni ilgilere, yasam kesimlerine dogru yayma

e) ‘Hali¢’ bolimiinde oldugu gibi, her gin iginde yasanilan bir
cevreye bir iligkiler toplami olarak bakma (Ozer, 1990: 1-2)
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Giincelligin sinirlarini genisleten Ozer, sinifsal ayrnmin resmini Istanbul
tizerinden aktarir. Hali¢’e romantik gozlerle bakanlara karsi, is¢i sinifinin yagadig
gercek Hali¢ aktarilmaya calisilmigtir. Sair, asagidaki siirde bu ayrnimi dile

getirmektedir:

(.)

coktan uyannug calisan el
iireten goz, isleten ayak,
Coktan aciknus Istanbul
sofra baslarmda sabirsiz,
cignemeye hazir ¢eneleri
obur gokdelenlerin,

hazir ikinmaya biiyiik oteller,

bulvarlar, eglence yerleri,
(..) (“Halig-2": 278)

Kimlikleriniz Liitfen’de gincel sosyal ve siyasal sorunlara yaslanma, siiri
sorgulamaya gotirir. Bu sorgulama goriinene karsi olusan tepkisizlige bir
bagkaldindir. Ozer, burada goriiniir olam akiyla karasiyla algilatma cabasi
igerisindedir. Siirde yasamlanlarin somut gergegi dile getirilir. Oregin bu kitapta yer

alan “Sonra Bir Giin” adl1 siirde sairin bu somutlamay1 agikg¢a ifade ettigi gorulir:

Ben bir kilavuzum

Bakmakla gormek arasinda
Ben bir kilavuzum

Yillarin biledigi
Isim giiciim

Goriiniir kilmak

Bakilan her seyi (“Sonra Bir Giin”, s. 326)

Kitapta yer alan sorgulama duygusu, zamanla siiri yasanilanlarin somut
gergegini aktarmaya zorlar. Oykiileyici anlatim1 kullanan sair, yer yer siiri giincelin
icinde basitlestirir. Asagida aktardigimiz siirde de gorildugu gibi, sosyal sorunlara

deginen sairin, siir dilinde bu yalin ve basit anlayis goriilmektedir:



108

Icimde bir riizgdrla

yola ¢ikmistim az énce.
Kapanustim evimin kapisini,
geride kalmisti Asya

bin su kadar yil geride.

Ama esiyordu yeleleri hdld

bir yamagtan asagi

stiziiliirken gogebe atlar,
esiyordu karisarak

deri ve ter kokularina

ve 1sildayan bozkir giinesine
elmacik kemiklerinde atalarimin.
Icimde o riizgar

giinesli bir Nisan giinii

bin su kadar yil sonra. (“Bir Yamm Gogebedir, Bir Yanim

Cagdas”, s. 330-331)

Araya Giren Goriintiiler’de, butiin siirler 1980 askeri darbesi sonrasinda
olugsan yansimanin izlerini tagir. Sair, bu eserinde, giincelligi siirin temel noktast
yapar ve bu giincellik tizerinden olusan siirler, Tturkiye’nin fotografini yansitir. Artik,
Ozer’in siirinin sloganci tavirdan ve didaktiklikten ayrildig goriilir. Bunun temel
sebebi olusan yeni ortamdir. Bu yeni ortamin yarattig apolitik tavir, siirlere
yanstmistir. Ancak K. Ozer siirin temel dinamikleri askeri darbeden sonra da
degismemistir. Birgok sosyalist/ toplumcu gergekei sairin siirinde degisime gittigini,
sloganist, bildiri tarzinda siirler yazmaktan vazgectigi gorilir. Bunun yaninda
islenen temalar da bireysellesir. Ancak K. Ozer, bu degisime tamamen
kapilmamistir. D. Hizlan’da bu eseri tlzerine kaleme aldigi elestiri yazisinda

tespitlerimizi destekleyen su ifadelere yer vermektedir:

Bireyci bir siirin tadiyla yola ¢ikip toplumcu bir duraga varan Kemal
Ozer’in siirinin ilk dikkat g¢eken ozelligi, iscilige verilen emegin
yogunlugudur. Ozer, son kitaplarinda siirin ¢ok daha biyik kitlelerce
anlagilmasini, tat alanlarmin  geniglemesini  istediginden, soz
oyunlarindan arinmig, daha yalin bir siir yaziyor. Araya Giren Goriintiiler
de bir sairin ginlik yasamdan edindigi notlar siirlestirmesi olarak
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nitelenebilir.  Gordiklerini, gozlemlediklerini, yasadiklarini sairce

notlayip sonra da siirin renkli dinyasina getiriyor (Hizlan, 1983: 6).

Ozer, yukarida belirttigimiz gibi 1980 sonrast olusan ortami siyasal ve sosyal
manzaralan ile aktarmaya calismistir. Bu giincel siirlerde, sorumluluk almaktan
kaginan aydinlar elestirilir. Iskencede olen insanlarin drami dile getirilir. Susan bir
tlkenin sessizligi aktarilir. Degisen anlayiglarin, disincelerin kaygist hékimdir.

Ozer, bu eseri ile ilgili olarak su ifadelere yer verir:

Ev iglerinden sokaklara, deniz kiyilarindan cami avlularina, tahta
perdelerden gezginci pazarlara, yaya gecitlerinden parklara kadar her
yerde karsimiza ¢ikmig bir psikolojinin tanikligi. Tek tek insanlart degil
buttin bir kenti, ilkenin butiiniinii yansitan bir kenti dile getiren bu siirler
okundugunda, kimsenin ben bu sokaklarda yoktum, ben bu duygulan
yasamadim, ben bu ¢agrisimlarla sarsiilmadim diyemeyecegi bir taniklik
(Ozer, 1994b: 2-3).

Ozer’in darbe sonras1 Tiirkiye’sinde toplumsal ve siyasal doniisiimler yasayan,
korktugunu iddia ettigi aydin ve sanatgilara g¢esitli elestirilerde bulunur. Ayrica,
yasaklarin getirdigi duygunun insandan sokaga ve tiim tlkeye yayildigint belirtir. Bu

elestirileri asagidaki siirinde gérmek mimkiindur.

(..)

Ne ekmek var ne gazete!

ITkinci goz attigim karsiki balkon:
Komsu ilgilenmiyor cicekleriyle!
Anladim bombogs bir sokagin
iilkeyi yansittigini gozlerime,
sessizligi yorumlayan, sesi agcan
yalniz ben degilim o saatte.
Anladim her pencereden
herkesin gordiigii ayn,

ayni sozlerle konusuyoruz

o saatte biitiin bir iilke.

Belki o zaman basladi bu kitap

siirler yazilmadan once. (s: 339)



110

Insan Yiigiiniin Tarihinden Bir Ciimle (1990), ile fotograf ile siiri
birlestirmeye calisan Ozer, burada da fotograflardaki gesitli insan yiizlerinde yola
cikarak, yasami butiin olanaklariyla yansitmaya, giincellestirmeye c¢aligir. Sair, bu
fotograf siirlerle insanligin tarihini siir ve fotografi kullanarak aktarmaya gayret eder.

Eser, insan ylziiniin tarifini yapan su dizelerle baglar:

Merakliysan insan yiiziiniin tarihine

once sunu sor ey yolcu:

Neyle baslar insan yiizii,

uclari giines alevinde savrulan

sagiyla mi bir ¢ocugun,

sarkik avurtlariyla mi,

giicenik bakisiyla mi yoksa?

Bir de sunu sor:

Giicendiren ne insan yiiziinii? (“Neyle Baslar Insan Yiizi”,1990:
2)

Bir Adi Gurbet (1993) ile “Ferit Oguz Bayir Diisiin ve Sanat Odiili”, (1993)
alan sairin, yine c¢agimizin bir sorun olan, kimlik sorununa parmak bastigini
gormekteyiz. Kimliklerinden dolay1 horlanan, diglanan, ikinci sinif goriilen, sinir digt
edilmeye calisilan, ezilen isgilere ve miiltecilere deginen sairin, onlarin duygularina
yaslandigim1 gormekteyiz. Ayrica Bosna’daki savasta olen, savag ortasinda kalan
cocuklar i¢in yazdig: siirler de giincel olaylardan beslenen siirlerdir. Unutulan,
gorilmeyen isgilerin giirini yazarken, toplumcu bir ozanin tavri ile onlarin iginde
bulundugu yasam kosullart biitiin ¢iplakligs ile aktarilmaya calisilir. Ozer’in bu

siirlerinde de fotograftan beslendigi gorilmektedir.

Omegin, Avrupa’nin biyisine inanan bir miilteci ¢ocugun, geldigi
cografyanin acimasiz gercekleri ile kargsilastiginda annesine sorular sordugunu

gormekteyiz. Kimlik ve multecilik sorunu bir ¢cocugun dilinden su ifadelerle aktarilir:

Bana oyle demedin mi
smirl gegince ne korku ne gozyasi
bana oyle demedin mi

yalniz gerekli olani alwiz yanimiza
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bana dyle demedin mi, gecince sinirt
uizitliip durmayacak artik yiiregin
Neden hald iiziiliiyorum

stnirt gecmedik mi anne? (s: 505)

Yukanida da degindigimiz gibi, bu eserinde, i¢inde her zaman tasidigir ¢ocuk
duyarligini, savag ortasinda kalmig Bosnali ¢ocuklar tizerinden yansittigini
gormekteyiz. Cagin sorunlarina fazlasiyla duyarli bir sosyalist sairin duygusal

taniklig bu siirlerdeki ana izlektir. Bu duyguyu su ifadelerle aktarmaktadir:

Her duydugumuzda isligini

bize dogru yola ¢ikan bombalarin
soluk bile almadan bekliyoruz
dolastyor aramizda dudaklari
soguk agizli bir riizgdrin,

iictimiiz, ayni anda tirperiyoruz

ben, yapraklar ve mum isigr. (“Uciimiiz”: 510)

Ogullar1 Oldiiriilen Analar (1995) ile Ozer’in, 1980 ve sonrasinda oldiiriilen,
kaybolan, iskenceye maruz kalan genglerin annelerini konusturdugu gorulir.
Toplumsal ve siyasal olaylarin, annelerde birakti1 derin yikim siirlestirilir. Ozer
siirinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi olan, anlatimci yontem bu siirinde daha farkl
sekilde kendisini gosterir. Bir tarafta sozcii, diger tarafta anneler konusturulur. Siirler
bir tiyatro sahnesinde sergileniyor gibi aktarilir. Bu eser, sahne siirleri seklinde
yazilmig, boylece annelerin gozinden yasanan acilar, tiyatronun gorselligi de
kullanilarak aktarilmistir. Ayrica bu siirlerin birer agit ozelligini de tasidigin

soyleyebiliriz.

Siirlerde ¢aginin tanigr olan ozanin, bu siirlerin tamaminda ortak bir temadan
yola ¢iktigin1 soyleyebiliriz. Bu ortak tema yasanan gincel dramin giirle
aktarilmasidir. Bu kitapta yer alan siirlerde, merkezde “Ogullar1 Oldurilen Analar”
vardir. Bu analar, ¢ogu zaman dinyanin degismesi i¢in miicadele eden ama bunu
hayatiyla 6deyen bir gencin annesi olarak kargimiza ¢ikar. Ayrica bu analar,
kaybettikleri ¢ocuklart ile umutlarint da yitirmig analardir. S.Sezer, bu siirlerle ilgili

su tespitlerde bulunmaktadir:
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Kemal Ozer’in yeni siir kitabi Ogullari Oldiiriilen Analar igin
yapilacak ilk saptama, kitab1 tek bir siirin olusturdugudur. Ozanin sahne
siirleri adiyla sundugu siirler, birlesip kaynasarak, uzun, soluklu tek bir
siiri olusturmakta ¢inkii: ‘tirpani parladigi zaman acilarin / yirekleri
bicilen analar i¢in’ yazilmig bir siir. Yitirilen ogullarin yasi, onlarin
yitirildigi donem, vyitirilisin bi¢cimi degigse de, temel 6ge, analarin acist
degismiyor. Bu aci karsisinda ozanin 6nerdigi davranig da (Sezer, 1995:

7).

Ornegin, maden ocaklarinda biiyiik bir miicadele veren, hayatin1 tehlikeye atan
is¢ilerin goguk altinda kaliglart, bu aciy1 bekleyerek yasayan, iimitli ama bir o kadar
da acili olan anneler tizerinden aktarilir. Guntimuzin de gincel bir sorunu olan
maden iscilerinin yasadign dram, Ozer’in siirinde dile getirilir. Asagidaki siirde
gocuk sonrast ogullarinin kurtarilmasini bekleyen annelerin duygular su dizelerle

dile getirmisgtir:

Bu kagmnci gelisimiz, bu kaginci
beklemeye gelisimiz gociik kapisinda
-siz saatlerce deyin, biz giinlerce diyelim-
bu kacinct bulamst yiiregimizin

bosaltlan toprak, cikarilan oliiler

(..)
bu kaginct uykusuz kalist gozlerimizin
derinlesen ugultu, yavaslayan soluklar
bu kaginct dayayip da kulagimizi

son ¢irpiniglart dinleyisimiz

Bu kagmnci gelisimiz, bu kaginci

beklemeye gelisimiz gociik kapisinda

siz haftalarca deyin, biz aylarca diyelim-

bu kaginct soguyusu terimizin
susturdugumuz, ofke, gizledigimiz hickirnklar
bu kaginci firlayp da ayaga

soylenecek olani esirgeyisimiz

(.)

Opysa canlar i¢in haber sormaya gelmisiz
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anaysak, ogullar kurban veriyorsak gociige (“Goguk Kapisinda

Beklesen Analarin Soyledigi”: 554)

Gincel sorunlar, Onlarin Sesleriyle Bir Kez Daha (1999) ile bir kez daha is¢i
sintfinin gektigi sikintilarla karsimiza ¢ikar. Emekleri ile yasami Ureten isgilerin
seslerinin duyulmast i¢in onlart konusturur. Maden isg¢ilerinin buyiik mucadelesine

ragmen Ozgur ve paylasimct bir diinyada yasayamadiklarina vurgu vardir.

Ozer, 6rnegin; “Zonguldak” adl1 siirinde, zaman zaman hamasi bir ifade ile bu
maden iscilerinin ¢alisma kosullarinin zorluguna dikkat ¢ekmeye c¢alisir. Bununla

birlikte verilen emege karsi alinan ticretin yetersizligine de vurgu s6z konusudur.

Yerin derinliklerinden geldiler, ellerinde

susmak bilmeyen bir yeralti giinesiyle, ne kadar
diplere bastirilsa o kadar bogulmak bilmez yankisiyla
yiireklerinin.

Agw agw geldiler, karanlik sarmiglardan siza siza,
sagr kiiplerde birike birlikte, yararak kaslarmin igine
yuvalanmis sizilari ve cigerlerinde yer etmig

istksiz lekeleri.

Geldiler bir biiyiik sesin harfleriyle agizlart dopdolu,
suskun ¢camuru kiiremek icin kentin golgeli
sokaklarindan, siyirip almak icin yillardir gokyiiziine

birikmis pasi, ovmak icin isli alnini sabahin.
(...) (“Zonguldak™: 597)

Yukarida da degindigimiz gibi toplumcu siirin beslenme alani toplumsal ve
siyasal sorunlardir. Sivas’ta 1993’te meydana gelen Madimak Yangini da 1990’larin
en dnemli trajik olaylarindan biridir. Bir toplumcu ozan olarak K. Ozer, bu olaya da

duyarsiz kalmamis, eserini bu yanginda kaybedilen insanlar i¢in olusturmustur.

Temmuz Icin Yarali Semah (2008)ta 1993’te Sivas’ta meydana gelen
Madimak Yangini’na deginen sair, hala sicakligini koruyan bu toplumsal sorunun

kendisinde yarattigt derin hiznii ve aciyt siirlestirmigtir. Yanginin yol agtigt
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olumleri, olumlerin yol agti§t duygulari, tepkileri, acilari, dramlar gorintr kilmay1
amaglayan bu siirler, bir tamikligin siirleri olmanin yaninda bu tamiklikta olusan
duygularin da bir yansimasi olarak gorilebilir. Siirlerin bir¢cogu agit ozelligi
gostermektedir. Cogu sanatgt dostlarindan olusan bu kayiplar i¢in tek tek siirler

kaleme alan Ozer’in bu eseri i¢in H. Ergiilen su tespitlerde bulunmaktadur:

Siirimizin usta isimlerinden Kemal Ozer, yillardir siirdiirdigi
tanikliga simdi de Sivas katliamim ekledi, Temmuz Igin Yarali Semah
(Yordam Y.) basliklt ‘Yangin Siirleri’ni yayimladi. Semah her zaman bir
bulusmanin sevinciyle, can cana olmanin coskusuyla, dirligin, birligin
esenligiyle, gontllerin comertligiyle ve yasamayi guzellemek adina
doniilmez ya, bazen ortalik yangin yerine dondiuginde de donulir, aciyla
donilur, kahirla, kederle, yarayla dontlir ki orada da dostlar cemi,
onlarin giizel ruhlart hep bizimle olsun, kusaktan kusaga 11k olsun diye
kurulur. (...) Siirin unutturmamak, sirekli hatirlatmak, uyarmak gibi bir
islevi oldugunu, onun da eyleme boyle katilacagini bildiren siirler bunlar
(Ergtlen, 2008: 8).

Ozer, bu siirleriyle toplumda derin yara birakmis bu olayin unutulmamasim
istemigtir diyebiliriz. Madimak Yangini, bir¢ok sair tarafindan siirlerle dillendirilse
bile K. Ozer’in 15 yil bekleyip daha sonra bir eser vermesinin iki temel sebebi
oldugunu diisinmekteyiz. Bunlardan birincisi olaydan sonra yazilacak bir eserin bu
olay1 aktarirken fazlasiyla ofkeye ve aciya burinmius olmasini engellemek, ikincisi
de siirlerin belli bir deneyimin {iriinii olmasin1 istemektir. Bu iki 6zelligin, K. Ozer’in
diger toplumcu c¢izgideki eserlerinde zaman zaman oturmadigini soyleyebiliriz.
Ancak, bu eserinde sairin hem siir dili hem de glincel olan ile siir arasinda daha
saglam bir butinlik kurdugunu séyleyebiliriz. Siirlerde var olan bir diger 6zellik ise

siirde, kaybedilen sanat¢i ve aydinlarin konusturulmaya ¢alisilmasidir.

Omegin, K. Ozer’in, Metin Altiok i¢in kaleme aldig1 siirde bu ozellikleri

gormek mimkindur:

Hadi gel birlikte yazalim bu siiri

adim metin olsun bu kez benim de

hadi benim sesimle ama senin hiizniinden
hadi benim actmdan ama senin sesinle
birlikte soz edilsin bu siirde

Birlikte yazalim hadi oliime karsi
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konugalim bir yiirekten hadi bir agizla
kimse aywrt etmesin kimin soyledigini
nereye kadart benim nerden sonrasi senin
kwrila kivrila yanan bir kdgitta

(...) (“Adim Metin Olsun”: 672)

K. Ozer, ayrica yanginda kaybedilenlerin yaninda olamamaktan yakinir. Sairin
bu kaybettigi dostlarina duydugu sevgiyi hem kendi dilinden hem de orada

kaybedilen kisilerin anneleri tizerinden soyle yansittigint gérmekteyiz:

Orda bulunmayana ne kaldr sorsam

orda bulunmamak diyecekler belki

ah islere bulansaydim, dumanlar solusaydim
yakalarma sarilsaydim, hesap sorsaydim
eksileni yerine koysaydim, elim yatkindir

ben de onunla olsaydim o yangm aksaminda
Onu doguran bendim, ben de gitseydim Sivas'a
gozii bakti mi gorsiin, eli uzandr mi bulsun

ah bilsem durur muydum, ates ¢oktan pusuda
kapwyt tutanlari yarip gegseydim

soluguna soluk katsaydim, gogsiim genistir

i¢c ice yiiriiseydim  adimlarmin  yankisiyla  (“Orda

Bulunmayan”: 660)

Aslinda K. Ozer, “bakilam goriiniir kilmaya” calisan bir sairdir. Bu sebeple
somut olanin pesinde kosmak igin c¢abalar. Asagida aktardigimiz ifadeler aslinda

onun siirindeki giincellik ile yapmaya ¢alistigini en iy1 sekilde 6zetlemektedir:

Bakilant goriiniir kilan
yalniz bizi degil
kendini de goriir

bize bakti mi (“Temmuz I¢in Yarali Semah”: 664)

K. Ozer’in ¢aginin tami@ olmaya calisan bir sosyalist sair olarak yapmaya

calistigi seyin giincel sorunlart siirle dile getirerek bu olaylarin unutulmasini
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engellemek, insanlar1 bu olaylara kars1 duyarli hale getirmek oldugunu sdylememiz
miimkiindiir. K. Ozer, toplumcu ¢izgideki biitiin eserlerinde giincel olaylara
yaslanmustir. K. Ozer siiri, giincel olaylardan beslenir. Ancak Ozer, giinceli islerken,
igerikte tek boyutluluga zaman zaman diiser. Igerigi cogu zaman fazlaca 6nemser. Ve
bu siirdeki estetik derinligin kaybolmasina neden olur. Siirin bir bildirt olarak
goriilmesi, birgok gazete haberinin giir olarak aktarilmasi, sairi yer yer gegicilige,
yuzeysellige iter. Guincel ayrintilarda bogulan siir, ¢ok boyutlulugunu yitirir. Ancak;
bir toplumcu sair olarak, daha o6nce de belirttigimiz gibi Ozer’in, bigimden ¢ok
icerigi onemsedigini, ideolojik tavrini siirin temel dinamiklerine degistigini, siirin
amacinin somut ve toplumsal olani aktarmak oldugunu, siire bir arag¢ olarak baktigini

soylemek mimkiindur.
5.2.2.1.3. Bilin¢lendirme:

Toplumcu gergek¢i siirin - amaci, toplumu aydinlatmak, yonlendirmek,
bilinglendirmektir. Bu sebeple, sanat eseri ideolojik propagandayr saglayan bir
aragtir. Egitsel ve yonlendirici bir islevi vardir. Cumhuriyet donemindeki, ideolojik
siirin en 6nemli parcast olan Marksist/sosyalist siir, genellikle siiri bu baglamda
kullanir.

Marksist ideolojiye bagli kalarak halkin ¢ektigi sikintilara, sefalet
sahnelerine deginen; kimi zaman ¢6zim Oneren, tim insanligin mutlu
olacagi giizel bir gelecege, bir Utopyaya yer veren bu simif edebiyati,

insanlig1 ve toplumu maddi etkenlerle ve ekonomik sartlarla agiklamaya
caligir (Gillendam, 2009:2).

Kemal Ozer siirinin ilk dénemi, estetik bilingle sekillenmis, imgesel kaygilar
tagtyan, bigime ve kapaliliga yaslanan bir siir anlayigini tagir. Toplumcu ¢izgideki
doneminde ise siirinin 6zini, “biling” ve “biling is¢iligi” olusturur. Bu biling
toplumsal ve siyasal bir bilingtir. “ben”e karst “biz” olmanin bilincidir. “Kemal

Ozer’e gore, siir biling isidir.” (Mistr, 1995: 612)

Ozer, toplumsal yasamda orgiitlenmeyi bilen, direnen, haklarinin farkinda olan,
bilimsel degisimi takip eden, yasami savunan, evrensel degerlere sahip bilingli bir
insan modeli onerir. Diinyayr degistirecek, sinifsal ayrimi ortadan kaldiracak,

Marksist/sosyalist degerleri benimsemis, bir toplum olusturmay: digler. “Toplumcu
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gercekeiligin temeli, diinyanin sosyalist¢e bi¢imlendirilmesi, retici, biitin yasam

alanlarini etkileyici ve degistirici insan etkinligidir” (Tunali, 1993: 146).

Ozer’deki bu sosyalist tez, kaynagin1 Nazzm Hikmet’ten alan uzun soluklu bir
donemden ge¢cmis ama 1970’lerde hala kendisini gerceklestirmeyi amaglayan bir
tezdir. Bu tez, 6z olarak yagamda, sanatta ve siyasette sosyalist bilinci insa etmek ve
boylece daha paylasgimct ve daha giizel bir dinya yaratmaktir. Bu tezin
gerceklesmesi, ancak bilingli bir toplum yaratmakla mimkiindir. Aslinda toplumcu
gergekgi sairlerin gogunda bu amag gorilir. Ozer’e gore; “devrimci biling olmadan,

devrimci siir de olmaz” (akt. Ozer Pinarbasi, 2011: 88).

Bununla birlikte her ideoloji, kendi bilingli toplumunu yaratmak ister. Son
yillarda bir baska toplumcu siir kusagi olan, “Islamc: Siir’de de bu anlayisin izlerini

gormek mimkandir.

K. Ozer, toplumcu gizgideki ilk eseri Kavganmn Yiiregi (1973) nden son siir
kitab1 Temmuz Igin Yarali Semah (2008)’a kadar bu bilingle eserlerini kaleme
almistir. Hatta ask igerikli Swmirlamiyor Beni Sevda (1985)da da bu biling
degismemis, kisinin severken de toplumsal ve siyasal varlik oldugunu unutmamast

gerektigini belirtmis, bu bilinci her eserine yansitmaya galigmigtir.

Kemal Ozer siirinin temel dinamigini olusturan bu “biling” zamanla siir
anlayigina yon veren temel unsur olmustur. Bu unsuru yaratan temel sebep de
Ozer’in, is¢i simfimn tarihsel bilincini kurma amacidir. Is¢i simifinin sorunlar
temelde c¢ok fazla degismedigi i¢in, ona yon veren sanatsal igerik de
degismeyecektir. “Bildiri” adli siirinde de gordugimiz gibi, emekginin

miicadeledeki bilinci ve yiriiyiis amaci aktarilmigtir.

Yiiriidiigiin vakit seninle birlikte yiiriisiin diye
kentlerdeki daracik sokaklar,

genis alanlarma ¢iksin diye alin terinin,
yiiriidiigiin vakit degissin diye diinya

ve yasam mutlu bir tiirkii olsun diye

daglarda tek tek yakilan bu ategler.(“Bildiri”: 117)
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Ozer'de biling anlayisi, bir sanatgt sorumluluguna doniismiistir. Bu
sorumluluk, micadele i¢in biitiin emekgileri ve isgileri uyandirmak, harekete

gecgirmektir.

Kavganin Yiiregi'’nde yer alan “Deniz Orakgist” adli siirde isginin ve
emekginin toplumsal yasama emegiyle yon verdigi aktanlir. Ozer’e gore bu emek

olmazsa toplumsal yagam da iglevsiz kalacaktir.

sor kendi kendine bir sabah

av hazirligina baslarken

sulara kim salar ilk giinesi

sen kayigina binmesen

oragint almasan eline

ilk iiriinii kim bicer denizden
kent niye bir biiyiik gergeftir
gecirmis ilmigini almterine

niye ag agizlardan oriilii

bir marti ¢ighgidr gok

iner kalkar basmnin iizerinde
kiiciik dalislarla yoklar tekneni
bir basinasm yasamu iiretirken
zipkn ¢izer kiirek acitir ag yorar
neden elleri bulunmaz elinin yaninda
sofrasma ¢okerken yeryiiziiniin

sor kendi kendine bir sabah (“Deniz Orakgist”: 103)

Bu ¢izgide yazdigi birgok siirinde 6gretici tavr ile kargimiza ¢ikan sairin siir
kalitesini énemsemedigini, siiri bir bildiriye doniistirdiigiinii soyleyebiliriz. Ozer’de
siir, bu ozellikleri ile “uyarict” iglevi goriir. Siirdeki bu uyarict ve yonlendirici tavir
zamanla siiri kendi ¢izgisinden ¢ikarmistir. Birgok toplumcu sairde oldugu gibi
Ozer’in, de Bertold Brecht’tin etkisiyle, bildiri tarzinda siirler kaleme aldigini, bunu
Brecht’in yaptig1 gibi anlatimci (narrative) bir tarzda yazdigimi soyleyebiliriz.
Omegin asagidaki siirde hem B. Brecht’e gondermede bulunan hem de onun

toplumsal ve siyasal bilincin olugsmasindaki katkisina degindigini gérmekteyiz:
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10 Subat 1973

Yetmis bes yildan beri

her sabah yenilenen sesi Brecht’in
diyor ki siirini okuyana:
Diisiindiirsiin dizelerim seni

Ama gevsetmesin!

Ben ne kadar yazsam

yazdigim i¢in degil giizelligi gelecegin,
ancak sahip ¢ikarsan verir

devsirecek bir seyler yasam

Her sabah yenilenen sesi

Diyor ki Brecht’in:

Inandirsin dizelerim seni

ama aldatmasin/

Aywrma gozlerini kavgadan, birakma tetigi,

kof oldugunu soylityorsam karsmmdaki diismanin

sen giiclii oldugun vakit koftur o

ve alnina yazildigi icin degil

iyi savastigin icin kutlayacaksm zaferi! (“75. Dogum Yilinda
Brecht’i Anarken”: 144)

Bilinglendirmeden s6z ederken, ig¢i sinifinin ve bu sinift olusturan insanin
yasam sorunlarina oncelik veren bir siir anlayisindan s6z edildigini unutmamamiz
gerekir. Bunun dogal bir sonucu olarak, bu siir anlayist tarafi oldugu is¢i sinifinin
dili, sozcusi ve rehberi olmustur. Bu sinifin kultir diizeyinin bir sonucu olarak

kolay, anlagilir, yalin ve gerceket bir siir dili gelismistir.

Yasadigimiz  Giinlerin  Siirleri  yukandaki tespitlerimizi hakli ¢ikaracak
siirlerden olusmaktadir. Siirde toplumsal sinifi aydinlatmaya ¢alisan sairin

yonlendirici ve ¢gretici bir siir dili olusturdugunu gérmekteyiz.

Yazdigim bu siirler ulagsin sana

korktugun vakit ¢oziilmesinden yiireginin,
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doktiigiin vakit yaptiklarini oniine
yeterli degilse ayiracak kadar

yanhsla dogruyu aywracak kadar
yanlisla dogruyu bilincindeki aydinlk.

Yazdigim bu siirler uyarsin seni

duydugun iyimserlik aksam olurken

gelmiyorsa zor giinlerden gegip de,

karigsmiyorsa alinterine diisiincen,

sozlerini dogrulamiyorsa yasamm. (“Yasadigimiz Gunlerin Siiri”:

133)

K. Ozer’in siir evreninde, “1 Mayis Is¢i Bayrami”na ayr bir énem verdigi
gorilmektedir. Neredeyse her siir kitabinda o yil yasadigt bayramin kendisindeki
izlenimlerini aktarir. Ancak genel anlamda bu giine 6zel yazdig: butiin siirlerinde
dikkat c¢eken temel izlek, bu bayramin coskusunu is¢i sinifinin  bilinciyle

butiinlestirmektir.

Omegin, Kavganin Yiiregi’nde yer alan, “1 Mayis” adli siirinde kendisinin

gelecekten duydugu umudu is¢i sinifina da agilamak i¢in ¢abalar ve soyle der:

Dolarken damarlariniza bir anda
birlikte yiiriimenin coskusu,
yasami bilingle kavramanin
parlakligr vururken alnmniza,

ne kadar bicerlerse bi¢sinler
umut daha giir siirecekfir.

Higbir seye yenilmedigini inancin
kim daha giizel anlatabilir

onurla soylenen bir tiirkiiden? (“1 Mayis”: 128)

Bu bilingli toplumcu sanat¢i tavrr yillarca yazacagi 1 Mayis ile ilgili bitiin

siirlerine yansimistir.
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Ozer’in is¢i simifinin kaderini degistirme amaci giittiigiinii soyleyebiliriz. Bu
degisim i¢in is¢ilerin de bilingli birer birey olarak toplumsal ve siyasal miicadelede

yer almalarini ister.

Seni degismeye zorlayan neyse

biling is¢isine bozkir tohumundan

tarihe yon veren de o -

basindan gecenleri andigin vakit

gorsiinler degismek oldugunu

evrende en degismez yasanm. (“Bir Dogum Yildontimiinde

Soylesi”: 145)

Ozer’e gore, is¢i stmfinin bilingli tarihsel miicadelesi Seyh Bedrettin’den beri
devam etmektedir. Bu bilincin strekli bu birikim tzerinde yiikseldigini ve sonunda

umut edilen giinlerin bilingli bireylerle gelecegi diisiincesi siire hakimdir.

Balmi devsirdin sen Bedrettin kovaninin
versin diye biling peteginden yeni ogullar,

o kuruyor hayal perdesi yeni suretler igin. (s:163)

K. Ozer’in siirinde olusturmaya calistig1 bu biling anlayisint Nazim Hikmet’ten
aldigim soyleyebiliriz. Ozer’in toplumcu siire gegiste biiyiik etkisi olan N. Hikmet’in
siirinde yarattig1 bilincin, Ozer’de de benzer ifadelerle tekrar edildigini soylemek
mimkiindir. Nazzim Hikmet i¢in kaleme aldig siirinde onun siyasal ve toplumsal

bilincine vurgu yapar ve su ifadeleri kullanir:

Verimli bir safak doliidiir Ndzim'in siiri

inmis yeryiizii tarlasina insan dilinden

egitir biling ocagmda kiminin yiiregini

kiminin ates yagmurudur ter dokmeyen alnma. (“Olimiinin

Onuncu Yilinda Nazim Siirini Anig: 164-165)
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Yukanida da bahsettigimiz gibi K. Ozer’de biling anlayis1 siirde zamanla

futtrist bir anlayigla birlesir ve giizel ginleri mujdeleyen bir anlatimla kargimiza

cikar:

inanmak giizel giinlerin gelecegine ve istemek

akitilan ter, dokiilen kan, durusmada degil mi

diisiinen beyin, olusan biling, ¢carpan yiirek? (“Yil Biterken Bir
Soru”: 179)

Sen de Katilmalisin Yagsami: Savunmaya, adli eserinde de bilingli miicadeleye

fazlastyla vurgu yapar. Yukarida da degindigimiz gibi bu bilingli mtcadele, sosyalist

bir diizen igin yapilir. Ozer, bu miicadelenin sonunda zafere ulasilsa bile bununla

yetinilmemesi gerektigini, toplumsal ve siyasal bilincin bir streklilik tagimasi

gerektigini belirtir ve agsagidaki siirde su sekilde dile getirir:

Oyleyse dersiniz ulasmak yetmez

nice kan ve acidan sonra zafere,

yapmak ve kazanmak kadar savasi

siirdiirmek de gerekir diisiince ve bilingte,

durmadan siirdiirmek, cogaltmak, tazelemek

en koklii yorumdan en kiigiik anmya dek. (“ Sozciklerle Cikmak

Unutkanligin Karsisina: 202)

Ozer, SK.Y.S. adl1 eserinde biling, dfke ve coskuyla karisir. Biitiin emekgileri

bir damladan okyanusa doniigen bilingli bir topluluk olarak goriir. Sairde, bu

duygunun olugsmasinda eserin yayinlandigi 1970’11 yillardaki sol hareketlerin hizl

yiikselisinin de etkisi soz konusudur. Ozer, toplumsal miicadeledeki bilingli

cogalmayi su ifadelerle dile getirir:

Oysa bir okyanusa doniistiigiinii
nicedir biliyoruz tek tek damlalarin
bir yapi kuruldugunda nicedir
tarihe gectiginde bir olay

bir sozciigiin degistigi vakit anlami
biliyoruz yan yana geliyorlar

bilinmeyen binlerce el
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bilinmeyen binlerce ¢caba

bilinmeyen binlerce soluk
hem okyanus oluyorlar, hem okyanustan bir damla
bir giiliimseyis olarak vuruyor
bu bilincin 15181 insanlarm dudaklarina.

(...) (“Ozveriden Baska adi Olmayan Siir”’:325)

K. Ozer’de biling ve biling isciligi, bir yasam miicadelesi seklinde ifade
edilebilir. Ozer’in toplumcu gergekei ¢izgideki seriivenin temel belirleyici
ogelerinden biri olan biling, toplumsal ve siyasal bir kimlik olugturma ¢abasi olarak
karstmiza c¢ikar. K. Ozer’in bu biling anlayis1 biitiin eserlerinde ayni sekilde
kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak; toplumcu ¢izgideki ilk Gi¢ eserinde bu 6geye daha
fazla vurgu yapildigini tespit ettigimizi sOylemeliyiz. 1970-1981 arasinda kaleme
aldig eserlerinde de toplumsal ve siyasal bilincin miicadelesini veren gairin 1980
askeri darbesinden sonra sosyalist bir sanatgi olarak duygusal kirilmalar yagadig
gorilmektedir. Her ne kadar toplumcu ¢izgide eserler vermeye devam etse de ilk
eserlerinde var olan siyasal ve toplumsal miicadelenin bilingli tavr1 daha sonraki
eserlerinde yerini glincel olaylarin tanikli§ina ve toplumcu bir sairin duyarligina

birakmugtir.

Calismamizin bir sonraki bolimiinde K. Ozer’in toplumcu ¢izgide sikga
kullandig1 kelimeleri belirlerken, 1980 sonrasinda, biling ve onun ile iligkili kelime
saytlarinin kullaniminda ciddi bir azalma oldugu gortilmektedir. Bu ¢aligmanin da

tespitlerimizi hakli ¢ikardiginmi soyleyebiliriz.
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5.2.2.1.4. Emek ve Emekgi:

Toplumsal yasamin temel dongisini saglayan emek ve is gicl
Marksist/sosyalist siirin temel dayanagidir. “Toplumcu sanatg, emek¢i sinifin

tarithsel goris agisint benimser” (Fischer, 1993: 159).

Sanatin insanlagtirilmasi, bi¢imden ziyade, 6ziin onemli oldugu gergegi,
sanatsal gercekligin emek ve emegi olusturan ig¢i sinifini yansitmasit gerektigi,
Marksist soylemin anlayisidir. “Her sanat yapitinin varliginda, tim bir toplum,
toplumsal iligkileriyle yansir. Marksist teoriye gore, sanata ister istemez toplumsal

acidan bakmak geregindeyiz” (Tunali, 1993: 203).

K. Ozer, 1970’ten sonra bir sosyalist sair olarak biitiin eserlerinde yukarida
belirttigimiz amact giitmus, emekei sinifin sézcist olmus, siirin bu amag igin bir
ara¢ olarak kullanmistir. Yer yer slogana kagan, bildiri 6zelligi tagiyan bu siirlerde,
sairin ig¢i sinifinin toplumsal ve siyasal miicadelesine destek verdigi gortilmektedir.

1970-1980 arasinda yazdig: eserlerinde bu o6zellikler ¢ok daha sik goriilmektedir.

Kavgammn Yiiregi'nde, bigimde yer yer Ikinci Yeni etkisi olmakla beraber,
igerik tamamen degismistir. Is¢i simfimin sorunlarini dile getiren sair, emegin

yaninda yer almak i¢in bunca ge¢ kaldigina da igerler.

Bunca ge¢ kaldigima iizgiiniim
bulanikliktan stywrip yasami

acmakta ¢aliskan ellere.

Bu sizin demekte, kavrayin simsiki,
sahip ¢ikmak gerekir en once.

Ahlnda biriken tere sahip ¢cikmak,
yorgunlugun ardmmdan beliren tiirkiiye.
Kavga mi ediyorlar, bilsinler,

nigin ettiklerini ve kiminle

Gelecek giinlerin bilinci
su versin atesteki celige.

Uzgiiniim, insanin dagilan yiiregini
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bir dizeyle birlestirmek icin

bunca ge¢ kaldigina siirlerimin.

Ama oviiniiyorum gene de kardesler,

kavgaya girmekte geciksem bile

yammnizda  olacagim  yaratirken zaferi. (“Uzginim Ama

Oviinityorum”: 93)

Isci sorunlart ve onlarin miicadelesi kendisini Yasadigimiz Giinlerin
Siirleri’nde de gosterir. Gunluk olaylardan olusan bu siirlerde, emegi yok sayilan,
diisiincesi ugruna dislanan vurulan emekgiler anlatilir. Ozer, Amilcar Cabral’dan,
Tirkiye’de sokak ortasinda vurulan 6gretmene kadar, emek miicadelesinde yitirilmig
kisilerin, degerini fark edemedigimiz sanatcilarin (Asik Veysel) siirini yazmustir.
Emek miucadelesi veren, c¢ocuklart bilgiyle donatmaya ¢alisan, ancak fikirleri

yuzinden oldirilen 6gretmen i¢in su dizeleri kaleme almisgtir:

8 Mayis 1973

Bil ki kendi yazgin degil bu kyyimlar

Bu siirgiinler, bu aciya doniismesi yasamin.
Giine agiyorsun ya sinifin kapisini

isleyisini 6gretiyorsun ya doga'nin

dogru yargilasinlar diye bulunduklar: zamanti
gosteriyorsun ya dogru bakmayi tarihe
gecmesin istiyorlar bu biling yalim

bir hizir gibi Anadolu topraklarindan,
agcmasin bir kitap gibi diinyayi

gozleri oniine yurt ¢ocuklarmin.

Oyleyse biitiin kopriileri atacaksin

yenilsen de yiiriiyeceksin doniis yok

dogacaksin kendi yangininin kiillerinden

degistirinceye kadar bu yurdun yazgisuim. (“Kiyillan
Ogretmene”: 160)
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Y.G.S.’de emeginin karsiligini alamasalar bile is¢ilerin sosyalist devrime olan
inanci sairin duygular ile aktarilir. Bunun temel sebebi, verilen miicadelenin bir giin

karsiliginin alinacag: imididir.
ancak emek verenler korkmaz yarmi beklemekten. (s. 165)

Sen de Katilmalism Yasami Savunmaya adli eserde de emegin vurgusu siklikla
yapilir. Ozer, siirini tamamen is¢i stmifinin hizmetine sunar. Isci sinifin1 uyandirmaya
caligir, eyleme davet eder. Toplumsal hareketin emegi kazanmak i¢in vazgegilmez

oldugunu belirtir.

Ozer, Turkiye'deki iiretim diizeninin sadece efendi ve patronlan
zenginlestirdigini, is¢i ve emekgileri ise yoksulluga siriikledigini belirtir. Is
piyasasinin emegi somurilen is¢iyi, kullanip attigini dile getirir. Emek ve sermaye

arasindaki esitsizligi su ifadelerle dile getirir:

Bir giin bile tutmayacaklar
ise yaramadigin vakit,
iclerinde bir giin bile
tutmayacaklar seni
efendilerin

Goreceksin ki

zar kadar ancak

varligmmla yoklugun arasindaki ayrim
onlar icin

Goreceksin ki

Daha onursuz
diisiindiigiinden

su diinyadaki yerin

(..)

Tutmayacaklar bir giin bile
ise yaramadigin vakit,
tkinipatacaklar disari

kalinbarsagindan
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emperyalizmin(“Once Efendileri Biger Degerini Bir Isbirlikginin”:
214-215)

Geceye Karst Soylenmistir’de emekgilerin mucadelesini deginmeye devam
eden sairin zaman zaman Turkiye ile sosyalist rejimin egemen oldugu ulkeler
arasinda karsilagtirma yaptig goralir. Sosyalist rejimle yonetilen tlkelere duydugu
ilgi siirlere yansir. Ornegin Varna’da Karl Marx Bulvari’nda gezerken yazdig bu

siirde siyasal miicadeleyi kazanmig emekgilerin yasadiklarini soyle dile getirir.

Varna'da Karl Marx Bulvari

ne bulutlar ywrtiltyordu jetlerle
ne tanklar sarsiyordu topragi

ne de sildhlart omuzilarmda
gergin admlariyla iiniformalilar
Varna'da Karl Marx Bulvari
swra sira emekgiler geciyordu
adlart okundukga fabrikalarin
ellerinde bayraklari ve cocuklart
Varna'da Eyliiliin dokuzu
birbirini kutluyordu sokaklarda
giillerle insanlar (“llk Kez Bir Arada Olsak Bile”: 268)

Bir Adi Gurbet adli siir kitabinda ise emek ve emek¢i sorununa evrensel
dizlemde bakmaya calistigini gormekteyiz. Bu defa gogmen iggi ve emekgilerin
yasadiklari sorunlara deginen Ozer, bu emekgilerin Avrupa’da ugradig saldirilari,
ikinci sinif goralmelerini, horlanip diglanmalarini giirlestirmigtir. Bu emekgiler igin
Ozer sunlan ifade eder: “Zorlanan insanlar. Bir sabah kimlikleri zorla degistirilen, bir
sabah zorla sinir digina yollanan insanlar. Yanlarina alabildikleri ne varsa onunla-
adlan, dilleri, tirkiileri, anilar1 ve birkag parga esya, ya alamadiklar?” (Ozer, 2009:

499).

Siirlerin bir¢ogunda gé¢men isgilerin drami, yine onlarin dilinden aktarilmaya
calisthir. Omegin; “Kum Saati” adli siirinde gdogmen bir is¢inin memleketine

duydugu 6zlem ve hasret su ifadelerle dile getirilir:
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Goziim yeni giinde.

Nicedir ezan okunmazdi

ama bilirdim

bes vaktin besini de,

stizitliir siiziilmez girtlagimdan
bir kum acilig.

(...)
Goziim yeni giinde.

Nicedir doldurup soluguma
saklardim bizim oranmn tiirkiilerini
soylensin diye benden sonra da,
savurur savurmaz yiiregini

bir kum firtmasi. (“Kum Saati”: 503)

Onlarin Sesleriyle Bir Kez Daha, emek ve emekgilerini sorunlarinin dile
getirildigi bir diger eserdir. Ozer’e gore bu eser; “1980’den sonra igine girilen yogun
yasak¢t donemde, yine yagsamdan korkuldu en ¢ok, emekleriyle yagami tiretenlerden.
En ¢ok susturulmak istenen yine onlar oldu. Suskunluga yenik diigmeyip yeniden

konugmaya baglayanlar da, seslerini duyurmanin yeni yollarint arayip bulanlar da.

Bu kitap, yasamin nerelerden gecip geldigine, hangi engelleri asip nerelere
yoneldigine Onlarin Sesleriyle Bir Kez Daha taniklik etmek istiyor. Emekleriyle
yasami Uretenlerin, sarkilart yiraylse, yuriyusleri sarkiya dontstiren solugunu,
siirlerde bir kez daha duymak ve duyurmak tizere” (Ozer, 1999: 64) kaleme
alinmigtir. Siirlerin birgogunda emegin ve emek¢inin yasadigi toplumsal ve siyasal
sorunlar dile getirilmistir. “Onlarin Sesleriyle”, “Alkiglarla Yirimenin Sarkist”,
“Zonguldak” siirleri eserde emek ve emekg¢inin yasadigi sikintilari aktaran gigla

siirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Zonguldak” siirinde temelde biitiin is¢ilerin, 6zelde maden isgilerinin biyuk
miicadelesine deginir. Ancak bu “buyik mucadele’nin karsitliginin  olmadig
sezdirilir. Sairin siirde, maden is¢ilerinin yagam alanlarini gercek¢i betimlemelere
deginerek agikladigini, bununla birlikte bu miicadelenin bir giin basariya ulasacagini

dile getirerek ¢oziim sundugunu soOyleyebiliriz.  Asagida da aktardigimiz gibi,
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temelde biitin emekgilerin var olan sorunlar, evrensel duyarligi tasiyan Ozer’in

siirlerinin temel izlegidir.

Yerin derinliklerinden geldiler, ellerinde
susmak bilmeyen bir yeralti giinesiyle, ne kadar
diplere bastirilsa o kadar bogulmak bilmez yankisiyla

yiireklerinin.

Agw agw geldiler, karanlik sarmiglardan siza siza,
sagr kiiplerde birike birike, yararak kaslarmnin icine
yuvalanmis sizilari ve cigerlerinde yer etmig

istksiz lekeleri.

Geldiler bir biiyiik sesin harfleriyle agizlart dopdolu,

suskun ¢camuru kiiremek icin kentin golgeli

sokaklarmdan, stywrip almak icin yillardw gokyiiziine

birikmig pasi, ovmak igin isli alnini sabahin.

Her giin yeni agizlar eklendi agizlarina, yeni

yollarla tanisti ayaklari, her giin yeni kabuklar ¢atladi,

yeni kulaklar isitmeye basladi soylediklerini, bir kent

oldular sonunda ve adint degistirdiler iilkenin (“Zonguldak™: 597).

K. Ozer, bir toplumcu sair olarak isgi-emek¢i simifina karsi duyarliligim
neredeyse biitiin eserlerinde goérmek mumkindir. Sairin ig¢i  snifint  dinya
gorigiinden, siyasi se¢cimlerine kadar yonlendirmeye ¢aligmakta, butiin is¢ilerin ayni
bilingle hareket etmesini istemektedir. Eserdeki bir¢gok siir, aslinda ayni noktaya
odaklanir. Sairin amaci, is¢i stnifinin tarihsel miicadelesine bir “biling is¢isi” olarak
katkida bulunmaktir. Ozer, sonugta; emegiyle maddi zenginlikleri halkin yarattigini,
ancak bu zenginlige ragmen iscilerin yoksullukla miicadele ettigini, bu sebeple
toplumsal bir miicadelenin olmasit gerektigini, bunun da ancak 6rgitlii bir toplum
olmaktan gectigini belirtir. Ozer’e gore, bunu saglayacak halktir. Sair, halkin katkis
olmadan hig¢bir devrimin bagariya ulagsamayacagini dile getirmistir. Bir sosyalist sair
olarak K. Ozer’in emekgi simfla birlikte verdigi miicadele bu kapsamda karsimiza

cikmaktadir.
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5.2.2.1.5. Biz Kavram ve Kolektivizm:

Toplumcu gergekei siirin, sik¢a bagvurdugu temalardan biri de ortaklagma,
kolektivizm ve biz duygusudur. Seyh Bedrettin’in dile getirdigi, Nazim Hikmet’in
tekrarladig: “yarin dudagindan gayri her sey ortak” diisiincesinin K. Ozer siirinde de

onemli bir yeri oldugunu séylemek mimkiindiir.

Kemal Ozer’in siirini olusturan 6nemli unsurlardan biri de ortaklasa eylem,
dayamsma ve isbirligi duygusudur. Kavgamn Yiiregi'nden Temmuz Igin Yarali
Semah’a kadar biitiin eserlerinde bireysel bir 6zgirlikten ¢ok emek diinyasinin ortak
degerlerini siirsel bir duyarlikla dile getirmeye ¢alistigini belirtmistik. Bu ortaklagma
K. Ozer’in biitiin ¢alismalarina yanstmistir. Bu anlamda sairin, sanata ve siire bakist

da bu ortak anlayis ile bigimlenmistir diyebiliriz.

Ozer’de siir, bireyci siirin yani “ben”in diinyasindan siyrilip “biz” kavrami
igerisinde yogrulup toplumsal kolektivizme doniisir. Is¢i ve emekgilerin ortak
kavgasina, ortak dinyasina egilen, daha dayanigmaci bir “biz” diinyas: yaratmaya
caligsan, buna katkida bulunan, ortaklagamaya, ortak triine ve yaratima yonelten bir

siir diinyasi ile karg1 karsiyayiz.

Ozer’in siirinde ortaklasma, birlikte miicadelenin temel hareket noktasidir.
Omegin, Kavgamn Yiiregi, Yasadigimiz Giinlerin Siirleri, Sen de Katilmalisin
Yasami Savunmaya, Simirlamiyor Beni Sevda, Onlarin Sesleriyle Bir Kez Daha
Temmuz Icin Yarali Semah adli eserlerde yer alan siirlerde sair, ayni ideallerde
bulusan, ortaklaga bir eylem gergeklestirecek insanlarin giirlerini  yazmistir
diyebiliriz.

“Dilime Dolaniyor Gece” adli siir, yukaridaki degindigimiz ortaklagmanin
evrensel anlamda bir ortaklasmayr onerdiginin drnegidir. Ozer, bu siirinde insanlik
kaderinin ortakligina vurgu yapar. Ozer, bir sanat¢i olarak, bu ortak kaderin ortak

miicadeleyi gerektirdigini belirtir ve su dizelerle duygularini aktarir:

ilk kez bir arada olsak bile
aym soydan gelmis gibiyiz,
icimizde kivanci aym
katlldigmmiz [ Mayislarn.
Andirmasa bile yiiz gizgilerimiz
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tantyoruz birbirimizi,

duydugumuz, seving ortak

kazamilam zaferden sonra.

Aym dili konusmasak bile

anlyoruz partizanlarin

soyledigi inangl tiirkiileri

diismana karst direnirken (“Dilime Dolamyor Gece”: 258).

Ozer, birgok toplumcu sairde oldugu gibi siirinde “biz” kavramina vurgu
yapar. “Biz” ¢ok olmanin, birlikte olmanin ifadesidir. Is¢i sinifina seslenen sair,
kendisini onlardan biri olarak goriir. Ozer’e gore, umutlu, ofkeli, sabirli, direngli ve

orgiitlii olmanin yolu “biz” olmaktan geger.

Kavgammn Yiiregi, “ben” anlayisindan “biz” anlayigina gegisin ilk trinadur.
Sair, bu eserinde siirindeki degisimi aktarirken, bir daha “biz” diye belirttigi
toplumsal hareketten bir daha ayrilmayacagini, bu micadelenin ¢ogalarak bliytimesi
gerektigini dile getirir. Ve bu gegisin daracik irmaktan buyiik sulara oldugunu
soyleyerek, c¢ogalmanin o6nemine deginir. Asagida aktardigimiz  siirde

soylediklerimizi su sekilde desteklemektedir:

Bir daha donmeyecegiz oraya,

katilmadigimiz kapi onlerine.

Oylece dururduk ve katilmazdik,

ellerimiz arkamizda ya da ¢omelmis.

Gegerdi kopiire kopiire sokaklardan,

oylece baktigimiz, ne hiiziin ne pismanlik,

agzimizin derisi kamasmadan

bir daha donmeyecegiz oraya. (“Bir Gin Daha Buyiik Sulara, Bu
Durgun Daracik Irmaktan: 109)

Yasadigimiz Giinlerin Siirleri, “biz” ve ¢ok olmaya karar veren sairin, 1s¢i
sinifinin uyanik ve bilingli tutmaya calistigr siirlerdir. Sair, toplumcu gergekgi
cizgideki bu ikinci eserinde tamamen ig¢i sinifina yonelmistir. Bu siirlerin ¢goguna
hakim olan duygu kolektif micadelenin 6nemi ve bu anlamda ig¢i sinifinin

bilinglendirilmesidir.
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Nitekim eser, su sozlerle baglamaktadir:

Yazdigim bu siirler ulagsm sana
korktugun vakit ¢oziilmesinden yiireginin,
doktiigiin vakit yaptiklarini oniine
yeterli degilse ayiracak kadar
yanlisla dogruyu bilincindeki aydmlik. (s. 133)

Sair, bu eserinde ayrica biz olmanin sokak oldugunu, sokagin micadelenin
“atardamar” vazifesi gorduguni, bu sebeple miicadelede toplumsal hareketin
cogunluguna birlik olmaya vurgu yapmaktadir. Asagidaki siirde bu duyguya

rastlamak mumkiindiir:

diisiineceksen burayi

sokaklarla birlikte diisiin,

ctkacakken biiyiik bir alana

onii kesilmis sokaklarla.

Belki biraz gozden uzak

biraz golgeye birakilmis

ama bir atardamar gibi canli..." (“Uzaktaki Bir Dosttan Mektup”)

“Bir Lokavt Siirine Hazirlik”ta da sairin 1srarla vurguladigi duygu biz olmanin
onemidir. Ozer, bu siirinde toplumsal ve siyasal miicadeleyi bir tiirkiiye benzetir, tek

bagina soylenen tirkinin anlaminin olmadigini belirtir ve sdyle devam eder:

1 Agustos 1973

Bir tiirkii gelir dilime séyleyemem
bombos bir sokakta bir basima

bir tiirkii, giir cesmelerden soz acar.
Ama derim ki séylesem kim duyacak
bombos bir sokakta bir basima?

Bir tiirkii gelir dilime soyleyemem.

Bombos bir alana ulaswr sokak
bir umut kipirdar yiiregimin icinde

bir tek giimesli giiniin umudu.
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Ama derim ki kimlere yarayacak
giines vursa da bombos bir alana?

Yiiregimin icini isitir ancak.

Birlikte savunalim dyleyse yasam

hep birden soyleyeceksek baslayalim tiirkiiye
yan yana getirelim ¢oziimler dereceksek
umutlar sagacaksak katalim birbirine
mekikler mi vurmuyor, ocaklar mi sogumusg

birlikte savunalim oyleyse yasami. (s. 169)

Sen de Katilmalism Yasami: Savunmaya adli eserinde ise, daha once “biz”
olmanin 6nemine deginen sairin ig¢i ve emekei sinifi gerceklestirmek istedigi
sosyalist devrim i¢in miucadeleye cagirir. Daha giir ve net bir ideolojik tavir
sergileyen sairin yukarida da degindigimiz gibi siiri, ig¢i sinifinin hizmetine sokar ve
siire bir ara¢ olarak bakar. Bu siirlerin ¢ogunda, sistemden hesap sormak isteyen,
halki sokaga ve mucadeleye ¢agiran, butiin herkesin yolunu belli etmesi gerektigini

belirten keskin, sert ve eylemci bir sosyalist tavri s6z konusudur.

Bu eserde “biz” 6gesi hemen hemen her siirde tekrarlanir. Siklikla, “Yarim
Kalmamali Bu Sorusturma”, “Bir Yol Ayrimindasin”, “Gun O Giin”, “Yasamin
Bizden Istedigi”, “Tek Tek Agizlarin Birlestigi Savas Turkiisii” kolektif miicadeleyi
vurgulayan siirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin ¢oklu sesi bu siirlerde daha
belirgindir. Ciinkii siirlerin bir gogu bir bildiri ézelligi tasimaktadir. Ozer’e gore, iki

kars1 grup vardir. Bunlardan biri halk, digeri iktidardir. Sair bu tavrini soyle aktarir:

(..)

Birlikte carpiyordu artik

aymi sacagin altinda yiireklerimiz,

Yiiriidiik yasanu savunmak icin

bir yanda umut, bir yanda diisman. ( Tek Tek Agizlarin B. Savas
Turkasi: 205)
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K. Ozer, toplumcu gergekgi siirde 6nemli bir yeri olan orgiitlii miicadelenin

onemine siklikla vurgu yapar. Ornegin asagidaki siirde bu 6nem soyle dile getirilir:

yasadik tek tek doviismedeki eksigi

giicliiyiiz anladik bir araya gelirsek

orgiitlii savasgilar olduk yasamuin. (“ Uyarildik ve Orgiitlendik
Sonra”: 206)

Geceye Karst Soylenmistir, Ozer’in “biz” kavramina evrensel boyutta baktigi
siirlerden olusur. Ozer, toplumsal miicadelenin diinyanin her yerinde verildigini, bu
sebeple dinyanin dort bir yaminda verilen miicadelenin de “biz” iginde
degerlendirildigi soylenebilir. “Olimpiyat I¢in Kara Sarki”, “1 Mayis Yiirilyiisiinde”,
“Sili Halkiyla Dayanisma Gecesinin Siiri”, “Tiirkiye’den Selam”, “Ilk Kez Bir Arada
Olsak Bile” bu baglamda toplumsal birlikteligin 6ncelendigi siirlerdendir.

Ornegin; asagidaki siirde Ozer, 1 Mayis'in birliktelik ve kolektif

miicadeledeki yeri ve 6nemini soyle aktarir:

Her yil 1 Mayi1s yiiriiyiisiinde

daha kalabaligz bir onceki yildan,
duyuyoruz nabizlarninuzda bu sevinci
yarinin tohumlarini serptikce alanlara
kwrdikca bileklerindeki zinciri
kollarimiz her yil biraz daha,

duyuyoruz Spartakiis'ten beri. (“1 May1s Yuruyusinde”: 247)

Diinyanin herhangi bir yerindeki sosyalist miicadele de Ozer igin kolektif

miicadelesinin semboliidiir. Ornegin, Sili’deki miicadeleyi su dizelerle dver:

(..)

cocuklariyiz ayni kavganin,
celigi ayni atesten gecti
silahlarimizin,

karsimizda ayni diisman,
duyalim bir kez daha

emegin kardesligini.
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(..)
Yikandik yagmuruyla ezgilerin

bu Kasim gecesinde Istanbul'da,

bir ucu Sili'de bir ucu Tiirkiye'de simdi

bir gokkusagi gibi agiliyor yagmurdan sonra

gecenin igindeki bu dayanisma. (“$ili Halkiyla Day. Gecesinin
Siiri”: 253)

Kimlikleriniz Liitfe’de Ozer'e gore, “biz” olan, cogalmaya baslayan,
toplumsal ve siyasal yasami degistirmeye inanmig emekgilerin sistem tarafindan
sorgulanmaya, dagitilmaya calistigi amaglanir. Siirlerin ¢ogunda sairin bu karamsar
tavrt hakimdir. “Bir Uzun Yol Siirticiisi”, “Iki Yonli Riizgar”, Bir Yanim Gogebe
Bir Yanim Cagdas” “Geceleyin Bir Soru” adli siirler bu baglamda 6n plana ¢ikan

eserlerdir.

“Geceleyin Bir Soru” 1970’lerdeki Tirkiye fotografini yansitan siirlerden
biridir. Ozer, bu siirinde, sokaklar1 dolduran coskulu kalabaliklarin, olusan baski
havast ile dagilip gittiklerini belirtir, bunun sebebini sorgulamaya baglar ve bu

duyguyu soyle dile getirir:

El ayak ¢ekildi ¢oktan.
(Ne ¢cabuk alisti herkes)

Ses vermiyor gece artik.

Son giinlerinde ilkyazin

boyle olmazdi bu saatler.

(Susmak bilmezdi sokak)

(..)

Hani asilmig bir gomlekten

sabaha kadar damlayan ter?

Kentin iistiinde bugu gibi

tiiten ugultu nerde? (“Geceleyin Bir Soru”: 352)
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Araya Giren Gorintiiler, “biz” anlayiginin kolektif duygunun fazlasiyla
dagildig1, kayboldugu tanikligin siirleridir. Bunun temel sebebi daha once de
degindigimiz gibi 1980 askeri darbesidir. Darbe sonrasi olusan apolitik ortamdan
Ozer’in siir anlayist da az gok etkilenmistir diyebiliriz. Nitekim; bu konuda Ozer’in
kelime dinyasi agisindan toplumcu gercekgilik adli g¢alismamiz kelime kullanimi

acisindan bu degisimi yansitmaktadir.

Araya Giren Goriintiiler’de daha az kullanilan “biz” vurgusu Sinirlamiyor
Beni Sevda’da tekrar karsimiza ¢ikar. “Bir Diigiin”, “Tantyoruz Bu Ter Damlalarini”,
“Biz Ancak” adli siirler genellikle duygusal baglamda siirler olmalarina ragmen,

daha ¢ok “biz” duygusunu 6n plana ¢ikaran siirlerdir. Asagidaki siire de bakacak

Biz ancak o vakit
sokaklarda dal bedenli
sevda ¢cagmda kizlar
yiiriiyorsa duraksamadan
disleri birbirine kenetli
yiirtiyorsa tistiine iistiine
fasist saldirganligin

ve grevci iscilerle kol kola
en oniindeyse hdldyn

biz ancak o vakit

Ve daha yirmi yasinda
ogrendiyse alniyla giiliimsemeyi
ve daha yirmi yasmda

yirmi yiizyil yasamis gibi ozverili
duvagmni sariyorsa yarasina

ve her seye fiyat bigen diinya
satin alamiyorsa korpeligini
bizancak o vakit

soyleyebiliriz sevdanuzin

yeni kovanlar i¢in ogul verdigini (“Biz Ancak”: 473)
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K. Ozer’in toplumcu doéneminde, bu ortaklasma ve kolektif birliktelik,
sosyalist mucadelede, kimlik ve itk ayrimindan siyrilmig, evrensel bir birliktelik
diisiincesi olarak karsimiza ¢ikmustir diyebiliriz. Ozer, “biz” kavram ile 1970-1980
arasinda toplumsal ve siyasal miucadeleyr aktif kilarak sosyalist devrimin
gerceklesmesi i¢in bir sanat¢i olarak destek verir. Ancak, “biz” kavrami 1980
sonrasinda da Ozer’in siirinde yer bulmakla beraber eski giiclinii yitirmistir. Bu
duygunun, bu dénemden sonra taniklik ve duyarlikla birlesmig bir sekilde karsimiza

ciktigini soyleyebiliriz.
5.2.2.1.6. Ask:

Kemal Ozer’in toplumcu gergekgi siir haritasinda, askin 6n plana ¢iktigi birgok
siirine rastlamak miimkiindar. Ancak; Ozer’in aska bakisinin bu noktada birgok
sairden ayrildigint ve bu konuya da toplumcu bir ozanin bakisiyla yaklagtigini
soylemekte fayda vardir. Ozer, aska ve duygusal birliktelige bakisim su ifadelerle

dile getirir:

Kisinin, severken de toplumsal ve siyasal bir varlik oldugunun
unutulmamast. Bu cumle, gelistirmeyi disindigim siirlerdeki
tutumumun ozeti. (...) Ikili bir duygu alisverisine indirgemek, sevday: bir
kiigik burjuva bencilligi i¢inde ele almak olur. Bir ¢esit 6zel mulkiyet,
olumsuzundan sahiplenmek, bagka her seye ve herkese kargt kendini bir
insana, bir duyguya, bir guzellige kapamak yani. Oysa “Yarin
dudagindan gayr1” her seyde ortak olmanin anlami sevday: bencillikle bir
tutmak degildir. (...) Sevda, insani bagka yasamlar1 kavrayacak bir
duyarlikla donatirsa, bir olgunluga ulastirirsa, kisaca insani gelistirirse
saglikli bir iliskidir (Ozer, 1998: 2).

Genellikle bireysel bir duygu olarak algilanmis olan aska karsi, Ozer’in
tutumu, toplumsal bir boyut kazandirmaktir. Agka toplumsal bir iglev yikleyen sair,
bu disiincesini gergeklestirmek icin sesini ¢ogullastirarak kullanir. Askta yer alan
“ben” kavrami1 yerine “biz”’1 oturtmaya calisir. Yukarida da belirttigimiz gibi agka da
“biling” kavramini yerlestirmeye ¢alisarak; “Duygu yalnizca bir baglangi¢. Oysa
sevda basli basina insanlar arast bir iligki. Bu iligskiyi dogru kavramanin yolu da,

iligkideki insanlart toplumsal ve siyasal kimliklerinden soyutlamamaktan geger.”

aska bakisini aktarir (Ozer, 1998: 2).
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Smrlamiyor Beni Sevda, Ozer’in aski ¢ogullastirdigy eseridir. Eserin adindan
da anlagilacag gibi, sair askin getirdigi bireysel duygulamim ile yetinilmemesi
gerektigini dile getirmektedir. Ozer’e gore ask, toplumsal boyutuyla kavranmazsa
eksik kalir. Dar bir dongiiye sebep olur. “Yiiziinii Uzatinca Sen”, “Yan Yana Iki
Ulke”, “Bir Diisiin”, “Tamyoruz Bu Ter Damlalarini” “Sevgilim Siirgersem”, “Biz
Ancak” adli siirler askin toplumsal boyutuyla islendigi siirler olarak soylenebilir.

Smirlamiyor Beni Sevda su dizelerle baglar:

Swirlamuyor beni sevda
yalniz senin goriintiinle.
Ne sendeki giizellige bagimli
ne benim duygularima tutsak

birlikte omuzladiginuz diinya.

Zincirleri yok kafamizda

yalniz birbirimizi diisiinmenin.

birlikte iirettigimiz seving

ciiriiyiip giderdi coktan

paylasmasaydik baskalariyla. (“Sinirlamiyor Beni Sevda”: 425)

Yukandaki dizelerden yola ¢ikarak, Ozer’in ask ile siyasal ve toplumsal
sorumluluk arasinda gugli bir bag kurulmast gerektigini dile getirdigini
soyleyebiliriz. Toplumcu gergek¢i sanatgilarin  ¢ogunda var olan bu duygu,
1970’lerde daha sert ve kati bir sekilde gorilmektedir. 1970’lerde, toplumcu
gercekgiler i¢in, bireysel duygularin ¢ogu gereksiz ve amagsiz olarak nitelendirilir ya
da toplumsal ve siyasal miicadelede bu duygular otelenir. Ozer’de de bu tutum
1970’1erde kendisini gostermekle beraber, 1980’lerden sonra agk siirleri yazdigini
soyleyebiliriz. Ancak, bu siirlerin hepsinde de Ozer’in sosyalist kimliginin etkisi

gorilmektedir.



139

“Bir Dusiin” adli siirde sairin, agkin emegin ve emekg¢inin yaninda olmakla
giizellestigini, toplumsal duyarliliga sahip olunmadan, bir iligkinin daralabilecegini

dile getirdigi gorilmektedir:

Bir diisiin sevgilim

nasil yoksul diiserdik kim bilir
ekip bicen biz degiliz diye
sevincine katilmasaydik

iiriin kaldiranlarin.

Gok ne kadar daralwrdi, bir diisiin,
sevdadan soz acmayan tiirkiileri

ka¢msaydik soylemekten. (“Bir Distin”: 445)

Sikca kullanilan benzetmeler de bu baglamda kullanilir. Ancak eserin
tamaminda bu toplumsal sorumlulugu aramak, bu siirlerin sadece toplumsal bir agk,
duygulanim yarattigint séylemek mumkin degildir. Sairin siki imgelerle orulmiis,

giiglii ve bireysel ask siirleri de yazdigini belirtmeliyiz. Bizzat eserin “Ovgiiler”

bolimiinde kaleme aldig siirler, yukarida belirttigimiz 6zellikleri gosterir.

Tanrisal bir elin

avuglarina kondurdugu

kutsal isaretler degil

Rilke'nin yazdigi gibi -

harg tasirken olusmus naswrlar

evini kurmak icin (s: 453)

Ozer’in, aski toplumsal bir boyuta gekerek irdeledigini soyleyebiliriz. Bireyin
mutlulugu, toplumun mutluluguyla biitiinlesir. Kemal Ozer’e goére sevda; insani
bagka guzellikleri tadacak, bagka insanlari, bagka sorunlari, baska yasamlar
kavrayacak bir duyarlikla donatmali, insani gelistirmeli, diigiincesi savagimiyla

butiinlegmelidir.
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Taniyoruz bu ter damlalarini -

inip ¢ikarken giines altmda

parlyordu yapicilarin ¢ciplak omuzilarinda,
fiskwriyordu kapali boyunlarmdan

ag cekerken balikcilarmn.

(..)

Tanwyoruz birbirine karisan

bu ter damlalarini derimizin iizerinde -
tirmanip da bir doruga sarsik sarsila
yildizlar devsirdigimiz zaman

ve uzandigimiz zaman dinlenmek igin

birbirimizin yamna. (“Taniyoruz Bu Ter Damlalarini”: 466)

K. Ozer’in duygusal igerikli siirlerden olusan bir diger eseri, Sevdali Bulusma
(2005)’da da toplumsal duyarlik kargimiza g¢ikar. Ask anlayiginda “ben”den “biz”e
yolculuk devam eder. Ozer, bu eserinde, yasamin gergekligi tizerinden is¢i ve emekgi
sinifin duygusal diinyasini aktarmaya calisir. Eser iki boliimden olugmaktadir. Birinci
bolimde sikg¢a tekrarlanan tema, insanin yasadigi toplumsal ve siyasal miicadelenin
sevdayla biitiinlesmesidir. K. Ozer’e gore, sevdanin kendisi toplumsal ve siyasal
miicadeledir. “Yarina Selam” adli siirinde emek i¢in mucadele eden iki sevgilinin

agktan anladiklar sey soyle aktarilir:

(.)

El ele tutustuk sevgilim, bizi de smadi bilenmis oragiyla

emek kardesliginin riizgdr1 bir daha eksilmedi alnimizdan

El ele yiikseltilen bir doruk - tekili tasirmak i¢in ¢ogula

yeryiizii kalabaligma varmak icin kabugunu kiran yalnizdan

yeni bir renk katmak i¢in her yagmur sonrasi gokkusagina
kwvilctmlar sagan ¢elige su vermek icin gozyasimizdan

yasami diigiine doniistiivmek, hak edilmis mutluluga

bir gelin 1s1ltis1 devsirmek igin yiiregi asili her kizdan

Hepsini bizde bir araya getirdi bu sevdali bulusma

yarma bir seldm, kizilligi yillar sonra da isiyacak yildizdan

(“Yarina Selam”: 603)
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Sevdali Bulusma’da emek sinifinin direnisi, mutlu yarinlara olan inanci,
tecritler, 1 Mayis, eylem ve taniklik siirlestirilerek sunulur. Sair, bunu yaparken sik
stk umuda vurgu yapar. Toplumun i¢inde bulundugu ¢eliskilere deginir. Tanikliklara
kargt umursamaz tavrt elestirir. Eserde, esiyle 1 Mayis yuriyisinde ¢ekilmig bir
fotografimi yerlestirir. Aslinda bu fotograf, Ozer’in birliktelige ve aska bakis agisini

tim ¢iplakligiyla yansitir. Sairin fotografi siirlestirdigini gormekteyiz.

Bir fotograf kalacaksa bizden, biri ona baktiginda

bizi birbirimize asilayan ikiz duyarhiginuzi gorsiin

Soziin ortiisiinii agip eylemi ¢ikarmak igin 1518a

her adimda smavdan gegiren alinyazinzy gorsiin

Yikimin ¢arki kirilsin da acidan armsin diye diinya

onca ¢ileye sabirla direnip kafa tutmamizi gorsiin
Bogulan bir ¢iglik mi var zindan duvarlart ardmda

kimse duymasa bile bizim duyacaginzi gorsiin

Sessizlige biiriinse ortalik, herkes susacak olsa

yine de kisilmayan bir sesle konusan agzimzi gorsiin

Biri baktiginda sevgilim bizden kalacak o fotografa

her sevinci bir hasatta devsirip yasadigimzi gorsiin
Yasanun iirettigi seving omriimiiziin hasadiyla bulusunca
birbirimizin yiiziinde bir yildiza baktiginuzi gorsiin

Bu sevdali bulusmadan bir goriintii yansirsa yarina

ona bakan yalmz bizi degil, bizde 1s1iyan o yildizi gorsiin
(“Fotograt™: 609)

Sonug olarak; Kemal Ozer’in siir evreninde ask ve onun yansimalari olan
cesitli temalar, ¢ogul bir sesle kargimiza ¢ikar. Sairin agka bakist, toplumsal bilingten
beslenir. Bu biling de toplumsal sorumluluga dayali, diinyadaki biittin olaylara karst
uyanik duran bir sosyalist birliktelikten gecer. Ozer’in ask anlayisi, insan
sorunlarindan bagimsiz bir agk anlayisina karsidir. Bu anlayis, birey ile toplum

arasinda diyalektik bir bag kuran, bu bagin 6énemine vurgu yapan bir agk anlayigidir.
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Sevgilim siircersem bir giin
Tokezlersem yargila beni,

oldiiriilen ogullarmn acisiyla
sokaklarda omuz omuza yiiriidiigiin
analar adina yargila,

bogulanlara maden ocaklarinda
gotiiremedigin hava adina,
agizlarma degdiremedigin

su adma siit adma

yarallarla éksiizlerin

(..) (“Sevgilim Sirgersem”: 472)

Ozer’in siire bakist ile aska bakis1 arasinda bir paralellik so6z konusudur. Siirin
sadece bi¢cimden ibaret olmadigini belirtir. Cevreyi saran seylere de ihtiyag
duydugunu dile getirir. Iste bu diisiinceyi aska da aynmi sekilde uygular. Ikili
iligkilerin, duyarlik ve bilingle olusacagim soyler. K. Ozer’in aska bakisi temelde bu

diistince tizerine oturur diyebiliriz.
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5.2.2.1.7. Umut ve Gelecekgilik:

Umut ve fitirizm birbirini tamamlayan unsurlar ve temalar oldugu icin ayni
baglik altinda degerlendirmeyi uygun gordik. Toplumsal ve siyasal diizenin
degismesini 6neren, sOylevci/ideolojik siir, temelde bu diistincesini gelecek umuduna
baglar. Bu sebeple siir, bu umutla kitleleri motive etmeyi ve inandirmay: amaglar.
Tirk siirinde Servet-i Funlin devrinde Tevfik Fikret’in gelecek giizel giinlere ve
genglere inan¢ duydugu ve oglu Hallk’un kisiligi tizerinden bu gelecek iimidini ve
inancini anlattig bilinir. Nazim Hikmet'ten beri toplumcu siirde siklikla kullanilan
bu tema, genellikle gelecekte giizel giinler uman sosyalist giirin 6zini olusturur.

Nazim Hikmet’in “Nikbinlik” adli siirinde gegen;

“Giizel giinler gorecegiz ¢ocuklar
giinesli giinler gorecegiz
motorlart maviliklere siirecegiz” (...) (Hikmet, 2004: 190)

adl siiri, bu anlamda ilk ve 6nemli 6rneklerden biri sayilabilir.

Ozer’in siirlerinde umut, toplumdan ve isci sinifindan beslenir. Bu sebeple isci
hareketlerinin daha yogun ve bilingli yasandig 1970’1i yillarda, Ozer’in siiri de bu
umudu koriikkleyen bir bildiri 6zelligi tagir. Umut, yasama baglilik, sairin siirini
ayakta tutan temel unsurlardan biridir. Yarina inanan, gelecegin degistirilebilecegi
umuduyla hareket eden bir siir anlayiginin bunu gelece§e umutla bakarak

olusturmaya galistigin1 soyleyebiliriz.

Marksist anlayisa gore, kapitalizmde 6nemli olan sinifsal bir yikselmedir. Bu
sebeple, butln estetik ve bilimsel dinamiklerle, is¢i sinifi yiceltilmelidir. Bunun igin

umut, yasama baglilik, 6nemli unsurlardir.

Ozer’in siirinde, ozellikle 1970-1980 yillar arasinda kaleme aldig1 eserlerinde
bu coskunluk, yarina olan inang fazlasiyla tekrarlanir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
1970’1erin ortami bu umudun yesermesi i¢in uygun bir zemine sahiptir. Bu sebeple,

bu dénemde eser veren birgok toplumcu sairde bu tavra rastlamak miimkundir.
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Kavganmn Yiiregi’nde, sairin umutlu sesi fazlasiyla hissedilir. “Distince”,
“Dulger”, “Bildiri”, “Y1l Dokuz Yiz Yetmis Bir” adli siirlerde bu duygu kargimiza

cikar. Kavganin Yiiregi asagida aktardigimiz gelecek umuduyla baglar:

Durur ilkyazin siirgiinii
inancin riizgar giilii durmazg
durur uykunun oz suyu

yarimn coskusu durmaz (s. 93)

Yasadigimiz Giinlerin Siirleri’nde ise bu ses tok bir sesle tekrarlanir. Ilk
eserindeki bicim kaygisim da 6teleyen Ozer’in siirde sadece igerigi onemsedigini, bu
icerigin de is¢i sinifinin toplumsal miicadelesinden ve umudundan olustugunu
soylemek mumkiindiir. Teoride benimsedigi sosyalist anlayisin siirlerde de kendisini
gerceklestirmeye calistigini soylemek miumkindir. Bu anlayisla yola ¢ikan sairin,
kalabaliklan gorditkge bu davaya olan inanci daha fazla giiglenir. “Ilk Diisiince”,
“Halkin Zaferi”, “Oliimden Daha Giigli”, “1 Mayis”, “Bir Lokavt Siirine Hazirlik”,
“Aydinlik” “Bir Giin Konusmak I¢in” adli siirler gelecek umudunu yansitan

stirlerdir.

Omegin, “Ilk Diisiince” adl1 siirde yer alan su ifadeler sairin fiitiirist bir anlay1s

tagidigint gostermektedir:

Gelecek ylar: diisiiniiyorum birden

daha aydinhk olacagin yagamin,

kutladiklar: vakit hep birlikte

bugiin haberlerini tasiyanlar diinyanin
sokaklarm siipiirenler, ayakkaplarmi boyayanlar
orenler, isleyenler, dokuyanlar, iiretenler

bir agizdan soyledikleri vakit

saglikl tiirkiisiinii yeniden yaratilamn. (“1lk Diisiince”: 139)

K. Ozer, Tirkiye’de toplumsal miicadelenin bilyilyiip sosyalist devrimi
gerceklestirmesi igin, sirekli dinyadaki cesitli olaylart 6rnek gostererek bu umut
duygusunu pekistirmeye calismaktadir. Ornegin Vietnam’daki savasi kazanan
Vietnam halkinin mucadelesini “onurlu ve umutlu” bir miicadele olarak gorir.

Ozer’e gore, direnen halklar kazanacaktir. Bu duyguyu Tiirkiye’deki sosyalist
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miicadeleye agilama cabasit igerisindedir. “Halkin Zaferi” adli siirde bu mucadeleyi

su ifadelerle dile getirir:

(.)

Insanlar yalniz onu konussun biitiin sézleri birakip
biitiin yazilari silip yalniz onu yazsm gazeteler:

Halkindiwr zafer, direnen, karsit koyan, birlesen halkin. (“Halkin
Zaferi”: 142)

“Bir Giin Konusmak Icin” adli siirinde sairin umutlu sesi hissedilir.

Kalabaliklar goren sairin, onlarin tagidigi heyecani siire yansittigr gorilmektedir:

11 Ekim 1973

Kalabalig gordiim, fiskirnug ara yollardan
doldurmus bir alam goz alabildigine.

Bir tek yiize ¢cevirmig bakislarmi

kulagini vermis bir tek sese.

Kalabalig gordiim, bir tek sozle

haykirmaya hazir bir agizdan.

Gergin yaylar gibi atilmaya hazir

duramiyor durdugu yerde.

(... (“Bir Giin Konusmak Igin”: 176)

Sen de Katilmalisin Yasami Savunmaya, umut ve gelecek inancinin fazlasiyla
vurgulandig1 siirlerden olusur. Bununla birlikte Ozer’in ideolojik/soylevci siire
tamamen yaslandigi, eylemin i¢inden konusan, umudu silahla, tirkiyle, yirtyusle,
yolla ifade etmeye calisifim gormekteyiz. “Yasamin Bizden Istedigi”, “Durmak
Yok”, “16 Haziran Aksaminin Siiri”, “Verilen S6z Bu Agustos Gecesi”, “Tek Tek
Agizlarin Birlestigi Savag Turkusu”, “Goguslerimizde Umudun Capraz Fisekligi” bu

acidan 6n plana ¢ikan siirlerdir.
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Omegin, “Durmak Yok” adli siirde yer alan su ifadeler, Ozer’in iscilere
yikledigi misyon ve onlara vaat ettigi gelecek uUmidini aktarmast agisindan

onemlidir:

Swrasidwr animsamanin simdi bir daha:

Bir yanda direnis, bir yanda igbirligi

carpisarak varildi bugiine varildiysa!

Durmak yok, savunacaksin elde ettiklerini,

sonuna dek kararliysan yasanmu kurtarmaya! (“Durmak Yok™:

191)

“Gogislerimizde Umudun Capraz Fisekligi” sosyalist siirin, siiri toplumu
harekete gecirme, ig¢i sinifinin umutsuzluga dismesini engelleme, bunu edebiyati
ideolojik baglamda kullanarak saglama amacini gosteren iyi bir 6rnektir. Sair, 15¢i ve
emekgi sinifa yenilgilere ragmen, sosyalist devrime olan inanglarini kaybetmemeleri

gerektigini ogutler ve soyle der:

Umutsuzluga diismedik hicbir zaman

yenildigimiz oldu, ama umutsuzluga diismedik,

(..)

Kavradik nerden geldigini giinkii umudumuzun,

safagi savunmak oldugunu kavradik geceye karsi;

ne bizimle basladl, ne kesilip kalacak bizden sonra

kavradik durdurulmaz yapan nedir bu akisi,

ve swradan bir er oldugumuz hdlde bu kavgada

boyun egmiyorsak oniinde koskoca bir ordunun

dogruladig icin bizi yasanun her dakikasi.(“Goguslerimizde

Umudun Capraz Figekligi”: 209)

Siirde umuda yaslanan is¢i sinifint motive etmeye calisan sair, onlarla
Ozdeslegerek hem kendisine hem de is¢i sinifina moral verir. “Gortismeci” adli siirde
yukarida da belirttigimiz gibi, Ozer’e gore, is¢i simfinin yilginligi ve iskenceyi
onemsemedigini, bu ama¢ ugruna olimi bile goze aldiklan goulur. Bu da sairin

coskulu tavrini siire yansitir ve bu duygularini soyle ifade eder:



aktyorum onlarin yiiziine
oliimden onceki bir pazartesi

ne coskuyu geri ¢eviren yilginhk
ne zamani kollayan tirperti

cizmisler kavgay yiireklerine.

Gokte giivercinlerin biraktig

kanat seslerinden daha kivrak

daha yogun gorkemli diisiincelerden
verilen yargidan daha giiclii

bir umutla islemisler yarini.

(.)

Bakiyorum onlarm yiiziine
ne yenilmis, ne eylem yorgunu
yeserttigi incecik tohumlar iilkemin -

incecik bir giinesle ama direnc¢ dolu

kabuklar: arasindan gelecek giinlerin. (“Gorismeci”: 221)

Ustiine Cesitlemeler”, bu agidan éne ¢ikan siirlerdir.

duyguyu su ifadelerle aktarir:

Bizim igin yarism -dedi halk, yolcu ederken,

cocuklarini yolcu ederken olimpiyada,

kara derili ¢ocuklarini Afrika'nin,

147

Geceye Karsi Soylenmistir’ de, umut duygusu, evrensel bir duyarlikla karsimiza
cikar. Sair, bu eserinde Olimpiyatlarda basart elde eden Afrikali sporcularin inancina
ve umuduna vurgu yapar. Ayrica, sosyalist bir yonetime sahip Bulgaristan da bu
siirlerde ideallestirilmis, umut edilen bir yer olarak aktarnilmigtir. Bu siirlerin
bircogunda sosyalist bir sairin duygusal ve tarafli tavrimin izlerini goérmek
miimkiindiir. “Olimpiyat I¢in Kara Sark1”, “Alberto Juantorena’ya Ovgii”, “1 May1s
Yiirytisinde”, “Dilime Dolaniyor Gece”, “llk Kez Bir Arada Olsak Bile”, “Giil

Ornegin, “Olimpiyat I¢in Kara Sarki”da saire gore, geri kalmis Afrika

tilkelerinin g¢ocuklari emperyalist glglere karst bu ilkelerin umududur. Sair, bu
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limanlarmdan, havaalanlarindan,

Mozambik'in sesiyle, Angola'nin -

Bizim icin yarisin, onurumuz icin,

kaldirdik diistiigii yerden, ayak altimdan!

Oviinciiyle yarisin bagimsiz giinlerin!

Nasil agtrysaniz oliime gogsiiniizii

varis ipine de oyle uzatin: Zaferle! (“Olimpiyat I¢in Kara Sarki”:
245)

K. Ozer’in 1970-1980 yillani arasinda kaleme aldigi siirlerde sosyalist
miicadeleye olan inanci yiiksektir. Ancak 1980 sonrasinda sairin olusan yeni ortamda
bu inanct temel anlamda bir degisim olmasa da siirlerindeki imitli ve coskulu sesinin

yerini, sosyalist duyarlikli bir gairin tanikligr almigtir diyebiliriz.
5.2.2.1.8. Evrensellik:

Daha once de ifade ettigimiz gibi, toplumcu gercek¢i siir, kaynagini
Marksizm’den alir. Marksist anlayisa gore dinyanin kurtulusu, ancak bu yolla
mimkiindir. Bu sebeple diunyadaki biitiin problemlere ¢éziim onerileri sunmaya
calisir. Ekonomi, felsefe, tarih alaninda oldugu gibi kultiir ve sanat alaninda da gesitli
onerileri, ¢oziim receteleri olan Marksist/sosyalist edebiyat anlayigi, bu anlamda

evrensel sorunlan kendine dert edinir.

1970’11 yillardan itibaren toplumcu gergekgi/sosyalist ¢izgide eserler veren K.
Ozer, Giiney Amerika’dan Afrika’ya, Asya’dan Avrupa’ya biitiin ezilen toplumlara

kars1 duyarli bir sanatg¢1 tavr sergilemistir diyebiliriz.

Bir kavga ozam olarak Kemal Ozer, biitiin yapitlarinda evrensel
sinif duyarhigint tagir. Kavganin Yuregi’nde ilgimi ¢eken, ozanin isgi
sinifinin kendiliginden bilinci ile kendisi i¢in bilincini neredeyse Leninist
bir politikact kadar yerinde ayirt edebilmis ve nesnel gergekligin bu olan
ve olmas1 gereken tarafini, farkina varmigligin teorik aydinlig igerisinde
siirinde dengeleyebilmis olmasidir (Misir, 1996: 24).

Ozer, kendini diinyadaki biitiin haksizliklara, esitsizliklere, ezilen is¢i sinifina,

kiiresel diinyaya karst sorumlu hisseder.
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Sair, Kavganin Yiiregi ile birlikte siirde evrenselligi 6n plana ¢ikarir. Toplumcu

cizgide ilk eseri olmasinin yaninda yer yer evrensel sorunlara deginir.

“Yanit” adli siirinde, gegirdigi degisimi aktarirken, evrensel sorumluluga ve

tarih bilincini su sekilde dile getirir:

Nerden geldigini soruyorsun ya, bir soylesi kadar kisadir
diyorum, ama diinyanin gecmisi kadar da kéklii:

Ter doken ilk insan senin soyun, topragi ilk isleyen, ilk
yapiyi ekleyen dogaya, aksam olurken bir su kiyisinda,
belini agaca verip de ilk tiirkiiyii soyleyen.

Diyorum ki acilarla yogrulmustur soyunun tarihi, ama
yalniz onun safagmdan ¢ikilir yola, onurlu bir yarma

varmak igin. (Yanit, s. 102)

Ozer, hem is¢i simfinin kavga siirini yazar, hem de bu is¢i sinifinin yasadig
evrensel problemlere somut énerilerle deginir K. Ozer’in siiri yonlendirici olmakla
beraber, somut, evrensel ve gincel olanin pesindedir. Gineli bir 6zgiirlik savaggist

Amilcar Cabral’in miicadelesini ve 6liimuni siire konu eder:

23 Ocak 1973

Oldiirdiiler Amilcar Cabrals.

Bir yol, nedir ki tek basma?

Verdigi yemis nedir ki bir agacin?
Nedlir ki bir evin kapladigi toprak?
Boyle diisimmez ozgiirliik savagcilart
(biliyordu Amilcar Cabral)

hi¢bir yerinde diinyanimn.

Herkese acik degilse bir yol,
esirgeniyorsa bir agacin yemisi,

bir ev sokiiliip alinmigsa sahibinden,
nerede olursak olalim

(biliyordu Amilcar Cabral)

kimse dzgiir degildir o iilkede.(...) (Amilcar Cabral Igin, s. 141)
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Sair, ulusaldan evrensele bir sosyalist duyarliligi tasir. Bu sebeple diinyadaki
sosyalist anlayigin emperyalist glii¢c olarak belirledigi tlkelere karst yapilan biitin

miicadeleler Ozer’in siirlerinde kendine yer bulur.

Yasadigimiz Giinlerin Siirleri’nde K. Ozer’in siiri toplumsal ve siyasal
olaylardan fazlasiyla etkilenir. Sair, siirinden yola ¢ikarak, devrimci insana yiikledigi

buitiin misyon ve sorumlulugu evrensel anlamda insanliga da yiikler.

(..)

Simdi biliyorsun bir tiirkii
ulagmiyorsa herkesin diline,
cogaltmiyorsa direnme giiciinii
karanliga karsi insanin,

sugludur goriip de susmak kadar
insandan esirgendigini yasamin.
Seni degismeye zorlayan neyse
biling iscisine bozkir tohumundan
tarihe yon veren de o —

basindan gecenleri andigin vakit
gorsiinler degismek oldugunu
evrende en degismez yasamn. (Bir Dogum Yil Doéniimiinde

Soylesi, s. 145)

Bu eserde yer alan bir diger evrensel konu da Vietnam Savagi’dir. Saire gore,
Vietnam halkinin emperyalist giiclere karst verdigi miucadele biitiin insanliga 6érnek
olmalidir. Ozer, bu eserinde, bu konuyla ilgili “Halkin Zaferi” adl1 siirinde su dizeleri

kaleme alir:

Ateskes anlagsmasi Vietnam'da.

Higbir sey olmamus gibi bir sessizlik
kanadmda "sevgilerle" yazili ucaklarin tasidigi
napalm bombalarmmn ardindan.

Utangl bir sessizlik diinya igin

ii¢ milyon 6liiniin ardmdan.

Ve Vietnam halki i¢in onurlu bir sessizlik
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atesin ve kanmn ardindan.

Insanlar yalniz onu konussun biitiin sozleri birakip

biitiin yazilari silip yalniz onu yazsm gazeteler:

Halkindr zafer, direnen, karst koyan, birlesen halkin. (“Halkin
Zaferi”:142)

Geceye Karsi Soylenmistir, evrensel igerikli birg¢ok siirin yer aldigi bir diger
eserdir. Ozer bu eserinde, Olimpiyatlarda miicadele edip dereceye giren Afrikali
sporcularin “Olimpiyat I¢in Kara Sarki”, ve “Alberto Juantorenaya Ovgii” adl
siirlerle miicadelesine deginir. Bulgaristan’da sosyalist diizenin getirdikleri Ozer’in
siirlerinde kendisine yer bulur. Ayrica Sili halkinin sosyalist miicadelesi de bir diger
islenen konudur. “Sili Halkiyla Dayanigma Gecesinin Siiri”, “Su Varna’da”,
“Tiirkiye’den Selam”, “Dilime Dolaniyor Gece”, “Ilk Kez Bir Arada Olsak Bile” adli

siirler evrensel konularin iglendigi siirler olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sili halkinin miicadelesi ile butin dinyadaki sosyalist hareketlerin
ortakligina deginen sair, siirde Pir Sultan’in soyledikleri ile $ili’li sosyalist
miicadelecilerin soylediklerini benzestigini belirterek bu ortak duyguyu su dizelerle

ifade eder:

Nabzin getirdiler Sili ezgilerinin,
halay cekiyordu kiminde halk,
kiminde giiliimsiiyordu

doktiigii gozyasindan sonra,
bagrina basiyordu ¢ocuklarinm acisini,
seviyordu kiminde ¢ilgmcasina,
ve fasizme direniyordu,

ant i¢iyordu kiminde,

direnmenin onurlu andmni.

Uyur iken uyardilar Pir Sultan',
dedi ¢aglar otesinden:

"Gelin canlar bir olalim",
cocuklariyiz ayni kavganin,

celigi ayni atesten gecti
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silahlarimizin,

karsimizda aym diisman,

duyalim bir kez daha

emegin kardesligini. (“Sili Halkiyla Day. Gecesinin Siiri”: 253)

Kimlikleriniz Liitfen’ de sairin sosyalist iilkelerdeki gezilerinde kaleme aldig:

siirlerde de evrensel sorunlara degindigini soyleyebiliriz. Ancak; Ozer, evrensel
konulara sosyalist bir gozle baktigi i¢in, bu temali siirlerinde sosyalist tlkelerin
sorunlarinin daha fazla 6n plana ¢iktigim sdyleyebiliriz. “Bir Insan, Bir Diis”, “Eksik
Bir Can Igin Siir”, “Vaptsarov’a Saygi Durusu”, “Bir Yamm Gogebe Bir Yanim
Cagdas” adli siirler evrensel igerikli siirler olarak karstmiza g¢ikmaktadir. Ozer’in
asagida aktardigimiz dizeleri, onun evrensel sorunlara bakisinin hangi dizlemde
gorildiginii net bir sekilde ifade etmektedir. Sair, evrensel yolculugunun iki
duyarlik arasinda oldugunu belirterek, evrensel dizlemde gordugu bir¢ok toplumsal

ve siyasal olayr somutlagtirma ¢abasi igerisindedir:

iki kiy1 arasmda degil de sanki

iki duyarlhik arasmdaydi yolculugum.

Gordiigiim, isittigim, dokundugum her sey

gerilen bir tel gibi

yansitmaya hazirdi bugiine

yiizyillar oncesinin ftitresimini. (“Bir Yanim Gogebe Bir Yanim

Cagdag”:332)

Bir Adi Gurbet, evrensel bir sorun olan go¢, miltecilik ve savas konularini
isledigi eser olarak gosterilebilir. Avrupa’daki géemen is¢ilerin ikinci sinif vatandag
goriilmeleri, dislanmalar1 Ozer tarafindan siirlestirilir. Ayrica Bosna’daki savas ve bu
savasin insanlarda, bizzat ¢ocuklarda yarattig travma siirlestirilir. Ozer’e gore,
goecmen ve miulteci is¢iler Avrupa’da “yedinci adam” olarak bilinmektedirler. Yani
“onlar ordadir, ama kimse onlann gormemektedir” diyen John Berger’in bu
dizesinden yola cikan sairin, “Her Cocuk Gorillmelidir”, “Yabanci Bir Ulkede
Evde”, “Birlikte Ayn1 Sokakta Yasamak”, “Fotografa Yansimayan”, “Ne Yanki Ne

Titresim”, “Kum Saati”, “Yanitsiz’, “Onun Anisina” adli siirleri ile bu soruna
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parmak bastig1 goriiliir. Ornegin, “Onun Amsina” adli siirde bombalar altindaki bir

Bosnali cocugun yasadiklart Ozer tarafindan dile getirilir:

Bugiin bir okul arkadagimin
basma bir bomba parcasi degdi
ekmek kuyrugunda beklerken

Torensiz kaldirmasalar ben de
saygt durusunda bulunmak isterdim

ve cicekler serpmek gomiitiine

Onun anist i¢in simdi ancak
bir vazo ¢izebilirim defterime
bir de o serpemedigim ¢igekleri (“Onun Anisina”:513)
K. Ozer’in siir evreninde onemli bir yeri olan evrensel konularin daha gok

yukarida belirttigimiz eserlerde karsimiza giktigini sdyleyebiliriz.

5.2.2.1.9. Yalinhik ve Somutlama:

Daha 6nce de belirttigimiz gibi K. Ozer’in, siir anlayis1 iki donemde karsimiza
cikmaktadir. Ikinci Yeni etkisindeki birinci déneminde, siir dilinde kapalilig
onemseyen, siiri imgeye indirgeyen bir yaklasim igerisindedir. Bu dénemde Ozer,
siirde bir sey anlatmaktan =ziyade, c¢agristmlardan yola ¢ikarak, siiri nasil

soyleyecegini diigiinen bir gairdir.

Ikinci donemi olan toplumcu gercekei gizgide kaleme aldigi eserlerinde ise,
siiri somut olandan beslenir. Bu somut siir, toplumsal hayat igerisinde miicadele eden
is¢i ve emekei simfin siiridir. Ozer’e gore siir artik bir kavga aracidir. Bu sebeple
Ozer, kavgada siirin fonksiyonu yonlendirmek, bilinglendirmek, kavga etmek, umut
vermek, giincel olan1 aktarmak olarak nitelendirir. Butiin bu 6zellikler siir dilinin de
is¢i ve emek¢i sinmifin kavrayabilecegi, anlayabilecegi bir dizeye indirgemeyi
gerektirir. Ozer’in siir dilinin igerigi esas alan yalin ve agik bir sekilde karsimiza

ciktigini soyleyebiliriz.
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Kavgammn Yiiregi ile baslayan toplumcu gergek¢i donemde, Ozer’in siir dilinin
gittikce yalinlagtign gorilmektedir. Kavgamn Yiiregi, bir gegis eseri olarak, tam
anlamiyla lkinci Yeni’nin etkisinden kurtulmamis olsa bile siir dilindeki degisimi
gormek mumkiindiir. K. Ozer, Ikinci Yeni etkisinde oldugu dénemde siir ve siir dili
ile ilgili “sozciigii bir yapi tast olarak, siirin birimi” (Ozer, 1999a: 60) olarak
gordigini soyleyebiliriz. Ancak bu anlayiga sahip sairin, ikinci doénemde su

ifadelerle kargimiza ¢iktigini gormekteyiz:

Soyut siire ilgi gorinir bigimde azaldi. Buna karsilik, yalin
aydinlik, acik siire ilgi gittik¢e buyiyor. (...) Okurun bilinci gelistikge,
saklayan, orten siirlere degil, elbet agan, aydinlatan siirlere yonelecektir
(Ozer, 2000a: 25).

Ikinci Yeni etkisinde kaleme aldig siirlerin tamamina hakim siir dili anlayist

su dizelerle 6zetlenebilir:

“Elini tutmadi onlarmn da hi¢ kimse

Kelimelerden baska™ ('s: 13)

Toplumcu gercek¢i doneminde en son kaleme aldigt Temmuz Icin Yarali
Semah adli eserine dek siir dilinde acikligi, yalinligi ve somut olani énceledigini
soyleyebiliriz. Ozer’e gore, siir dili propaganda aracidir. Somut olam dile getirir.

“Silah” adl1 siirde su ifadeler bizi desteklemektedir:

Sozdiir sildh, yalm soz
hi¢hbir engel tanimayan
insamn yasamla arasinda
agtk, anlasilr, dolaysiz
saklamayan hi¢bir gergegi (“Silah”: 122)
“Bir Dogum Yildéniimiinde Soylesi”de yer alan su dizeler, Ozer’in siiri hangi
sinif i¢in kaleme aldigini siirin amacinin ne oldugunu agik bir sekilde ortaya

koymaktadir:
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(...)
Nastl agiksa su Mart gogii

siir de oyle okunakh simdi
mekik vuruyor cesaret kumagsina
yarini kuracak aydinlik icin,
yalandan ayirmak icin gergegi
siiriiyor kavga terimlerini namluya ('s. 146)
Toplumcu siirde, sair ¢cogu zaman bir kilavuz, rehber ve 6ncii gorevi gorir ya

da bu misyonu toplumsal ve siyasal sorumluluk olarak diginiir diyebiliriz. Siirini

olustururken, bu esaslarin belirleyiciligi s6z konusudur.

“Sonra Bir Giin” adli siirde yer alan ifadeler, Ozer’in bu tavri kendisine esas
aldigin1 gostermektedir. Sair bu sebeple siirde somut olaylari, agik ve yalin bir dille

aktarmaya gayret gosterir:

Ben bir kilavuzum
bakmakla gormek arasinda
Ben bir kilavuzum
yillarm biledigi
Isim giiciim goriiniir kilmak
bakilan her seyi (“Sonra Bir Giin”: 326)

Aym siirde yer alan asagidaki, ifadeler de sairin goriniir olan1 yazma ¢abast

icinde oldugunu, toplumsal ve siyasal kavgay: siirlestirdigini gostermektedir:

Basladim o giinden sonra
bir pegeyi daha kaldirmaya
baktiklarinun yiiziinden
bir kili¢ ¢cikinca karsima
basladim tutan eli de
kesilen girtlag da
Sfiskiran kani da anlatmaya (s. 329)

K. Ozer, toplumcu gergekgi bir sair olarak, is¢i stnifinin yasantisini, kavgasini,

duyus ve distnugsuni dile getiren bir sairdir. Bu sebeple siir dili yalin, agik bir dille
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is¢i sinifinin gerceginden yola ¢ikmisg, ideolojik ve soylevei bir siirdir diyebiliriz. Bu
siir anlayigt, kendisine somut olani esas almig, siirin estetik kaygilarnini Gtelemis,

kendisini var ettigini digtnen is¢i sinifinin diliyle kargimiza ¢ikmugtir.
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5.2.2.2. Kemal Ozer’in Siirlerinde Kelime Diinyas1 Acismdan Toplumcu

Gergcekcilik:

Kemal Ozer’in siirini igerik yoniinden incelerken, bazi kelimelerin sairin siir
seriveni boyunca surekli tekrar edilmek suretiyle birer tema haline geldigi
goriilmektedir. Ozer’in siir seriiveni iki farkli doénemden ve siir anlayisindan
etkilendigi i¢in, kullanilan kelimeler her iki doénemde de onemli farkliliklar
gostermektedir. Sairin siirlerinde tekrarlanan kelimeler tizerine yaptigimiz ¢aligmada,

bu tespitimizi dogrulayan neticeler aldigimiz1 belirtmek istiyoruz.

Ikinci Yeni etkisinde kaleme alinan siirlerde daha gok bireysel g¢agrisimlar
olan kelimeler kullanilmaktadir. Toplumcu gercgek¢i ¢izgide kaleme alinan siirlerde
ise daha ¢ok kolektif ruhu yansitan, birlikteligi 6n plana ¢ikaran, toplumsal ve siyasal
anlamda ideolojik karsiliklart olan kelimeler kullanilmaktadir. Bu kelimelerin
dagilimina bakacak olursak; Ikinci Yeni etkisinde sik¢a kullanilan kelimeler:
Yalnizlik, sen, kacis, kadin, ben, ask, baba, ozlem, ayrilik ve anne vb. kelimelerdir.
Toplumcu gergek¢i anlayigla kaleme aldigr siirlerinde ise; umut, emek, somiirii,
toprak, biling, kavga, sildh, yoksulluk, savas, 1 Mayis, biz, yiiriiyiis, isci, esitlik,
ozgiirliik, calismak vb. kelimeler siklikla kullanilmaktadir.

Sairin, Ikinci Yeni etkisinde kaleme aldig siirlerinde daha ¢ok isim soylu
kelimelerin kullanildigy, fiillerin ise daha az kullanildig: tespit edilmistir. Toplumcu
gercekei anlayisla kaleme aldig siirlerinde ise fiillerin isimlere oranla daha siklikla
tercih edildigi goriilmistir. Bu saptamalar gostermektedir ki; lkinci Yeni siiri,
bireysel duyarlili§i olan, siirde hareket unsurunu Onemsemeyen, niteleyici ve
imgeseldir. Toplumcu gergekg¢i siir anlayisi ise; siirde toplumsal hareketi, soylevci

tavri, eylemi 6n plana ¢ikaran iglevsel ve mesaji olan bir siiri Gnemser.
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K. Ozer’in Ikinci Yeni etkisindeki birinci doéneminde siklikla basvurdugu

kelimelerin sayisini su sekilde tablolagtirmak mimkindiir:

Tablo 1

K. Ozer’in Ikinci Yeni Etkisindeki Bireysel Siirlerinde Sik¢a Tekrarladig

Kelime ve Kavramlar

Siklikla Tekrar Giil Yordam Olii Bir Yaz Tutsak Kan
Eden Kelimeler
Yalmzhik 8 7 8
Sen 16 20 24
Kaqs 8 8 9
Kadin 10 11 12
Ben 8 10 9
Ask 8 8 7
Baba 5 6 10
Ozlem 8 8 7
Ayrihk 8 9 9
Anne 5 6 5
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K. Ozer, ikinci doéneminde siklikla toplumcu gergekgi anlayist yansitan
kelimeler kullanmistir. Calismamizdaki tespitlerimizden yola ¢ikarak; Ozer’in 1970-
1980 arasinda kaleme aldig siirlerinde, toplumcu gergek¢i siir anlayiginda siklikla
kullanilan kelimelerin sayisinin daha fazla oldugu, 1980 sonrasinda yazdig
siirlerinde ise bu saymin giderek azaldign goriilmektedir. K. Ozer’in siirlerindeki
temalar1 degerlendirirken bu niteliksel degisime deginmekle birlikte, bu tespitimizi
siklikla kullanilan kelimelerde de niceliksel olarak tespit ettigimizi belirtelim. Bunun
temel sebebi 1980 Askeri Darbesi sonrast olusan sansir, sol disiincenin
engellenmesi, bunun da sanatgilar ve aydinlar tzerindeki etkisi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. K. Ozer, her ne kadar 1980 sonrasinda toplumcu
gercekel bir sair olarak eser yazmaya devam etse de onun da bu siirecten

etkilendigini soyleyebiliriz.
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Toplumcu Gercekciligi Benimsedigi Siirlerinde Siklikla Gecen Kelime ve

Kavramlar
Sikhkl o :
Klul;anz:lan E = Y ; § 2 = - 8= %: g
Kelimel g8 @ |7 |4 | = EEs 2y 5 _5EBF § s
ehmeler ;E &) o Y - O = ;8? >_]-E 45T OTF N N -
= . [ . . = i = I I —| I R 5}
RS e nul O 4 20 A =0 RO O« OM rh =
Biz 7 7 7 8 6 5 5 4 6 5 13 10
Umut 8 7 7 6 8 3 4 3 4 3 3 1 1
Biling 4 7 5 5 4 3 3 3 2 3 2 2 1
Emek 5 4 4 4 5 4 3 3 3 3 2 1 1
Somiirii 3 2 3 3 3 4 4 2 1 1 0 1 0
Kavga 7 9 10 6 4 3 1 2 2 1 1 0 0
Silah 6 10 8 5 4 4 1 2 3 1 1 1 1
Yoksulluk 5 4 5 6 2 1 0 0 0 0 0 0 1
Savas 6 10 8 5 4 5 2 3 3 2 2 1 0
Bir Mayis 3 3 2 3 3 3 1 2 1 1 1 1 1
Toprak 8 8 13 7 5 2 2 7 3 8 2 1 1
Yiiriiyiis 4 5 4 3 4 2 1 2 1 1 1 0 1
Calhismak 4 5 4 3 4 2 2 1 1 0 1 0 0
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5.2.2.3. Toplumcu Bir Sanatci Olarak Yaym Diinyasindaki Diger

Faaliyetleri:

Kemal Ozer, siir disinda da birgok alanda eser veren, ¢ok yonlii sanatct kimligi
ile kargimiza ¢ikar. 1959’dan itibaren yayin hayatinda birgok farkli ¢aligmasiyla yer
almaya baglamistir. Bu yillarda, yayinevi kurmus, kiltir ve edebiyat dergileri
cikarmisg, diizeltmenlik ve gazete yazarli§i yaninda geviriler de yapmistir. Bunun
yaninda, ¢ocuk siirleri ve oykuleri de kaleme almistir. Ayrica ani, ginlik, elestiri,

deneme vb. tiirlerde de emekgi bir yazar olarak birgok eser vermistir.

Bu ¢aligmalarin basinda kendisinin ¢ikardigi veya iginde yer aldigi edebi
dergiler gelir. Ozer, “a” dergisini (1956-1960) iiniversitede tamistigi, kendisi gibi
toplumcu ve gergekgi bir bakisa sahip olan Onat Kutlar, Ergin Ertem, Erdal Oz,
Demir Ozlii, Ferit Ongoren, Dogan Hizlan, Ulkii Tamer, Ece Ayhan, Hilmi Yavuz
gibi geng sair ve yazarlarla birlikte hargliklarim biriktirerek ¢ikanir. Ozer, derginin

cikarilig seriivenini soyle anlatir:

50"l yillarin anatomisinde, Soguk Savas kosullarinin yarattig
boslukta genel bir arayis goriiliir. Diinyada da, Turkiye’de de. Yogun bir
araylg i¢inde olan insanlar da o arayisi kendi ¢evresinde, kendi
dergilerinde sirdirmeye daha yatkin oluyorlar. Herkesin hargligindan
ayirdign paralarla ¢ikiyordu A dergisi de. O zaman animsadigim
kadanyla 10'ar lira verebiliyorduk, dergi de 200 liraya falan
cikabiliyordu. Ama A dergisi‘ni bir genglik dergisi olmaktan ¢ikaran
Ogeler var tabii, yeri gelmisken soylenebilir. Yasca daha buyik veya
bagka ¢evreden bazi insanlar da katilmist1 bize. Edip Cansever 6rnegin 40
lira veriyordu, ama tek kosulla, paray1 verdigini kimse duymayacakti. Bir
de onceki kusaktan Yusuf Atilgan vardi. Asim Bezirci de katildi bir siire
sonra. Birgok sayida bagyaziyi o zamanki adiyla Halis Acar imzasiyla
Asim Bezirci’nin yazdigini animsiyorum (Ozer, 1976: 6).

Kemal Ozer, dergicilik calismalari yaminda 1965-1970 yillan arasinda
kitapgilik da yapmis ve Ugrak Yayinevi'ni kurmustur. Bu yayinevinde sinema ve siir
alaninda 13 kitap yayinlamig; ayrica 1966—1968 yillart arasinda 20 say1 ¢ikan, yine
gercekel ve toplumcu bir 6z tasiyan Siir Sanati dergisini de bu yayinevinin

imkanlanyla ¢ikarmistir

1972 Nisan’inda Asim Bezirci gibi ¢ogunlugunu Marksist goriise sahip yazar
ve sairin olusturdugu bir ekiple Yeni a dergisini (1972-1975) ¢ikarir. Yasamindaki ve
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siirindeki 1970’11 yillar, tamamen toplumcu gercekei bir sanata hizmet ettigi yillardir.
Bunun disinda Ozer’in bu yillarda toplumcu gergekgi sanat anlayisini benimsemis
baska dergilerde de galistigim goriiriiz. Ornegin bir yandan Ataol Behramoglu ve
kardesi Nihat Behram’in ¢ikardigi Militan (1974) adli derginin yaz1 isleri sorumlusu
olarak ¢alismakta, bir yandan da Yiiriiyiis dergisine siirekli siir gondermektedir. Bu
dergiler, o donem igerisindeki toplumcu gergekei anlayisin 6nemli yayin organlaridir.
Ozer, Marksist estetik anlayisini benimseyen bu dergilerin sekillenmesinde 6énemli

bir role sahiptir.

Ozer, 1983-1990 yillan arasinda da Varlik dergisinin genel yayin
yonetmenligini sirdirir. Varlik dergisinde, bugiin olgunluk dénemini yasayan bir¢ok
geng sairin elinden tutarak onlan Tiirk siirine kazandirir. Ozer’in bu dergisinde 1980
sonrast Turk siirini etkileyecek geng bir sair kusagr yetistirdigini soyleyebiliriz. Sair,

1989°da ise Yordam Yayinevi’'ni kurmustur.

Yordam Yayinevi, Kemal Ozer’in diinya goriisii ile sekillenen bir yayinevi
olarak Marksist kurami ve onun tarihsel birikimini giindeme getiren, diinyanin
gecirdigi son degisimleri, yeni olgular tarihsel maddeci bir perspektifle tartigan
bilimsel kitaplar basan bir yayinevi olmustur. Bu yayinevi, yeni diunya diizeni,
kiiresellesme, yeni-liberalizm, post-modernizm, post-marksizm, gibi kavramlarn ve
onlarin ardindaki siiregleri yansitan, sosyalist felsefenin gelisimini amaglayan bir
yayinevidir. Bu yayinevinin disinda Ozer’in 1990°da ayrica “Ozer Yaynlar1” adinda
bir yayinevi daha kurdugunu ancak yayin hayatinin kisa soluklu oldugunu

belirtmemiz gerekir.

Goruldugi gibi 1970’11 yillardan itibaren toplumcu gergek¢i sanat anlayigina
hizmet eden, dergiler ¢ikaran, yaymnevleri kuran Kemal Ozer, bu sanat anlayisini

topluma ulagtirmaya ¢aba sarf etmistir.

Aym toplumcu ve gercekei hassasiyetiyle Kemal Ozer, gocuk egitimi {izerinde
de titizlikle durmus; bu konuda cesitli eserler kaleme almistir. Bir sair ve kendini
topluma kars: sorumlu hisseden bir aydin olarak Ozer’in gocuk egitimi hususunda da
hassas oldugunu belirtmeliyiz. Sair, cocuklar i¢in 4 siir kitab1 kaleme almigtir. Ayrica

kurdugu yayinevlerinde masal ve 6yki kitaplart yayinlamigtir:
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Nasrettin Hoca (1975, Fikralar siirlestirilmistir.), Fzop Masallar: (1993),
Siirlerle Andersen Masallari (1995), Sorulardan Bir Gokkusagr (1999). Oykii
alaninda da c¢ocuklar i¢in toplam sekiz tane kitabi ¢yki kaleme almigtir: 7afil
Koyiimiin Cocuklar: (1981), Trenler Ne Giizeldir (1983), Nasrettin Hoca da Hakli
(1990), Diinya Onlarla Daha Giizel (1992), Cigek Diirbiinii (1994), Sinemayt Seven
Cocuk (1996), En lyi Arkadasim (2008), Diinya Onlarla Daha Renkli (2009). Bu
caligmalar onun bir sanat¢i ve toplumcu gercek¢i bir aydin olarak stlendigi

sorumlulugu gosterdigi kadar, yayinciliktaki verimliligini gosterir.

Genel olarak, ¢ocuklara karsi sorumlu olma bilinci birgok toplumcu sair ve
yazarda karsimiza ¢ikar. Nazim Hikmet, Rifat llgaz, Tarik Dursun K.’nin da bu
sorumluluk bilinciyle ¢esitli ¢ocuk 6ykii, roman ve siirleri kaleme aldigini goriiriiz.
Toplumcu gergekei anlayistaki sanatgilarin ¢ocuk edebiyatina dair galigmalart ve

yayinlanan eserler dikkate deger bir sayidadir (Bkz. Fedai, 2006: 54).

Kemal Ozer’in son 20 yilda yazdigi; yasam ve sanat lizerine gesitli gozlem,
saptama, elestiri, disince ve gorigleri igceren yazilari “Ozan Goziiyle Sanat ve
Yasam” ust baglig altinda bir dizi kitap olarak yayinlanir. Bu yazilarinda siir-toplum,
siir-siyaset, siir-taniklik meselesi tizerinde durmus, bunun yaninda giirin amacinin ne
oldugu ve ne olmas: gerektigini anlatmistir. Ayrica Ozer, toplumcu gercekgi bir sanat
anlayisiyla sair ve yazarlarin toplumdaki yeri ve konumunun nasil olmasi gerektigi
meselesine eSilmistir. Sanat¢inin topluma karst sorumlulugu, 6nderligi ve rehberligi
meselelerine de parmak basmistir. Bu dizinin ilk kitabi, Umut Edebiyati Yedi
Canlidir(1992) adli denemedir. Bes boliimden olusan bu eser, Ozer’in sanata ve

yagsama dair digiincelerinin yer aldigr ilk eserdir.

“Ozan Goziyle Sanat ve Yasam” dizisinin ikinci kitabt Aci Solen (1992),
Kemal Ozer'in genellikle 'yapit' ve 'yaraticilar’ konu edinen yazilarini igeren, bes
bolimden olusan bir eserdir. Giin Olur Soze Yazilir (1992) “Ozanin Goziyle Sanat
ve Yasam" dizisinin iiglincii ve son kitabidir. Kemal Ozer'in bir 'duygu'dan, bir
'cagristm'dan, bir 'izlenim'den yola ¢ikarak yazdigi denemeleri topladigr getirdigi

eseridir.
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Yasadigimiz Giinlerin Yazilar: (1996) da Ozer’in toplumcu gergekei diisiinceyi
savunan Gergek dergisi ve Fvrensel gazetesinde sanata ve siyasete dair kaleme aldigt
yazilarindan olusan eseridir. Benim FEllerimi Al, Benim Gozlerimi Kullan’da (1999)
kimi dogal, kimi erken olumlerle kimi de ¢esitli toplumsal sebeplerle (Asim Bezirci,
Madimak Oteli Yangini) vb. aramizdan ayrilan dort sanatgiya (Erding Giinge, Fahri

Erding, Asim Bezirci, Onat Kutlar) seslendigi mektuplardan olugmaktadir.

Siiri Sorgulayan Yazilar (2000) ise Ozer’in sadece siir meselesine, toplumcu
gercekel bakigini da hissettirerek yogunlastigi eseridir. Eserdeki yazilarin ¢ogu
Evrensel dergisi ve Evrensel gazetesinde yayinlanmistir. Bu ¢alismada, sanatginin
eserlerinde toplumcu gergekgilik tizerine odaklanmamizdan dolay1, bu eserin igerigi
bizim i¢in 6nem arz etmektedir. Eser t¢ bolimden olusmaktadir. Siir-Vicdan,
Toplumcu Siir ve Elestiri, Siivin Tarihi ve Cografyasi, Siir ve Evrensellik, Siir ve
Taniklik, Siir ve Tarih gibi siirin temel problemlerine egilen Ozer’in eserin son
bolumiinde birkag geng sairin siirini degerlendirdigini goriiriz. Bendeki Goriintiiler
(2000) ise Ozer’in sanat yasami boyunca kendisinde iz birakmis sanat¢i dostlariyla
ilgili gorislerini aktardigt eseridir. Eserde, Can Yucel’den Memet Fuat’a bir¢cok

edebiyatgiya dair izlenimler yer almaktadir.

Ozer’in geviri alaninda da 6nemli eserlere imza attigim goriiriiz. Yukarida da
belirttigimiz gibi Kemal Ozer, anne tarafindan Balkan gog¢meni bir ailenin
cocugudur. Bununla birlikte Balkan cografyasi, 1990 ¢ncesi S.S.C.B. yonetiminde
sosyalist komiinist bir diizenle yonetilmektedir. Ozer de sosyalist diisiinceye goniil
vermis bir sanat¢i olarak Balkan cografyasindaki Sosyalist yazar ve sairlere ayrica
ilgi duyar. Bunun yaninda, ikinci esi Giilsah (Georgina) Ozer’in de Bulgaristan’li
olmasi bu ilgiyi pekistirmistir. Balkan cografyasindan, Kuzey Avrupa’ya Fransiz
edebiyatindan Latin Amerika’ya bir¢ok alanda ceviriler yapan sairin toplam on dort
sair ve yazardan ceviriler yaptigin1 gérmekteyiz. Ozer’in bu ¢alismalarda esi, Giilsah
Ozer’in 1990 sonrasindaki gevirilerde Kemal Ozer’e biyiik katkist olmustur. Haydut
Otfu (Lubomir Levgev'ten Fahri Erding’le, 1979), Benimdir Bu Diinya (Georgi
Cagarov'ten Fahri Erding’le, 1982), Kursun Asker [Lubomir Levg¢ev'ten Fahri
Erding’le, 1984), Temiz Yiirekle (Attila Jozsef'ten Edit Tasnadi’yle, 1986), Zamanin
Sozii (Nicolae Dragos'tan Erem Melike Roman’la, 1989), Zambak ve Golge
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(Federico Garcia Lorca'dan Giilsah Ozer’le, 1990), Sevdigime Seslenir Gibi (Pablo
Neruda'dan Sibel Ozbudun’la, 1992), Suskun Sesler (Romen kadin ozanlardan Ergin
Koparan’la, 1992), Kuslar Havalaniyor Yiiregimden (Sara Mathai Stinus'tan Giilsah
Ozer’le, 1996), Kopiiklenen Géok (Miklos Radnéti'den Edit Tasnadi’yle, 1996),
Granit Destam (Ligezar Elenkov'tan Omer Candir’la, 1998), Bir Yildizd: Tasidigim
(Lubomir Levgev'ten Giilsah Ozer'le, 2000), Yiiziiniin Arkasinda Mayis (Macar kadin
ozanlardan Edit Tasnadi'yle, 2007), Kisin Bir Agacin Binde Biri (Erik Stinus'tan
Giilsah Ozer'le, 2008)

Kemal Ozer, siir ¢evirilerinde de toplumcu gercekgi sanat anlayisina biiyiik bir
bilingle yonelmis; eserlerini ¢evirdigi sanatgilari, toplumcu gergek¢i sairlerden

secmigtir.

Kemal Ozer’in bir diger eser verdigi edebi tiir gezi yazisidir. 1979°da kaleme
aldig Giildeki Safak ve 1994°de kaleme aldig1 Diismani Kardes Yapmak adli gezi
yazilart Kemal Ozer'in Bulgaristan, Romanya, Macaristan, Hollanda, Sovyetler
Birligi'ne yaptig1 gezileri gozlem ve izlenimlerle sergiledigi eserleridir. Bu
eserlerinde de gercekci bir bakig acgisiyla evrensel degerleri 6n plana c¢ikaran,

ayrimciligt oteleyen bir tavir ¢izmistir.

Ozer’in ginliikk konusunda da ¢ok verimli bir yazar oldugunu soyleyebiliriz.
1993’te Tanik Giinler 1 (1993), bir sonraki yil yine Yordam Yayinlari’ndan 7Tanik
Giinler 2(1994) adli gunlikleri yayinlandi. Bunun disginda Golgeden Giinese
(1998)’de yayinlandi. Ozer’in 1998-2008 dénemini kapsayan giinliikleri de Hayal
Yayinlari’ndan ¢ikt1. Giinlerle Yolculuk 1-2 (2008) adl1 giinliik kitab1 yazarin ayni yil
icerisinde vefati sebebiyle oliminden sonra yayinlandi. Yazarin son donem
tanikliklari, hayata, sanata, siyasete dair samimi duygularla kaleme aldig1 yazilar yer
almaktadir. Ozer, giinliiklerinde de edebiyata ve siyasete dair gozlemlerini, duygu ve

diisiincelerini aktarmigtir.

Bu eserlerin yaninda yazarin kendi edebi kisiligi ve siir seriiveni hakkinda
cikan biitiin yaz1 ve soylesileri, deneme ve elestiri yazilarint, Sorularin Giindeminde

(1995), Oradaydim  Diyebilmek (1996), Elestirilerin  Giindeminde (1999),
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Sanatgilarla Yazismalar (1999), 45. Sanat Yilinda (2000), Bulgaristan Mektuplari
(2006) adl1 eserlerinde toplamistir.

Sonug olarak Kemal Ozer, sair kisiliginin disinda edebiyatin hemen hemen her
alaninda eserler vermig Turk edebiyatinin son elli yilinda roportajdan, elestiriye,
denemeden, mektuba, gezi yazisindan gunliige, ¢ocuk edebiyatindan ceviriye her
alanda kendisini ispatlamig toplumcu ger¢eke¢i bir sanatgt ve aydin oldugunu
soyleyebiliriz. Bu verimli sanat¢i, bir onder ve rehber olarak kendini topluma
adamig, Marksist goriislerle eserlerini kaleme almistir. Ozer, toplam yetmis eserde
imzasi bulunan, Tirk edebiyatinin nadir yetistirebildigi 6nemli bir sanat ve disiin

adamudir.
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5.2.2.4. Toplumcu Gerg¢ekei Bir Sanat¢i Olarak Kemal Ozer’in

Siirlerinde Egitim Unsurlar::

Egitim, 6mir boyu siiren ve bireyi doniistiiren bir siirectir. Bu stiregte islenen
ham madde insandir. Egitim yoluyla bireylerde gesitli bilgi, beceri ve tutumlar
gelistirilmeye caligilir. Bu stiregte yararlanilan alanlar gesitlilik gosterir. Genel olarak
sanat, ozelde edebiyat, bu siirecin estetik anlamda tamamlayicisidir. Bu sebeple edebi
eserlerin, bireyin sosyal ve kiiltiirel agidan gelisimini saglayacak, onun dinyayr ve
evreni anlamasint kolaylastiracak ve entelektiiel bir doyum yaratacak islevleri vardir.
Her bireyin, estetik doyuma ulasmasi i¢in, sanatin her kolundan c¢esitli sekillerde

faydalanmasi gerekir.

K. Ozer, Turk edebiyatinda; siir, hikdye, deneme, elestiri, gezi yazisi, ani,
ginlik gibi turlerle, ¢ocuk edebiyati ve ¢eviri alanindaki eser ve caligmalar ile
edebiyatin toplumsal yasamdaki etkisinin farkinda olan sorumlu bir sanatci
kimligiyle Turk toplumunu, aklin ve bilimin aydinliginda egitmeye ve

yonlendirmeye ¢abalamigtir.

Ozer, toplumcu gercekci ¢izgide kaleme aldigi siirlerinde, is¢i ve emekgi
sinifin kendi hak ve 6zgiirluklerinin farkina varmasini, onlarin daha adil ve esitlikei
bir diinya diizeninde yasamasinit amaglamig, bu amagla onlarda toplumsal ve siyasal

bilincin olugmast igin ¢cabalamisgtir.

Ozer, is¢i sinifinda uyandirma calistigi bilinci siirlerinde siklikla isledigi,
toplumsal ve siyasal olaylarin tanikligr ile aktarmaya ¢aligmig, kendisini sorumlu bir
aydin olarak halkin rehberi ve oOnciisi olarak goérmus, butin c¢abasini bu alana
yoneltmistir.

Siirlerinde sik¢a bagvurdugu ifade sekli, didaktik ve anlatimci bir tarzdir. Bu da
gostermektedir ki, sair siir yoluyla gozlemci, ¢oziim sunmaya galisan, &gretici bir
tavir ile siirlerini yazmakta, bunu yaparken de egitimi kendine bir amag¢ olarak

belirlemektedir.
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Sairin, 1srarla somut olaylardan yola ¢ikmak istemesi, siiri, halkin
anlayabilecegi bir yalinlikla ve agiklikla kaleme alma istegi, is¢i sinifini egitmek,

yonlendirmek, gelistirmek amacindan gelmektedir.

Toplumcu gergekei yazar ve sairlerde siklikla kargimiza ¢ikan, ¢ocuga yonelme
ve ¢ocuk egitimi Ozer’de de siklikla basvurulan alanlardan biridir. Toplumcu bir
sanatgr sorumluluguyla halkta yaratmaya galigtigi bilinci ¢ocuklara da agilamak
istemis, gelecek nesillerin saglikli gelisimi, aklin ve bilimin ¢izgisinde yetisip, estetik
zevke sahip olmalarini amaglamistir. Ayrica g¢ocuk egitimi yoluyla, egitimin
onemine, ¢ocuklarin okuma ve yazmaya olan ilgilerinin estetik baglamda
gelismesine 6nem vermistir. Ancak bu konu bagka bir c¢aligma alaninin konusu

olmast sebebiyle ¢alismamizda yer almamsgtir.

Ozer’in, siir yoluyla gelistirmeye calistig1 birey, evrensel duyarliklara sahip, dil
ve 1tk ayrimi gozetmeksizin, merak ve arastirma ruhuyla hareket eden, degisimi
yakalayabilen, hayati kiiltiir, sanat gibi estetik ¢aligmalarla anlamli kilmaya c¢aligan,

kendisini gerc¢eklestirmis bir bireydir.

Sonug olarak; Kemal Ozer, toplumsal sorumlulugun bilincinde olan bir aydin
ve sanat¢t olarak; siir ve diz yazilar ile halki egitmeye ve yonlendirmeye ve
bilinglendirmeye ¢alismistir. Bununla birlikte gelecegin diinyasini yonlendirecek isci
sinifint ve onlarin ¢ocuklarini simdiden hayata hazirlama c¢abasi igerisine girmis ve
bunu ¢ocuk edebiyati yoluyla olusturmaya calismistir. Siirleri ile is¢i sinifina ve
cocuklara paylasmayi, evrenselligi, arkadasligi, doga sevgisini agilamak istemis;
dinyaya ve evrene merakli, sorgulayan, arastirmacit bireyler yetistirmeyi

amaglamisgtir.
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ALTINCI BOLUM
SONUC VE DEGERLENDIRME

Tirk edebiyatinda 1930’lardan sonra etkisini gostermeye baslayan toplumcu
gergekei siir anlayisi, kaynagim Marksist estetikten alir. Oncilligini Nazim
Hikmet’in yaptigt bu siir anlayigi, siire yonelik yeni tercihleri ile var olan siir
gelenegine ciddi bir darbe indirir. Igerikte ve bigimde, daha 6nce denenmemis bir
anlayigla karsimiza ¢ikan bu siir anlayisinin, Rusya’da etkisini gosteren toplumcu
gercekel edebi anlayistan fazlasiyla etkilendigini, bu sebeple ideolojik/ soylevei bir
sesle kargimiza ¢iktigini, toplumsal ve siyasal aksakliklara karst Marksizm’i ¢6zim

regetesi olarak sunan bir tutumunun oldugunu séylemek mumkiindiir.

Néazim Hikmet'le baglayan toplumcu gergek¢i siir kusaginin, 1940 ve
sonrasinda ayni ¢izgide eser veren yeni kusaklar yarattigini, ancak; bu kusak
icerisinde yer alan higbir sairin, Nazzim Hikmet’i yakalayabilecek seviyeye
ulagamadigint soyleyebiliriz. 1940 kusagi toplumcu gercekgi sairlerinin, donemin
siyasal anlayiginin getirdigi baski ortamindan kurtulamadigini, bu sebeple ulusal
baglamda halk¢ilik, koyculik terimlerine sikigip kaldigini, yaratici bir siir evreni

olusturamadigin1 gérmekteyiz.

1940’11 yillarda siire yonelik yeni bakis acisiyla, Tirk siir geleneginin yapi
taglarini1 yerinden oynatacak yeniliklerle karsimiza ¢ikan Garip hareketi, bu dénemin
ses getiren toplumcu bir diger siir anlayisidir. Bu hareketin siir anlayiginin, gelenege
sirt ¢eviren, siir dilini basitlestiren, konu sinirlamasi tanimayan, halka dontk, yalin
bir siir diliyle, bu déoneme damgasint vurdugunu, bu dénemde olusan diger toplumcu
siir  anlayislarinin  ise  Garip hareketinin = duzeysiz  taklit¢iligini  yapti§ini

soyleyebiliriz.

1950’11 wyillarda, ¢ok partili siyasi yasama gecisle birlikte dogan o6zgirluk
havast ve hizli bir sekilde degismeye baglayan Tirkiye’de yeni siir anlayiglarinin da
olustugu gorilir. 1950’11 yillarin ortalarinda yeni siirsel arayiglarin bir sonucu olarak

Ikinci Yeni siir hareketi ortaya ¢ikar. Poetik anlayisi bakimindan Garip siirine tepki
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olarak olugan bu siir hareketinin bilingli bir grup oldugunu iddia etmek zordur. Siir
anlayisinda ayni duyarligi tagiyan birkag sairin ayni edebi dergiler etrafinda eserlerini
yayinladiklart goriliir. Bu siir anlayisinin, diinyada etkisini gosteren Varolusculuk,
Gergekusticuluk gibi yeni felsefl ve edebi akimlarin etkisinde, bi¢imi onceleyen,
siiri dizeye ve imgeye indirgeyen, kapali ve soyut bir siir olusturma cabasi i¢inde
olduklan asikardir. Jkinci Yeni’nin, Turk siirini batili 6lgiitlerde modern bir siir
dizlemine oturttugunu, bu siir anlayiginin, siirimize genis imkénlar sundugunu

belirtmeliyiz.

1960’11 yillara gelindiginde, halktan kopuk, tst diizey ve anlagilmayan bir siir
dili olusturduklan igin elestirilen /kinci Yeni siir anlayisin etkisi devam etmektedir.
Bununla birlikte 27 Mayis Askeri Ihtilali’nin bir sonucu olarak olusan gegici
ozgurluk ortaminda boy vermeye baslayan, gittikce giiclenip yayilan sol disiince
orgitleri ve sol eylemler, 1940’larda baglayan toplumcu gercekg¢i siir anlayigini
yeniden diriltir. Nazzim Hikmet’in eserlerinin yeniden basilmasi, dinyadaki 6zgurluk
hareketleri ve bu hareketlerin Turkiye’de “68 Kusag1” olarak adlandirilan gii¢li bir
sol anlayis yaratmasi, bu donem sanat yasaminin da yeniden bigimlenmesinde aktif

rol oynar.

1935’te diinyaya gelen, lkinci Diinya Savasi’min yarattidi kaotik ortamda
cocuklugu ve gengligi sekillenen K. Ozer, yukarida bahsettigimiz toplumsal, siyasal

ve edebi siireclerden dogrudan veya dolayli olarak etkilenmisgtir.

Edebiyata, S. Faik Abasiyanik’in Liizumsuz Adam adli 6yki kitabindan
etkilenerek baslayan, 1948-1950 arasinda cesitli oykii denemeleri yapan K. Ozer,
daha sonra giire yonelir. 1940’lardan sonra Turk siirinde énemli bir konumu olan
Garip hareketinin etkisinde ilk siirlerini kaleme alan sairin bu denemeleri sadece
gecis asamasinin Urinleridir. Bu sebeple higbir eserinde yer vermedigi bu siirlerinin,

genclik heyecaniyla kaleme alinan basit siirler oldugunu séyleyebiliriz.

K. Ozer’in siir anlayisini, bu sebeple iki dénemde ele almanin dogru oldugu

kanaatindeyiz. Bu siir seriiveninin ilk basamagim Ikinci Yeni siir anlayist olusturur.
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Ik ii¢ eserini, (Giil Yordam: (1959), Olii Bir Yaz (1960), Tutsak Kan (1963) ) bu siir

anlayiginin etkisinde kaleme alir.

Tirk siirinde, sairlerin siirde yasadigi degisim sureci genellikle toplumcu
siirden bireyci siire yonelik bir yol alirken, K. Ozer’in siir anlayisindaki bu

doniigimin, bu anlamda ilk 6érneklerden biri oldugunu séylememiz miimkiindur.

Kemal Ozer’in, 1959°da yayinlanan ilk eseri Giil Yordam: bu etkinin izlerinin
gorildagu ilk eserdir. Sairin varolugsal sorunlarinin, cinsel bunalimlarinin yansidigt
bu siirlerinde, 6znel duyarligin lkinci Yeni ozellikleri ile ortiistugi gortlir. Olii Bir
Yaz’da ise bu 6znel duyarlik tamamen aska doniisiir. /kinci Yeni’nin getirdigi biitiin
olanaklardan yararlanan Ozer’in, bu siirlerinde akip giden toplumsal yasamla
ortismeyen, zaman zaman marjinallesen bir tutumunun oldugu asikardir. Tutsak
Kan’da, kaybedilen babanin ailede ve sairde yarattigi travmanin izleri belirgindir.
Biyiikgehirde akip giden hayata bir tiirli ayak uyduramayan, is¢i bir babanin yasam
miicadelesine yenik diismesi, Ozer’in bu eserindeki siirlerinin temel izlegini

olusturur.

1959-1963 yillar arasinda iig siir kitabr yayinlayan Ozer’in, bu ii¢ eserinde de
temelde siiri kelimeye dayandiran, imgeye yaslanan, kapali ve soyut bir siir diinyast
olusturdugunu soyleyebiliriz. lkinci Yeni’nin siir olanaklarin1 sonuna kadar zorlayan
sairin giir igerigi, ask, aile ve toplumsal hayat tiggeninde sekillense de, bu igerigin
siirde dogrudan yansidigini séylemek miimkiin degildir. Bigimin ve sgiir dilinin

icerigi oteledigini gormek mimkandiir.

Kemal Ozer’in siir seriivenin ikinci basamagini ve calismamizin oziinii,
toplumcu gergekgei siir anlayist olusturur. Sairin bu degisim strecini belirleyen gesitli
toplumsal ve siyasal etkenlerin oldugunu soyleyebiliriz. Bunlarin baginda, 1961
Anayasast ile birlikte yeniden sekillenen Tirkiye’de hizla biyiiyen siyasal sol
anlayigin, toplumsal hayatta etkili olmaya baglamasi, Nazim Hikmet’in eserlerinin
yeniden basilmasi, K. Ozer’in yeni okumalar yapmasi, bu okumalarin genellikle

sosyalist/ Marksist ¢izgide olmasi gelmektedir.
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1970’lerin siir ortaminin siyasal siregten fazlasiyla etkilendigini, ideolojik
/soylevel siirin ve mesajlarin énemsendigi, estetik duyarlikla siir yazmaya devam
eden Ikinci Yeni ve diger bagimsiz sairlerin 6telendigi bir edebi siirecin olustugunu

gormekteyiz.

K. Ozer, 1973’te Kavganmn Yiiregi ile bu siiregte toplumcu gercekgi bir siir
anlayigiyla, tamamen degisen bir bakis agisiyla kargimiza ¢ikar. Siirinde kokli bir
degisiklige giden sairin isledigi konular, siir dili, siirin bigimi ve siire bakigt
tamamen degismistir. Artik siirin, toplumsal ve siyasal micadelenin iginde yer
almasi gerektigini soyleyen, ideolojik tutumunu estetik duyarliga degisen, somut ve
gercekei igerige sahip, soylevci ve coskulu bir sosyalist saire doniigmustir. Kavganin
Yiiregi’nde, igerikte toplumsal sorunlara deginen sairin, bigimde zaman zaman Ikinci

Yeni etkisinden kurtulamadigini soyleyebiliriz.

Ikinci Yeni siir anlayisini benimsedigi siirecte siiri “kelime”ye, toplumcu
gercekel giir anlayisint benimsedigi 1970 sonrasinda ise siiri “sorumluluk™a
dayandirdigimi gérmekteyiz. K. Ozer’in yeni déneminde bu anlayisla hareket ettigini,
is¢l sinifinin siirini yazdigini, bu sebeple siirde yalinligi, gergekligi ve giincel olant
esas alarak hareket ettigini soyleyebiliriz. Toplumcu gergekei siirin bu o6zellikleri ile
1930’lardan beri var oldugunu, bu sebeple Ozer’in yeni bir siir anlayist degil, bu
anlayig icerisinde yeni bir ses ve siir dili yarattigini, ancak bu siirin de toplumcu

gercekei kanaldan beslendigini belirtmeliyiz.

Ozer’in siir dinamikleri 1970’lerin siyasal siirecinden fazlasiyla etkilenmistir.
Bu donemde, sosyalist duyarliga sahip olan sair ve yazarlarin Yeni a, Militan, Halkin
Dostlart, Yiiriiyiis gibi dergiler etrafinda toplandigini, Ozer’in de bu siiregte Asim
Bezirci ile birlikte, Yeni a dergisinin 6énemli seslerinden birisi oldugunu, ayrica
Militan, Yiiriiyiis gibi dergilerde de siir ve yazilari ile aktif bir rol oynadigini goriiriiz.

Ozer, 1970’lerden itibaren toplumcu gergekci bir sanat¢t sorumluluguyla
siirlerinde genellikle, calismamizda da belirttigimiz gibi belli temalar ve 6geler

lizerine yogunlagmistir. Bu temalar ve Ogeler; toplumsal ve siyasal kavga, ¢agin
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tanigl olma ve guncele yaslanma, bilinglendirme, emek ve emekg¢i, biz kavrami ve
kolektivizm, agk, umut ve gelecekgilik, evrensellik, yalinlik ve somutlamadir.
Ozer’in toplumcu bir sair olarak siir evreni bu ogeler ve temalar iizerine

oturmaktadir.

Ozer’in siirinde toplumsal ve siyasal kavga genellikle 1970-1980 yillan
arasinda kaleme aldig1 eserlerinde goriilmektedir. Sair, toplumsal ve siyasal kavga ile
is¢l ve igci sinifinin micadelesine bir sair olarak destek verme ¢abasi igerisindedir.
Saire gore, bu miicadele toplumsal ve siyasal miicadeledir ve butiin sanatcilar, is¢i
sinifinin daha 1yi bir diinyada yasamasi i¢in insanlart orgiitlii bir muiicadeleye davet

etmeli, onlar1 egitmeli ve yonlendirmeli ve bu kavgada bizzat yer almalidir.

Toplumcu gergekei edebiyatta, halkla biitiinlesmenin, kitlelere ulagmanin temel
yollarindan biri de giincel sorunlari islemektir. Bu agidan Ozer, kendisini ¢agin tanig
olarak gormektedir. Giincel olaylarla yasadigi ¢agin tamigi olmaya calisan sair, bu
tanikligr siir yoluyla aktarmaya caligmis, sosyalist miicadelede yasanilan act ve

sikintilari, verilen mucadeleyi kalict kilmak i¢in siirlestirmistir.

Bilinglendirme ile halki egitip yonlendirmeye calisan Ozer, bir sanat¢1 olarak,
rehber ve oncii oldugunu dile getirmektedir. Kendi haklarinin farkinda olmayan,
yonlendirilmeyen bir ig¢i simifinin orgitli olamayacagint ve duyarsizlagacagini
belirtmekte ve bu sebeple is¢i sinifinda siyasal ve toplumsal biling olusturma ¢abasi

icerisine girigmektedir.

Ozer, biitiin eserlerinde emek ve emek sorununa evrensel diizlemde bakmaya
caligmig, bir toplumcu sanatgr olarak bu sorunun ¢ozimi i¢in is¢i sinifinin
miicadelesinde onlarin yaninda saf tutmus ve eserlerini bu sinifin hizmetine sunmay1

amaglamigtir.

Ozer’in siiri, “ben”in diinyasindan siyrilip “biz” kavrami icerisinde yogrulup

toplumsal kolektivizme dontsen bir siirdir. Biz kavrami ve kolektif ruh ile isci
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sinifin1 bir araya getirip, birlikte hareket etmeyi amaglayan saire gore, sosyalist

miicadelenin yolu orgiitlii toplum olmaktan gecmektedir.

Ask kavramini toplumsal duzlemde ele alan sairin, bu duyguya siyasal bir
biling yiiklemeye calistifim soyleyebiliriz. Ozer’in ask anlayisi, birey ile insanlik
arasinda bag kurmaya ¢alisan, bu bagin 6nemine vurgu yapan, bu duyguyu toplumsal

sorumlulukla birlestiren ¢ok yonli bir anlayistir.

Ozer’in, umut duygusu ve gelecek¢i anlayisla, kavga veren is¢i simifinin
umudunu diri tutmayr amagladigi soylenebilir. Sair, gelecek giizel ginlerin
miicadelesini verdiklerini ve bu miicadelenin kazanilacagt umudunu tagir. Bu
temanin, sairin 1970-1980 yillart arasinda verdigi eserlerinde siklikla tekrarlandig:

gorilmektedir.

Evrensel bir tutum sergileyen sairin, diinyada meydana gelen bir¢ok siyasal ve
toplumsal olaya duyarli oldugunu soyleyebiliriz. Sosyalist bir sair olarak, evrensel
degerlere sahip bir is¢i sinifi olusturmayr amagladigini, sosyalist disiinceye kargt
olusan bitin hareketlere karsi verilen mucadeleyr ovdugini ve destekledigini

belirtmek mumkindir.

Siirt halk i¢in kaleme alan sairin, yalin, ag¢ik ve somut olandan beslenen bir
tavir takindign gorillmektedir. Ozer’e gore, sairin amaci somut olaylari aktarmak

bunu yaparken de halkin anlayabilecegi anlagilir agik bir dil kullanmak olmalidir.

Ozer’in siiri, giincel olaylara yaslanan, toplumsal ve siyasal siiregte aktif rol

alan, ideolojik/soylevci bir siir anlayist yaratma ¢abasi igerisindedir.

Sairin bu tutumu 1970’ten sonra kaleme aldigi eserlerinde ¢esitli sekillerde
karsimiza gikmaktadir. Kemal Ozer, toplumcu gergekgi gizgideki Kavgamn Yiiregi,
Yasadigimiz Giinlerin Siirleri(1974) ve Sen de Katilmalisin Yasami Savunmaya
(1975) adli toplumcu ¢izgideki ilk g siiriyle bu siir anlayist igerisinde hatiri sayilir

bir konum kazanir.
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Kavganmn Yiiregi, gecis asamasinin ilk iriiniidiir. Ozer, bu siirlerinde toplumsal
miicadeleye ge¢ kaldigini, ama yine de bu miicadele i¢inde yer almaktan mutlu
oldugunu hissettirir. Daha once etkisinde kaldig Ikinci Yeni siir anlayisina da cesitli
gondermelerde bulunan sairin, Ozelestiri yaptigr gorilur. Yasadigimiz Giinlerin
Siirleri, giincel olaylara, toplumsal sorunlara yaslanan siirlerden olusmustur. Ozer,
bu siirlerinde “ben” vurgusundan tamamen kurtulup “biz” e yonelmistir. Sen de
Katilmalisin Yasami Savunmaya adli tUginci siir kitabi ise, gittikge sertlesen,
ofkelenen, sosyalist miicadeleye baglanan sairin bu ¢izgideki en ¢ok ses getiren

eseridir.

1978°de ise Geceye Karst Soylenmistir adli ¢aligmasiyla kargimiza ¢ikan gairin,
gincellikten beslenen, ama bunu evrensel konulara da yayan bir bakis getirdigini
soyleyebiliriz. Ozer, i¢inde yasadigimiz diinyaya ve onun sorunlarina karsi duyarsiz
kitlelere, simif esitsizligini kortukledigini disindigi siyasi yapiya ve bu siyasi
yapinin taraftarlarina Marksist bir bakig agisiyla sert elestiriler getirir. 1981°de
yayinlanan Kimlikleriniz Liitfen adli eserinde ise, yasami toplumsal bir kavga olarak
nitelemistir. Bu kavgada sorgulamanin kimlikleri dogurdugu, siyasal sol
miicadelenin bu sorgulama ile budanmaya ve yikilmaya ¢alisildigini aktarir. Bunun

onune gegmek i¢in birlik olmanin vurgusu yapulir.

K. Ozer’in 1970-1980 arasinda kaleme aldig: siirlerinde, toplumcu gercekgi
temalar diginda, imgeden ¢ogu zaman uzaklasan, anlatimci yontemi énemseyen, siiri
¢ogu zaman bildiriye dayandiran bir tarz benimsedigi goraliir. Toplumsal ve siyasal
yasamin degismesine siirleriyle destek veren, sol miicadelenin var olan kurulu diizeni
yikmasi gerektigini belirten 6gretici bir siir dili olusturdugu soylenebilir. K. Ozer,
Bertold Brecht’in epik ve anlatimci siir anlayisi ve Nazim Hikmet’in gincel olaylara
yaslanan ancak i¢inde cogkulu bir lirizm de bulunduran giincel lirik geklinde

adlandirabilecegimiz bir anlatim1 benimsedigi gorilir.

Kemal Ozer’in bu siir anlayisi ile birlikte yaratmak istedigi siir evreni; “ben”
yerine “biz” 1 yerlestiren, bilingli bir siyasal miicadele gerektiren, bu miicadele i¢in

sokaga, isciye ve emekg¢iye ulasan somut, sosyal mesaji olan, evrensel bir siirdir. Bu
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siir anlayisimin beslendigi kaynak Marksist estetiktir. Onerdigi siyasal miicadele ve
yonetim Marksist yonetim anlayisidir. Toplumcu gergekgi siir i¢in 1970’1er; umudun,
toplumsal ve siyasal emek miicadelesinin, ¢ok st seviyede oldugu bir dénemdir. Bu
sebeple, sol diisince ve hareketler, siyasi arenada yaptiklan etkiyi sanata da
yansitmaya c¢alismaktadirlar. K. Ozer, boyle bir hareketin, sanat alanindaki onemli

temsilcisidir.

1980 Askeri Ihtilali’nin etkisiyle, sol diisiinceye sahip orgiitlerin, gruplarin,
aydin ve sanatgilarin bityiik bir sansiir ve engellemeyle karsilasmasi, Ozer’in siirinde
de etkisini gostermistir. Bu askeri darbeyle birlikte bir¢ok toplumcu
gercekgei/sosyalist sairin siir anlayislarint sorguladiklarini, ideolojik, soylevci siirden
uzaklastiklarim ve yeni bir siir anlayis1 benimsedikleri gorilir. Kemal Ozer, bu
surecte siirindeki cogkulu, sdylevci tavrini yer yer biraksa da, siir anlayiginda mevcut
konumda sabit kaldigi, siirindeki sosyalist sorgulamanin devam ettigi dikkat

cekicidir.

1980°de Varlik dergisinin yayin yonetmeni olarak karsimiza ¢ikan Ozer’in
1983’te yayinlanan Araya Giren Goriintiiler adli ¢alismasinda darbe sonrasi olugan
Tirkiye fotografini siirlestirir. Sairin, dingin, olgun bir ¢izgide buldugumuz bu
siirlerinde, karamsar bakigt hakimdir. 1985’te yayinlanan Sinrlamiyor Beni Sevda’ da
ask icerikli siirleriyle karsimiza ¢ikan, agki bireysel olmaktan ¢ikarip ona bilingli ve

toplumsal sorumlulugu olan bir unsur olarak bakan bir sairin duygulanimi gortlir.

1990’1a birlikte; Insan Yiiziiniin Tarihinden Bir Ciimle (1990), Bir Adi Gurbet
(1993), Ogullar: Oldiiriilen Analar (1995), Onlarin Sesleriyle Bir Kez Daha (1999),
adl1 gesitli eserleriyle toplumcu gergekei kanalda biraz da yalmzlasan K. Ozer, Insan
Yiiziiniin Tarihinden Bir Ciimle ile siir ile fotografin olanaklarini birlestirir. Sair,
zaman zaman basarisiz oldugunu disiindigimiiz bu siirlerinde insan yiiziinden yola
cikilarak hayatin buitiin alanlarina inmeye ¢alisir. Bir Adi Gurbet’te, kimliklerinden
dolayr asagilanmig, diglanmig, baski gormiis iscilerin, multecilerin sikintilar
siirlestirilir. Bosna’daki savagin aci yiizii de bu eserde yer bulur. Toplumcu gergekei

siirin evrensellik temi bu siirlerinde sik sik karsimiza cikar. Ogullar: Oldiiriilen
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Analar’da, 1980 Askeri Darbesi’nde kaybolmus, iskenceden 6lmus veya dldurilmiig
genclerin anneleri konusturulur. Bu eserdeki siirler aslinda tek bir siirden hatta tek
bir agittan meydana gelir. Geriye kalan acinin annede yarattigi travmatik durum
siirlestirilir. Toplumsal duyarli siirinde siirekli isleyen Ozer, bunu giincelligin
olanaklanyla genisletir. 1999°da Onlarm Sesleriyle Bir kez Daha emekg¢i sinifin
1980°de susturulmaya c¢aligildigr, bu strecin hala devam ettigini aktaran sairin,

zaman zaman toplumsal hareketi yeniden canlandirmaya ¢alistigi soylenebilir.

2000’lerde Sevdali Bulusma (2005), Temmuz Igin Yarali Semah (2008) adli
calismalariyla karstmiza ¢ikan Ozer’in Sevdali Bulusma’ da aski daha once belirledigi
toplumsal biling ve sorumluluk penceresinden degerlendiren sairin bu sesi tekrar
edilir. Sevday1 “ben”den “biz”’e yonelten sairin bu duyguyu insanligin tarihsel stireci
ile ele aldig gortliir. Temmuz Igin Yarali Semah, geg kalinmis ama belki de son sozii
kendisinin sdylemek istedigi sairin 1993°te Sivas’ta Madimak yangininda kaybedilen
dostlart i¢in kaleme aldig eseridir. Bizce, sairin, imge, ses ve uyum agisindan
toplumcu ¢izgideki en yetkin eseridir. Ozer, Temmuz Icin Yarali Semah’ta, siirleri
sosyalist bir cogskunlugunu o6tesinde, bilingli ve olgun bir dille kaleme almigtir. Bu
siirlerin ¢ogu toplumsal yasama taniklik etmis ozamin, bu toplumsal olaylarin

hafizalarda taze kalmasini, kalict olmasini isteme arzusundan gelmektedir.

Ikinci Yeni siir anlayisinin ortaminda ilk eserlerini veren, estetik baglamda
bireysel ama giiclii bir siir dili olusturan Ozer’in toplumcu siire gegisi gesitli sancilar
dogurmustur. Oncelikle, K. Ozer’in ikinci evresi olan 1970 ve sonrasinda, bigim
kaygisi tagimayan, zaman zaman estetik duyarliktan uzaklasan, militarist bir sanatgi
tavrt takindig1 soylenebilir. Ozellikle ilk ii¢ eserinde bunu net bir sekilde gorebiliriz.
Ayrica; Ozer, siiri kendi estetik baglamindan koparip, onu ¢ogu zaman siyasal
miicadeleye giden yolda bir ara¢ olarak gormiistiir. Sosyalist/ toplumcu siirin temel
elestiri noktalar1 K. Ozer siirinde de kendini gosterir. Ideolojik tavir, sanat1 bir arag
olarak gérme, halktan beslenen basit ve yalin bir siir dili olugturma, siiri diiz yaziya
yaklastirma, anlatimci ve ogretici bir anlatimi benimseme, temelde Ozer’in 1970-

1980 yillan arasinda verdigi eserlerde goriiliir. Kemal Ozer’in siirlerindeki egitici-
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ogretici anlatimi, toplumcu gercekei siirin bir o6zelligi oldugu kadar, ondaki

“sorumluluk” Ustlenme, mesaj verme kaygisinin da bir tezahtrudur.

Kemal Ozer’in siir disinda, toplumcu gergekgi bir sanatg1 duyarligini tastyan;
deneme, elestiri, an1, gezi yazisi, ginlik gibi tirlerle, ¢cocuk edebiyati ve ¢eviri
alanlarinda da 6nemli ¢aligmalar yaptigini gérmekteyiz. Bu c¢aligmalarinda sorumlu
bir toplumcu ozanin, genelde dinyaya ve evrene, 6zelde sanat ve siyaset gibi

konulara Marksist anlayigla ¢6zim Onerileri getirdigini goririz.

Kemal Ozer’in, Cumhuriyet donemi kokli siir gelenegimizi ¢ok iyi bilmesi, bu
gelenek igerisinde olusan cesitli edebl gruplardan bazilarinin i¢inde bizzat yer almast,
1950°den beri Tirk siirinin geligimi i¢in edebiyatin neredeyse her tiirinde eserler
kaleme almasina ragmen, Turk edebiyatinda hak ettigi yeri almadigin
disinmekteyiz. Bunun ¢esitli sebepleri olmakla birlikte, bu sebeplerin baginda bizce

toplumcu gergekgt siir anlayisina karst olusan 6nyargt gelmektedir.

K. Ozer, siir ve diger alanlarda kaleme aldign eserleriyle, ozelde isgi ve
emekgilere, onlarin ¢ocuklarina, genelde tim topluma egitimli olmanin, her turli
siyasi ve sosyal kosula, baskiya karst direngli ve bilingli olmanin, birlikte mtcadele
etmenin onemini aktarmaktadir. Boylece, kendi haklarinin farkinda olan, degisen
dinyaya karst algilart agik, evrensel degerlere sahip bir toplum yaratma g¢abast

icerisindedir.

Calismamiz boyunca aktarmaya g¢alistigimiz ve burada da kisaca siraladigimiz
ozelliklerinden anlasilacag gibi, Kemal Ozer, hayat: ve sanati kendine has bir bakis
acisiyla olusturmaya galisan, ¢esitli degisim ve doniigimler yasayan ama temelde
daha giizel bir dinya 6zlemi i¢in sosyalist bir diinya gorisiyle cesitli ¢oziimler
oneren bir duygu ve disince adamidir. Kendisi aramizdan ayrlsa bile, geride
biraktig1 eserleriyle sanat hayatimizin sekillenmesindeki etkisini her zaman devam

ettirecegi kanaatindeyiz.
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