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OZET

Sanatin ortaya cigndan bu yana sanatcilarin kendilerini ifade etrigak

kullandiklari en 6nemli anlatim bi¢imlerinden kpartre olmugtur.

Portre, kullanilan teknik fark etmeksizin iki bdlubir zemin Uzerine bireyin
tum Ozelliklerini nesnellgirip, bir boyutuyla da tarihsel bir yapi kazannraia
sglar. Portreyi dier anlatim bicimlerinden ayiran en 6nemli 62elise portresi
yapilan kginin tim duygularini tam olarak aktarmasidir. Bungide kiinin salt
nesnel bir tanimi yapilmasisthda duygusal 6zelliklerinin yansitiimasina gas

vermektedir.

Sanat tarihinde detayl bir inceleme yagidda, sanatcilarin portrelerden
vazgecemedikleri ve halen kendilerini ifade edekiéti bir anlatim bi¢imi olarak

portreyi kullandiklari gérilmektedir.

20. yy boyunca da portre bircok sanat¢li ve sanahiakla anlatim bigimi
olarak kullaniimgtir. Ozgiin baski tekpinin bir anlatim bicimi olan portrelerin,
sanatcilara farkh ifadesekilleri sundgunu gérmekteyiz. Cunkl 6zgin baski
teknigini diger tekniklerden ayiran en onemli 6zelliklerindemi lgicli anlatima

katkisi olmasi ve bir seferde fazla sayidasgad alinmasidir.

Bu tezde 6zgun baski telgnioncelikli tutularak, portrenin sanat kavrami
icindeki yerinin ne oldgu, sanatcilarin anlatim bicimi olarak 6zgin baskpertreyi

neden kullandiklar gibi sorulara cevap aragtimi



ABSTRACT

One of the best expression format using by artstexpress themselves is

portrait from emerging of the art to today.

Portrait -no matter the technique used- provideguaing the historical
structure by objectivizing the whole features dfiuvual on two-dimensional stage.
The best feature of portrait to seperate it frofmeotexpression types is completely
transferring the whole emotions of person whosdraiordrawn. Thus, it gives the
chance not only to make an objective definition blgo to reflect the emotional

features of people.

When make a detail investigation in art historyisitseen that artists don’t
give up drawing portraits, and they are still uspagtraits as an expression type to

express themselves.

During 20th cc, the portrait has been used bytaréied in art movements as
an expression type. We see that portraits as amessipn type of unique press
edition present different expression types to @rtiSince, the best feature of unique
press edition to seperate it from other press aditiis having a contribution to

strength expression and getting much more workatgstime.

In this thesis, as giving priority to unique preshtion, there is looking for
answers of questions as what is the place of pbitraart concept, and why the
artists are using the portrait and unique presmasxpression type.



BOLUM |

GIRIS

1.1 Problem Durumu

Portre bireyin sanatg¢i tarafindan bir sanat neseeslonigtirilmesidir,
portrenin bir sanat nesnesine démésinde kisel Uslup, kullanilan teknik
onemlidir. Sanatcilar kendilerini ifade edecek wint argtirmalari, incelemeleri ve
kimi zaman tesadufi yollarla ihtiyaglari dahilindalmuslardir ve bunlardan birisi de
portredir.

Resmi meydana getirirken kullanilan teknikggazaman bir farklilik olarak
anlatimi guclendirmgtir, bu sanatcilar icin bir kolaylik ve bir ayma olarak
gozlenmektedir. Ozgun baski teknikleri bu yonuyd@acilarin anlatim bigimlerini
rahathkla farklilgtirma imkani sunmgiur. Ayni zamanda sanatcilarin kendi
usluplarini sergilemeler ifadeyi kuvvetlendirir. $f@ sanatinin tarihsel surecinde
portre nasil ve hangi durumlarda gl Sanatta anlatim bicimi olarak portrenin

0zgln baski sanatina yansimalari nasil olacaktir?

1.2 Amag ve Onem

Portre sanat tarihi boyunca birgok sanatci vetsakiani tarafindan kullanilan
bir anlatim yontemi olarak kullanilgtir. Bu yontemi kullanirken sanatcilar farkli
tekniklerden yararlanmglardir ve teknik farklilgl bir avantaja dongiirmdslerdir
0zgun baski teknikleri de bu glamda sanatcilara anlatimi kuvvetlendirmede yol
gOsterici olmygtur. Portrede 6nemli olan her zaman anlatimin ktigadiriimesi ve
izleyene portresi yapilan bireyin icinde bulugdupsikolojik durumu sanatginin

yorumuyla anlatmasi bicimde oltur.



Bu calsmanin amaci 6zgun baski resimde bir anlatim biglamiak portrenin
yeri, sanat tarihindeki portre yaklenlari ve bu yaklgmlarin sanat¢i ve eserlerine

olan etkilerinin ne durumda ol@unun aratiriimasi ve sorgulanmasidir.

1.3 Problem Cumlesi

Ozgun baski resim sanatinda bir anlatim bigimrakaportrenin tarihcesi
nedir? Portrenin galimi ve 6zgun baski resim sanatindaki 6rnekleri ragi@

1.4 Alt Problemler

1. Portrenin tanimi ve portre sanatcilar tarafindaslrede alinmgtir?

2. Sanat akimlarinin  sanatcilarin  portreyi ele slalinda teknik
uygulamalarina yansimalari nasil oknu?
20.y.y 6ncesinde portrenin geti nasil olmgtur?

4. Sanatcilarin oto portrelerini yapmalarindakidel sebepleri nelerdir?

Oto portreler sanat tarihine nasil 6rneklgdasimstir?

1.5Sayiltilar

1. 20.yy 6ncesi ve sonrasinda portre bir anlatigmi olarak kullaniimstir.

Sanatcllar teknik olarak 6zgin baski resim tekmikigullanmlardir.

2. Sanatcilarin portre ile gkileri gorulecektir. icerik ve bigim arasindaki

ili skileri gorulecektir. Ozgun baski telgiyle yapilms portre 6rnekleri gorilecektir.
1.6 Sinirlihklar
Arastirma, literatlr taramasi sonucu gtlan kaynaklar, konu ile ilgili giincel

yayinlar, makaleler, haberler ve internegiemi ile sinirhdir. Argtirma bu cercevede

0zgun baski resim ve guncel gata drnekleriyle sinirlandirilrgtir.



1.7 Tanimlar

Ozglin Baski: Baski, kelime ve resimlerin mekanilarak mirekkep
kullanarak c@altilmasidir. Baski, genellikle az miktarda kopyige cok miktarda
cogaltmaseklidir. Farkli ara¢ ve malzeme kullanarakgdadan veya kaliplar yolu ile
kagida veya benzeri malzeme Ulzerine uygulanip satatgiindan basilan resimlere

“6zgun baski resim” denirh{tp://www.turkresmi.com

Anlatim: ifade pttp://tdkterim.gov.fy

Portre: Portre, resim, fotoaf, heykel ve benzeri sanat turlerinde biirkin
yluzinin ve yiz ifadesinin betimlenmesi ile gilwulan eserdir. Bu eserlerin amaci,
Kisinin gorungunda, Kiili gini ve ruh halini yansitmaktir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Portre

Bicim: Icerigin karitidir. Bir nesnenin, bicim almamiceriginden ayirmak
Uzere, onun dini, ds cizgilerini, ayni zamanda i¢ yapisini, kugdau, dizenini
belirleyene denir. Bunun yaninda, bicim almgrdzdege kasilik, belli bir dizene

girmis olana “bicim” denir. Kittp://www.felsefeekibi.com

1.8 Kisaltmalar

Cm: Santimetre
Vb: Ve benzeri



BOLUM II

2.1 Portrenin Tanimi ve Tarihgesi

Eski Turkgce'de $ebii’ adiyla bilinen daha sonra dataSvir’ olarak
tanimlanan portre, latince “protraho” ségdiden gelmektedir. Kelime anlami,

kopyasini yapmak anlamina gelmektedir.

Portre, plastik sanatlarda birskiin yuzinuin ve yuz ifadesinin betimlenmesi
ile olusturulan eserdir. Bu eserlerin amacigikin goériniginu, Kkkiligini ve ruh
halini yansitmaktir. Bir figlriin yizu, fiziksel wesel yonden ele alinabilir. Sadece
yuzlerin vurgulanmasinin yani sira yarim ya da thoy portre cgtleri de
bulunmaktadir. Portreler, portre ve otoportre dtakaye ayrilmaktadir. Bu portreler
de fiziksel ve ruhsal olarak betimlenmektedirleKotu aldgi kisisel ozellikleri
oldugu gibi betimlemek ve bu 6zellikleri idealize etnagkaclarini taryan iki ayri
portrecilik anlayyi vardir. /lk anlays portreciligin dogmasina neden olngtur.”
(Eczaciba Sanat Ansiklopedisi 3.cilt sf.1504)

Bireysel ozelliklerle birlikte kiinin duygularinin da bir arada vurgulagdi
Roma Donemi bustleri bu anlayiérnekler. Roma heykel sanati portrelerinde de,
gercekci betimlemeler yapiimaktaydi. Modelin fizizelliklerine sadik kalinarak
idealizmden uzak bir tavir sergilegtardir. Roma déneminden 6nce ele alinan portre,
sadece oOlen kinin ruhundan ve 6teki dinyanin inancina yonelikmiselik
anlatimlarindan  okmaktaydi. Bu mistik anlattm, Roma d&éneminde
goriilmemektedir.ikinci anlays icin de Yunan heykeli 6rnek verilebilir. Yunan
heykelinde, Roma doneminde gorulegisel 6zellikler dgil, ortak ideal tipin 6nemli
oldugu gorulmigtir. ideal yuzler, ideal Olgilere uygun insan viicutlamn¥n
heykelinin balica 6zellgidir. “Portre sanatinin tarihinde idealize etme ve modglin
benzetme arzusundan kaynaklanan ikiskagilimden s6z edilebilir ve bu ikigdim,

sanatin tim tarihinde sirayla kendini gosterir.”



(http://www.belgeler.com/blg/gya/antik-dusunce-vedatin-15-16-yuzyil-bati-resim-

sanati-uzerindeki-yansimalari-influences-of-antighheught-and-art-on-15th-16th-

centuries-western-art-of-painting

Resim 1:Hermes'in Bal

Romal ister kral, ister 6zel hayatinisggan bir vatandaolsun, hicbir
sekilde, kendini Ustlin olarak gdstermeye gitmiyor. &1k bir sekilde,
kendi karakterinin yansimasina énem veriyor, yunibatin cirkinlgi,
zekasi ya da sa#hyla gosterilmesini istiyordu. ( Turani, 2000: 1p7

Resim 2:Josephus’a ait olgw séylenen Roma Bluistl, 1888

Romali normal gunluk yantisi icinde gb6rinen ylz ve vicut
hareketlerinin tasvirinde, bir sakinca gormuyordu yizden, Romali



kendi portresini ya da krallari olan Pompeius Magna da Sezar'i
bicimlendirirken onlarin butiin normal gunluk hailker benimsiyor ve
batin yaz kigikhklarina, iri ve cirkin burunlanyla i¢ dinyalaa kadar
her ayrintiyr yansitiyordu. Bu yuzden, Greklerinnéime hakim ideal
insan tipini, Romal sevmedi. (Turani, 2000: 197)

Roma resmiyle benzer nitelikler gosteren portreiéisir déneminde de
gorilmektedir. Bu portrelere Fayyum portreleri dex@ktedir. Fayyum denmesinin
nedeni Orta Misirin bir vilayeti olan Fayyunida bulunmasidir. Yeralt
mezarliklarinda bulunan portreler, Misir'in Rormaparatorlgu egemenfi altinda
oldugu doéneminde gercelderilmistir. Bu mumya portreleri sadece krallar ve
imparatorlara ait portreler @édir. Bu portreler, thlamur gacindan ayap panolar
veya keten kefenler Uzerine gercekil@mistir. Fayyum portrelerinde kullanilan
renklerin sinirli oldgu da gorilmektedir. Tenin, yliz hatlarinin ve saglar
betimlenmesinde genellikle beyaz, koyu sari, kirmwve siyah gibi renklerin
kullaniimasinin yani sira giysiler ve micevhertgn ide daha b&a renkler ve yaldiz

kullanildigi goralmstar.

Fayyum Portreleri, o6limle ve gémme torenleriylgilidlir. Bu portreler,

Oluyle birlikte gdbmulmek Uzere yapilghardir.

“Fayyum halkinin bakinda cok tatli bir melankoli vardir. Bu ne élimeyba
egmedir ne de kotu bir yazgiya dkaldiridir. Onlarin hizni dingindir, yaimis
gibidir.” (Avril, 2005: 54)

Resim 3:Roma-Misir bir kadina ait tabut portresi,



“Bununla birlikte Fayyum Portrelerinde, portresi gdan kisinin geleneksel
Misir resminde oldgu gibi profilden dgil de tam, ya da dértte ¢ oraninda
cepheden tasvir edilmesi "galci" Uslubu acikca gosterir.”(Tessa Kostrzewa,

“Fayyum Portreleri”, P Sanat Kultlr Antika Dergisif-17.)

Bu portrelerde gozler, yuzin geri kalan boliuminant& daha blyuk
resmedilmgtir. Gozlerin blyUklglinin abartiimasi, bu portrelerin daha gucla
olmalarini sglamakla birlikte, resmedilen ylzleri daha etkileyte canli kilmakta,
gozlere ygam dolu bir gekim giict kazandirmaktadir.

Resim 4:Roma- Misir fayyum erkek portresi

Fayyum Portreleri, yitip gitmgi bir dinyanin bir anlik da olsa
g6zimizde canlanmasini olanakli kilmaktadir. Butrptar, bizden
binlerce yil 6nce ygms olan bu farkh ulus, kiltir ve inanclardan
insanlarin, artik y@amiyor olsalar da bir zamanlar bu dinyada tipki
bizler gibi ygams olduklarini kavramamizi gkar; yasamin bizlere bir
armaan oldgunu ve her zaman da oOyle olgoa dgrularlar. O
nedenledir ki portreleri yapilan ddierin bakslari ginin birinde yitip

gidecei bilinen hayat Uzerinde yoinlasir.
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlelD=137 &gpdD=2&lang=T
R&bhcp=])

Ortac&da yapilan resimlerde bir portre resmi gorulmgimi
Esasen ortagala yapilan resmin objektifi #i Gzerinde dgildi. Kisi
yok, kutsal kimselerin sembolleri vardi. Ve bu relardekilerle, tasvir
edilmek istenen kilerin fizik gorinisleri arasinda hicbir igki yoktur.



Ornezin ortaggda isanin tasviri yenigan 30 yalarinda ideal bir tipi
idi. Kral ve saray adamlari da gensilkten yoksun, Tanriyl arayan
birer insan oluyorlardl. Ki portresinde kiisel 6zelliklere yénelme,
basli basina bir sorundu ve sanatcinindsiWe ilgilenebilmesi igin,
gerekli oOzgurlgh kazanmasi gerekliydi. Dikkat edilirse, Ortgca
dogmalarinin geleneklerinden, sanat¢cinin yawava kurtuldusu
anlgilmaktadir. Daha Gotik dénemde, kilise heykelleendd@a
gOzlemine dayanan #sel Ozellikle portrelerin yapilg goraimisto.
Ancak kkisel ozelliklli portre, ilk olarakitalya’da Simone Martini ile
Paris saray sanatinda goruliyor. Bugin halen eldanhn en eski
portre, 1350-1366 vyillari arasinda Fransiz krahnoUean le Bon'u
gosteren bir resimdir. (Turani, 2000: 349)

Ortac& sanati, dinsel nitelikli bir sanattir ve Hiristhygin yayildgi
ulkelerde gorulmektedir. Ortagasanatcilarinin, bir kinin karisina gegip birebir
resmetmek gibi bir tavirlari yoktur. Bu yluzden pesi yapilan kilerin gercege

uygun betimlenmesi 6nemstenamaktadir.

Resim 5:Pelna RozdzielcZd, Jean le Bon'un Portresi, 1350

Ortaca&’da hakim olan skolastik giinceye bgh olarak, portre 6rneklerine
sadece dinsel amaclh rastlanilabilmektedir. Dinkellanimi dsinda gorulmesi
glctur. Ortacgin ardindan Ronesans doneminde bireye verilen tedmeraber
portre oOrnekleri ar§l gostermektedir.“Simgesel anlatimin @r bastgl Ortacag
sanatindaysa portre yok denecek kadar azd{Etzaciba Sanat Ansiklopedisi 3,
2008: 1504)



Tual Uzerine yapilan resimler, konu bakimindan ijétierini
kazandiktan sonra, boya resimlerin 6n hazirlikielan desen ve
kompozisyon taslaklari da bizzatgde gormeye ve mustakil resimler
gibi koleksiyonlarda yer almaya dar. Agacbaski, bakir tizerine oyma-
baski resimler XV.yy.’dan itibaren aranmayasladi. Once oyun
kartlarinin yapilmasindae yarayan bu teknik gittikce dnem kazagmi
sonunda ev altarlari icin ucuz resimlerin yapilmdal kullaniimgti.
Bdylece baski resim, minyatir resminin yerini atdi@ Ayrica tual
resminin gittikce yayllmasi ve gravirin ucuz ressaglamasi, eski
duvar resimleri ile cam boyama vitraylarinin ortadalkmasina neden
olmustur. (Turani, 2000: 352)

2.2 20.yy Oncesi Portrenin Gegimi, Sanatcilari ve Ornekleri

Italya’da dgan Ronesans, genel karakteriyle, insanin 6zunuavvendeki
yerinin argtinldigi  bir doénemdir. Insanlar, Ortagan dogmatik tavrindan
uzaklgarak bireyin merkeze alingh dinya gOr§ini benimsemeye
baslamaktadirlar. Ronesans’in himanist zihniyeti, m@sa/onelmesi ve onu ilgi
odagzina yerlgtirmesi resimde dinsel konulari arka plana iterepyeni bir tarz
ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Ronesans resminin énemli merkezlerindiéalya’'da 6zellikle Floransa'da
1420’lerde gercekligirilen portre 6rnekleri, erken Ronesans donemirpasanatinin
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu paterde betimlenen §yi gercese
uygun bir bicimde yansitma erdsi s6z konusudur. Figir, genellikle profilden
resmedilir. YUzin tum ayrintilarn kesin bir diklathve titizlikle incelenir. Ylz,
profilden resmedildiinde gercekiiinden daha guizel olamayacalistinulmektedir;

bu yuzden zamanin nesnellik vegdaluk ideallerine uygundur.
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Resim 6:Masaccio, Geng¢ Bir Adam Portresi, 42x32 cm, 1425

Ressamlar modeli bireysel bir karakter olarak rletinek icin ellerinden
geleni yapiyordu ama bu tip bir profil,skaiin ruhunu tim psikolojik boyutlariyla
ortaya koyan canl bir tasvir i¢in hi¢ de uygurgitti; antik para ve madalyonlarda
gorilen hukimdar portrelerini  hatirlatmaktaydi. B$ens ressamlarinin antik
eserlerle, onlardan esinlenecek kadar ilgilendikddmmektedir. 15. yuzyilin ikinci
yarisinda ise, modelin daha acik karakterize ediimesalayan doértte Gc profil
tercih edilmektedir. “XIV.yy.’a degin butin Fransiz krallart hep profilden
gosterildiler. Bu gelenekitalyan resim sanatinda da XV.yy.'in ortalarinagatebir
gelenek olarak devam etti. Halbuki Jan van Eyckmarandan bir goringii ilk kez
portreye getiriyordu.”(Turani, 2000: 358)

Eyck’'in 1433 yilinda gerceldérdigi “Kirmizi Turbanh Adam”,
Kuzey'de portre sanatinashin erken tarihli érneklerden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Bu portrede Floransa ve Ferrara’dakekierden farkl
olarak figur profilden dgl de dortte G¢ oraninda cepheden verghmi
Koyu renkli bir fon tzerine resmedilen figurin kianttrbani dikkat
cekicidir ve ayrintih, titiz bir cagmanin Granadar. Bu ayrintili ve titiz
calsma  tarzi, Kuzey'deki  resim  sanatinin  karakteristik
Ozelliklerindendir. “Kirmizi Turbanli Adam”in sakimizacl gérinim,
Italya’daki orneklerin aksine Kuzey resminde karekti niteliklerin
de bir Olcide yansitidini gostermektedir.
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectiorlP&article|D=137
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Resim 7:Jan van Eyck, Kendi Portresi, 1433, 26 x 19 cm

Jan van Eyck bir erkek portresi yaptida, bilgileri estetik ya da
toplumsal dlgutlere gore se¢cmez. Gardigeylerin var olamseyler olup
olmadgini sorgulamaz. Goézlerinin dnindeki gorintlyl beogpetrici
kesinligiyle aktarir. Bu figlrde her ayrinti vardir ama anh yoktur.
Van Eyck yuze, sakin bir havada bir manzaray haykka izlermi gibi
bakar. Asil 6nemli olan kesinliktir, ciinki ufacigaretlerin bir araya
toplanmasi sonucunda benzerlikg@aaktir. (Avril, 2005: 93)

Kisisel dzellikleri yansitma konusunda Hollanda resamatinda Hubert van
Eyck ve Jan van Eyck karger gorilmektedir. Portre sanatinda ilk blyuk peciier
olarak anilan Eyck karder calsmalarinda, kisel bir yiz anlatimini

benimsemglerdir.

[ S e

Resim 8:Hubert van Eyck, “Johannes Wierix'in portresi”,725
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Hollanda’dan sonra Almanya Rénesans’i, oraya gdamndthlyan sanatcilar
tarafindan taninglardir. Ronesans’in humanist dinya griti ve sanat anlayni
benimsemglerdir. 15. yy ortalarinda icat edilen bakir grdeile tangan Alman
sanatcilar, bakir gravir yontemini sanat eserlerirglk sik kullanngiardir.
Boylelikle bu teknikle Almanya 16.yy'in Bkrinda, grafik ve resim sanatlarinda
bircok 6rnek vermierdir. Bu donemde Albrecht Durer ve Hans Holbeiin iman
sanatcilar gravur baskl tekmi kullanarak portre Ornekleriyle de bunu
kanitlamglardir. italyan ressamlar gibi eserlerini ucuza mal etmekdsba fazla
sayida uUretmek yerine Alman sanatcilar bu tgkbir Gslup olarak benimsegive
kullanmslardir.

Anitsal bir anlatimin buttn 6zelliklerine ghais olan Holbein’in
Ingiltere’de yaptt1 portre ve desenler, onusi bir bicim anlayina
sahip oldgunu gosterir. Ayrica Rénesans’ta gorengadiz natdralist
izlenimleri saptamada bari gosterdii de anlaiimaktadir. Saptadi
cehrelerde kilerin bdtin i¢c dinyalarini da yansitmaktadir. Bu
resimlerde, anitsal biyuk formlari gérmekle bigikt bunlarinitalyan
portrelerinden cok farkli oldiunu saptiyoruz. Bu natiralist —gercekgci
anlatim, italyan ressamlarinda hi¢ gérulmiyor. Bu resimlgrai@iz bir
form dizeni olmady da acikca taniniyor. (Turani, 2000: 385)

Resim 9:Hans Holbein, 1523

Albrecht Darer’ in yapitlarinda belirgin olan 6lielerden biri, resimlerinde
batin formlar birbirlerine bdanir ve batin ydzeylerin ayrintilardan gtwsu
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goruldr. 1500 tarihinde yag kendi portresi onun klasik anlatima dittii gosterir.
Albrecht Durer’in klasik anlatima varmasinda yardimlan en énemli ¢aimalari

portreleri olmuytur.

Resim 10:Albrecht Direr, Otoportre, 1500

“Bakir oymanin, gne ile ilk kazima baski - resimlerini de o yagimi Bu da
gene onun onemli bir bujudur ve derin baski tekginin ilk érnegi olmustur.
Durer'in agac ve bakir oyma resimleri bitiin diinyaya yayiloma servet ve Un
getirmisti.” (Turani, 2000: 385)

Sanatci iki yil sonra, 1500’de kendi gorluntusuidigeletirmeyi
basarir. Munih Pinakoteki'nde yer alan o @inlsti portreden sz
ediyorum. Onda Sina'daki Azize Katerina Manastadn bulunan
Pantokrator Mesih’imin yeni bir cisimgmesini gorir gibi oldum.
Durer'de daha zengin ve daha sicak bir resim gedatia buyuk bir &
inceligi ve daha entelektlelmis bir esin vardir. Sina’daki Mesih,
yalnizca imanini anlatan ve butin olanaklarini manin hizmetine
sunmu olan bilinmeyen biri tarafindan yapilghr. Ressam Durer acaba
hangi anlailmasi guc¢ ilerlemeyle bu Mesih'e benzeyen vyizi
olusturmayr baarmstir?  Oto-portresinde, saclarinin  gigliyle,
giysilerinin  zenginlgiyle, kurkli paltosunun yakasini yapmacikli
bicimde tutguyla —saretparmginin gercek ya da abartili bicimde uzun
oldugunu ve bunun, on U¢ yadayken yapgi ilk otoportrede de ayni
boyutlarda oldgunu belirtelim- hicbir zUppelikten uzaklmamg
goriinse de Direr bundan boyle o parilitalya’'ya bavurmaz, kendi
icine donmigtar artik. (Avril, 2005: 110)



14

Resim 11:Albrecht Direr, Man, Gravur

Ronesans’a kiyasla Maniyerist ressamlar da isex damel baly acisi ve
bireysel yorumlamalara rastlanmaktadir. Sanatgiemneleri dgisik bicimlerde ele
almlardir. Maniyeristlerin  resimde sembolik anlatimirbenimsedikleri ve

disavurumcu tavri kgettikleri gorulmektedir.

Resim 12:Giuseppe_Arcimboldo, Kj 1573
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Resim 13:Parmigianino, Kendi Portresi, 1524

Maniyerizmde ressamlar geggeldugu gibi yansitmakla ve sanat¢inin 6znel
bakgl arasinda kalmglardir. Resimde gercelgli yansitmanin ginda duygularin
yansitilmasi gerekti disincesini benimsemektedirler. Maniyerizimde sanatcin
O0znel baky acisi belirleyici bir etken olngtur. Bu dénemde ressamlar insani 6n
planda tutarak manzarayl ve mekani arka pland&rgkardir. Ressamlar figtrlerin
anatomisini bozarak Ronesans’in uyumlu formlarindaaklgmistir. Bu dénemin
sanatcilarl bireysel yorumlamalara gidip figurlerdgaha serbest anlatima
gitmislerdir. Bu anlatim sayesinde klasik sanattan basakatina gecilmektedir.
Doneme EI Greco'nun catnalari 6rnek olarak gosterilebilir. Cahalarinda
dramatik bir tarz benimsemektediEl Greco’'da, form dgil madde haline gelngi
yuzler, vucutlar boyanptir. Boylece bargun o6nemli Ozelliklerinden biri olan

maddesel yapiya, daha bir yaklan sa&lanmustir.” (Turani, 2000: 396)
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Resim 14:El Greco, A Lady in a Fur Wrap, 1577-80, Gravur

Resim 15:El Greco, Kendi Portresi, 1583, flaboya, 81 x 66 cm

Klasikcilige bir tepki olarak Maniyerizmin ardindan gelen lasanati, durganliga
karsl, casku ve hareketlilik anlami tamaktadir. Bu yluzden barok dénem ressamlarinin
calismalarinda hareketlilik ve kitleleri belirmeye yodkelisik ve gdlge kullanimlar

gorilmektedir.

Barok donemi resimlerinde hareketli figrlerle ginglirilmis derinlik
duygusu egemendir. Agik kompozisygemalarinin yglendigi bu yapitlarda,
resimsel mekan, gercek mekanla butgmigtir. Dinsel ve mitolojik konularin
yani sira Portre, manzara, i¢ mekan resmi, gindgtirg sahnelerinin @amsiz
konular olarak ele algh Barok donemde sanatcilar diizenlemelerinde gercek
etkisini aramglardir. (Eczacibg, 1.cilt: 196)
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Barok doneminde aranilan gercek etkingiltere’deki en o6nemli
temsilcilerinden olan Van Dyck’in portrelerinde kim gdstermektedir. Cunku
genel olarak ele aldiklari insanlari veya olaytatimlerken, gigin, rengin ve formun
gercek ysamdaki gibi olmasini gamak istiyorlardiingiliz portre sanatinda afg
siparglerle  Van Dyck, bir portre ressami olarak aniimdkta Resmetgi
modellerinin 6zellikle sarayin yiksek tabakasindaban ksilerin durusu, baksi ve
kiyafetleriyle sosyal seviyelerini belirterek enkya etkiyi s&lamaktadir. Donemin
Ozelliklerinden olan sik ve golge Van Dyck’'in portrelerinde belirgin  oddr
goriilmektedir. “Anthonis Van Dyck/ngiltere sarayinda portre ressami olarak
calismis ve ‘sik saray Uslubu’ denen tarzin kurucusu olarak saaatindeki yerini
almistir.” (Krausse, 2005: 38)
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Resim 16:Anthony van Dyck, Gravir
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Resim 17:Anthony van Dyck, Gravir

Portrelerinde daima, hassas, soluk yuzlu, yorgkatf cekingen
bir tavri seyirciye sunuyordu. Bu tavir, sikii ve portresini biraz
esrarengiz yapt gibi, daha buyuleyici oluyordu. Cekingenlik aslan
bir ¢esit hikmetmedir, dolayisiyla bkasina hilkkmetme duygusunu da
insanda uyandirir. BoOylece Cenova aristokrasisirtdebiyesi ve
agirbashh g1 ile aranilan gencg bir portreci olgtur. Sonradalngiltere
Sarayinda bu meziyetlerini gostermekte devam ggtm{Turani, 2000:
469)

Barok donemin en o6nemli temsilcilerinden birie dflaman ressam
Rembrant'tir. Genellikle otoportre ve portreleriyiinen ressam dinsel, tarihsel,
mitolojik ve manzara gibi farkli konular dgemistir. Rembrant cagmalarinda koyu
ve aclk renklerle okiurdusu kontrasta dayanan bir teknibenimsemektedir.sik,
golge kullanimi ve resimde gerbir espas anlayn gorulmektedir. Ressamin ayrica
portre ressami olarak taninmasinin da sebebi blandg! teknigin portreler
Uzerindeki etkisi olmgtur. “Rembrant, yapigl burjuva portrelerinde olsun, loncalar
tarafindan verilen grup resimlerinde olsun, bu devrinsanlarini bize
tanitmaktadir.” (Turani:472) Ksileri bire bir gercek¢i yorumlamasinin yaninda
psikolojik etkilerini de resimlerine yansgtl gorulmektedir. Resimlerindekisik
golge ile olgturdugu zitliklar gucli bir bicimde kullanmasiyla, elielig modellerin

bire bir yansitiimasindan uzakéaak kendi tarzina gou bir adim atrrtir.
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Rembrandt, sik-golge kontrastindan faydalanarak gerceklegtigdemeden
yansitmayi sadece §laboya eserlerinde @é gravirlerinde de gortulmektedir. Bakir
kazima veya tahta kesme teknyerine bakir levhanin balmumu ile kaplanip gme
ile daha sonra asitin etkisiyle istenen oyuklarydama getirecek olan ¢izim yolunu
secmgtir. Rembrandt'in gravirleri (asit oyma) en azlyaoyalari kadar benzer 6zellikler

tasimaktadir. Bu resimler de leke, cizgi ve siyah-lzeyskisi resimsel bir anlatim dili

olusturmaktadir.

Rembrandtsigl ve golgeyi sadece ghboyalarinda dgil tercih
ettigi diger tekniklerde de temel sorun olarak gérmektedirdBrum bir
taraftan ¢k ve golgeyi farkli malzemelerle gerceftiemeyi
disUndigunu, dger taraftan amaclarina en uygun olan araclari lerci
ettigini gostermektedir. Dikkat edilginde yaliboyalarinin dginda
kullandigr gravir teknginin ve karakalemle yag@ desenlerin, bu
karsitligl ve sik-golgeyi en iyi verebilecek 6zelliklere de saluijolugu
gorulecektir. Keza bunlarin kullanigekli, zaten ¢gunlukla sanatginin
amaclariyla kesen bir goranim arz etmektedir.
(http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.aspx?islgariDetay&id=39

Resim 18:Rembrandt van Rijn, Kendi Portresi, Gravur
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Resim 19:Rembrandt van Rijn, Kendi Portresi, Gravtir, 1627

17. yy da ortaya cikan barok Uslup 18. yy daidldi ge usrayarak bir stre
etkisini devam ettirngtir. Barok donemde gorulersik golge zitlgina dayanan

dramatik anlatingekli 18.yy’ da yerini daha yungak bir tsluba birakngtir.

XVIII. yazyil portrecisi modelden c¢alir, ancak yaygin anlaga
uyarak, modele oldiundan fazla gorkem ve guzellik vermek
gerekmektedir. Bunu gkmak, genel durgy giysiler, mitoloji ve
simgelerden vyararlanilir. Bu konuda Rigaud’nun 17%0indaki
Akademi soylevi aciklayicidirSoyle der; “Bir kadin gizel ve cekici
olmayabilir, ama 0Oyle ruhsal durumlar vardir ki yiigna bgl olarak
zarif ve anlamli bir ifade kazaniiste kadini giizellgiren bu mutlu
anlar yakalamak ressamin gorevidir.” “Sanatgatun yanlglarini
dizeltmek icin yapilmaz, deen ruh haline gére guzedli verecek
cizgileri yakalamak gerekir; seving, Uzuntl,sdurma halleri gibi...”
Rigaud’'nun bu so6zleriyle ilk kez psikolojik portieeyle bir kapi acilmgi
olur.” (Germaner, 1996: 42)

Barok resmi yerini artik daha kucuk formatl,hdacok suse,
dekoratif olmaya, mahremiyete Onem verengahaitmek isteyen,
duygusal yonuyle 6ne cikan eserlere birakiyordukoRo'nun bu ilk
baslangic donemine, gecici hikimdgdi verilen ad, yani Rejans ismi
layik goralmigttr. (Krausse, 2005: 46)

XVIII. yuzyilda portre dger konulara oranla hem sayica fazladir,
hem de yayginlik kazangtir. Soylulardan aydinlara, sanatcilardan
burjuva kesimine ve varlikh ciftcilere kadar pertyaptirmak can
vazgecilmez bir tutkusudur. Yaygin olan aile resimbalerileri bunun
en guzel kanitlarindan birini aftwrur. Diger resim konularinda simge
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kullanilmamasina kam, portre sanati, ayirici toplumsal simgelerden
yararlanmay! sudrdurmgtiir. Portrelerde yer alan gainlar, armalar,
giysiler, mesleklere ait gostergeler, portresi {mpkisinin hangi sinifa
ait oldugunu aciklar. Fransa’'da, yeni portre tslubu Rejafisechinde
ortaya cikmgtir. Saray cevresini betimleyen Rokoko portresirupa’da

bu cevrelere 6zgu bir tip yaratghr. Barok peruklu, yapmacikli
betimlemeleriyle dierlerinden ¢ok cabuk ayirt edilen bu portre tipinde
portresi yapilan ki seyirciye kiclimseyerek bakar. Emretmeye ve
Usttnlik duygusuna alk oldugu her halinden bellidir. Dudaklarda hafif
bir gilumseme vardir. Tavirlaga ve isteksizdir. Vicut, gosteli ve
deserli giysilerle o6rtilmigtir. Resmin timinde yursak ve goze ho
gorunen cizgiler egemendir ve hemen hemen aynofiagni model
alinmg gibidir. Bu resimler timdiyle aristokratik bir gamin ic
dinyasini yansitir. “Arrbaslihk” yerini “zarifli ge” birakir. “Zariflik” ve
“guzellik” anlaysina yakindan b#i olarak, kadinlik ytceltilny, erkek
portreleri kadinsi bir gorinim kazargtm. Betimlenen kiiden c¢ok
dekor 6nemlidir. (Germaner, 1996: 41-42)

Resim 20:Hyacinthe Rigaud, Jean de Brunnenc Portresi, Gravi
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Resim 21:Hyacinthe Rigaud, XV. Louis Portresi, laboya, 1721

Antik Yunan ve Antik Roma doénemi eserlerinin yesmd canlandy ve
1700’lerde ortaya ¢ikan Neoklasizm akimi Barok w&k®ko’'nunsiislemeciliine tepki
olarak cikmgtir. Perspektife ve derinle 6nem vermemesisigin etkilerinden uzak
durmasi bu akimin teknik o6zelliklerini glurmaktadir. Boya ve renk geri plana
alinarak desen daha cok vurgulanmaktadeoklasizm, ingiltere’de manzardtalya’'da
sehir gorinumlerini konu alirken, Fransa’'da portikcele alinmaktadir. Jacques-
Louis David ve Dominique Ingres 6énemli sanatcildamdir ve bu akimin en iyi
orneklerine bu sanatcilarda rastlamaktayizsagidaki portre 6rneklerinden
anlaildigl gibi sglam desen sade fon ile vurgulanmaktadirgly@oya portre ile

gravurdeki anlatim bigiminin teknik farklilik gnda benzergi gdze ¢arpmaktadir.

Resim 22:Jacques-Louis David, Anne-Marie-Louise Thélus&agli boya, 1790
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Resim 23:Jacques-Louis David, Napoleon the Great, Graw21

18.yy sonlarinda c¢ikan 19.yy ortalarina kadar deveden Romantizm,
Klasizmin ideallgtirme 06zellgine, antik ¢g& maddecilgine, tepki olarak ortaya
citkmistir. Sanatcilar bu akimin icgudu, 6znelcilik, yasatdeha, bireyselcilik gibi
Ozellikleri Uzerinde durmglardir. Bu 0Oznel durlar yaptiklari portrelere de
yansimaktadir. Bu akinngiltere’de genelde g@ resmi ile kendisini gosterirken,
Fransa’da portre alaninda Theodore Géricault (1I2B%) calgmalarini
gormekteyiz. Bu cajmalar bicimsel yonlyle 17.yy sanatcilarinin ethiler

tasimaktadir.

Bati sanatindaki psikolojik portregin en gucli 6rneklerinden
olan bu resimlerde sanatci lewi en basite indirgeyerek modelinin yiz
ifadesindeki nuans farkhliklarini  vurgulagtir. Géricault insanin
duygusal durumunu en iyi yansgtiicin gbzlere ve @z cevresine
Ozellikle 6nem vermstir. Ylzler ya cepheden ya da dortte (cu
goruneceksekilde verilir, her iki goz ve @z gosterilir. Portreler koyu
monokrom bir fon dstinde yer alir, giysiler koyunkér, bain
arkasindan gelen yuryak bir sk, beyaz bir yaka ya da bir e
ylzleri daha da vurgularinfankur, 1997: 42)
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Resim 24:Theodore Gericault, Bir Kleptomanin Portresi

Resim 25:Theodore Gericault, Portrait of Insane Woman, 1822

Resim 26:Theodore Gericault, Envy, 1822
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Romantizme buyuk katkilari olan Goya, Rembranttrptarinden ve bu
portrelerin psikolojik cozimlemelerinden etkilennekr.

Goya da resimleriyle toplumun saihklarini,  ahmakliklarini,
aldatmacalarini ve gunahlarini” ortaya dokmek igg@di soOyliyordu. Amaci
bireylerin cehaletini ve aptaffini gozler 6nine sermek ve boylece karikattr

araciliglyla toplumun aydinlanmasina katkida bulunmaktra(isse, 2005: 54)

Diger Unlu portre sanatcilari gibi Goya dgamini surdirebilmek igin saray
ressamigl yapmstir. O donemlerde kraliyet ailesinin bir¢cok tyesinasillerin ve
saray gorevlilerinin portrelerini cizgtir. Portresini caktigl kisileri saraydaki
konumlarini gbzetmeksizin digérinileriyle beraber kiliklerini de yansitan

resimlerini yapmgtir.

Ama Goya, modellerine d@esik bir gozle bakiyor. Gergi bu
ustalar da gucla kileri pohpohlamy degillerdi ama Goya’nin hig
acimasi yok gibi gorandyor. Modellerini  tim gaesizlikleri,
cirkinlikleri, acgozlulikleri ve aptalliklariyla taya cikarmaktan
¢cekinmiyor. (Gombrich, 2002: 487)

Resim 27:Goya
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Resim 28:Goya

1850’li yillarin ortasinda Fransa’da glqp 30 yil icinde Avrupa’ya yayilan
realizm, modern dunyanin ihtiyaclarina goére geigekl somut olarak
yansitilmasidir. Realizm, romantizm ve klasizm dianma tepki olaraksgi sinifin
destgiyle kisa surede etkili olngtur. Klasik ve romantik sanatin yapayhdan
uzaklgarak sanatta gercek@k yer verilmesi gereldi diusinulmdstir. Donemin
gerceklerine uygun sanat eserlerinin  yapimasiniradese  soylularla
sinirlandiriimasina kar ¢ikilmigtir.  Sinif ayrimina kar olduklari i¢cin bu akimin
temsilcilerinin sosyalist bir yapida olduklariniysgyebiliriz. Honore Daumier, Jean

Francois Millet, Gustave Courbet bu dénemin éneemfisilcileri arasindadir.

Honore Daumier (1808-1879), sl donemin Paris’ini toplumsal ve siyasal
yonden elgtiren karikaturleriyle bilinmektedir. Ygi boya calgmalarina gore
baskilari daha Unliydi. Portre gedalarinda karakteri yakalama ve kavrama
yetengi oldukca gekmis olan Daumier’in ygh boya calsmalari da cizgi ve renkleri

sadelgi ile dikkat cekmektedir.
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Resim 29:Honore Daumier, Adolphe Jollivet Portresi, 1833

s e

Resim 30:Honore Daumier, 1830’dan 1833’e, Litografi, 1833

Courbet’nin benimsegi gerceklik bicim, form ve cizgi ile simirli g@édir. ilk
donem manzara camalarinda kullandn gelisi giizel boyamalar, daha sonra yerini
gercek yaamin etkilerine birakmaktadir. Sanat¢i Hollandaamyinde flaman
ressamlarindan Rembrant ve Hals'tan etkiletimi Gercegin oldugu gibi
yansitilmasini savunan Courbet busitticesiyle romantiklerden ayriimaktadir.
“Romantikler ruhun elle tutulamazgélerini vurgulamak icin dokulu resim yuzeyleri
kullanirken Courbet, bunlari ginlik hayatin siraddakat hayat, aci ve olumin
ifadeleri olarak derin olan yanlarini vurgulamakinckullandi.” (Aarnason, 1991
29)
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Courbet’'nin gercekgilik adina ggtigi micadele, esas olarak,
sanattaki aklmis kaliplar yikmaylr amaclar. Ayni zamanda sanata ve
sanatcilara toplumda merkezi bir konum verme iddadedir; tipki
kendisinin Atdlye’sinin orta yerinde simgesel olarggal ettgi yer gibi.
Courbet felsefesini sadece biuyik boyutlu alegogkgozisyonlarinda
degil, tarihi olmayan, daha 6zgur kurglu tablolarinda da sergiler.
Boyanin oldgu gibi, hi¢c karstirllmadan bicaklaslenmesi akademik
dogruculuga kagl gercek bir manifestodur.
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimlelfadetik _gustave c
ourbet.htm)

Resim 31:Gustave CourbeKendi Portresi, Ygliboya, 1848-49

Realizme kan goris olarak 19. ylzylda Fransa’da ortaya cikan akim
izlenimcilik olmustur. izlenimcilik akimina dahil olan sanatcilar;godan dgruya
gercezin degil gorduklerinin kendisinde uyandig duygu ve dglincelerin esas
alinmasi gerekgini savunmaktadirlar. Bu akimi savunan sanatciigiséd yorumun
on plana cikarilmasi geregini distnerek gercekcifin ve nesnelfiin ikinci plana

biraktiklari gorulmektedir.

Manet, Degas, Liebermann, Pisarro, Monet, RedonnoiRe Sargent,
Valadon, Henri Fantin-Latour akimin bilinen sanatgndandir. Prizma renklerini ya
da gunein renklerini kullanan empresyonist sanatcilar patende de bu renkleri
birbirine karstirmadan tuval lzerine saf halleriyle veya uUsturrtikdarstirip
renklerini cok bozmadan yan yana getirerek kullgamdir. ik ve rengi en dnemli
0gesi yapan empresyonist resim daha ¢cok duyuma daysi bir islem olmaktadir.
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Empresyonist sanatcilar akademilgrénimi terk edip dpaya
aclimslardir. Amagclari her tarli onyargiyr bir yana buakdagzayi
gozlemlemek ve algiladiklari gorsel izlenimleri aéllerine aktarmakti.
Bu ressamlarin d@m onunde bulduklari gercek oldu: Nesneler ginin
desisik saatlerinde ve dgsik 1siklar altinda farkli gérantmler alirlar,
Isik degistikce nesnelerin yalniz bicimleri gié renkleri de dgisir. Su
halde dgadaki nesnelerin rengi ve bicimi surekli olaralgidmektedir,
ressamingl de dagal gorunumi belirli bir aninda yakalamaktir. Bu
nedenle sanatcilar ilk izlenimi kagirmamak icincélarini gabuk
kullanmak, ayrintidan c¢ok gorinumin  bitinuyle dgrek
zorundadirlar.ihankur, 1997: 67)

Resim 32:Pierre-Auguste Renoir, Charles und Georges DuRunelin Portresi,
1882, Y&l boya

Portrelerini diiz ve mat bir zemin Uzerine yapmngnbi, yasami boyunca @r
elestirilerle karilasmasina neden olmngtur. Resimdeki figur, sanki tablodan
firlayacakmg hissi vereceksekilde, dikkatlice aydinlatiingtir. Manet'ye gore
yapilmasi gerekesuydu: “Portre yaparken tam aydinlatma ve tam golgeyi byina

calig, gerisi kendilginden gelit” (Spence, 1998: 30)
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Resim 33:Edouard Manet, Fliit Calan Cocuk, 1866l aoya

Manet modern, g¢alas konular secmesine ve zaman zaman
izlenimciler grubuyla yakin ikilerde bulunmasina, hatta onlarla karma
sergilere  katilmasina gmen gercek bir izlenimci olarak
nitelendirilemez. Boyalarini geleneksel usule uyglarak paletinde
karistirir ve onlar gibi ayri ayri kullanmazdi; alangat resim uslubu
kullanir, temiz konturlara buyik oOnem verirdi. Agau siyahr ana
renklerinden biri olarak bolca kullangnve manzaradan cok insan
figurleri betimlemgtir. Alansal boyama tarzi ve konturlarini gayet
belirgin cizmesi, resimlerindeki §dlerin arasindaki bgantiy1 koparir ve
aralarinda hicbir ilegim yokmus izlenimini yaratir. Manet figurlerini bir
natirmortun elementleri gibi kullanirdi; adeta kiehdyatlari yoktur ve
ressamin kompozisyonlarinda birer ylzeysgskil olarak var olurlar.
Manet'nin resimlerindeki hegey titizce sahneye yesdrilmistir; tim
nesnelerin yerleri 6nceden bellidir ve insanlar indikklari yapay
pozlarda gayet donuk dururlar.(Krausse, 2005:71)
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Resim 34:Edouard Manet, Papanli Kadin, 1866, Y& boya

izlenimci ressamlar bigim ve rengi teknik acidan adm gerekgi gibi
kullanmak yerine;sigin etkilerini gordikleri Gzerinde olgu gibi yansitmayi tercih
etmektedirler.izlenimciligin bilinen bu belirgin 6zelfii, yagl boya resimlerinin
yaninda bu donemin ressamlarinin 6zgin baskl resimde de kaimiza
cikmaktadir.izlenimci resmin bgica Gzelerinden olansigl, Manet'nin dostlarindan

graviur sanatcisi Felix Bracquemond’un baski patiedle kullandil gérilmektedir.

Resim 35:Félix Braguemond, Alphonse Legros’un PortresiglYboya



Resim 36:Edgar Degas, Manet’'nin Portresi, 1865

Resim 37:Camille Pissarro, Otoportre, 1890,

32
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Resim 38:Pierre-Auguste Renoir, Ambroise Vollard, Litograf§04

Post empresyonizmin sanatcilarindan Van Gogh wgyi@asanatin yalnizca
gorsel izlenimlere dayangli isigin ve rengin optik niteliklerini agtirdigi stirece
sanatclya duygusunu ifade edip ongedierine iletme olarani veren ygunlugu
yitireceginden cekiniyor ve duygularin dolaysiz anlatimimgoren anlatimci bir
egilimi benimsiyorlardi.

19. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan empresyonizivdgdayip daha sonra
ondan ayrilan geg izlenimgiin, ayri bir akim olarak ele alinmagigoriulmektedir.
Empresyonist sanatcilar paletlerinde sadece gjiineenklerini bulundurarak
yaptiklari 1k oyunlarinin hakim oldgu resimleri 6n plana alirken, post
empresyonist sanatcilar ise izlenimgili parlak ve canli renkleriyle yetinmeyip
kendi Ozerk Usluplarini ofturmulardir. Calgmalarinda yalniz izlenimlerini
yansitmakla yetinmeyip kendi gisel baks acilarini da ekledikleri gérulmektedir.
Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, HderiToulouse-Lautrec,

Georges Seurat bu doneminslioza ressamlarindandir.

Donemin ressamlarindan Paul Cezanne'nportrelerinde higbir duygu,
hicbir i¢c ifadesi yoktur. Kati, yapisal duzenli,rkubir anlatim, anitsal bir resme
goturdr.” (Turani, 1992: 547)
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Resim 39:Paul Cézanne, Mme Cézanne Portregliaya, 1885

Cezanne’in resimlerinde izlenimci resimlerde génive giktan kaynaklanan

yanilsamalar gorilmemektedir.

Onun resimlerinde renk dizenlemeleriyle kesi planlar da
resim duzlemi iginde gam bir mekéan olgtururlar. Ancak bu mekan
artik yanilsamaci bir mekan glilir cinkii Cézanne formu yaratirken
Isik ve golgeden yararlanmadi gibi, resimsel mekéani kurarken de
perspektiften yararlanmazn@nkur, 1997: 76)

Bicimler arasinda gegiyaparken resimdeki nesne veya portrelerinde kontur

cizgileri olmadan bigcimsel olarak mekandan ayirnmekiallandgi gérulmektedir.

Henri de Toulouse Lautrec bu donemin sanatcilandd. Geg izlenimcifie
gecki Van Gogh’la tamgtiktan sonra olmgiur. Post empresyonist sanatcilardan olan
Lautrec, 1891 yilinda ilk tabaskilarini ve kendisinin taninmasiniglsgan ilk
afiglerini Oretti. O dénem c¢ok populer olan Japon baskidan Lautrec’in de
etkilendigi gorulmektedir. Genellikle yagi afislerde, ta baskilarda figurlerinin ve
portrelerinin derinlik hissinin az olgu, iki boyutlu ve ayrintilardan aringnoldugu

gorulmektedir.



Resim 41:Toulouse-Lautrec, Mademoiselle Marcelle Lendemdiafi, 1895
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Resim 42:Toulouse-Lautrec, Portrait of the Actress, Litogra898

Henri Matisse tarafindan Fransa'da geilen bir sanat akimi olan fovizm,
hem empresyonizm hem de post empresyonizm Ozeiltid@maktadir. Fovistlerin
en Onemli Ozelfii, boyalarini tipten cik&1i gibi ¢ig ve canli renkler halinde
kullanmalaridir. Saf canh renkler & renklerle kastiriimadan tuval Uzerine
uygulanmaktadir. Fovistler rengiddetine dnem veripsigl, golgeyi, konturu ve
derinligi calismalarindan c¢ikarnglardir.  kik ve wuzaklgr sadece renkle
gosterebileceklerine inaniyorlardi. Renklerin  hatékgiyle mekani yansitip
geleneksel yorum ve perspektifi tercih etmgerdir. Temsilcileri: Henri Matisse -
“Sapkall Kadin”, “Bayan Matisse'’in Portresi” Andre @&, Maurice de Vlaminck,

Raoul Dufy, Georges Braque.

e

Yesil Gizgili Porte -1905 Matisse

Resim 43:Henri Matisse, Ygl Cizgili Portre
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Gunumuzde Ygl Cizgi olarak taninan Madam Matisse Portresinti@05) ressam,
bicimi tanimlamak amaciyla sadece renggvbamustur. Portreyi ikiye bolen v

cizginin s& ve sol yanlarinda sicak ve @ik renk tonlarini renksel bir ayrima
donistirmektedir. Ayni zamanda karanlik ve aydinlik agiyla geleneksel portre
anlaysinin Ozelliklerini de yansitmaktadir. Yie Cizgi portresi Matisse’nin resim
anlaysinin ilk ve en 6nemli drneklerindendir. Matisse’'nyesil ¢izgi portresi ile

baski drneklerindeki portreleri kalastirildiginda bicim ve anlatim yonuyle
farkhliklar gortulmektedir. Ygl cizgi portresindeki fovist akimin renk bloklar

baskilarinda gorilmemekle birlikte anlatimi yalinitadeye donémektedir.

Resim 44:Henri Matisse, Teeny, 1938

SYIARS

Resim 45:Henri Matisse, Portreler
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19. yuzyihn ikinci yarisi ve 20. yuzyilin gari bircok alanda gelinelerin ve
yeniliklerin yaandgl bir donemdir. Teknolojinin daha fazla insan hayatdahil
olmasi ve bilimde olan yenilikler insanlari olumédkiledigi kadar sikinti, gelecek
korkusu, umutsuzluk ve yalnizlik gibi olumsuz dulagya da kapilmasina neden
olmaktadir. Dgavurumcu sanatgilar izlenimgi® tepki olarak c¢agmalarini
gerceklgtirmislerdir. Ekspresyonizm ve daha c¢ok izlenime dayallano
empresyonizm amac bakimindan birbirinden ¢ok fadkliEmpresyonizm goérineni
oldugu gibi yansitarak sunarken ekspresyonist sanatgiadi iclerine donmglerdir.
Calismalarini nesneyi, figuri gercek hayatta gori@idgibi yansitmak yerine onu
kendi psikolojik durumlarina gore bicimlendirmegreih etmglerdir. Bu diglinceyi

Adnan Turanku sekilde aciklamaktadir.

Ekspresyonistler d@ kagisinda gozlerini kapadilar ve tim
olarak akildan boyadilar. Ekspresyonistler kendailedoganin etkisine
birakmiyorlar ve duyduklarini resimlemek istiyodarPsikolojik hayal,
optik hayale tercih ediliyordu. Hegey, tekrar sanat¢inin mizag¢ ve
iradesine gore dilinulmis, yaratiimg ve canlandiriingti. Olu-dgza
(natirmort) olsun, manzara resmi (peyzaj) olsurdgdigur olsun, ne
anlatilmgsa, resimlenersey, herseyden 6nce sanatcinin tam olarak
kisisel goriu idi. (Turani, 2000: 572)

Resim 46:Ernst Ludwig Kirchner, Otto Muller Portresi, 1915

Disavurumcu  sanatcilarin ~ timuyle  “kendine  6zgu”
yaklasimlarina rgmen “bicim bozmaci” bir tavir tamalari; rengin
Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilelen yararlanmalari;
boyanin  ygun dokusallgiyla, rengi naturalist kgamindan
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Ozgurletirmeleri; abartil  bir perspektif ve desen anjawy
benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z etmek miimdkir. Sanat
nesnesinin gercelderilme sirecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh rili
dikkat ceken bu 6zellikler, konudan Once ifadermlanmasina neden
olur. Sanatcl ile izleyici arasinda bir tir ruhs#ilesimin dogmasi da
s6z konusudur: Cizginin ritmiyle, rengin duyumuy&sslanan bu
etkilesim, izleyicinin kendi sezgisellinin derecesine @ olarak
zenginlgir. (Antmen, 2008: 34 )

Almanya’da 1905 yilinda Die Bricke (Kopri) adhsaliurumcu bir grup
olusturulur. Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Ka8chmidt-Rottluf, Emile
Nolde, Otto Miiler, Max Pechtein en énemli temsdadir. Ozgun baski alaninda
disavurumcu bir¢cok portre orneklerine de bu dénemd&lanamaktadir. Alman
disavurumculgu sadece birkac¢ gdas ile 6rneklendirilecek ya da belli bir gruba mal
edilemeyecek kadar sinirlar keskin olmayan bimakr. Dsavurumculgu anlamak
icin bu donem akimlari ile gganti kurmak ve gegimini iyi anlamak gerekmektedir.
Enis Batur, “Modernizmin SerlUveni” isimli kitabindaisavurumculuk ve Alman

disavurumculgunun sinirlaringu sekilde aciklamaktadir:

Alman dsavurumculgunu bir grup ile, “Bricke” (1905-1913)
ile sinirlandirmak onun boyutlarini son derece rgginek olur, ama
buna kagihk “Yeni Ressamlar Topluu” ve hemen onun ardindan
gelen “Mavi Sdvari’yi bu akimin icine katmak da ogak geng bir
anlam vermek demektir. S6z konusu ressamlarin lgaodla herhangi
bir tartsmaya gerek kalmayacak derece gucli olagawdirumcu
nitelikte bir @e vardir, ancak bug@é belirtici deildir ve Kandinski,
Javlenski, Marc, Macke, Klee ya da dahakiaaressamlardagaligini
ender olarak duyurur. Bununla birlikte “Briicke” saslari ile “Mavi
Suvari” ressamlari arasindaki sikiskiler ve gercek yakinliklardan
dolay! sinirlar bazen ortadan kalkar; bungsikd; Modersohn - Becker,
Kokoska, Meidner, Rohlfs ve Berlach gibi hicbir gruptatmayan
ressamlar karnda cok belirgin bir bicimde vagini surddrir (bu
ressamlarin, hicbir kisitlama olmaksizin her zam@gtur, 2000: 266)

Fransa’da sanati bu yolda kurtaranlar fovlardirceeikle
dogrudan bir ilgkiyi yakalayanlar onlar oldu (d@l gerceklgi toplumsal
gerceklikten daha ¢ok g6z oninde bulunduruyorlarBy ressamlar
Van Gogh, Cezanne ve Gauguin’in y&ptgibi motife doéndller ve
onlarin “hakikat’e olan tutkularinin yonetiminde imahis olduklari
olanaklardan da yararlanarak, renklerin “dinamisayesinde resme
yeniden canlilik kazandirdilar. Nesne artik renksuerenkgi yapinin
etkisi altina girmg gibidir, anlatim dizeyinin en Ustsamasina
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ulastiriimistir. Ancak- Matisse’ ten s6z edilirse- anlatimigadiurumu
saglayan, cizgilerin tutkulu hareketi @é de onlarin birlgimidir. (Batur,
2000: 267)

Gaugin, Neo-Empresyonistler, Nabi'ler, zenci hdigte
Okyanus adalarindaki yerlilerin tahta oymalari, afiakepsinden 6nce
Van Gogh ve Munch’'unKuzeyli modern eserléri Bricke tslubunun
meydana gelmesine yardimci oldu. Fovlarin bicimgirdézelliklerini
Bricke ressamlarinda da bulmak mimkidndir. Bu d&dedli yizeysel
bicimlendirme Uzerinde o6nemle durmak, renklerigyalastirmak,
konstriiksiyon ve bicim parcalamakti. ExpresyonistlEovlar gibi
Sembolistlerden ve Jugendstil ressamlarindan eskldgintlmi; edebi
konulardan kacma ozellikleriyle ayrilirlar. Jugetiidsessamlarindaki
romantik anlatimin yerine onlarda bizzatsgma, Fovlarin bezeyici
amaclari yerine heybet ve heyecan veren expresyinisicimlendirme
tarzi yer aldi. Bricke'nin eserlerinde grafik énefmk rol oynamstir.
Ozellikle gga¢ oymada expresyonist baski-resim, kendine en ruygu
anlatim aracini bulnytur.(Turani, 2003: 573)

19. yy sonlarina kadar sanatcilar tarafindan tuesinine gére daha az tercih
edilen gac baski tek@ Japon baskilarinin batili sanatcilari yenidenilesthesi
bircok sanatciy oldgu gibi “die briicke” grubunu da etkiledi. Ayni zanganAlbert
Durerin baskilarinin etkisi ile sanatcilagasg baski tek@ini yeniden kullanmaya
basladilar. Asa¢ baski briicke grubunun portre galalarinda kullandiklari bir teknik

haline geldi.

“En eski baski tek@ olan gac¢ baski - ki Antje Birthaelmer
balangicl 15. yy' a kadar gider- uzun sire unutuldanksonra, 19. yy
baslarinda Alman Romantizm sanatcilari tarafindan genikgfedildi.
Bu yontemi “Briicke” grubunun expresyonist sanatcitar kez daha
canlandirmgtir. Hareketi bglatan, bir mizede Direr zamanina @a@
baskilari gorip buyuk heyecana kapilan Ernst Ludkuigchner oldu.
“Briicke” sanatcilari cok gecmedengag baski tekinin kendi sanat
anlayslarina adeta ideal Olcide uygwnu fark ettiler. (Birthaelmer,
Susuz, 1991: s.14'ten alintr)

Grubun kurucularindan olan Ernst Ludwig Kirchnesski portrelerinde
Brucke grubunun ve Ravurumcu akimin izlerini grafik sanatinin ona vgrdeknik
olanaklarla birlgtirerek yali boya resimlerinde kullanamagl etkileri kullanma

firsati bulmaktadir. Bu teknik farklg@i aga¢c baski portrelerinde 6zgur, hareketli
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cizgiler ve yalin renklerle iki boyutlu duzlemledusturarak ifade etmeyi tercih
etmektedir.

Kirchner kimi zaman yalinkirarak, gerekfiinde bukutlmeler
yaparak, davurum cgkusundan bicimlerin dgnasini sglamis,
bdylece dguncelerini var glclyle ve acikca iletmek istgimi 1910’da
Die Briicke Uslubu olarak bilinen ve arkagdiari tarafindan kullanilan iki
boyutlu bir resim dizenlemesi ggirmistir. Bu Uslup gensi bir alan

Ustiine uygulanmg) saf renkler ve yalin belirgin dicizgilerden
olusmaktadir. (Richard, 1991: 69)

Resim 47:Ernst Ludwig Kirchner, Head of Ludwig Schames, 1918

Kirchner sava donemi Almanya’sinda portre cghalari yapmgtir ve bu
portrelerinde ygadigl savain ve bu sawan toplum Gzerindeki kotl etkilerini kesik

ve karmaik cizgilerden olgan tekngi ile portrelerine yansitmaktadir.
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Resim 48:Ernst Ludwig Kirchner, Head of a Sick Man, 1918

Karl Schmidt Rottluff perspektifti bir kenara bkaaxak nesnelerin bicimlerini
bozarak soyutlamanin sinirlarinagmas Die Bickre grubunun kurucularindan olan
grubun ©6nemli temsilcilerinden biridir. Grubun gdr Uyelerinde de rastlanan
dramatik etkiler Rottloffun figlir, dga ve portre cajmalarinda acikca
gorulmektedir. Eserlerindeki bu dramatik etkiyi kab atilmy sert sinirlayici
cizgiler, kati bolinmeler, siyah beyaz tarama ¢ezgive yuksek kontrastlar elde
ederek vermektedir. Ayrica Portrelerinde sanatcidfmika yontularina kag
duydusu ilginin izleri de &ac baskilarinda gorilmektedir. Sgtean sonra yapg

baski resimlerde dinsel temali gatialarinin érneklerine rastlanmaktadir.

Resim 49:Karl Schmidt-Rottluff, Prophetess, 1919
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Resim 51:Karl Schmidt-Rottluff, 9 Holzschnitte (Maria), 1918

Grubun kurucu Uyelerinden Erich Heckelglyhoya calgmalarinin yaninda
renkli aga¢ baskilariyla da bilinmektedir. Sanat¢i ga@baskilarini tek kalipla gi¢
her renk icin ayri kaliplar kullanarak basmakta@alismalarinda Briicke grubundan

yer yer bicimsel anlamda daha sert bir Gslubu bsemektedir.
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Resim 52:Erich Heckel, Portrait of a man,gac baski, 1919

Resim 53:Hermann Max Pechstein, Head of a Fishermaacfaski, 1922

Disavurumcu Kopri Grubu’'ndan zarif ve entelektiel lemgla ayrilan Mavi
Ath (Der Blaue Reiter) adli bir grup ressamin golwdusu topluluk her ne kadar
uslup olarak birbirinden farkli eserler verseler dgerceklgin basite
indirgenemeyecek kadar kargna oldusunda hemfikirdirler. Grubun Uyelerinden
olanPaul Klee’'nin dedji gibi sanat “artik goérineni yansitmaktan ¢cok gonieyeni
gorandr kilmaya” calgmaliydi. (Krausse, 2005: 89)
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Klee’nin bu uyarlamasinda insan yuzu renklerle tgkimlere
bolinm. Bir dairenin igine yerlgiriimis, derinlikten yoksun
geometrik kareler, maskeli bir yluzi ve bir palyagoncok renkli
giysisini yansitiyor. Sanat¢l ve oyuncu Senecio’bunportresi; sanat,
yanilsama ve tiyatro dinyasi arasindakgigleen iliskinin bir simgesi
olarak gorilebilir. Resim, Klee'nin, c¢izgi, renkaalari ve mekanin
grafik 6gelerinin sanatcinin zihinsel enerjisiyle hareketecrgesine
dayanan sanat ilkelerini yansitmaktadir. ( “Sangl{”, 1997)

Resim 54:Paul Klee, Senecio, 1922

Georges Braque ile birlikte kiibizm akiminin tenagtn ve 20. yuzyilin en
onemli sanatgilarindan Pablo Picasso birgok Uslsgyasiz eserler vergtir. 1900°IU
yillarin bainda kibist tarzda camalar yapmytir. Kiibizm ¢ boyutlu olan objeyi,
nesneyi ya da figuri geometrikkillerle c6zimleyerek yeniden glurulmasini esas
almaktadir. Picasso bu c¢ozimlemeyi iki boyutlu yézektararak yapmaktadir.
Dolayisiyla, portresi yapilangiihem profilden hem de 6nden gortulmektedir.



Resim 55:Pablo Picasso, Weeping Woman |, 1937

Resim 56:Pablo Picasso, Jacqueline en Mariée

46
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Resim 57:Pablo Picasso, Face, 1928

Resim 58:Pablo Picasso, Woman's head in profile, 1905

Yeni Nesnelcilik Otto Dix oncukiinde Birinci DinyaSava’indan sonra
Almanya’da bglayan 1940’lara kadar devam eden sosyabktieleile 6ne cikan
disavurumcu bir akimdir.ilk dénem cakmalari galerilerde gozlemledi eski
ustalarin Realist ¢agimalarina ilgi duyuyordu. Ancak bir yandan ises@urumcu
eserlerde Uretiyordu. Birinci Dinya Sawan bglamasiyla Dix askeri birge

katilmigtir. Sava boyunca birgok portre ve oto portre denemelerinyapolangi
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buldu. Cephede yadigl onca savg vahsetine r&men resim yapma gucini
bulmustur. Cini, murekkep, tee ve tempera ile ylzlerce eser uregtini Dix
ileride yapacg sava resimlerini bu giinaklarda belirlemti. Savagin bitisiyle baski

calismalarina bgladi.

Resim 59:0tto Dix, Verwundeter, 1924

Resim 60:0tto Dix, Kupplerin, 1923
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Dix artik portrelerinde hayatin hirpalgdkisileri, durust bir gergekgilikle ve
derin bir duyarllikla -bazen de ¢ok fazlayi gostererek- resmediyordygilerin
eslerini ve cocuklarini, kendisinin de otuglu Dresden’de kirmizi fener
mahallesinin ucundaki Ziegelgasse’'deki faeri. Dix’in sanatc¢i olarak ilgilendi
konu; tim ceitlili gi ve zaaflanyla birlikte “insanlik’ti. Eserlerindiegenel tema ¢ok
acikca insanlardi.

Onemli derecede mizah vardir eserlerinde, amadstigber her
zaman psikolojik dizeyde bir guce sahiptirler. 19gfinda Dix
kendisindensdyle stz eder. “Evet, grotesk olandanslharyorum,
dinyada hersey diyalektik! Kagit olan seyler birbirini nasil da
cekiyorlar! Bir yanda ciddi, ger yanda komik! Hayir, ben hayati
oldugu gibi seviyorum, sadece tath olani ve aydinhlarol deil.
Sonugcta, insanlarin ya ustin olduklgeylere bakarsaniz, ya da onlarin
insandan cok oOkiize benzediklerini zamanlara, lidsitine. insan
olmak bdyle de birsey aslinda.” Dix falyelerde ve hayatin sillesini
yemis bagkalarinda, burjuva dinyanin periferisinde kalrmsanlarda,
alisiimisin dsinda olani aradi ve buldu. (“Otto Dix kteel Grafik
1920-1924/6zgln Baski “Saydl924”, 2005: 19-20)

Resim 61:0tto Dix, Women with a tuft of Heron feathers, 1923

1800’lt yillarin sonunda Avrupa’da ard arda cilsamat akimlari guniamuz
modern sanatin 6zund, temellerini glurmaktadir. Toplumsal ve ekonomgértlarin
desisimiyle geleneksel bicim ve kaliplarismaya yonelik bircok akim ortaya

ctkmistir. Bu akimlardan biride surrealizmdir.
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Resim 62:Salvador Dali, Cervantes, 196

Salvador Dali gibi Belgika’ll Strrealist ressam Réviagritte cakmalarinde

nesneleri bilineekillerin diina tglyarak izleyiciyisasirtmaktadir.

Resim 63 Réne Magritte, Reproduction Prohibij 1937
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Resim 64:Andy Warhol, Marilyn Monroe

Marilyn Monroe’'nun yizu parlak renkli,seamasi olanaksiz b
maske gibi gorindr. Kiselligi yansitmayan elek baski (serig)
teknigiyle 10 ayrn renk kullanacak basilan ¢ok renkli gwzaktristin
goruntasuni carpici bir parlaklikla veriyor. Monroéylk bir olasilikle
Warhol'un en dnli konusudur. Yapitinda, Monroe'ninir reklam
fotografini kullanan sanatci, Hollywood'un bu trajik kahramaninu
evrensel gicunu daha da guglendiren daniyio imge sunuyor. Kitle
kaltaranun bir tiketim nesnesi gibi paketlenip teadunulms bir Grind
bicimindeki Monroe portresi Amerikan Pop Sanat’irbim 6rnesidir.
Ressam, grafik sanatcisi vim yonetmeni olan Warhol 1960’larda |
kalt haline gelmy, anak o6zel kalmayr surdurngtur: “Hakkimda
ogrenmek istedikleriniz icin resimlerime bakmanizeyét Hepsi orads
baska higbirsey yok.” (Sanat Kitabi, sayfa 485, basim yil 7}

Gercek Ustéllukten yola cikarak gslirip bunu kkisel Gslup haline getire
Ingiliz sanatgi Francis Bacon 20.yy'in 6ne cikanasafarindandir. Figirlerini bel
olmayan mekanlara yeglren ve rahatsiz edici suretler betimleyen bu &anm i¢
dinyay! resmetti gortulmektedir. Cabmalarindaki figtrlerin portreleri genellik
yuzin derisinin soyulmasi gibi et parcalari izlenirarmektedir. Olgturdugu kisisel
akimla dger hicbir akima dahil edilememektec

Francis Bacon “Bizler etteniz” der. Ama yine de tyapitini yiz ¢evresinc
dizenler. Yuz sayesinde ressam ajtau iki yiz ve bir hayranlktir onu resn

yonelten. Bacon desen cizmez. Et ile renkleri sgeimmanda ezip dover. Yapit
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portrelerde bir “kgilik” e basvurmaktan ¢ok bir “sinir sistemi "ne baurur.(Avril,
2005: 184)

Resim 65:Francis Bacon, Lucian Freud, 1965

Francis Bacon’la yakin arkaglaolan modern psikanalizin onculerinden
Sigmund Freud'un torunu unlt ressam, 1922'de Baelid@gmus, II. Dinya Savg
sirasinda ailesi ile birlikténgiltere'ye tainmistir. Francis Bacon’la yakin arkaga
olmalarina rgmen portrecilik anlaglar farkliydl. Sanat¢i glcli realist

calismalariyla bilinmektedir.

Resim 66:Lucian Freud, Francis Bacon Portresi, 1952
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Insan govdesini anadan ghoa, ama sanki 6limiine hazirlanan
halinde kavrawi; ciplaklga glzelleme estgiyle degil, metafizik
agirhginca sokulan bu wh kurda biyikbabasi Sigmund Freud’'dan tam
ne gecmgtir bilemiyorum, bitin bildiim “insan olma keulu’na
egilislerinin bir asgari ve azami mligrek yaratmy oldugu. Her
tablosunda, ona bakani iliklerine dek titretecek dzil gtic bariniyor.
(http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/435846.asp#storyidoas

2.3 Otoportre’nin Portre icindeki Yeri (Sanatcinin Otoportre ile Kendini
Yansitmasi)

Otoportre, bir sanatcinin  kendi portresini yaramda. Orta Cgda
yayginlgan bu turin bilinen ilk érneklerinden biri, Misirdvunu Akhenaton'un
heykeltirgi olan Bak'in, milattan 6nce 1365 civarinda kemdisive karisinin
heykelini yapmasidir. Ancak oto portrelerin tarinuhtemelen mgara resimlerine
kadar uzanir. Gatli yayinlarda, bugin artik mevcut olmayan bu tduvar

resimlerine ait bilgiler mevcuttur.

Ik 6rneklerinin mgara resimlerine kadar uzagdisdylenen oto portre,
kisaca sanatc¢inin kendini yorumlamasi, resmetme$idoportre yoluyla kinin i¢
dunyasiyla ilgili veriler elde edilebilmektedir. &&t¢inin otoportresi, o sanatcinin
anlatiminin  en o6znelseklidir. Leppert bahsi gecen sigelligi su sekilde
aciklamaktadir.

Sonucta kendi portresini yapan ressamgiriamamen kiiseldir; hatta bazen
seyirci neredeyse alakasiz durumaetilir. Oz portreler herhangi bir ngi@rinin
degil bizatihi ressamin kendi kaygilarina cevap vefie- portrenin birincil seyircisi
bizzat kendi kendisinkleyen ressamdir- “yaratilan” kendisini seyredermsbwlarak.
Normalde Ureticiyle tiketici arasindaki mesafe barartadan kalkar. (Leppert,1996:
212)
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Ozgiin baski alaninda ¢ok 6nemli bir yeri olan Diareoirgok portre ve
otoportre cakimasi bulunmaktadir. Kiguk glardaki bir oto portresiyle melankolinin
yaraticisi Durer ayni zamanda kendi yuzunigtaraalarinin dgismez ve yenilenen
konusu haline getiren ilk ressamdir. Bugun Viyaa&idAlbertina Desen ve Estamp
Koleksiyonu'nda yer alan gurgikazi kalemiyle yap@ otoportresini on U¢ wanda
gerceklgtirmistir. Bu resmi kendini gortup inceleyebilegebir ayna yardimiyla
yaptgini belirtir. Henliz cocuk wsayken balgini, yuzindeki anlatimi, elinin

hareketini kesinlik ve incelikle bir ¢irpida yakalayi bilmitir. (Avril, 2005: 107)

Durer Louvre’daki otoportreyi yirmi iki yanda gerceklgirmistir. Yuzu ilk
genclik gunlerinin izlerini tar, dortte Gcliuk konumunu da aynen korur. Ancak
anlatim bir farkla dgisiklige usramstir. ilkinde cocgun baksi bilinmeyen bir
dogrultuda yitip gidiyorken, bu tabloda adamin bakiizi arar ve bizi izler. (Avril,
2005: 109)

%
.

Resim 67:Albrecht Durer, Kendi Portresi,1493

Teknik farkhligina r&men iki ayri otoportrede bize Ronesans gergekli

tum acikhyla gostermektedir.

Bakir Uzerine yapmioldusu bu oto portre ve portre desenlerle Rembrant
glclu ifade guciune weaaktadir. Rembrandt yami boyunca bir¢cok yh boya ve

gravurler yapmytir. Bunlarin buyudk bir bolimdnia portreler ve otopeler
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olusturmaktadir. Bazi otoportrelerinde gigk agiz ve abartili yiz ifadeleri
bulunmaktadir. Erken donem otoportre gaklarini dger yapacg tarihsel

resimlere kaynak olmasi icin yapmtr. Rembrant'in otoportrelerinde ilerleyen
yillarin onda birakgil degisimleri agik¢a gozlemlemek mumkuanddar.

Resim 69:Rembrandt, Kendi Portresi, 1634
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Klasik donem sanatcilari ginda portre cajan 20. yuzyil sanatini ciddi
sekilde etkilem§ olan Van Gogh, fovistlerin ilham kaynaklarindanridir ve

empresyonizmin énculerinden kabul edilir.

Van Gogh Paris'te empresyonizmi skedip s18in ve rengin kullanimini
Ozellikle de pointilism denen noktalardan @ao teknik tzerinde ygunlasmaktan

hoslanir ancak Van Gogh bir empresyonist olmaktanmudt empresyonisttir.

Insanlarin yalnizlik, hiiziin ve aci igindeki halléen etkilenip bunlari da
resimlerinde yansitrgtir. Pariste empresyonizmle tamistir ancak sonrasinda post
emperyonist olarak alingtir. Van Gogh’'un otoportreleri de kendi i¢ diinyasve

icinde bulundgu ruhsal durumu ifade eden en iyi 6rneklerdendir.

Resim 70:VanGogh, Kendi Portresi, 1887
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Resim 71:VanGogh, Kendi Portresi, 1886-87

20. yuzyll sanatinin en bilinen isimlerinden béridPicasso’dur. George
Brauge ile birlikte kiibizm akiminin temelini agr. 1907'den 1914'e kadar kibist

olarak adlandirilan tarzda tablolar yapar.

Picassogekilleri yanal yizeylerine bodiirip her birini iki boyutlu ylizeyde
gOstermeye calir. Yine bu nedenden portrelerindeki insanlarin hgafili hem de
Onden gorungil gorulmektedir. Picasso sanat sgainin farkli donemlerinde
otoportre cakmalarini yapmgtir ve bunlar genellikle farkh tarzlarin resmine

yansimalarinin bir gostergesidir.

Resim 72:Picasso, Kendi Portresi, 1896
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y‘. Lo gL

Resim 73:Picasso, Kendi Portresi, 1907

i = A

Resim 74:Picasso, Kendi Portresi - Facing Death

Otto Dix Yeni Nesnelcilik akiminin énculerinderaal bir sanatcidir. Birinci
Dinya sav@ sirasinda askeri bige katilms ve burada sagasartlarina rgmen

portre ve otoportre ¢gmalari yapma firsati bulmgtur.
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A ) | IRE ..:I‘;,ﬁ-? i
Resim 76:0tto Dix, Kendi Portresi, 1926

Otto Dix ile ¢&das olarak nitelendirilen Max Beckmann empresyonistrak
dahil edilsede bunu reddettit. Beckmann'in sanatindaki farkgtaalar izlenerek
gorilebilir. Max Beckmann'in pek ¢ok resmi yirmingdizyilin bginda Avrupa'da
yasanan toplumsal bunalimlari anlatir. Beckmann da tembrandt ve Picasso gibi

yasami boyunca bir¢cok otoportre gahalari yapmytir.



60

Resim 77:Max Beckmann, Kendi Portresi, 1922

Resim 78:Max Beckmann, Kendi Portresi

20. yy’ In en 6nemli sanatcilarindan biri de Frikkhlo’dur. Frida Kahlo’nun
sanatl slrrealist olarak tanimlansa da o bu durweddetmgtir. Frida Kahlo
gecirdigi kaza sonucu yaga mahkum olmg ve yatgindaki ayna ile surekli
otoportrelerini ¢calmistir. Otoportre denince akla gelen ilk isimlerderridir.

Resimlerine acilarini ve donemin siyasi etkilegiansitmaktadir.
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Resim 80:Frida Kahlo, Kendi Portresi

Portre ve otoportre denince Frida Kahlo'dan soaké gelen isimlerden
biride 20. yy da yaratii eserlerle adindan s6z ettiren Andy Warhol'dur.dyn
Warhol pop art akiminin temsilcidir ve yaptislerde Serigrafi tekigini kullanarak
resimlerini ¢g@altmistir. Andy Warhol'un amaci bigcimden c¢ok anlatima kdik
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cekmektir ve sanatin nesnel 6neminin pop akimianysi igin seri Uretim resimler

yapmstir.

Resim 81:Andy Warhol, Kendi Portresi

Resim 82:Andy Warhol, Kendi Portresi
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Andy Warhol gibi yakin donem sanatcilarin birideclan Freud’'dur. Lucian
Freud cocuk ygdarda cizim yapmaya kmistir ve 1942 yilinda Ticaret Filosu'ndan
ayrilmasindan sonra tim zamanini resme ayinmilk calismalari fazla detay iceren
realist tarzdaki resimlerden gluwyordu. Interior at Paddington adl eseri 1951'de
Britanya Festivalinde 6dul kazandi. Ayni yildanns® portrelere ve ni’lere
yogunlasti; genellikle ailesinin ve performans sanatgisiighe Bowery gibi
arkadalarinin resimlerini yapti. Freud, konularina olasuar etkileyici yaklggmi ve
yogun psikolojik ic gorusu ile fark edilir. Lucian Rrd kendini tasvir et

otoportreleriyle glincel portre sanati adina onesdirler verngiir.

Resim 84:Lucian Freud, Kendi Portresi
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Lucian Freud'uncagdasi ve yakin arkada olarak bilinen giincel sanatta
portre ornekleri vermi bir diger sanat¢ida Francis Bacon’dur. Dunya sanatinda
figuratif ekpresyonizmin en énemli sanatcilarindam olarak anilir. Lucain Freud’'a
gore daha kendine has tarzi olan i¢sel ifadeyilesede gorebilecgmiz bir Gsluba
sahiptir. Lucian Freud ve Francis Bacon 20. yy doneminde eserler vergndnemli

iki ressamdir.

Resim 85:Francis Bacon, Kendi Portresi
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BOLUM IlI

YONTEM

3.1 Arastirma Modeli

Bu argtirmada &irlikli olarak tarihi, betimleme yontemleri kuranhsa
dizeyde ardirma olarak kullanilacaktir. Agarmada, baski resim sanati ve portre
konusuna aciklik getirmesi bakimindan tarihi yontdmllanilirken, baski resim
ornekleri ve konuyla ilgili literatir taranarak uyg betimleme bicimleri

olusturulacaktir.

3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini 6zgin baski resim ve guncel gakiatornekler
olusturmaktadir. Ayrica portrenin tarihsel gani, kuramsal aciklanirken, alaninda
kendini kanitlamy sanatcilarin 6zellikle 6zgin baski gaialarinin dahil edilmesi

planlanmgtir.

3.3 Veri Toplama Araclari

Bu argtirmada, veri toplama araclari, kaynak kitaplaglde yayinlanmy
roportajlar, sdureli yayin ve makalelerin yanindanl 6érneklemi tzerinde yakin
gecmie ait dgisimlerin incelenmesi acisindan ve gorsel toplamaaiide internet
Uzerinden bircok bilgiye utdmistir. Bu veriler kaynakcada detayli olarak

verilmistir.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada sonuca weak icin, elde edilen drnek cginalarda 6zgin baski

resimde kaynaklar paralelinde portre konusu ine&letde edilmtir.
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BOLUM IV

ALT PROBLEMLERE iLiSKIiN BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Portrenin tanimi ve portre sanatcilar tarafindan nasil ele alinmstir?

Portre genel anlamiyla bir ginin bas ve gévde kisminin yarim olarak tim
fiziksel Ozeliklerini tgiyacak sekilde tasvir edildii bir resim konusudur. Portre
yarim olabildgi gibi butiin olarak ta callabilir. Bu tir érneklere sanat tarihinde
rastlanmaktadir. Bizim ele agmiz kisim sanatcilarin daha ¢ok vyaptiklari
portrelerde nesnelliktense ifade etmek istediklerasil anlattiklaridir.

Sanat tarihinde farkli sanatcilar farkli dénemlergmrtre 6rnekleri
vermiglerdir ve hepsi de kisel Uslup dénem ve akim olarak ayrgish bambaka
orneklerdir. Iki sanatginin ayni kinin portresini caktigi drneklerde bile kisel
Uslubun nasil yansigh nesnel olarak gorulmektedir. Su gétirmez bir glergi
bireysel ifade farkliliklari resim sanatinin dnefiielliklerinden biridir. Sanatcilarda
yasadiklari donemin 6zellikleri ve g@daslarinin etkisiyle hep ayni konunun
islenmesi dguntlse bile teknikte ve kendini ifade g ayrimlari olgmaktadir,
bazilarinda sert cizgilerin ve geometrik planlag@ruldigti eserler bazilarinda ise
daha yumsak ve gercge uygun yapilng 6rnekler gérilmektedir. Portre sanatcinin
hem portresini yaptl kisinin 6zelliklerini hem de kendi tslubunu ortaya Kogu
icin 6nemlidir. icsel duygularini portrelerini yansignvan Gogh teknik ve ifade
olarak c&daslarindan farkli eserler ortaya koystur. Eserlerinde kendisiyle ilgili
batin sorgulamalarini, gkularini, bunalimlarini yansitgtir. Die Briicke grubunun
kurucularindan ve sanatcilarindan olan Ernst LudWigchner ilkel sanatlardan
esinlenmg Ozellikle baski ¢agmalarini bir anlatim tekgi olarak kullanmg Die
Bricke Grubunun oOnemli sanatcisidir. Portre sgaddarinda siddetli duygulan
gostermek icin canli ve karm& renkleri birletirmis ve bunlarin olgturdugu
kontrasti bir anlatim bicimine cevirgtir. Portreleriyle taninngibir diger sanatci ise
Andy Warhol' dur. Andy Warhol pop art akiminin onentemsilcilerindendir.
Ayrica ipek baski tekgiyle yaptgi calsmalari sanat tarihinin en 6nemli 6rneklerini
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olusturur. Seri Uretimin ve seri Uretimin nesnel boyutueserlerine yansitir ayni
zamanda o donemin Unli sanatcilarinin  portrelediei eserlerinde gormek

mimkunddr.

4.2 Sanat akimlarinin sanatcilarin portreyi ele aklarinda teknik

uygulamalarina yansimalari nasil olmgtur?

Sanat tarihinde sanatcilari igine alan birgok akwen yonelim vardir.
Sanatcilar ygadiklari donemin yansimasi olarak igcinde bulunnaashile eserlerini
yaratirken bu akimlarin etkisinde kaktardir. Gerek teknik gerekse anlatim bicimi
olarak eserlerde bunlari gérmekteyiz. Belli donendesadece ifade 6n plandayken
bazi donemlerde teknik yansimalar on plana c¢ikntakt&kembrandt’in portreleri
incelendginde kagimiza c¢ikan oto portrelerinde kendi tarihsel gelini farkh
rollerde resmederek sungiur bu bazenincil’den bir karakter bazen bir soylu
portresi olarak karmiza c¢ikmaktadir. Rembradt genellikle eserleritegebaski ve
gravur tekngi kullanarak doneminde bir baski ustasi olarakraagini sglamistir.
Genellikle resimlerinde Caravaggio’nun tekniolarak bilinen sert sik golge
teknigiyle anlatimi gugclendiren bir tarz kullangtir. Farkh bir bakg acisiyla
deserlendirilecek olursa Die Bricke grubunun galalarinda bu yansimalar
rahatlikla g6zlenmektedir. Fovizmle ayni donemlesdaya cikan Die Briicke grubu
kendilerini yaraticilgl zorlayici bir icgudiyle canlandirmaya gah herkesi bir
araya getirmeye calyor diyerek anlatnglar. Die Brucke grubu Uyelerinin
aralarindaki yakin dostluklar fangicta eserlerinin birbirinden ayirt edilmesine
olanak veriyordu ancak daha sonralari eserlerimgsek Gisluplari ortaya ¢cikmaya ve
birbirlerinden ayirtedilir bir hal almaya fadi. Eserlerinde bir stire sonrgrasiddet
ve saldirganlik fazlasiyla gorilmeye slzamli, burada amag¢ geng¢ sanatcilan
etkilemekti ve bunu bardilar. Farkli gruplarin Die Bricke grubu ile ayaygiyi
tasidiklari o donemde gortlmektedir. Die Bricke grulminsaldirgan vesiddet
nitelikli eserlerine gac¢ baski tek@ birebir uyum sgliyordu. Gruplarinin
manifestosunugac kaliptan oyulmgibicimde sundular. Die bricke grubu ressamlari

incelendginde sert geometrik planlarddetli ¢cizgi karmaalari ile o dénem y@anan
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savain izleri, ruhsal bunalimlarinin eserlerine yangidjorilmektedir. Yine farkli

bir Ornekle durumu Ozetlersek Andy Warhol ve pop akimi ddénemine
yansimalarini gorebiliriz. Andy Warhol pop art akmm temsilcisi sayilir. Baski
teknigini  kullanarak yapfii eserlerinde sanat eserine verilen ©6nemi basite
indirgeyerek bicimden cok diinceye dikkat cekmek isteghir. Bu distncelerini de
ipek baski tekrgini kullanarak ¢galttigi eserlerinde gormekteyiz.

4.3 20.y.y 6ncesinde portrenin galimi nasil olmustur?

Sanat tarihinde ilk portre 6rneklerine tarih 6nceéinemlerde cok fazla
rastanmaz. CuUnki o doénemde sga kaullari insanlari havyan tasvirine
yonlendirmitir. Buradan bir ¢ikarim olarak yamin ve cevrinin sanata etkisini
gOsterebiliriz.Ilk etkileyici portre érneklerine fayyum portrelede rastlamaktayiz.
Portre sanat tarihi boyunca sanatcilari vazgecedeedbir anlatim bicimi olarak
kendini gosterir. Portre anlatim bicimi olarak Réaes doneminde bir statl
gostergesi olarak 6nem kazagnue gercek gedimini 16. yy Avrupa resminde
gostermgtir. 17. yy daha kuguk boyutlu portreler kaniza ¢ikmaktadir. Bu dénem
icin Rembrant'in ¢cagmalari 6rnek gdsterilebilir. Daha sonra 18. yy ddal ¢ok
gunlik hayatin resmedilmesi portreye olan ilgiyialémistir. 19 yy da resimde
yenilik hareketlerinin bgamasiyla Degas, Gaugain, Renoir daha sonralari ise
Matisse ve kubistler bu sanat bicimini ylcellmidir. 19.y.y’in balarinda Goya
bircok resminde kisel Uslubu ve romantizmin etkisiyle ortaya koymu donem
portre gelsimi vurgulayan eserler vergtir. Ronesans ta belirlenen sanat gati
20.y.y’a kadar dgisimler goOstererek zamanla kendine yukfgdanlamlari ile bir
bitiinlik kazanmgtir. izlenimcilikle birlikte gelsimini farkli bir yone ceviren resim
sanati farkh bir gefimeyle kagi kariya kaldi artik klasik anlatim yerine gianin
anlik, izlenimleri yansitiliyor ve portre de bu @dm dinamizminden Uzerine gin
degisimi aliyordu. Portre resmin en 6nemli temsilcilelém olan Van Gogh art-
izlenimcilik doneminde eserler vergtir Ozellikle yaptgl oto portrelerinde igsel

derinligi aramsg ve ileride dgavurumculuk akimi icin 6nemli yollar acgtr.



69

4.4 Sanatcilarin oto portrelerini yapmalarindaki kisisel sebepleri nelerdir? Oto

portreler sanat tarihine nasil érneklerle yansimstir?

Bir sanat¢inin oto portre cgtnasi onun en kisel ifade bicimidir. Sanatcilar
oto portrelerinde kendi i¢sel duygularini en takimh yluz olan kendi yuzlerini
resmederek ifade etmeye gahiglardir. Oto portrelerle ilgili bircok O6rnek sanat
tarihinde kagimiza ¢cikmaktadir. Bunlar Rembrant’in oto portrieléan Gogh’ un oto
portreleri ve farkli bir 6rnek olarak 20 yy sanatindbnemli isimlerinden Frida
Kahlo’nun eserleri olarak drnek verilebilir. Otorpre konusuyla eser vermbirgok
ornek sanatcl ele alinabilir. Oto portrelegikin 6zline dénmesi 6z kavraminin
sorgulanmasi ile ilgili bir anlatimdir. Sanatc¢ifakendilerini nasil algiladiklarini bu
resimlere bakarak rahatlikla séyleyebiliriz. Bazo gortre cakmalari ise daha
kapalidir. Bu tip o©rneklerde sanatcilar daha Ozdaeygulariyla eserlerini ele

almlardir.
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BOLUM V

SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

SONUC

Sanat tarihi literatirine bakifgnda farkli donemlerde yams farkh
konularda eserler vermisanatcilarin bir portre 6rneklerine rastlanmaktaéu
demektir ki her donemde hjekilde portre 6érn@ verilmistir ve sanat tarihi agisindan
onemli ve vazgecilmez bir anlatim bicimi olgtur. Portreyi bir ifade bi¢imi olarak
batin eserlerinde kullanan sanatcilarin yanindaubkonu olarak ayri sleyen
sanatcilar da vardir. Bulunduklari dénemin ve sdultari diince dgisimiyle
portre ornekleri farkli bicimlere girmive sanatcilar tarafindan c¢ok farkli nesnel

gorsellige donigerek ifade edilnstir.

Sanat tarihi gecngine baktgimizda ifade bicimlerinin  farklihklar
gostermesiyle beraber uygulamalardaitgkler artmistir. Bu gelsmelere paralel
olarak guncel sanatta da 6zgin baski resim sa@doétolarak dgil bir anlatim
sekli olarak kagimiza cikabilmektedir. Sanatcilarin 6zgun baskiyahlatim bigimi
olarak kullanmalari eserlerinde anlatim gucungitigmdirmistir ve sadece bir resim

teknigi olmaktan kurtarmstir.

Ozgiin baskida kullanilan teknik, yapilan portregikiama da etkin bir rol
oynamaktadir. Teknik farkliliklar bigim agisindararkli anlatimlari ortaya
cikartmaktadir. Kullanilan tekgin ve sanatcinin Uslubu eserin dilini ve sanatcginin
portre ile neyi ifade etmek isteagiini vurgulamaktadir. Anlatimda yer alan bigcimsel

unsurlar, cakmanin anlatim guicuni destekler niteliktedir.

Portrenin konu olarak bu 6nemi sanat tarihindeknasg@larin bunu bir
anlatim bicimi olarak tercih etmesi belli donemlketoklli sekiller alarak giinimuzde
bile bir anlatim bigimi olarak sanatcilar tarafindaullaniimasi boyle bir agarmaya

ve sorgulamaya neden olgtur.
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TARTI SMA

Ozglin baski resim géer teknikler gibi ele alinan her konuda farkl amta
salayan bir unsurdur. Her tir ifade farkgiiportrede anlam agisindan da farkhliklar
yaratir. Ozgiin baski teknik uygulamalariyla samatcportre ile anlatmak istegi
duygular acisindan gidlilik saglar. Sanatc! ister kendi portresini yapsin istéraga
birinin portresini yapmy olsun uygulamak istegli bicimi 6zgin baski tekniklerini

kullanarak bulabilir.

Resim ve heykel sanatinda ¢cok fazla ele alinarr@pétgiin baski sanatinda

da genellikle irdelenen ve kullanilan bir anlatira@ olmaktadir.

Sanat tarihi incelenginde her donemde farkl sanatgilar tarafindagisél
Usluplarina gore dggsen portre, farkl ifade bicimlerini ofturmaktadir. Bu bigcimsel
degsisim, ifadeyle birlgerek olgturdusu farkhligi 6zgin baskl sanatinda teknik
farkhliklar ile battinlgerek daha gugcli bir anlatim ortaya koymaktadir.

Ozgiin baski tekniklerinin sanat¢inin  konusu bakdam portreyi ele

almasinda farkli secenekler sugdwgorulmektedir.
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ONERILER

Sonug ve tarmalar d@rultusunda; ardgirmanin bu noktasinda soylenebilir
ki; Ozgun baskinin gorsel sanatlarin bir parcadugl disiinildigiinde, “portre”
kavraminin resim ve heykellegkilendirilerek detayli olarak incelenginde 6rnekler

Uzerinden gosterildi tzere ele alinabilir.

Yine bu aratirmada 6zgin baski sanatinda konu bakimindan lel@ana
portrenin yani sira baski teknikleriyle yapilagedi konularin (manzara, natiirmort,
figur) tarihsel incelemesi yapilabilir.

Ayrica tarihsel bir belge nitgli olan portrenin 6zgin baskisthda resim ve
heykel sanatlarindaki geimi ve hangi donemlerde bu konuygik verildigine
dair argtirmalar yapilabilir.
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