T.C.
DOKUZ EYLUL UNIiVERSITESI EGITiM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIiMIi ANABILIM DALI
RESIM iS OGRETMENLIGi PROGRAMI
DOKTORA TEZi

TOPLUMSAL YAPI VE KENT KULTURUNU
YANSITMASI BAKIMINDAN KENTIN ACIK VE
KAPALI ALANLARINDA TiPOGRAFININ KULLANIMI
(IZMIiR VE MILANO KENTLERiI ORNEKLERI)

Bahar SOGUKKUYU

Danisman
Prof. Arif Ziya TUNC

Izmir

2014



YEMIN METNIi

Doktora tezi olarak sundugum “Toplumsal Yapi ve Kent Kiiltiiriinii Yansitmasi
Bakimindan Kentin Acik ve Kapah Alanlarinda Tipografinin Kullanimi (izmir
ve Milano Kentleri Ornekleri)” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih

14/02/2014

Ad1 Soyadi

Bahar SOGUKKUYU



{sbu galigma, jiirimiz tarafindan G

Ogretmentigi Programinda DOKTO

Bashan

Uye

('ve

(lye

ve

Oniy

. Prof. Anif Ziya TUNG

- yrd. Dog. Dr. Cinla SEKER

: Prof. Erol TURGUT

Egitim Bilimleri Enstitiisi Midiirligine

dzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-ls
RA TEZI olarak Kkabul cdilmistir.

- yrd. Dog. Dr. Halim AKGOL ‘-#\xﬁ_(

- Dog. Dr. Nesrin KULA DEMIR

Yukanda imzalarn, adi gegen agretim Gyelerine ait oldugunu onaylarm.

(AT (el IS
/,/’ \ (//[,h,\

Prof. Dr. h.[¢. ATALAY
Lnstith Mudiirt

pu—




13320
Yoaferars X0
YR2ATY AN Sovas
BN TR o % < 2 NO
Telptan

2 Ol

Taze Orsun &g

1320 T s
hang

Jriversite
Unatty  Haesane
Balgm

Arabom Dab
Biim Dadn

Tes Ty

"

S

Tez Darmgnantan
O Termern

Ciaeadpn D Termlern

Kisitiama

Utusel Tez Marti 1 162 ==
1<
FURSEROGRETIM AURULAY
ULuSAL TES MERAEZL

te= VERL GIRISE VE YAYIMLANA [ZIN FORMU

1¢330807

SAHAR SOGUARLITYL
TURAIVE  375p3I4MAA
5066347595

Aar sgava armalloem

s
o

TLrale
3L E RENT RULTURUNU FANSITMAS! BARIMINDAN KENTIN ALK

TORLUMSAL YA
S8R VE MILAND

VE MAPALT ALANLARING'A TISOGRAE NN MULLANIML L

KENTLERI DRNERER!

YHE INDOOR ANG QUTEOOR WAE OF TYPOGRAPHY AS REFLEC TING THE SOCTAL
STRUCTIRE AND URBAN CULTURE IN [ZMIR AND IHLAN

MAtea gtk = Typography sl Sanatlar = Fiaw Arta - Roeblamahk =
Advurtmoag

Dunud Bviul Unwversrasd

Egitim Biimler Crattusy

Rusnrslg Egnir dnatibie Dal

Gueal Saratar gty dilim Dab
Doktorg

2004

(HL]

PROF. ARIF ZIYA TUNC 11510840700

Tipagrat Taplameal vap kent kulturg, kentlegme, Medya Typography, Socal
Stryture . Urban Cultyure, Urbanmation, Meda

Yk

s ikl kayith ghan te s Bilimee b aragtiooa hemetine sunulimass amac e Yaksehoyretim Kl

sl Tes Mereg s Von TADANHAS Srpryleiira&ie vi e POmE a0 mfen LA metin cosime Quimasiy 12in

P ity

e T yoh GOv T VIusd T exMerbezinezF armiYazon jspsira=1

130320104
Y .

im7a t'\b\\')

m



ONSOZ ve TESEKKUR

Lisansiistii egitimim boyunca arastirma konumla ilgili fikirlerimin
olgunlagmasinda, arastirmamin gergeklesme siirecinde katki ve yardimlarindan
dolay1 tez damismanim Prof. Arif Ziya TUNC’a, fikir ve elestirileriyle bana yol
gosteren Yrd. Do¢. Dr. Halim AKGOL’e, Yrd. Do¢. Dr. Cmla SEKER’e,
desteklerinden dolayr anneme, babama, kardesim Bahadir’a ve en yakinim Yenal

Ding¢akman’a tesekkiirlerimi sunarim.

Bahar SOGUKKUYU

[zmir 2014



Vi

ICINDEKILER
YEMIN METNI ..ot ii
ONSOZ ve TESEKKUR .....ooimiiiit e, iii
ICINDEKILER ... iv
SEKIL LISTEST ..o, vii
O ZE T .. s XVl
AB S T R A CT e Xiv
BOLUM I ..ottt 15
GIRIS ..ottt 15
Problem DUFUMU ..ot e e e ee et e e e 15
1.1 TOPLUMSAL YAPI ve KENT KULTURU ......cc.oooootniiinnincnecns 21
L1ILITOPLUMSAL YAPI ..ottt 21
1.1.1 Toplumsal Yagsam Alani Olarak Kent ............ccccovviiiiiiiiniiniinc e 27
1.1.2 Kentin Kamusal Alanlart .........cccccoiiiiiiiiiiiiie e 30
1.1.2.1 Kentin AGIK AlanIart ........ccceviiieiiiieiiiie e 33
1.1.2.2 Kentin Kapalt Alanlart ..........ccoceoiiieniiiieiisesee e 36
LL2 KULTUR ..ottt 38
1.1.2.1 KentleSme OIZUSU ......eeiviiiiiiieiieiesieeeeee et 42
1.1.2.2 Kent Kiiltlirii — Birey EtKIleimi .....c..cooveiviierieriiiieieieceseese s 44
1.1.2.3 Kentlesmenin Kiiltiir Degerleriyle Tli$Kisi ........coovvivervirerirereiieenieesiennns 48
L3 TIPOGRAFT ..ot 50

1.1.4 KENTIN ACIK VE KAPALI ALANLARINDA
TIPOGRAFININ KULLANIMI .....ooovoeeeeeeeee oo e en e 56

1.1.4.1 Grafik Tasarimda Tipografi Uygulamalarindaki Yaklagimlar ................... 61



vii

1.1.4.2 Tipografide Kullanilan Baski TekniKIeri .........ccccceeiiiiiiiiiiiicniiiiiicicce 66
1.1.4.2.1 Reklam Araglarindaki Tipografi ........ccccoeiiiiiiiiiiniiiiiccec e 70
1.1.4.2.2 Bilgilendirme Yazilart ........ccccovviiiiiiiiiiiiciiic e 74

1.1.4.2.3 Sokaklarda Toplumsal Disavurum Olarak Graffiti ve Tipografi Iliskisi .. 78

1.1.4.3 Tipografinin Kentin A¢ik ve Kapali Alanlarinda Kullanimi ........................ 81
1.1.4.3.1 1ZMir OINEEI ..ot 84
1.1.4.3.2 Milano OINESi c.cucveveveveveeeieeereieieieieie ettt 89

Arastirmanin Amact Ve ONEMI ...........ooeuin i 96

Problem CUMIEST ......ouiei e 96

ALt Problemler ... 97

SaYILAT ... 97

StarliliKlar ... 98

TanIMIAL ..o 98

Kisaltmalar ... 99

BOLUM I ... 100

TLGILI ARASTIRMA VE YAYINLAR ..............cocovvivienereecseeessnennnnn.. 100
2.1 Ulkemizdeki Yayin ve Arastirmalar ...............cccccoeoeveeeeeeeeeeeeeenene ... 100

2.2 Yurt Disinda Yapilan Yayin ve Aragtirmalar ..............ccoceiiieiiiiineenne. ... 102

BOLUM IIL ..ot 103
YONTEM ...coooiiiiiiieiseieee ettt 103
3.1 Arastirma MOdeLT ......eeiiiiiiiiie 104
3.2 Evren ve OneKIEM .......c.coviiuiiiiiiiiccece ettt 104
3.3 Veri Toplama Araclart .........ccoceiiiiiiiiiiiiiie s 104
3.4 Veri Coziimleme TeKniKIETi .......cccvviiiiiiiiiiiiiiiee e 105

BOLUM IV oo oo e e e e e et et e e e e e e e ee e er e e e, 105



viii

BULGULAR VE YORUMLAR ...ttt 105
4.1 Tzmir’in Tarihsel GeliSimi ........ccocovevveereeerereeeee e 105
4.2 Milano’nun Tarihsel GEelISIMI ........ccooiiiiiiiiiiiie e 111
4.3 Izmir’de Tarihsel Siire¢ i¢inde Tipografinin Kullanimi ...........cccccecevevevervennnne, 116
4.4 Milano’da Tarihsel Siire¢ I¢inde Tipografinin Kullanimi .............cccc.ccevinnen. 122

4.5 izmir’de Acik ve Kapali Alanlardaki Tipografinin Teknik, Malzeme
ve Estetik Yonden Yap1ilanmast ......c..oovueiiiiiiiiiieiiiie i 125

4.6 Milano’da Ac¢ik ve Kapali Alanlardaki Tipografinin Teknik, Malzeme

ve Estetik YOonden Yapilanmast ......c.cocvecviiiiieiiiieiieeeee e 127
4.7 Kent Kiiltiirtiniin Tipografiye EtKIileri ........cccocovvviiiiiiiiiiieiceeeeee 133
4.8 Kiiltiirel Etkinlikler ve Mekanlar (Izmir / Milano) .........ccccccvvvevveceerceeeenenen. 139
4.8.1 Kiiltiirel Etkinlikler ve Basili Iletisim Araglart ...........cococeevevveveecieeeeseseens 149
4.8.2 Sokak Etkinlikleri (Izmir / Milano) ...........ccceceveerreeverieersreeeeeeseseseeseeneae 152
4.9 Izmir ve Milano’nun Kentsel DUZENI ........covevvceereeeiirerceeieeies e eseneseesenns 156
BOLUM V ..o 165
SONUC, TARTISMA VE ONERILER ..........c.ccccovoiiiiiiiececeeeeeeee e, 165
5.1 Sonug ve TartISMAlar .........cc.oooeviiiiiiieeieeeciee et 165
5.2 ONETILET ..ottt 171

KAYNAKC A L e 175



SEKIL LISTESI
Sayfa

Resim 1 Konak Meydani, Izmir .................ooooioiiiiiiiiii i 31

Resim 2 Duomo Meydani, Milano ..........cccccevveiiiieiieiesie e 31
Resim 3 Alsancak Pasaport ISKElESi . .......cccovevevircueiiieeieiieesiceiee e 34
Resim 4 Navigli Kanalt KOPIiiSil ........cceoveiiriiiiieieieieseseesseseeee s 34
RESIM 5 KEMETAILL ..ottt et 35
Resim 6 DUOMO CaAUUEST .........oviiviiiiiiiic s 35
Resim 7 Cenacolo VINCIANO .........cccoviiiiiiiiccee e 37
Resim 8 Konak Milli KGLHPRANE ........ccveiviviiiiiiiicieiece s 37
Resim 9 Magaza, Forbes Caddesi, Buca, IZmir ..........c.cccooovveeeirieicceeicecee 51
Resim 10 Afisler, San Babila, Milano ..........ccccccceivieiiiiiiiec it 51
Resim 11 Film Giinleri Duyuru Afisi, IZmir .........cccooeveiiieiicceeeeeeceeeee e, 53
Resim 12 Konferans Duyuru Afisi, Milano ...........ccocvovriiiieniienc s 53
Resim 13 Redd Grubu Konser Afisi, IZmir .......cococoeeeeeeesseeeeeee e, 54
Resim 14 RTL Radio Afigi, MIlano .........ccccccceviiieiieiiiiic e 54
Resim 15 Beta Miicevherat, Giil Sokak, IZmir ..........cccoovoioiieeieeeeeeeeeeeeee e, 55
Resim 16 Leo Burnett Building, Logo, Via Monte Napoleone, Milano .................. 55
Resim 17 McDonald’s, Buca Forbes Caddesi, IZmir ........ccocooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 57
Resim 18 Giuseppe Garibaldi Heykeli, Largo Cairoli, Milano ..............cccccoeeveeneeen. 57
Resim 19 Piktogram ve Yazimin Kullanimi, Konak, Izmir ...........ccccceeevvevecienennnnn. 58
Resim 20 Piktogram ve Yazinin Kullanimi, Corso Buenos Aires, Milano .............. 58
Resim 21 Bilgilendirme Levhasi, Anafartalar Caddesi, Izmir .........ccccovevvveerecncnne.. 59
Resim 22 Bilgilendirme Levhasi, Via Alessandro Manzoni, Milano ...................... 59

Resim 23 Expo 2020 Agikhava Tanitimi, Konak, Izmir .........c.ccoooceveeiiiciceenne. 60



Resim 24 Giorgio Armani Agikhava Tanitimi, Via Alessandro Manzoni, Milano .. 60

Resim 25 "Compagnia D'Opere Comiche E D'Operette Diretta Dal

Giulio Marchetti”, Leopoldo Metlicovitz, Milano, 1914 ...........cccccevveviiieveececn, 62
Resim 26 Aubrey Beardsley, Avenue Theatre Posteri, 1894 .............ccccoveveivrinenne. 62
Resim 27 Gustav Klimt, 1. Viyana Sergi Afisi, 1898 .......cccceiiiiiiiiiiiiicecee, 62
Resim 28 Filippo Marinetti, Zang Tumb Tumb, 1914 ..........cccoeiiiiiiiiieee 62
Resim 29 A. M. Cassandre, L’ Atlantique, 1931 ....cccoviiiieiieieccceee e 65
Resim 30 Armin Hofmann, Gewerbe Museum Basel, 1961 ............c.ccoceovririincnns 65

Resim 31 Jamie Reid, God Save The Queen Poster promoting Sex Pistols, 1977 .. 65
Resim 32 Henri de Toulouse-Lautrec, lithographic poster, 1893 ...........cccocevvnene. 68
Resim 33 Andy Warhol, Marilyn Monroe’nun imgesi serigrafi baski, 1962 ........... 68

Resim 34 Neville Brody, Ocean’s Eleven & Twelve Film posteri, 2001 — 2004 .... 68

Resim 35 Metro zaman ¢izelgesi, hareketli yazi, Izmir ..........ccccccovviiereiiiicrennnn, 68
Resim 36 Tiyatro duyuru levhasi, dijital levha, Milano ..........cccccoevevviieiinnnnninnnnn, 68
Resim 37 Etkinlik Afisi, IZMIr .......ococoviveeriiiccceee e, 71
Resim 38 Sergi Afigi, Milano .........cccocooeiiiiiiiiiicicsece e 71
Resim 39 British Culture Afisi, IZMir .........ccooovoveveieieieeeeeeeeeeeeeee e 72
Resim 40 McDonald’s Afigi, MIlano .........cccceovrieneerisinieenieseeseee e e 72
Resim 41 Waggon Magaza, Forbes Caddesi, Buca, Izmir ............cccccoevevevevevennnnee, 76
Resim 42 Henry’s Cafe, Viale Col di Lana, Porta Ticinese, Milano ....................... 76
Resim 43 Bilgilendirme Levhast, IZmir .............cccccoveveviiiveieceeeeeceeeeeeees 77
Resim 44 Bilgilendirme Levhasi, Milano .............cccoceeevivieviiciiieieciecieceeee e 77
RESIM 45 Grafiti, TZIMIT .oveeeeeeeeeeeeee e 80
Resim 46 Grafitl, Milano ... 80

Resim 47 Levhalarin Genel Gériiniimii, Karstyaka, Izmir ............cccocoovovevieinennnns 82



Xi

Resim 48 Ticari Levhalar, Navigli, Milano ..........ccccooeiiiiiiiinen e 82
Resim 49 Metro Ulasim Hattindaki Bilgilendirme Levhalari, izmir ve Milano ...... 83
Resim 50 Poster, Halkapinar Metro Istasyonu, Izmir ............ccccocoviiieeiiieienn 85
Resim 51 Ulasim Bilgilendirme Levhasi, Hilal, Izmir ...........cccocoooiiiiiiiien, 85
Resim 52 Izmir Kent Konseyi Genglik Meclisi Tanitim Afisi, Izmir ...................... 86
ReSimM 53 EtKinlik POStEIrT, IZIMT c..veeeveeeeeeeeeeeeee oo ee e e e, 87
Resim 54 Izmir Fuar1 IZFAS Logosu ve 82. izmir Enternasyonal Fuar1 Posteri ..... 88
ReSIM 55 A1SaNcak Gart, IZIMIT ....oveveeveeeeeeeeeeeeeeeee ettt ee e 89
Resim 56 Levhalar, MIlan0 ...........cooouiiiiiiiiii ettt 91
Resim 57 Bilgilendirme Yazisi ve RTL Tanitim Posteri, Milano .............cccccecuveees 92
Resim 58 Bilgilendirme Yazisi ve Activia Tanitim Posteri, Milano ........................ 92
Resim 59 Tramvay Bilgilendirme Levhasi ve Metro Tanitim Posteri, Milano ........ 93
Resim 60 Kap1 Yazilart, Milano ..........cccceoeiiiiiiiininieeeee e 94
Resim 61 Posterler ve Trenord (Kuzey Treni), Milano ..........cccooviiiiiiicieinnns 95
RESIM 62 AOra, IZIMIT ......ooovviiiceceeeeeeeeeee e 107
Resim 63 izmir Metro ve Hizlt Tren Haritast .. .......cocoovoveveeevereeeeceieeeseeeeenne 109
Resim 64 Milano’nun genel haritast .. .........cccoceeeviereeieniinneere e seese e 112
Resim 65 Porta TiCiNeSe, MIlaN0 ........cceeviiiiiiiiiiiceiee e 114

Resim 66 Milano Centrale Stazione (Milano Merkez Istasyonu), Milano ........... 115

Resim 67 Milano Toplu Ulagim Haritast .............co.oeieiiiiiiii e 116
Resim 68 Damokharis’e Ovgii, Epigraf, Agora, Izmir .........................cc 117
Resim 69 Yahudi Mezarligi, Giirgesme Izmir .................coooiiiieeiii, 118

Resim 70 izmir Fuar1 Havagaz1 Standi, Izmr Belediye Otobiisii,
Kordon Sehir GazinOoSU ............c.viiiiiiieiiieeeeeeiiieeeeeecreeeeeciveeeeeesireeeeeee e eenveanenneee 119

Resim 71 Troleybiis Deposu, Giizelyali Izmir ...................oocooiiiiiiiiiein 120



Xii

Resim 72 Tarik Dursun K. Sokagi1 Levhast, Izmir ...............cccoecevvereen.... 121
Resim 73 Izban Tanitim Posterleri, IZmir .......cocooeoioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 122
Resim 74 Loden dal Brun Schio, Achille Beltrame, Litografi Poster,

1914,255cm X 35.5Cm, Milan0 ........ccooiiiiiii e 123

Resim 75 Corriere della Sera, Hohenstein, Tanitim Posteri, Litografi,

1914,25.5cm X 35.5CmM, Milan0 ........cooiiiiiii 123
Resim 76 Triennale di Milano (Milano Trienali) Posteri .....................ooeee 124
Resim 77 Eczane Levhast, Milano ...........cooooiiiiiiii e, 124
Resim 78 Karsiyaka Belediyesi Etkinlik Tanitim Posteri, Izmir ..................... 126

Resim 79 Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Ulasim Araglar1 Sergi Posteri, izmir ...... 126

Resim 80 Orgeneral Cevik Bir Meydan1 Levhasi, Buca Izmir ..................... 127
Resim 81 Galleria Vittorio Emanuele Pasaji .............c.coooviiiiiiiiiiiiiinn.. 128
Resim 82 Milano’nun tarihi hakkinda bilginin yer aldigi levha ...................... 129
ReSiM 83 Levha, MIano ......c..oviniiii e e e, 130
Resim 84 San Babila Kilisesi ve Meydani, Milano ..................coooiiin oo 130
Resim 85 Duomo Katedrali Gorselleri, Milano ...............cocooveiiiiiinin.. 131
Resim 86 Bilgilendirme Levhalar, Milano .................coooviiiiiiiiiniininn.. 132
Resim 87 Otobiis Seferleri Bilgilendirme Posteri, Milano ............................ 132
Resim 88 Navigli Kanali Kopriisiinde Logolar, Milano .............................. 132
Resim 89 Giris Yazilar1, Izmir ve Milano ..............ccocoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 137
Resim 90 Boxeur Des Rues Magazasi, Milano ...............cccocviiinininiininnnnn. 138
Resim 91 Solar Tree (Giines Enerjisi Agact), Milano .......................ooeeee. 140
Resim 92 Bosco Verticale (Dikey Orman), Milano ...................coooeiiiininnnnn, 140
Resim 93 Museo del Duomo (Duomo Miizesi) Levhasi, Milano .................... 141

Resim 94 11 Vero e Il Falso (Dogru ve Yanlig), Milano ...................cocoeeiee. 141


http://www.yaneff.com/html/artists/beltrame.html

xiii

Resim 95 Santa Maria delle Grazie Kilisesi, 1469, Milano ........................... 141
Resim 96 Son Aksam Yemegi, 1498, Leonardo da Vinci, Milano .................. 141
Resim 97 Tortona Caddesi Bilgilendirme Levhalari, Milano ........................ 142
Resim 98 Scala Tiyatrosu Etkinlik Afisleri, Milano ..........................ocoeee 143
Resim 99 Scala Tiyatrosu Prova Laboratuvarlari Levhasi, Milano .................. 143
Resim 100 Milano Trienali Sergilerden Goriintiiler, Milano .......................... 145

Resim 101 Milano Trienali Sergiler I¢in Grafik Tasarim Calismalari, Milano ..... 146

Resim 102 IBB Ahmet Piristina Izmir Kent Arsivi ve Miizesi postefi ................ 147
Resim 103 IBB izmir Enternasyonal Fuar1 Girisi ve Posteri ......................... 148
Resim 104 Balkanlilar Halk Danslar1 Festivali Afisi, Izmir .............ccc.ccooo..o 150
Resim 105 Tramvayda Depeche Mode Konser Afisi, Milano ......................... 150
Resim 106 Futbol Maci1 Posterleri, izmir ve Milano ...............cocoeviiueinnnnnn. 151
Resim 107 Grafiti, MIlano ......ccooviriii e e, 153
Resim 108 Via Dell’Ironia (ironi Sokag1), Milano ....................ccoovveeinnini 153
Resim 109 Gezi Eylemi Manifestolart, Izmir .....................cooooiiiiiiiin o, 154
Resim 110 Sempozyum Posteri, [zmir ...................oooiiiiiiiii i, 155
Resim 111 Criterium Bisiklet Yaris1 Posteri, Milano ............................... 155
Resim 112 Izmir ve Milano Kentlerinin Logolart ....................c.coeuviviininn. 158
Resim 113 Anayasa Meydani, Karsiyaka Izmir .................................. 161
Resim 114 Orgeneral Cevik Bir Meydani, Buca Izmir ................................. 161
Resim 115 Porta Venezia Metro Giri$i .........o.ooviviiniieiiiiiiiiiiiiee e 161
Resim 116 Lavori in corso (Devam eden Calisma) Porta Genova, Milano .......... 161
Resim 117 Izmir Korfez i¢i Sefer Tarifesi PoSteri .............oovviviieiiieeiniininn, 162
Resim 118 Milano Merkez Istasyonu Tren Sefer Bilgileri ............................. 162

Resim 119 Metro logolar, Izmir ve Milano ..................coooviiiiiiiiiiiiiini, 162



Xiv

Resim 120 Sempozyum Posteri, Izmir ...................coooieiiiiiiiiiiie e, 163
Resim 121 Milano Paolo Sarpi Sunum Posteri, Milano ........................oo.o.e. 163

Resim 122 Tabela Tasarimlari, IStanbul ...........oveerinieir e, 164



XV

OZET

Bu arastirmada, Izmir ve Milano kent &rnekleri iizerinden, Toplumsal Yap1 ve
Kent Kiiltiirinii Yansitmast Bakimindan Kentin Ac¢ik ve Kapali Alanlarinda

Tipografinin Kullanim1 incelenmektedir.

Arastirma i¢in, tarihsel siireci ve toplumsal degisimi gdstermesi bakimindan
kent mimarisi, sokak ve caddeleri, acik ve kapali alanlar1 géz Oniline alinarak;
arastirma kapsaminda Izmir ve Milano’nun belirli gevreleri ele alinmistir. Bu
dogrultuda, kentin tarihsel dokusunu igermesinin yaninda modern kent dokusunun
olusumuna katki saglamalar1 nedeniyle izmir’de Konak (Kemeralti, Alsancak Giil
Sokak, Ikicesmelik Caddesi, Konak Meydani), Karsiyaka (1717 Sokak (Cars1),
Cengiz Topel Caddesi, Anayasa Meydani), Buca (Ugur Mumcu Caddesi, Forbes
Caddesi, Orgeneral Cevik Bir Meydani) semtleri; Milano’da ise Merkez (Duomo
Meydani, 1l Corso Vittorio Emanuele (Vittorio Emanuele Caddesi), Vittorio
Emanuele Pasaji, Corso Dante), Brera (Via Montenapoleone, Via Brera, Piazza San
Babila), Navigli (Navigli, Via Tortona, Porta Ticinese, 24 Mayis Meydani),
Garibaldi (Expo calismalarinin oldugu alan) semtleri drneklem olarak alinmistir.
Arastirmada arastirma tekniklerinden gézlem teknigine yer verilerek, gorsel kayaitlar,

grafik tasarim iirlin 6rnekleri ve yazili kaynaklardan yararlanilmstir.

Arastirmanin birinci boliimiinde toplumsal yap1, kiiltiir, kent kiiltiiri
kavramlar1 ile ilgili literatiir taramasi1 yapilmaktadir. Tipografi kavrami, tarihsel
gelisim siireci i¢inde incelendikten sonra, kentin agik ve kapali alanlarinda kullanimi1
irdelenmektedir. ikinci bolimde konuyla ilgili iilkemizde ve yurtdisinda yapilan
arastirmalara deginilmistir. Ugiincii béliimde arastirma modeli, evren ve drneklem,
veri toplama araglar1 ve veri c¢oziimleme teknikleri agiklanmaktadir. Dordiincii
boliimde, arastirmanin alt problemlerine iliskin bulgular ve yorumlar; besinci

boliimde ise sonug, tartigma ve Oneriler yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, Toplumsal Yapi, Kent Kiiltiirii, Kentlesme, Medya
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ABSTRACT

In this study, it is examined The Use of Typography Indoor and Outdoor of
The City In View of Reflecting The Social Structure and Urban Culture on izmir and
Milano City Examples.

For the study, within the research, certain circles of Izmir and Milan are
discussed considering urban architecture, streets and avenues, indoor and outdoor in
terms of showing the historical process and social change. Accordingly, in addition
to containing the city's historical fabric, due to contributing to the formation of
modern urban texture, in Izmir Konak (Kemeralti, Alsancak Rose Street,
Ikicesmelik Street, Konak Square), Karsiyaka (1717 Street (Arcade), Cengiz Topel
Street, Constitution Square), Buca (Ugur Mumcu Street, Forbes Avenue, Cevik Bir
Square) districts; in Milano, the Centre (Duomo Square, Vittorio Emanuele Street,
Vittorio Emanuele Arcade, Dante Street), Brera (Via Montenapoleone, Brera Street,
San Babila Square), Navigli (Navigli, Tortona Street, Ticinese Door, 24 May
Square), Garibaldi (the Expo works area) are taken as the sample districts. In the
study, from research techniques observation techniques have taken place, visual
recordings, graphic design product samples and written sources have been utilized.

In the first part of the study, literature related to the social structure, culture,
urban culture has been searched. After examination the historical development of the
concept of typography, the use of typography indoor and outdoor of the city is
discussed. In the second part, the relevant research in our country and abroad are
discussed. In the third part, the research model, research universe and sample, data
collection tools and data analysis techniques are described. In the fourth part,
research findings and comments related to the problem and the fifth part the results,

discussion and recommendations are included.

Key Words: Typography, Social Structure, Urban Culture, Urbanisation, Media
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BOLUM I

GIRIS
Bu bolimde sirastyla, arastirmanin gerekcelerini ortaya koyan problem
durumu, probleme dayanak olusturan kuramsal g¢er¢eve, arastirmanin amaci ve
Onemi, problem ciimlesi, alt problemler, sayiltilar, smirliliklar, tanimlar ve
kisaltmalar sunulmaktadir. Arastirmanin degiskenleri; toplumsal yapi, kent kiiltiiri,
Izmir ve Milano kentlerinin acik ve kapali alanlarinda kullanilan tipografidir.

Kuramsal ¢erceve, toplumsal yap1 ve kent kiiltiirii ile tipografi olmak iizere iki ana

bolimde incelenmektedir.

Problem Durumu

Sanayi devrimiyle birlikte, endiistriyel {iretim alanlarinin ¢ogalmasi ve bu
alanlarin ekonomiye temel olusturmasi, ranta dayali alanlarin gelistirilmesinin
sonucunda yapilagsmanin artmasi, kentlerde fiziksel olarak genislemeye ve niifusun
cogalmasina neden olmaktadir. Armagan (1982: 117), “geleneksel toplumlarin dogal
ortamda yasayan ve orgiitlenen toplumlari oldugunu; sanayi toplumlarinin ise dogal
ortamdan farkli olan teknik ortamda yasadiklarini; teknik ortamin, insanla dogal
ortam arasinda, makinelerden, karmasik tekniklerden, bilgilerden {iretilmis ve

dontisiime ugratilmis nesnelerden olusan bir ag 6rmekte oldugunu” belirtmektedir.

Kenti olusturan mimari yapilanma, cadde ve sokaklar, evler, limanlar, resmi
binalar, kamusal alanlarin yan1 sira, orada yasayan insanlarla da 6nem kazanir. Kent
niifusunu olusturan toplum, birka¢ kusak boyunca kentte yasayanlar ile kente
sonradan go¢ ederek kent yasamina ayak uydurmaya calisan insanlardan olusur.
Kentliler en az birka¢ kusak boyunca kentte yasamalari nedeniyle kent kiiltiiriine
sahiptirler ve kent kiiltiiriiyle yasamlarini siirdiiriirler. Kente sonradan gelenler ise
getirdikleri kiiltiir ve kentte yasarken edindikleri kiiltlirli birlestirerek kent yasamina
uyum saglamaya calisirlar. Bu uyum siirecinde eski aligkanliklari, yasam bigimleri
kentte devam eder. Kentsel yasam iginde, kentli birey de sahip oldugun kent kiiltiirii

sayesinde giinliik yasamini siirdiiriir. Kentin hizina uyum saglayarak sosyal,
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ekonomik ve kiiltiirel degerler iiretmek icin isiyle konutu arasinda her giin seyahat

eder.

Toplumsal yapiyr olusturan Ogelerden biri olan Kkiiltiir, birgok 06zelligi
bilinyesinde barindirimaktadir. Kiiltiir, gegmisin glinlimiize taginmasinda en 6nemli
etkendir. Kiiltiirel bir varlik olarak insan, bulundugu ortama uyum saglayan ve ig¢inde
oldugu ortami etkileyen, dolayisiyla zaman iginde degismesini ve gelismesini
saglayan sosyal ve iiretken bir varliktir. I¢inde bulundugu kentte bireyler, toplumsal
iligkileri, i¢cinde bulundugu toplumsal gruplar, yasam tarzi ve yasadigi ortam

bakimindan ¢esitlilik gostermektedir.

Kent, toplumsal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel bakimindan Karmasik bir
yapidir. Basitten karmasiga dogru zaman iginde degismektedir. Kent, barindirdigi
insan ve yerleske bakimindan azalmamakta, tersine giin gectikge biiylimektedir.
Kentte yasayan birey, planli olma ve yerleskeler arasinda hareket ederken zamaninm
yonetebilme kabiliyetine sahiptir. Bir sonraki giin ne yapacagini bilen birey, zamanin

kontroliinii eline almakta ve kentte bulunacagi mekanlar1 belirlemektedir.

Kentlesme, zaman ve mekan boyutunda gdzlenebilir degisikliklerle meydana
gelmektedir. Bu nedenle kentler ve kentlesme siireci, gozlenebilmekte ve
karsilagtirilabilmektedir. Gelismeye, bilgilenmeye ve medeniyet olusturmaya doniik
olan bu kentlesme egilimi, bireyleri bir arada uyum i¢inde yasamaya zorunlu
kilmaktadir. Kentin agik ve kapali alanlar1, kentte yasayan toplumun ortak olarak
paylastigi kamusal alanlardir. Kentin sokaklari, mimarisi, ulasim hatlari, kent
meydanlart kentin agik alanlar1 kapsaminda sayilabilir. Sanat ve kiiltiir merkezleri,
fuar, konser, sergi salonlari, tiyatro, sinema, opera ve bale salonlar1 kentin kapali

alanlarini olusturmaktadir.

Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinden biri olan Izmir kiiltiirel yapisiyla oldukca
homojen bir toplumdan olustugu bir gercektir. “Kentlesme, zaman i¢inde bir
degismeyi, bir siireci anlatan, devingen bir kavramdir” (Keles, 1983: 6). Kentler,
siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel islevleri i¢inde barindirmaktadir. Insana dayals,

insanla gelisen kentler ve sistemleri, siirekli degisim halindedir.



19

Birbirinden farkli toplumsal gruplarin bir arada yasadig1 kentler, bircok farkl
kiiltiirel yapiy1 biinyesinde bulundurmaktadir. Kentin acik ve kapali alanlarinda yer
alan grafik tasarim tirtinlerinde, kent toplumu ile hizli ve dogrudan iletisim kurmak
amaciyla tipografiden yararlanilmaktadir. Toplumu olusturan bireylerin 6zellikleri ve
birikimleri, iletisim siirecini etkilemektedir. iletisimin kurulmasinda, grafik tasarim
tirtinlerinde kullanilan tipografi kadar sehrin dokusunu olusturan fiziki yapisi (renk,
bi¢im, malzeme) ile toplumun yaklasimi, algilama giicii de 6nem tasimaktadir. Bu
nesnel ve tinsel unsurlar, zaman igerisinde kent kiiltliriinii olusturmaktadir. “Kiiltiir,
bir iilkenin, halkin, insan grubunun, ulusun ortak malin1 ve kisiligini olusturan
edebiyata, sanata zanaate, torelere, giysilere, geleneklere, diislinme ve yasama
bi¢imine iliskin kazanimlarin bitiiniidiir” (Dollot, 1991: 10). Kent kiiltiirii, mekan ve
uzam boyutuyla kent biinyesinde yasayan insanlarca, ortak bir paydaya istinaden
tiretilen maddi veya manevi degerlerin olusum siirecidir (vikipedi.org). Giiveng’e
gore kiiltiir, toplumu olusturan kisileri, onlart bir arada tutan dil ve haberlesme
stireglerini, sanatlarini, inanclarini, torelerini, hukuk ve yonetim kurumlarini, iiretim
ve tiiketim diizenlerini i¢ine almaktadir (1997: 15). Keles’e gore kent kiiltiiriiniin, dar
anlamiyla, belediyenin tiyatro temsilleri, sergileri, kitap fuarlari, folklor gosterileri ve
benzeri sanat ve kiiltiir etkinlikleri olarak algilanmasi ve onunla yetinilmesi yanlis ve
eksik bir kent kiiltiirii anlayisidir (2005: 14, 15). Kent kiiltiirii, kentte gergeklesen
sanat ve kiiltiir etkinliklerinin yani sira; kentin sosyal yapisini olusturan toplumu ve

yasantilarini da i¢inde barindiran dinamik birikimdir.

Kentin i¢inde gesitli islevler igeren, grafik tasarim iiriinleri {izerinde yer alan
tipografi; toplumun dikkatini ¢ekmektedir. Ozellikle reklam ve tamitim alaninda,
markanin 6zgilinliigi adina belirlenen yazi karakterlerinin stirekli kullanimi ile
markanin taninmasit amaglanmaktadir. Marka tanitimi ve reklam aktivitelerinin
yaninda; kentte yer alan diger grafik tasarim iriinlerinin de kent kiiltiiriinii yansitmasi
soz konusudur. Kentte yer alan grafik tasarim iriinleri semtlere gore de farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklarin sebebi, toplumsal yapinin ve kiiltiirin ayn1 kent

icinde bile faklilik gostermesidir.

Kentin goriiniimiiniin bir pargasi olan tipografi unsuru, kentin toplumsal
yapist ve kiiltiiriinden ayri diisiiniilemez. Arastirmada Izmir ve Milano kentlerinin

acik ve kapali alanlarinda kullanilan tipografi, iki kentte yasayan toplumun yapisini
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ve Kent kiiltiiriinli yansitmasi bakimindan karsilastirilacaktir. Bu projenin konusu,
Izmir ve Milano kentlerinde yer alan agik ve kapali alanlardaki grafik tasarim

tiriinlerinde yer alan tipografinin kent kiiltiiriinii ve toplumsal yap1y1 yansitmasidir.

Kentin sosyal yapisini olusturan toplum incelenirken Georg Ritzer, Philippe
Beneton gibi yazarlarin ¢aligmalarindan yararlanilmigtir. Kiiltiir kavrami ve kent
kiltiri ile ilgili konuda ¢alismanin ilerlemesine Georg Simmel, Bozkurt Giiveng,
Emre Kongar, Rusen Keles, Miibeccel Kiray, Nermi Uygur, Mahmut Tezcan gibi
yazarlarin yapitlar1 kuramsal altyapmin olusmasinda etkili olmustur. Ayrica
kentlesmenin  modernizm ve sanayi devrimiyle iligkisi disiiniildiigiinde
toplumbilimcilerden Max Weber’in calismalarindan, kentin bir sistem olarak
birbirine bagimli parcalardan olugmasinda toplumun roliiniin incelenmesi konusunda
Georg Simmel’in caligmalarindan yararlanilmistir. Baudrillard’a gore (2002),
“postmodernizm ile tiikketim toplumunun olusturulmasi; teknoloji, medya, Kitle
iletisim araglar ile saglanmaktadir”. Grafik tasarim firiinleri ile etkilesim halinde
olan kent toplumunun giiniimiizde kitle toplumuna doniistiriilmesi ve iginde
bulundugu ortamda reklamlari, dolayisiyla tipografiyi yadirgamayan ve giinliik kent
yasaminin bir parcast gibi kabullenen kentli bireyin tipografi ile iliskisinin
incelenmesinde Jean Baudrillard’in ¢alismalar1 dikkate alinmustir. Tipografinin
tarihsel gelisimi; toplumla ve kentle iliskilendirilmesinde grafik tasarim alaninda
calismalar sunan yazarlarin ¢aligmalarindan yararlanmilmistir. Bu yazarlar baglica

Emre Becer, Namik Kemal Sarikavak, Adnan Tepecik, Ragip Istek, Dilek Bektas’tir.

Arastirmanin  yiriitilmesi asamasinda karsilagtirmali nitel ve betimsel
arastirma yontemi kullanilmigtir. Kentin i¢ ve dis mekanlarinda yer alan grafik
tasarim {riinleri (Tabelalar, yol isaretleri, uyar1 levhalari, ulasim araclar
yonlendirme levhalari, billboardlar, magaza vitrinleri, vb.) fotograf makinesi ile
belgelenmistir ve incelenmek lizere gorsel 68e olarak arastirma kapsaminda yer

almaktadir.

Arastirma, toplumsal yap1 ve kent kiiltiiriinlin kent tipografisine yansimasi
bakimindan benzeyen ve farklilasan yonleriyle Izmir ve Milano kentleri ile sinirlidir.
Izmir ve Milano kentlerini karsi karsiya getiren konulardan biri olan Expo; kiiltiir,

tarih ve egitim olimpiyatlar1 olarak nitelendirilmektedir. izmir ve Milano’nun ortak
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ozelliklerinden birisi, fuar merkezi olmalaridir. izmir ve Milano, 2008 yilinda Expo
icin yapilan ev sahipligi oylamasinda iki aday sehir olmustur. Expo 2015 igin
yapilan bu oylamada Milano iistiin gelmistir. Expo’ya Izmir ve Milano’nun aday
olmasi, diinyada iki kentin birlikte anilmasim saglamistir. Bu arastirmada Izmir ve

Milano kentlerinin tarcih edilmesinin nedenlerinden biri de Expo’dur.

Fransizca “Foir” kelimesinden gelen fuar, belli zamanlarda, belli yerlerde
ticari mal sergilemek amaciyla agilan biiyiik sergidir (http://www.tdk.gov.tr/). Fuar,
biiylik sergi ve etkinlik olarak diigiiniildiigiinde yer aldigi kentin kiiltiirii ve hitap
ettigi toplumun yapist bakimindan 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla kentin agik ve
kapali alanlarinda yer alan grafik tasarim iirlinlerinin kentteki etkinlikleri tanitma
islevi s6z konusudur. Kentte gerceklesen etkinliklerin tanitildigi grafik tasarim
tirtinlerinin sergilendigi alanlar, genellikle niifusun yogun oldugu kent merkezidir.
Bunun yani sira istthdamin yogun oldugu ilgelerin agik ve kapali alanlarinda gesitli
grafik tasarim diriinleri yer almaktadir. Grafik tasarimin onemli bir 6gesi olarak
tipografi, en yalin haliyle yazinin tasarlanmasi anlamina gelmektedir. “Tipografi,
harflerin ve yazinsal - gorsel iletisime iliskin diger ogelerin hem gorsel, islevsel ve
estetik diizenlemesi hem de bu dgelerle olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir diye
tanimlanabilir” (Sarikavak, 2006). Tipografinin bir mesaj iletmesi bakimindan kentin
acik ve kapali alanlarinda kullanilmasi; toplumla iletisim halinde olmasi, yer aldig:

kentin toplumunun yapisini ve kiiltiirlinii yansitmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirma i¢in, tarihsel siireci ve toplumsal degisimi gostermesi bakimindan
kent mimarisi, sokak ve caddeleri, acik ve kapali alanlar1 g6z Oniline alinarak;
arastirma kapsaminda Izmir ve Milano’nun belirli cevreleri ele almmustir. Bu
dogrultuda, kentin tarihsel dokusunu igermesinin yaninda modern kent dokusunun
olusumuna katki saglamalari nedeniyle izmir’de; Konak, Karsiyaka ve Buca ile
siirlandirilmistir. Milano  ise, merkez, Brera, Navigli, Garibaldi ile
sinirlandirilmistir. Yine bu ilgelerin modern ve geleneksel goriiniimiinii yansitmasi

bakimindan arastirma kapsamina alinacak caddeler su sekilde sinirlandirilmastir:
[zmir:

1. Konak: Kemeralti, Alsancak Giil Sokak, Ikicesmelik Caddesi, Konak
Meydani
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2.Karstyaka: 1717 Sokak (Cars1), Cengiz Topel Caddesi, Anayasa Meydani

3.Buca: Ugur Mumcu Caddesi, Forbes Caddesi, Orgeneral Cevik Bir
Meydani

Milano:

1.Merkez: Duomo Meydani, Il Corso Vittorio Emanuele (Vittorio Emanuele

Caddesi), Vittorio Emanuele Pasaji, Corso Dante

2.Brera: Via Montenapoleone, Via Brera, Piazza San Babila
3.Navigli: Navigli, Via Tortona, Porta Ticinese, 24 Mayis Meydani
4.Garibaldi (Expo ¢alismalarinin oldugu alan).

Arastirma, sosyal ve kiiltiirel yapiyr yansitmasi bakimindan agik ve kapali
alanlarda bulunan grafik tasarim triinlerindeki tipografi ile sinirlidir. Arastirmada,
“Acik alan”, kentin dis mekan kamusal alanlarin1 tanimlamaktadir. “Kapali alan”
terimi ise, kentin mimari yapilarinin i¢inde yer alan kamusal alanlari anlaminda

kullanilmaktadir.

Arastirmada Izmir ve Milano kentlerinin acik ve kapali alanlarinda kullanilan
grafik tasarim {rlinlerinde yer alan tipografi unsuru, toplumsal yapi1 ve kent

kiiltiiriinii yansitmasi bakimindan incelenmektedir.

Aragtirmanin  birinci  bolimiinde toplumsal yapi, kiiltiir, kent Kkiiltiirii
kavramlar1 ile ilgili literatiir taramasi1 yapilmaktadir. Tipografi kavrami, tarihsel
gelisim siireci i¢inde incelendikten sonra, kentin agik ve kapali alanlarinda kullanimi1
irdelenmektedir. Ikinci boliimde konuyla ilgili iilkemizde ve yurtdisinda yapilan
arastirmalara deginilmistir. Ugiincii béliimde arastirma modeli, evren ve drneklem,
veri toplama araglar1 ve veri c¢oziimleme teknikleri agiklanmaktadir. Dordiincii
boliimde, arastirmanin alt problemlerine iligkin bulgular ve yorumlar; besinci

boliimde ise sonug, tartigma ve Oneriler yer almaktadir.


http://www.ilturista.info/ugc/foto_viaggi_vacanze/400-Visita_rapida_a_Milano_cosa_vedere_in_due_ore_di_tempo/?idfoto=7763
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1. TOPLUMSAL YAPI VE KENT KULTURU
1.1 TOPLUMSAL YAPI

Toplum, orgiitlenmis gruplar halinde yasayan insan toplulugudur; toplumsal
yap1 da bir toplumun ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sosyal iliskilerindeki kendine
Ozgii kurallar biitliniidiir (Armagan, 1982: 5). Ergil’e gore bir toplum, fiziksel bir
mekan i¢inde yer alan, lyeleri arasinda siki bir etkilesim ve isboliimii olan 6zerk
insan kiimesidir (Ergil, 1994: 9). Yapi, belirli kurallara (kanunlara) gore birbirine
baglanmis nesneler (objeler) biitiiniidiir (Armagan, 1988: 74). Nirun ve Ozonder’e
gore toplumsal yapi, “...bir insan toplulugunun ortak ve paylasilan zihniyeti (kiiltiir
dokusu) tarafindan belirlenen beklentilerin meydana getirdigi sosyal pozisyonlar
(statiiler) iginde yer alan iliskiler ag1 tarafindan birbirine baglanan insanlarin, bu
iliskiler cercevesinde etkilesmelerinin toplamidir (Nirun & Ozonder, 1988: 348)
(Bahar, 2009: 15).

Basak, ‘Tiirk Sosyolojisinde Yapr Arastirmalari’ adli makalesinde Kiray’in
toplumsal yapiyr incelerken ele aldigi dort degisken maddesini su sekilde
aciklamaktadir: Her toplum: (a) ekolojik bir komiinite, mekanda belirli bir yeri ve
bicimi olan bir yerlesme sekli (b) kendine has 6zellikleri olan niifus kompozisyonu,
(c) belirli bir sosyal orgiit ve (d) bunlara bagli bir degerler sistemi olarak ele
alinabilir (Kiray, 1982: 16-17; 1964: 7-8) (Basak, 2005: 44).

Tarith boyunca insanlar ortak unsurlariyla toplu yasamin Orgilitlenmesini
saglamistir. Fromm’a gore, lretim yonetimi, belli bir toplumda gegerli olan
toplumsal iligkileri belirlemektedir. Ayrica yasam bi¢imini ve yagamin uygulanisini
da saptamaktadir (1996: 83). Sosyologlar, toplu ve orgiitlii yasam bigimlerine gore
toplumsal degisim donemlerini avci-toplayici toplum, tarimci toplum, endiistri
toplumu ve bilgi toplumu seklinde gruplandirmaktadir. En erken toplum bigimi olan
avci-toplayici toplumlar, modern toplumla karsilastirildiginda merkezilesmis bir
toplumsal yapiya sahiptir. Tarimct toplumlarda toplumsal Orgiitlenme, topraktan
daha fazla tarimsal iriin elde edilmesine dayanmaktadir. Endistri toplumu, Bati
Avrupa’da endiistrilesme olgusunun gelisimi ile olugmaktadir. Fromm’a gore
endiistriyel gelismeyi belirleyen nitelik, el isinin yerine gittikce daha ¢ok makine

isinin, bunun da Otesinde insan zekasmin yerine makine zekasinin gegmesidir
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(Fromm, 1996: 102). Bilgi toplumunda insanlar, teknolojinin gelisimiyle birlikte

iletisim ve etkilesim aglarini1 kullanarak bilgi, liriin, hizmet {iretir hale gelmistir.

Teknolojik, ekonomik, sosyal gelismeler giliniimiizde kentlerdeki niifusun
artisina neden olan basglica etkenlerdir. Diger bir deyisle, diinya capinda farkl
alanlarda modernlesmenin gerceklesmesi, kentsel niifusun yogunlasmasina neden
olmaktadir. Siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel 6geler, yapidaki degisimler sonucta
toplumsal yapiy1 da degistirmektedir. Toplumsal yapinin siirekli ve Orgiitlenmis
iligkiler biitiinii oldugu diisiiniildiigiinde, degisken ve hareketli 6gelerin birbiriyle
uyumlu bi¢cimde gelisimine gereksinim duyuldugu sdylenebilir. Toplumu olusturan
gruplar, sosyal kurumlar, meslekler, tek basina bagimsiz olarak degil toplumsal yap1
ile iliski i¢inde diisiiniilmelidir. Ornegin, toplumun belirli bir statiideki bireylerden
bekledigi davranislarin biitiinii olarak toplumsal rol, toplumun sosyo-kiiltiirel
yapistyla uyumlu, kiiltiirel yapiya katki saglamaya yonelik olmalidir. Toplumsal rol,
dogustan degil sonradan toplum iginde kazanilmaktadir. Kentte yasayan birey, kent
toplumunun bir parcasi olarak roliinii yerine getirdigi siirece kent ve kent toplumuyla

uyumlu bi¢imde yasamini siirdiirebilir.

Ortak bir anlami olan simgeler ve sembolik sekiller, toplumun kiiltiirel
gostergelerindendir. Toplum i¢inde kiiltiiriin paylasimi, gelenek, gérenek, inanglar ve
sembolik temsillerle gergeklesmektedir. Semboller, toplumun iiyeleri arasinda fikir
ya da duygular1 yansitan kelimeler, mimikler ve gdsterimlerden olusmaktadir.
Degisik c¢aglarda oldugu gibi giinimiizde de egemen olan ideolojiler, dogru-yanlis,
Iyi-kotii gibi temel deger yargilari, kentte yasayan bireyler arasinda belirli, anlamli

iliskilerin olusumunda 6nemli kiiltiirel baglar1 olusturmaktadir.

Biyolojik ve toplumsal bir varlik olarak insan yasamini toplumsal ortam
icinde siirdiirmektedir. Insan konusan bir varliktir (Akarsu, 1984: 36). Toplumun
organizmasi, isleyisi, yapist konusan insanla varhigini silirdiirmektedir. Ayrica
toplumsal yapinin iizerinde olusumunu siirdiirdiigii yapi1 ne kadar saglam ve
dayanikli ise o seviyede yiikkselmekte ve gelismektedir. Toplumun uyumunu saglayan
insan, aynt zamanda toplumun yapisinin gelisimini ve siirdiiriilebilirligini de

ustlenmektedir.
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Gegmisten glinlimiize insan, maddi hayatin iiretimini saglayabilmek amaciyla
icinde bulundugu toplumla her an etkilesim halinde olmak zorundadir. Belli kosullar
altinda ayn1 durumlan tekrarlayarak deneyimlemesi ve genellemeler yapmasi, iginde
bulundugu toplumsal siirecin ayrilmaz bir pargasidir. Birey ve toplum, 6zne ve nesne
gibi birbirinden ayrilmayan pargalardir. Kent mekaninda zaman iginde siiriip giden
giinliik hayatlar, durumlar, yasamsal faaliyetler, toplumu olusturan bireyler arasinda
etkilesim ve isboliimiinti zorunlu kilmaktadir. Maddi-manevi birbirini destekleyen bir
toplumsal yapi-birey iliskisi, gilinliik hayatta olumlu sonuglar ve yansimalar

getirecektir.

Bilgi toplumunda toplumun gereksinimleri iiretim, ekonomi, kiiltiirel
degisimlerle birlikte farklilasmaktadir. Armagan’a gore, toplumsal biling, ortak
kisisel bilinglerden dogar. Sosyal gergeklere bagli olarak olusmaktadir (1974: 103).
Siyasal diisiince, ulusalciliktan global diisiinceye dogru degisim gostermektedir.
Toplumun ekonomik durumu, tiiketime ve yeniyi denemeye endeksli durumdadir.
Bilgi toplumunda birey, sadece is-ev-okul dongiisiiyle yetinmemekte, daha fazla bilgi
ve kazanim edinmek ig¢in yerelin yaninda, global kiiltire ulasmanin yollarin1 da
aragtirmaktadir. Bilgi toplumunda birey, ayni zamanda i¢inde oldugu cergeveyi
genisletmek, sinirlarimi zorlamak istemektedir. Bu durum, gelisen teknoloji ve

interaktif iletisim ile miimkiin olmaktadir.

Tiirkiye ve Italya’nin 6nemli kentleri olan izmir ve Milano, icinde
barindirdigi toplumlarin yapisal 6zellikleri bakimindan benzerlik ve farklilik
gostermektedir. Toplumun siiregelen yapisimin isleyisinde bireylerin kendi
tutumlarinm, davramislarmin, goriislerinin énemi bilyiiktiir. Izmir ve Milano’da
calisan ve okuyan niifus fazladir. Bununla birlikte iki kentte de, her gecen giin
goemen sayisi artmaktadir. Dolayisiyla toplumsal yapmin bagdastigi bir ¢cok yon
bulunmaktadir. Her iki kentte de insanlar, kent kural ve isleyisine uyum saglamaya
caligsalar da bazi isleyislerde sorunlar yasanmaktadir. Toplumsal yapinin igerdigi
toplu yasamin devamliligina yonelik sozlii ve yazili kurallar, bu kentlerdeki insanlari
bir arada tutmada etkendir. Bu baglamda toplumsal birlik, giinliik yasam bigimini
etkilemesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bireyin, toplumsal yapi isleyisinin benzer

oldugu kentlerde zorluk yasamayacagi s6ylenebilir.



26

Senel’e gore gecim bi¢imi ekonomik yapiy1, yasam bi¢imi toplumsal yapiy1
ve diistin bi¢imi, toplumlarin diisiinsel ve ideolojik yapilarini olugturmaktadir (Senel,
1982: 21, 22). Toplumun diisiinsel ve ideolojik yapilari, toplumun i¢inde yasanan
kiltirlenme ve toplumsallagsma ile gerceklesmektedir. Ortak degerlere sahip bu
yapilar, benzerlik ve uyum gosteren bireylerden olusmaktadir. “Toplum yapisini
bicimlendiren, birlikte yasamadan dogan ortak duygu diisiince ve degerler,

beklentiler ve amaglar sosyal kuvvetleri olusturmaktadir” (S. ve I. Armagan, 1988:
121).

Sosyoloji tarihine bakildiginda, toplumsal yapinin, ilkel toplumdan uygar
topluma gecis siirecinde, her bolgede ve donemde degistigi goriilmektedir.
Toplumsal degisim goreceli bir kavramdir. Ornegin, modernlesme, kimi toplumlarda
iyi karsilanmazken, kimi toplumlarda ilerlemenin bir belirtisi olarak iyi
karsilanmaktadir. Toplumsal yapiya bagli olarak toplumlar; geleneksel, merkeziyetei,
otoriter toplum ve c¢agdas, demokrat, ilerici toplum olarak ikiye ayrilmaktadir.
Modern donem, 18. ylizyill ve sonrasimi kapsamaktadir. Geleneksel donem ise
modern donemin 500 yil Oncesini ifade etmektedir. “Geleneksel toplum, bilim ve
teknoloji diizeyi diisiik ve iiretiminde verimin sinirli oldugu bir toplumdur” (S. ve 1.
Armagan, 1988: 210). Toplumun geleneksel yapidan, ¢agdaslasmaya dogru degisimi
endiistrilesme, ekonomik biiylime, kentlesme gibi gelismelerle gergeklesmektedir.
Giinlimiiziin modern toplumunda, kaderciligi geride birakmis; i¢inde bulundugu
toplumu ve giinliik hayat1 sorgulayan, zorluklari kabullenmek yerine, ¢6ziim yollarini
arayan bireyler bulunmaktadir. Bu bireyler, toplumun gelisimini olumlu yonde
etkileyecek, toplumu daha ileri seviyelere getirecek bilimsel, teknolojik yontemleri
aragtirmakta, uygulamaktadir. Teknoloji, kiiresel iletisim aglar1 ve ticaret; bilgi,
hizmet ve {riinleri diinyadaki herhangi bir noktaya ulastirmanin kolayligini
toplumlara sunmaktadir. Bunun yaninda iilkeler ve kentler arasinda da toplum
yararina bir¢ok paylasimlar s6z konusudur. Her kosulda toplumsal yapi, giiniimiizde
degisimlerle varligini siirdiirmektedir. Armagan’a gore toplumsal degisme, en genel
anlamiyla toplumsal iliskiler dizgesinde, yani; bir toplumun sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel yapisinda goriilen farklilagmadir (1988: 197).

Toplumsal degisme, sosyal davranis ve etkilesim kaliplarinda ve bunlara
iliskin normlarda, degerlerde, kiiltiir {irlinlerinde ve simgelerde meydana
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gelen 6nemli degisikliklerdir. Bu tanim, mesleklerin evrimi gibi zamana
yayilan kiiclik capli degisimleri oldugu kadar; bir yonetim bigiminin devrim
yoluyla ani ve kokten degistirilmesi gibi biiylik c¢apli degisimleri de icine
almaktadir (Ergil, 1994: 215).

King’e gore, modern toplum bi¢iminin kiiltiirel agidan tiirdes oldugu ya da
var olabilmek i¢in tiirdes hale gelmek zorunda kaldigi genel bir kabul gérmektedir
(1998: 111). Bu bakimdan bakildiginda, giiniimiizde Izmir ve Milano kentlerinde
yasayan toplumun giinlik yasam bic¢imlerinde benzerlikler ve farkliliklar
bulunmaktadir. Iki kentte de Akdeniz kiiltiirii egemendir. Toplumun siiregelen
yapisinin isleyisinde bireylerin kendi tutumlari, davranislari, goriisleri 6nem
tasimaktadir. Izmir ve Milano’da ¢alisan ve okuyan niifus fazla olmasi bakimindan
benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte her gecen giin gogmen sayis1 artmaktadir.
Her iki kentte de insanlar, kent kural ve isleyisine uyum saglamaya caligsalar da bazi
isleyislerde sorunlar yasanmaktadir. Bu baglamda, iki kentin toplumu da birbirine
benzemektedir. Bunun yani sira, iki kentte de kiiltiirel bir takim deger ve inang
farkliliklarinin giinliik yasami etkiledigi bir gergektir. Ekonomi ve kiiltiirel 6gelerin
yam sira Ozellikle inang faktorii, Izmir ve Milano toplumunda, belirgin yapisal
farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Hristiyanlik uhrevi, islamiyet ise diinyevi bir dindir.
Hristiyanlik, giinliik yasantiy1 etkileme ozelligini Ronesans ve Reformla gelen
gelismelerle yitirerek, diinyevilikten uhrevilige doniligmiistiir. Ronesans, kent
mimarisini, toplumun sosyal, siyasi, ekonomik, egitim yapisint etkilemigtir. Bu
anlamda, Milano toplumu giinliilk yasam igerisinde dini etkilerden uzaklasmustir.
[zmir’de inang faktorii, giinliik yasam bigimini hala sekillendirmektedir. 20. yiizyil
basina kadar Anadolu halki, yaklasik 600 sene boyunca Islam kiiltiirii ile
beslenmigtir. 1900°lii yillarin baglarindan itibaren, batili normlarda aydinlanma ve
kiltiirel degisim yasanmaya baglamistir. Batili adimlarla gergeklestirilen kiiltiirel,
egitsel, ekonomik reformlar giiniimiizde etkisini siirdiirmekte; ancak Izmir, Avrupa
iilkelerinde giiniimiizde hala Islami izlerle hatirlanmakta; ihedeflenen kiiltiir seviyesi

ile iletisim tam olarak gergeklesememektedir.

Endiistri konusunda genel olarak tretim, her iki kentte de hafta igi
gerceklestirilmektedir. Haftasonlar1 ise benzer sekilde dinlenme ve bos zamanlari
degerlendirme seklinde gecmektedir. ki kent de, dnemli bir tarihsel gegmise sahiptir.

Milano, Ronesans’a baskentlik etmis bir Avrupa kentidir. Milano’da giiniimiizde
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farkli kiiltiirlerden go¢menler (Afrika, Asya, Dogu Avrupa ve Latin Amerika) bir
arada yasamaktadir. Milano’da etnik yapi ¢esitliligi ve niifusa yansimasi, gegmisten
giiniimiize artmaktadir (http://en.wikipedia.org/wiki/Milan). Izmir’de ise etnik
gruplar, gegmiste, giiniimiize oranla daha fazla yer almaktaydi. izmir, Roma, Bizans,
Osmanli kiiltiirlerinin yasadigi ve izler biraktigi; gilinlimiizde de birgok farkli

kiltiirden gelen kent insaninin bir arada yasadig1 heterojen bir yapiya sahiptir.

Kent ekonomisi diisiiniildiigiinde, izmir, limanlar, havaalanlari, deniz ve
karayolu tasimacihigi ile hem ticaret, hem de turizm Kentidir. Milano ve Izmir,
turistlerin, is adamlarmin ve &grencilerin ilgilerini farkli kentsel oOzellikleri ile
cekmektedir. Milano, moda ve ltalyan ronesans sanatiin baslangi¢ yeri olarak,
Duomo Katedrali, Vittorio Emanuele Pasaji, Sforzesco Kalesi gibi tarihi
mekanlariyla yerli ve yabanci turistleri agirlamaktadir. Izmir ise, Efes, Agora gibi
antik yapilarinin yanmi sira, deniz kiyisindaki yerlesim yerleri ile ozellikle yaz
mevsiminde turistler tarafindan tercih edilmektedir. Milano, merkezde Katolik
inancin sembolil olarak Duomo Katedrali ve yakininda yer alan Sforzesco Kalesi ve
bu merkezi korumak amaciyla 1548 ve 1562 yillar1 arasinda insa edilmis kapilari
(http://it.wikipedia.org/wiki/Porte_di_Milano) ile merkezden c¢evreye dogru
genisleyen bir yapiya sahiptir. Izmir ise sahile yakin olmasi nedeniyle, pek ¢ok
yerlesim biriminden olusmus fiziksel konumuyla, korfezi ve limanlariyla dikkat
cekmektedir. Iki kentte de endiistri, kent merkezinin disinda yogunlagmaktadir. Bu
nedenle kent merkezinin yami sira kent cevresine ulasim, hafta i¢i yogunluk

gostermektedir.

[zmir ve Milano toplumunun niifus yapis1 genel olarak galisan, egitim gdren
ve emekli bireylerden olugmaktadir. Bunun yaninda iki kent, iilkelerinin bilyiik
kentleri arasinda yer aldiklarindan go¢ almakta ve buna bagl olarak her gecen giin
niifuslar1 artmaktadir. iki kentin toplumsal yasam alani olarak nitelikleri, kiiltiirel

degerleri toplumsal yap1 ve kent kiiltiiriiyle iliskilendirilerek aciklanacaktir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Milan
http://it.wikipedia.org/wiki/Porte_di_Milano
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1.1.1 Toplumsal Yasam Alam Olarak Kent

Kent, fiziksel olarak bireysel ve toplumsal yasam alanlarindan olusmaktadir.
Bireysel yasam alanlarini konut, isyeri, ofis vb; toplumsal yasam alanlarmi da
sokaklar, parklar, meydanlar, metro, tramvay, otobiis duraklari, iskeleler,
havaalanlari, kiiltiir merkezleri, aligveris merkezleri, vb. yerler olusturmaktadir.
Kent, yasam alan1 ve yerlesim yeri olmasi bakimindan somut bir varliktir. Kentler,
yasam alanlar1 olarak farkli biiyiikliiklere, farkli 6zelliklere sahiptir. Uygur’a gore,
kentler medeniyetin ortaya ¢iktigi yerlerdir. Kiiltiir mekanlaridir. Kentler devleti
dogurmus ve devlet de temellerini kentler lizerine kurmustur (1996: 17). Kentlerin
Ozelliklerini etkileyen bircok degisken bulunmaktadir. Kentler, yiizyillar once
insanlar tarafindan olusturulmustur.

11. yiizyilda Kuzey Italya kentlerinin en &nemli béliimiinii piazza,
yani meydan olusturmaktadir. Bat1 kenti tarihi bir anlam i¢inde, meydanda ve
meydan etrafinda Orgiitlenen ekonomik ve siyasal toplumsallik olurken,
Osmanli  kentleri biitiinsel toplumsalliklarin  {iretilecegi meydanlarin

olugmasina tanik olmamislardir. Cumhuriyetle birlikte kentlerde girisilen ilk
faaliyetlerden birisi meydan agmaktir (Kiligbay, 2000: 46).

Tok, giinlimiiziin modern kentlerinin, sanayi devriminin ardindan kentlerde
yasanan degisimin sonucu olarak ortaya ¢iktigini dile getirmektedir (2001: 93).

Avrupa’da Ortacagin bitiminden sonra kentler, genislemis ya da yeni
koloniler veya kentler kurulmustur. Bu yeni kentler, kurulus aninda planlanmis ve
daha sonra kolay degismemistir. Kentlerin kurulmasinda arazinin yapisi, yoresel
gelenekler, yabanci etkiler, dinsel ve din dis1 simgecilik (inanclar), islevsel ve
ekonomik gereksinmelere Onyargisiz baglilik vs. gibi unsurlar rol oynamistir
(Bakir&Ulgen, 2009: 130).

Tok; kent yasami eski Yunan ve Roma doneminden ¢ok daha onceleri ortaya
¢itkmis olmasma karsin, asil anlamimi bu dénemde kazanmis oldugunu ifade
etmektedir (2001: 92). Giiniimiizde, gelismekte olan kentlerde yasayan toplumun

genis bir kismini, endiistriyel {liretim ve hizmet sektoriinde c¢alisan kitleler

olusturmaktadir.

Duygu, diisiince, amag ve davranis biitiinliigii kiiltiiri ve toplumsal degerleri
olusturan etmenlerdir. Ergil, ortak yasamdan kaynaklanan sosyo-kiiltiirel etmenleri
ve yapisal (kurumsal) 6geleri toplumsal degiskenler olarak adlandirmaktadir (1994:

3). Toplumsal yapidaki farklar1 mikro ve makro olgiilerde gérmek miimkiindiir. Aile
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yasamindan baglayarak toplumsal etkilesim ile gelisen sanat, siyaset, ekonomi,
kiiltiir, teknoloji gibi ortak yasantilar toplumsal yapiy1 olusturmaktadir. Kent, farkl
toplumsal gruplar1 birarada bulundurmasi ve biraradaligi saglamasi ile siirekli
degisim gosteren 6nemli bir ortak yapidir. Kentte giinlik yasam iginde bireyler,
cevresiyle baglantilidir. Bireyin kent iginde kendi basina zaman gegirmesi genel
olarak zordur. Bunun sebebi kentte yasayan bireylerin sosyal bir aktor olarak
karsilikli etkilesim iginde olmasi ve is, egitim, ulasim, eglence, bos zaman, vb.

ortamlarda bir arada bulunmalaridir.

Goka; “Kent yalnizca temiz hava, iyi kanalizasyon sebekesi, genis caddeler
ve herkese yetecek sayida barinak demek mi? Birey, yalnizca soguktan, sicaktan,
yagistan ve hastaliklardan korunarak yasayabilir mi?” sorulariyla kent kavramini
sorgulamaktadir (2001: 158). Kentin giizel olarak nitelendirilmesi, kentin olumlu
fiziksel oOzellikler tagimasinin yaninda, kentte yasayan toplum tarafindan
benimsenmesi ile de baglantilidir. Milano ve izmir kentleri tarihsel birikimi ile
oncelikle turizme elverislidir. Ancak yasamini bu kentlerde siirdiiren bireylerin giin
icinde yasadiklari olumlu ve olumsuz Ozellikler de kentin Onemli pargasini
olusturmaktadir. Bir kent “giizel” olmanin yaninda, toplumsal yasamuyla,

ekonomisiyle, kiiltiiriiyle ve islevselligiyle de 6nem tasimaktadir.

King, bir toplumun en ayirt edici 6zelliginin ne oldugunu aragtiracaksak belki
de banka miidiirlerinden daha ziyade koyliilere, kentlerden daha ziyade kirsal
kesime, genclerden daha ziyade yaslilara bakilmasi gerektigini ifade etmektedir
(1998: 160). Gelisen teknoloji, ekonomi, sanayi, isglici ve meslek cesitleri ile
birlikte kent niifusu, giin gectikce artmakta; koylerde yasayan insan sayisi ise
azalmaktadir. Kente go¢ eden bireyler, kdy veya kasabalarda siirdiirdiikleri islerine
cogunlukla devam edememekte; sanayi bolgelerinde, kii¢iik ¢apta iiretim ve hizmet
veren 1§ kollarinda ¢aligsmaktadir.

Berber, c¢iftci, doktor, avukat, kapici, asker artik bugiin biitlin
toplumlarda bulunan farklilasmis birkag rol 6rnegidir. Herbiri, bir toplumsal
gereksinimin iriiniidiir. Toplumsal gerekirliliklerden dogan ¢esitli sorunlarin

giderilmesi, temel islevlerin goriilmesi, belirli rollerin dogmasini ve bunlarin
gorece diizenli olarak siirdiiriilmesini zorunlu kilmistir (Ergil, 1994: 79).
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Ergil’in de bahsettigi gibi kentlerin dogusu ve gelismesi, mesleki
farklilagsmayr arttirmigtir (Ergil, 1994: 118). Ancak alanda uzmanlik gerektiren
meslek gesitlerinin  artmasi, endistrilesme sonrasina dayandigi  sOylenebilir.
Endiistrilesme ve teknolojiye bagl olarak kentler, gelisim hizlarina gore birbirinden

farklilasma gostermektedir.

Toplumsal yasam alan1 olarak kentin fiziksel yapisi1 (sokaklari, meydanlari,
kiiltiir merkezleri vb) goriilebilir olandir. Yine kentin mimari yapis1 da goriilebilen
sanatsal yapilardandir. Sosyal ve kiiltiirel agidan her kentin degerleri ve bu degerlerin
olusturdugu bir kimligi bulunmaktadir. Kendine has o6zellikleri ve bu o6zellikleri
yansitan mekanlar1 vardir. Bu mekanlar, bireylerin sosyal, kiiltiirel farklara karsin bir
araya geldikleri, calistiklar1 ve yasamlarini siirdiirdiikleri alanlardir. Bu agidan kente
goc eden birey, bu heterojen alanda yasamini siirdiirebilmek i¢in kente uyum
saglamak zorundadir. Kentlerdeki sosyolojik birliktelik, ancak bu uyum ile

saglanabilir.

Kentte sokaktaki bir kiginin goriis alan1 cogunlukla karmasiktir. Birey, ayni
anda birden fazla nesneyle veya bireyle karsi karsiyadir. Bu durum, bireyin ¢evresini
bir biitiin olarak gérmesini engellemektedir. Ancak birey, kentin iginde kendisini
ilgilendiren alan: bir biitiin olarak algilayabilmektedir. Ulasacagi nokta bellidir,
etrafinda siirekli akan nesnelere dikkat etmemekte; sadece algi noktasina
odaklanmaktadir. “Nesneler, gorsel uyarilma durumunda beslenirler; bunlar yiiksek
diizeyde uyarilmaya baghdir” (Avant & Helson, 1990: 46). Sokakta goriinenler,
ulasacagi nokta icin ¢agrisim 6zelligi tasiyanlar ve algisal alanin disinda kalanlar
olarak ayristirilmaktadir. Yanindan gegen baska bir kentli i¢in de etrafinda yer alan
mekan, obje ve kisiler, birer akici nesne konumundadir. Birbirlerini ¢ogunlukla
tanimamakta, bilmemektedir. Farkli amacglar1 olan farkli noktalara ulasacak olan
bireyler, kent i¢inde hareket halindedir. Kent insani, toplumsal yasam alani olarak

ulasim agindan yararlanirken, ayn1 zamanda kentle iletisim halinde olmaktadir.

Sosyal  gereksinimlerin  karsilanmasi,  her  toplumun  varhigini
stirdiirebilmesinin 6n-kosuludur (Ergil, 1994: 11). Kent, bu sosyal gereksinimlerin

karsilanmasi i¢in gereken olanaklar1 saglayan bir mekanizmadir.
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Insanlar iginde vyasadiklar1 kentlerle birlikte diisiiniildiigiinde, kentin
toplumsal yasam alami ve birey etkilesiminin nemi ortaya ¢ikmaktadir. Insanlarin
toplu halde yasama zorunluluklar1 sonucunda kentler olusmaktadir. Toplumu
olusturan bireyler, kentin fiziksel biiyiikliigii karsisinda yasamini kolaylastirmak igin,
yagsam alanlarini (is, ev, kiltiir, eglence, sosyal, egitim, vb) sinirlandirmaktadir. Bu
siirlandirilmis yasam alanlarimi olumsuz etkenlerden korumakta; olumlu yoénde

gelistirerek, siirdiriilebilir ve daha iyi kosullarda yasanabilir yapmaya calismaktadir.

Birey, toplumsal yasam alanlarindan yararlanabilme kiiltiiriine sahip oldugu
zaman (toplu tasima araglarini kullanmak, diger insanlara saygili olmak, ¢evresine
duyarli olmak, vb.) kentlidir. Kentte yasayan birey, kentin isleyis ve diizenini

(kiiltiiriinii) bildigi oranda kentin olanaklarindan yararlanabilmektedir.

1.1.2 Kentin Kamusal Alanlari

Kamusal alan, insan1 dogadan ayiran ve insan faaliyetleri i¢cin devamli ve
istikrarli zemin saglayan insanin kendi {irlinlerinin, kurumlarinin ve diizenlemelerinin

alan1 olan ortaklasa diinyadir (Yiikselbaba, 2008: 231).

Kamusal alan, ortak ¢ikarin ve gergegin konusarak elde edildigi bir alandir
(Habermas, 2000: 61). Bu alan 6zgiirliiklerin alanidir ve insanin dogasindan gelen
zorunluluklardan kurtulmus olarak katilinmasi gereken bir alandir (Yikselbaba,
2008: 230). Kamusal alanlar, ortak yasam alanlar1 olarak, toplumun sosyal, siyasal ve
kiiltiirel etkinliklerini gerceklestirdikleri alanlardir. Kamusal alanlardan, toplumun
farkli kesimlerinden (ekonomik, egitim ve kiltir diizeyi olarak vb.) bireyler
yararlanmaktadir. Tarih boyunca bireyleri birbirine baglayan toplumsal baglar (etnik
yapi, ortak tarih, kiiltiir, dil, siyasal vb.) kamusal alanlarda pekismektedir. Kamusal
alanlar, kisileraras1 herhangi bir ayrim ve 06zel miilkiin s6z konusu olmadigi;

toplumdaki her bireyin hak sahibi oldugu alanlardir.

Kamusal alanlardaki toplumsal etkinlikler, kentin gelismesi, kent kiiltiirliniin
yayginlagsmasi agisindan 6nem tasimaktadir. “Kentler ¢ok cesitli ilgi alanlarinin
birbirini etkiledigi, iligkilerin gelisip zenginlestigi kiiltiir ortamlaridir” (Goka, 2001:

166). Bu amagla toplumlarin, resmi tdren ve bayramlarda, toplumsal olaylarin
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yildoniimlerinde, siyasal ve sosyal etkinliklerde kamuoyu yaratmak ve kamuyu
yonlendirmek amaciyla bir araya gelip, disiincelerini dile getirebildikleri, eyleme

doniistiirebildikleri yerler, kamusal alanlardir.

Resim 1 Konak Meydani, izmir Resim 2 Duomo Meydani, Milano

Ornegin; izmir’in en énemli kamusal alanlarindan biri, kentin gorsel simgesi
olmasi nedeniyle Konak Meydani’dir (Resim 1). Milano’nun tarihsel dokusunu ve
kiiltiirtinii  yansitan; kentin simgesi haline gelmis kamusal alan1 ise Duomo
Meydant’dir (Resim 2). Bu alanlara herkesin kolayca ulasabilmesi temel esastir. Bu
alanlar, kent merkezinde yer aldiklar i¢in, kentin her kesiminden bireyin kolayca
ulasabilecegi mekanlardir. Ayrica, kent i¢i ulasim ag1 merkezinin, kentsel yonetim
binalariin, banka merkez subelerinin, kiiltiir ve sanat merkezlerinin yer almasi, bu

alanlar1 kamusal alanlar arasinda 6ne ¢ikarmaktadir.

Gegmisten giliniimiize degin toplumun bir araya geldigi kent meydanlari,
onemli kamusal alanlardan biridir. Kentin kamusal alanlari, islevsellikleri
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bunun yaninda uzamsal olarak da kenti simgeleyen
onemli gorsellerdir. Kamusal alanlar, toplumsal yapiyr ve buna bagli olarak kent
kiiltiirinii  yansitmast yoniinden de Onemli bir tarihsel ve betimsel kimlik
islevselligine sahiptir. Zaman ve mekan baglaminda kentlerin fiziksel degisimi ile

birlikte kamusal alanlarda da degisimler siiregelmistir.

Kamusal alanlarin varliklarinin fiziksel yonii, imgesi, goriiniirliigii kentin
kiiltliriinii ve tarihsel dokusunu yansitmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Baglantilarin birlestigi noktalarda, kamusal meydanlarin merkezinde yer alan anitsal

yapilar, kent tarihiyle ilgili heykeller gibi, sanatsal yapitlar kamusal alanlar ilging
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kilan, kiiltiirel ve sosyal yapiyr yansitan gorsellerdir. Kentin kurulusunda,
gelisiminde rol alan 6nemli karakterlerin heykellerinin kamusal alanlarda yer almasi,

kentin imgeselligi ile hatirlanabilirligini artirmaktadir.

Toplumsal degisim ile birlikte yerlesim yerlerinde de ayrimlar olusmustur.
Yerlesim yerlerinin merkezi alanlar, merkeze uzak kirsal alanlar ve varoslar olarak
ayrilmasinin yaninda, bu yerlesim yerlerinde yasayanlarin kiiltiirel 6zelliklerine gore
de ayrimlar s6z konusudur. Ornegin Izmir’in Konak ilgesinde Kemeralt1 ¢evresinde
yasayanlar ile Alsancak semtinde yasayanlar sosyal ve kiiltlirel olarak birbirinden

ayrilmaktadir.

“Toplumsal olusumlar, ekonominin dinamiginin etkisiyle zorunlu olarak
birbirini izleyerek tarihi olusturmaktadir” (Beneton, 1991: 66). Kentin Kkimi
boliimleri hizli bigimde; kimi boliimleri ise yavas gelismekte, yapilanmaktadir.
Toplumda da ayni durum s6z konusudur. Benzer kiiltiirden ve ekonomik yapidan
gelenler, dayanisma ve paylasim icinde olabilmek; kendilerini giivende
hissedebilmek igin ayni bolgede yasamaya ozen gostermektedir. izmir’in kirsal
(merkezine gore daha az gelismis) bir boliimiinde, yiiksek gelirli bireylerin
oturmamasi rastlantisal degildir. Kent merkezi ve gevresi sosyal ve kiiltiirel olanaklar
bakimindan daha hizli gelismektedir. Bu gelismelerin yansimalar1 kamusal alanlarda
da goriilmektedir. Kent merkezinde yapilan degisim ve doniisiim projeleri genel
olarak alanlara ¢ok katli konut ve 1is merkezlerinin insa edilmesi ile
sonu¢lanmaktadir. Kamusal agik alanlar, giin gectikce kiiciilmekte, kentsel doniisiim
projeleri ile yenilenme adi altinda yesil alanlar azaltilmaktadir. Bunun sonucunda
kamusal alanlar, betonlasmakta, oOzellesmekte, bireysellestirilmekte  ve
sirketlestirilmektedir. Kamusal alanlarin bina ig¢lerinde birkac¢ salondan olusan ¢ok
katli yapilara donistiiriilmesi, kamunun disiincelerini agiklamasi igin bir araya
gelmesini kisitlamakta, filtrelemektedir. Cok kath bir kiiltiir merkezinin altinci
katinda gerceklesen sanatsal bir etkinlikten, sokakta yiiriiyen kisi ancak duyuru afisi
ile haberdar olmaktadir. Ancak etkinligin kamusal alanin kolay ulasilabilir bir
noktasinda yapiliyor olmasi, duyuru afisi ile birlikte daha etkili olacak; toplumun

daha genis bir kesimine ulasacaktir.
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Kentin agik ve kapali alanlari, kentte yasayan toplumun ortak kullandigi,
paylastigi kamusal alanlardir. Kentin sokaklari, ulagim hatlari, kent meydanlari
kentin agik alanlaridir. Sanat ve kiiltiir merkezleri, fuar, konser, sergi salonlari,

tiyatro, sinema, opera ve bale salonlar1 kentin kapali alanlarini olusturmaktadar.

1.1.2.1 Kentin A¢ik Alanlari

Kentin agik alanlari, toplumun ortak olarak yararlandigi meydanlar, sokaklar,
parklar, fuar alanlar1 gibi istii agik, fiziksel sinir1 olmayan, insanlarin o6zgiirce
gereksinimlerini (eglence, ulasim, vb) karsilayabildikleri kamuya ait agik alanlardir.
Kentin tarihsel, kiiltirel ve sosyal birikimleri, agik alanlarin biitiiniinde 6nem

tagimakta ve kent kiiltliriinii yansitmaktadir.

Kentin acik alanlari, kentsel kiiltiire gore tasarlanmanin yaninda, toplumun
gereksinimlerini de karsilayabilecek iglevsellige sahip olmasi bakimindan &nem
tasimaktadir.

Dollot’a gore kiiltiirel ¢cevre kalitimdan olusmamaktadir. Gliniimiizde
ozellikle bireylerin ufkunu genisleten zenginlestirici deneyimleriyle turizm ve
seyahat etme olgularmin gordiigii ragbet sebebiyle en darindan en genisine,
kdyden ya da semtten kente, iilkeye hatta diinyaya jeopolitik ¢evrenin biitiinii
isin i¢indedir (Dollot, 1991: 61).

Kent niifusu arttik¢ca yerlesim alanlarinin artmasi, kent i¢in genis yer tutan
sanayi bolgelerinin kent merkezinden banliydlere tasinmasini zorunlu kilmaktadir.
Ancak bu durum, sanayi bdlgesi ve banliydde yer alan yerlesimlerin bir araya
gelmesine yol agmaktadir. Bu durum, biiyiimekte olan kentlerin bircogunda
goriilmektedir. Kentin agik alanlarinin verimli olarak kullanilmasinda, iyi bir
planlama ve c¢evre faktorii de biiyiikk 6nem tagimaktadir. Kullanilan agik alanlar,

gorsel ve iyi planlanmis ¢evresel diizene sahip oldugunda, nitelikli bir mekandan s6z
edilebilir.

Weber’e gore kent, bir evler topluluguna sahip olmasinin yani sira, kendisine
ait topraga dayali miilkiyeti, gelir ve giderlerden olusan bir biitcesiyle ayn1 zamanda
iktisadi birlige sahip bir birimdir (2003: 95). Kentin acik alanlarindaki 6nemli

ayrintilar, imgesel ve yapisal ¢ekicilikleri ile kentin fiziksel ve kiiltiirel ¢evresine
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olumlu etkiler katmaktadir. Kentin acgik alanlarinin tasarimlari, glinigigi ve gece
1siklandirmalar1 goz Oniine alinarak gergeklestirilmektedir. Ag¢ik alanlarin yapiminda
kullanilan malzemelerin ekonomik, estetik ve kentsel dokuya uygun olmasi biitiinlitk
acisindan 6nem tagimaktadir.

Acik alan kavrami, kent dokusunun 6nemli temel elemanlarindan
birisi olup, mimari yap1 ve ulagim alanlar1 disinda kalan acikliklar veya bos
alanlar olarak tamimlanmaktadir. Diger bir deyisle, dis mekan {iizerinde
herhangi bir amaca gore yapilasmanin olmadig1 ve herhangi bir rekreasyonel

kullanimi  i¢in uygun potansiyel imkani bulunan alanlar olarak
algilanmaktadir (Gl & Kiigiik, 2001: 29).

Kentin ag¢ik alanlarinda yapilan restorasyon ve diizenlemelerle, kentin
biitiinliigiinii bozmak yerine iyilestirmeye yonelik ¢alismalarla, kentin goriiniimiine
estetik deger katilabilir ve alanlarin giinliikk islevselliginde verimli sonuglar elde
edilebilir. Kentin agik alanlarinda en etkili ve akilda kalici noktalar, kolayca
hatirlanabilen, kendine 6zgii ayrintilara ve biitiinliige sahip olanlardir. Izmir’in
Alsancak semtindeki Pasaport Iskelesi’nin tarihi ve 6zgiin yapist ile Navigli’deki
kanal kopriisii, demir konstriiksiiyonuyla, kentin akilda kalan simgeleridir (Resim 3).
Izmir’de 1867-1876 yillar1 arasinda tamamlanan Pasaport Iskelesi, 1922°de izmir
yangmninda zarar gormiistiir. 1926 yilinda yeniden yapilandirilan iskele, 2003
yilindan bu yana Gilimriik Binasi ile Karnatina Binasi arasinda kalan kisim, Pasaport
Iskelesi yolcu bekleme salonu olarak kullanilmaktadir (Unesco Projects: 34).
Milano’da Abbiategrasso’da yer alan kopriiler, Navigli Kanali iizerindedir (Resim 4).

Navigli Kanali, 1272°den gilinlimiize degin ulagsmistir ve turistler ve kentte yasayanlar

tarafindan ziyaret edilmektedir (http://en.wikipedia.org/wiki/Naviglio_Grande).

Resim 3 Alsancak Pasaport Iskelesi Resim 4 Navigli Kanali Kopriisii


http://en.wikipedia.org/wiki/Naviglio_Grande
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Lynch’e gore, uzamsal ve karakteristik Ozellikler, belirli bazi1 yollarin
imgesini giiclendirebilmektedir. Bu bakimdan, genis ve dar yollar dikkat cekmektedir
(2010: 57). Kemeralt1 olarak bilinen Anafartalar Caddesi ve dar sokaklari, ¢arsinin
karakteristik 6zelligi olarak 6nem tagimaktadir (Resim 5). Ayni zamanda Milano’da
yapimina 1386'da baslanmis ve 500 yilda tamamlanmis olan (http://tr.wikipedia.org/)
Duomo Katedrali’ne ulagmak i¢in kullanilan sag ve sol yanlarindaki trafige kapali
genis yollar, katedralin farkli agilardan incelenebilmesine imkan vermektedir (Resim
6). Ayrica bu yollarin bulustugu nokta, Duomo Meydani’dir. Genis yollar genis
meydana agilmakta; sag ve sol yanlardaki etkileyici boyutlar, meydanda cepheden
goriinimle biitiinleserek katedralin imgesinin 6nemine katkida bulunmaktadir.
Kentin agik ve kapali alanlarinin iliskilendirilmesi ve yapilandirilmasi, kullanigliligin
yaninda kentin bu alanlarinin estetiksel yonlerinin de izlenebilmesini miimkiin

kilmaktadir.

Resim 5 Kemeralt1 Resim 6 Duomo Caddesi

Kent merkezine ulasimda, yonlendirme levhalari ve trafik isaretleri, kent
insanina ve turistlere kolaylik saglamaktadir. Bu bolgeler, niifusun en yogun oldugu,
kentin O6nemli ve en hareketli yerleridir. Kent kiiltiiriinii gorsel olarak yansitan
gostergelere (yonlendirme levhalari, bilgilendirme yazilari, billboardlar, sokaklardaki
gazete ve dergi bayileri, sokak adlar1 vb.) sahiptir. Bu bakimdan, yollarin ve
baglantili oldugu meydanlarin gorselligi ve c¢evre diizenlemesi biiyiik Onem

tagimaktadir.
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Bolgeleri belirleyen fiziksel karakteristikler; doku, alan, form, ayrinti,
sembol, yap tipleri, kullanimlar, islev, kentliler, onarim durumlar1 ve topografya gibi

smirsiz gesitlilikte bilesene sahip tematik siirekliliklerdir (Lynch, 2010: 75).

Kent, toplumsal yapiy1 ve buna baglh olarak kent kiiltiiriinii yansitan pek ¢ok
gorsel veriyle dolu yerlesim birimidir. Bu gorsel veriler, islevselliginin yan1 sira kent
insaninin haz alma ve estetik duygularmin gelisimine, kent belleginin olusumuna
katkida bulunmaktadir. Kentin ag¢ik alanlar ile ¢evre dokusu, kentin kiiltiirel ve
toplumsal yapisina gore hazirlanmakta ve toplumun degisen isteklerine gore

sekillenmektedir.

1.1.2.2 Kentin Kapali Alanlari

Kentin kapali alanlari, mimari yapilar icinde yer alan, istii kapali ve
sinirlandirilmis  kamusal alanlardir. Kentin kapali alanlar1 arasinda, kiiltiirel
mekanlar, hastaneler, havaalanlari, istasyonlar, egitim kurumlari, kapali alisveris
merkezleri vb. bulunmaktadir. Bu mekanlar, kent toplumunun istekleri ve ihtiyaglari
dogrultusunda faydalanabilecegi kamuya yonelik, sinirlanmis alanlardir. Bunlar,
tarihsel ya da ¢agdas mekanlar olarak, uzamsal yonden 6zgiin ve kent kiiltiiriiyle
biitlinlesik olmalar1 bakimindan 6ne ¢ikmakta ve kent kimligini olusturmaktadir.
Ancak kent kiiltiirii ve dokusu gozetilmeksizin tasarlanan mimari yapilanmalar, kent
kimligini bozmaktadir. Ozellikle korunmasi gereken 6zgiin yapilar, yanlis planlama
sonucunda kentin simgesi olma ozelligini de yitirmektedir. Ornegin; Alsancak
Kordonboyu’nda yer alan tarihi yapilar, son yillarda yapilmis ¢ok katli apartmanlar
arasinda kaybolmakta, yapilar birbiriyle tezat olusturmakta ve Kordonboyu’nun

biitiiniine 6zgii gorsel imgesi yitirilmektedir.

Kentin kapali alanlari, mimari yapilardan olusmaktadir. Yapinin bigimi,
rengi, dokusu ve detaylari, 6zgiin ve kent kiiltiiriine uyumlu olmas1 bakimindan énem
tasimaktadir. Izmir’in Konak ilgesinde yer alan Milli Kiitiiphane ve Milano’da
Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” yapitinin yer aldigi miize olan
Cenacolo Vinciano Binasi, kentin tarihsel ve kiiltiirel yapisini yansitan kapali

mekanlardir (Resim 7). Resim 8’de yer alan Milli Kiitiiphane, 6 Temmuz 1912’den



39

giinimiize dek faaliyet gostermektedir. Bu yapilar, ¢evrelerinde kolay secilebilen,

tarihsel doku ve estetik degerleriyle 6ne ¢ikan yapilardir.

Resim 7 Cenacolo Vinciano Resim 8 Konak Milli Kiitiiphane

Kapali alanlar arasinda yer alan kiiltiir merkezleri, miizeler, sergi salonlari,
sinemalar, tiyatro ve opera binalari, kent kiiltiiriinii stirdiirmek, toplumsal bellegi
zinde tutmak ve ayni zamanda bos zamanlar1 verimli bir etkinlige doniistiirmek adina
stirekli etkinlik gosterilen yerlerdir. Bu bakimdan, bu kiiltiirel etkinliklerin kentin
farkli yerlerinde tanitimi, kent toplumunun etkinliklere yonlendirilmesi grafik

tasarim Uriinleriyle (afis, billboard, brosiir vb.) gerceklestirilmektedir.

Tarihsel siirecte kent insanlarini birbirine baglayan toplumsal baglar,
giiniimiizde zayiflamakta, tiikketim toplumuna doniisme nedeniyle kentli insanlar,
aligveris merkezlerine yonlendirilmektedir. Kent sakinlerinin biiyiik kismi, bos
zaman etkinliklerini kapali ve agik alanlarda yayilmis olan aligveris merkezlerinde
gerceklestirmektedir. Imgesel veri yagmuruna tutulan bireyler, alisveris
merkezlerinde yagmurdan, sicaktan, soguktan etkilenmeden, aileleriyle birlikte
aligveris yapmasalar bile zamanlarinin biiyiik kismini gegirmeyi tercih etmektedir.

Kiray’a gore, kent merkezine yerlesmis biitiin faaliyetler genellikle
ticlincii sektor olarak anilan servis sektoriidiir. ... Kontrol ve koordinasyon
fonksiyonlarini goren sirketler, bankalar, borsalar, gazete, haber ajanslar1 ve
idarehaneleri, demiryolu, deniz ve havayollari, nakliye sirketleri, beyaz yakali
biliro memuru diye anilan onbinlerce insan1 istihdam eden kurumlar merkeze
yerlesmisglerdir. Ve bunlarin sayisi gittikce artmakta, azgelismisligin devami

olan kiiciik ve minik isletmelerle bu isletmelerde c¢alisanlar gittikce
azalmaktadir (Kiray, 2007: 171).
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Ozel sektdriin farkli stratejilerle olusturdugu aligveris merkezleri, kentliyi
tilketime yonlendirmekte; gereksinim yaratma politikalar1 ile aligveris merkezlerini
yasam alanina doniistiirmektedir. Kent halkinin alisveris merkezlerine alismalar1 ile
actk ve kapali olan bu mekanlar alternatiflerle dolu, standartlastirilmis
gereksinimlere —sinema, yemek, aligveris, oyun alani, vb.- cevap veren istikrarl
yasam alanlarina, neredeyse kiigiik 6l¢ekli kentlere doniismiistiir. Biiyiikk aligveris

merkezleri, bu 6zellikleriyle kiigiik isletmeleri yok etmektedir.

Kentin kapali alanlar1 arasinda hareket etmek, alanlar arasindaki baglantilarin
islevselligi ve akict bir ulasim plani ile ger¢eklesmektedir. Bu da, otobiis, metro,
tramvay gibi toplu tasima ve 6zel araglarla saglanmaktadir. Bu hareketlilik sirasinda
kent insani, tabela, vitrin yazilar1 ve diizenlemeleri, sinema ve Kkiiltiirel etkinlik
afisleri, kapali alan yonlendirme levhalari, tanitim masalari, magaza adlari ve

logolari, piktogramlar vb. ile karsilagmaktadir.

Kentin kapali alanlarmin dis ve i¢ yiizeylerinde yer alan grafik tasarim
tirtinleri, (bilgilendirme yazilari, logolar, amblemler, piktogramlar, afisler, vb.)
toplum tarafindan algilanmaktadir. Grafik tasarim iriinleri islevleri ve 6nemi, (1.1.4)

Tipografi basliginda incelenecektir.

1.1.2 KULTUR

Dollot’a gore kiiltiir, bir iilkenin, halkin, insan grubunun, ulusun ortak malini
ve kisiligini olusturan edebiyata, sanata, zanaata, torelere, giysilere, geleneklere,

diistinme ve yasama bigimine iliskin kazanimlarin biitiiniidiir (Dollot, 1991: 10).

Giiveng, kiiltiirli, toplum, insanoglu, egitim siireci ve kiiltiirel igerik gibi
degiskenlerin ve bunlar arasindaki karmasik iliskilerin bir islevi olarak
tanimlamaktadir (1970: 13).

Fiske’ye gore, kiiltiir yasayan, canli bir siirectir. Yalnizca kendi iginden
gelisip boy atabilir, disaridan ya da yukaridan dayatilamaz (1999: 35). Kiiltiir, ister
maddi isterse simgesel bicimiyle olsun, insanlarin sahip olduklar1 varsayilan bir
Ozniteliktir; kiiresellesme bir siireg, diinya-sistemi de bir yapidir (King, 1998: 17).

Kiltiir, dil, egitim, gelenek gorenek, gibi sosyal Ogeleri, siyasal Ogeleri, inang
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Ogeleri, ekonomik 6geleri i¢inde barindiran bir degerler sistemi, yasama ve diisiinme
bicimidir. Bu baglamda, kiiltiir yapisinin kapsadigi 6geler arasinda “kullanilan
siniflama Olciitlerine gore, tarih, cografya, dil, din, gelenek ve gorenekler, ekonomi

ve siyaset gibi farkl kiiltiir gemberleri girebilir” (Giliveng, 1970: 13).

Her mekanin kendine 6zgii gelenek ve gorenekleri oldugu bilinmektedir.
Giiveng, her kiiltiirel kurumun ya da sistemin sorunlar1 ve eregi, baska bir deyimle,
bir ideolojisi oldugunu dile getirmektedir (1984: 99). Uluslarin dini politikalarinin
kiiltiirti diizenledigi durumlarda, toplumun ihtiyaclart genelde bu ideoloji yoniinden
belirlenmeye ¢alisiimaktadir. Bu yilizden tarihte ¢ogu zaman sosyal hizmet
binalarindan ¢ok, dini yapilarin goze carptigi soylenebilir. King, dinsel-kiiltiirel
gelenekler biiyiik dl¢iide evrenselcilik-tikelcilik temasinin etrafinda gelistiklerini ve
bu baglamdaki 6nemlerinin giinimiize dek siirdiigiinii belirtmektedir (1998: 104).
Dini mekanlarin tasarimlart herhangi bir ulus, irk ayrimi yapmamaktadir. Ayrica
kentler kuruldugundan beri dini yapilar; gelencksel yapida toplumlarda bireylerin
inanglarin1 ~ yerine  getirebilmelerinin  yanisira, sosyal  aktivitelerini  de
gerceklestirebilecekleri, egitim alabilecekleri mekanlar olarak kullanilmaktadir.
Inanca dayali olarak gergeklestirilen cesitli etkinlikler arasinda, islam inancinda
lokma dagitma, mevliit okutma, haci ugurlama, siinnet torenleri; Hristiyan inancinda
vaftiz edilme, evlilik, cenaze torenleri ve dini yortu giinleri yer almaktadir. Bu
baglamda inang kiiltiirliniin, toplum yapilarina gore (geleneksel, modern) dini yapilar
ve buralarin islevselliginde degisiklik gostermektedir. Izmir ve Milano, giiniimiizde
modern kent rutinlerini yerine getiren bireylerin yani sira, belirli giinlerde kiliselerde
ve camilerde bir araya gelen insanlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Ote yandan,
modern ve ilerici goriise sahip bireyler, kent i¢inde kiiltiir mekanlari, kiitiiphaneler,
miizeler, sosyal paylasim alanlarinda bir arada olmay1 tercih etmektedir. Kendilerini
gelistirmek isteyen bireyler, bir arada diislincelerini paylasmak amaciyla kentin bu
kiiltiir ve sosyal mekanlarinda zaman geg¢irmektedir. Uygur’a gore, kiiltiir deyimiyle
insan diinyasini tasiyan, yani insan varhigini gordiiglimiiz her sey anlagilabilir.
Kiiltiir, doganin insanlastirilma bigimi, bu insanlastirmaya 6zgii siire¢ ve verimdir.
Kiiltiir, insanin kendini kendi evinde duymasini saglayacak bir diinya ortaya

koymasidir (Uygur, 1996: 17). Kentin de, dogaya insanin miidahalesiyle
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olusturuldugu diisiiniildiigiinde, bireyin kendini ait hissetmek icin benimsedigi bir

yerlesim yeri oldugu soylenebilir.

Kiiltiir, 6zelliklerine ve igerigine gdre yerel veya kiiresel olabilir. Ornegin
kiiltiirel bir deger olarak téren ve kutlamalar diinyanin her yerinde farkli sekillerde
gerceklestirilmektedir. Toren, genel bir kiiltiir 6gesidir. Ulkelerin bagimsizlik giinii
torenleri, milli deger olarak kutlanmaktadir. Bu kutlamalar, tilkelerin kendilerine has,
milli degerlerinin bir 6zelligi olarak yerel 6zelliktedir. Kiiltiirel degerlerin paylasim
yeri olan kentin kamusal alanlarindan olan meydanlar, térenlerin kutlanmasi igin

kullanilan, halka ait olan mekanlardir.

Her kiiltiir durumu dilde taninmakta, dilde belli olmaktadir. Akarsu’ya gore,
diller 6zgiir olarak dogmamakta, iliskin olduklari insan topluluklarina bagli olarak,
belli siirlar i¢inde ilerlemektedir (1984: 45). Tarih boyunca yazilar da iginde
dogduklar1 toplumlarin 6zelliklerini yansitarak giiniimiize degin gelmistir. Icinde
olduklar1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerini yansitan yazi karakterleri, toplumun genel
ozellikleriyle ilgili ipuglarini da barindirmaktadir. Dogu ve bat1 {ilkeleriyle etkilesim
halinde olan Tirkiye’de yazi c¢esitliligi toplumun iki yonli etkilesim halinde

oldugunun kanitidir.

Kiiltiirel objelerin belirlenmis tek anlami olmayabilir; toplumu olusturan
bireyler tarafindan farkli bigimlerde yorumlanabilir. Ornegin, bir giysi cevre
sartlarindan korunmak adina kullanilmasinin yaninda, kullanilan renk, bi¢im ve
tasarimlarina gore yerele, geleneksele Ozgii anlamlar da tasiyabilmektedir. Bu
durumda kullanilan giysi, kiiltiirel obje olarak nitelendirilebilir. Benzer sekilde
yemek yeme aliskanlifi, insamin  hayatta kalmasmi saglayan temel
gereksinimlerdendir. Ancak farkli cografyalarin kendilerine 6zgti mutfaklar1 (Fransiz
mutfagi, Italyan mutfagi gibi) bulunmaktadir. Bu durumda, yerel 6zgii yemek
cesitleri de bir kiiltiirel objedir.

Dollot, genel kiiltiirti, tarih, edebiyat, felsefe, sanat, hukuk, bilim vb. alanlara
yayilan ve bir yargiya varirken diisiincenin toparlanabilmesini miimkiin kilan temel
bilgiler biitiinii olarak tanimlamaktadir (Dollot, 1991: 9). Ayrica Dollot’a gore, Kitle
kiltlirii, verili bir grubun sanatsal ya da diislinsel referanslarinin biitiinii, bir insan

grubunun uygarlagsma durumudur (Dollot, 1991: 10). Milano’da Scala Opera Binasi,
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tiyatro binalari; Izmir’de opera binasi, milli kiitiiphane binas1 sanatsal ve diisiinsel
referanslar1 iceren Ornek yapilardir. Bu yapilar, gereksinim-deger biitiinliigii

baglaminda, islevselliklerinin yaninda kentin kiiltiirel degerini de yansitmaktadir.

Izmir’in tarihinde iz birakmus toplumsal kiiltiirlere 6rnek olarak Helenistik
donemden itibaren Roma, Yunan, Bizans, Selguk, Osmanli kiiltiirii verilebilir. Bu
kiltlirlerin izleri, 6zellikle mimari yapilarda, heykellerde, agik ve kapali kent
miizelerinde gériilmektedir. Kurulusu M.O. 400°e dayanan Milano’nun tarihinde ise,
Roma Imparatorlugu, Avusturya, Fransa ve Ispanya gibi iilkelerin kente egemen
olmalar1 nedeniyle kendi kiiltiirlerini burada yasatmislardir. Ayrica 12. yiizyilldan
giiniimiize degin Gotik, Ronesans, Barok, Romantizm, Fiitiirizm ve ¢agdas sanat

kiiltirlerine de, miizelerde, heykellerde, mimari yapilarda rastlanmaktadir.

Kiiresellesme baglaminda King, kiiltir her gecen gin daha ¢ok
yurtsuzlastigini ifade etmektedir (1998: 23). Eskiden insanlarin iginde bulunduklari
cografi ve iklimsel kosullar dogrultusunda olusturduklar1 tarimda kullanilan
yontemler, torenler, miizik, yerlesim yeri ve sekli gibi kiiltiir 6geleri artik
kiiresellesme ile diinyanin heryerinde yerel, kiiltiirel objeler olarak taninabilmekte ve
kullanilabilmektedir.

Uygarlik adina toplumlarin yasadigi biitiin donemler, ilerlemeler, gelismeler
yazi olmadan diisliniilemez. Yazi, kiiltiirle ve toplumla i¢ ice gecmis durumdadir ve
brbirinden ayrilamaz. Akarsu’ya gore her donem, onceki donemlerden bir takim
etkiler alir ve bu etkiler insanlarin ve uluslarin gelismesinde derinlere kadar
islemektedir (1984: 47). Toplumsal ve kiiltiirel 6zellikler, yazi tasarimimna farkli
ozellikler ve Kkarakterler (Kiril alfabesi, Latin alfabesi, Cin alfabesi gibi)

kazandirmistir.

Insanlarin egitilmesi ¢abasi, gelecege yoneliktir ve egitimin birikimi ile kiiltiir
olusmaktadir. “Insanin bilyiime-6grenme hiz1 siirekli olarak azalip yavaslamaktadir.
Ogrenme, yavaslayarak da olsa, siirmektedir” (Giiveng, 1984: 323). Kentte yasayan
birey de gilinliikk yasantilarinda, kentin kiiltiirel degerlerini kazanmakta,
ogrenmektedir. Kent kiiltiirii de insanlarin edindigi diger kiltiir 6geleri gibi birbiriyle

bagdasik Ogelerden olusmaktadir. Baska bir deyisle, kent kiiltliriiniin 6geleri net
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smirlarla birbirinden ayrilacak yapida degildir. Kent kiiltiirti, sinirlart net ¢izgilerle
belirlenebilecek bir yap1 igermemektedir.

Gergekte kiiltiir, tim bu sinirlarin 6tesindedir. Genel yonelimleri belli
olmakla beraber akademik ve popiiler kiiltlir, edebi ve bilimsel kiiltiir hatta
aklin kiiltiirii ve kiiltlirfizik arasindaki ayrim ¢izgisinin nerde baslayip nerde
bittigini kestirmek hi¢ miimkiin degildir. Verili bir iilke, ortam ve zamanda

kiiltiir, kisi ve daha 6nemlisi digerleri tarafindan nasil tanimlaniyorsa dyledir
(Dollot, 1991: 65).

Kiiresellesmenin asir1 genellestirici yan1 yerel, bolgesel ya da ulusal 6lgekteki
farkliliklar1 6rtmektedir (King, 1998: 30). Kentlerde farkl: kiiltiirel yapilarin birarada
olmasi, ortak degerler yaratmakla beraber, iistliin gelen kiiltiirlerin pratikler (yeme-
icme, giyinme, mimari yapilanma gibi) empoze edilmekte ve kiiresellesme ile bu

pratikler kent toplumunda yayilmaktadir.

1.1.2.1 Kentlesme Olgusu

Kentlesme, tarim dis1 etkinliklerin, 6zellikle isleyimin gelismesi sonucu
niifusun kentlerde toplanmasi ve kentsel alanlarin genislemesi siirecidir (Ozankaya,
1980: 73). Kentlesme sosyolojik bir durumdur. Karakas’a gore, insanlarin ortak
gereksinmelerini kargilamay1 amaglayan ve toplumsal yasami orgiitleyen kentler, her
donemde ve her uygarlik alaninda, yeni ihtiyaglar karsisinda siirekli olarak kendini

yenileme geregini duymustur (Karakas, 2003:16).

Kentlesme, statik degildir; devam eden bir siireci ifade etmektedir. “Insanlar-
arasi iligkilerin Uriinii olan toplumsal olgular bir siire¢ i¢inde gerceklesmektedir.
Siireg, amaglarma uygun bir bigimlilik tasiyan eylemlerin siirekliligidir. insanlararasi
iligkiler alaninda goreli bir siirekliligi temsil eden siirecler, toplumsal yapilara can
vermektedir” (Ergil, 1994: 4). Kiray’a gore, sehirlesme, niifusun icretlilesmesi,
iscilesmesi, yeni meslek ve is diizeninin ortaya c¢ikmasi, aile diizeninin biylik
degisiklige ugramasi, geri doniilmez (irreversible) yapisal degismeyi baglatmistir

(Kiray, 1998: 9).

Kentler, kuruluslarindan beri buhar makinelerinin ve fabrika bacalarinin
cogalmasina, kralliklara, degisen yOnetim bigimlerine, farkli siyasal yapilara,

demiryollarinin ¢ogalmasina taniklik etmistir. Bu siirecte siirekli degisimler yasarken
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“kent, popiler kiiltiir ile ticaret ve kazan¢ arasindaki iligki” (Fiske, 1999: 22)
arasinda ilerledik¢e gliniimiizdeki bigimine yaklasmistir. Kentlesme adi altinda gevre
diizenlemeleri ve yapilandirmalari, araliksiz devam eden ¢alismalardir. Lynch’e gore,
kentleri yeniden sekillendirirken, bu tiir diizenleme ¢abalarini engellemek yerine

kolaylastiran bir form olusturulmasi miimkiin olmalidir (2010: 99).

Kentler, toplu yasam ve paylasimlar icin uygun alanlarda niifusun
yogunlasmasi ile olusmaktadir. Kentlerde niifusun yogunlagmasi, toplu yasam igin
gerekli tiretimin birikmis olmasi ve hizmetin de kent toplumu olusturan bireylere
yetebilecek olmasi durumunu akla getirmektedir. Bu baglamda Keles, schirleri,
teknolojik gelisme diizeyi bakimindan, sanayi dncesi sehirler, gecis halindeki sehirler
ve sanayi sehirleri olmak tizere lige ayirmaktadir. Bu sehirlerden birincisi, sanayi
oncesi uygar, ya da feodal toplumun, ikincisi modernlesmekte ya da gelismekte olan
toplumun, iiglinclisli ise sanayilesmis, gelismis ve modern toplumlarin sehirleridir

(1972: 26).

Kentlesme bir egilimdir. Her insan daha genis bir sosyal ¢evreye ve daha
karmasik bir yapiya katilmayr arzu etmektedir (Goka, 2001: 137). Gelismeye,
bilgilenmeye ve medeniyet olusturmaya doniik olan bu egilim, bireyleri bir arada
uyum i¢inde yasamaya zorunlu kilmaktadir. Ileri bir is boliimii ve toplu iiretim ile
kentteki devinim gergeklesmektedir.

20. yiizyilin baglarinda ileri gelen Bat1 iilkelerinde niifus azalmasi
egilimi gorilmiistiir. Sanayilesme ve kentlesmenin etkisiyle dogum oram
diismeye baslamistir. Toplumun tipik iyelerini, gittikge daha konformist
(topluma uyan), diisiince ve isteklerini c¢evresindeki insanlarin belirledigi
baskalarina y(_inelik tipler olusturur. Bu asamada kitle iletisim aracglar

devreye girer. Insanlar rasyonel olmaya baslar ve ayn1 zamanda yabancilagma
(anomi), kaygi ve izolasyon yaygindir (Adigiizel, 2001: 36).

Insanin kaginilmaz olarak bir arada yasamaya gereksinim duymasi, kentlerin
gelisimini hizlandirmaktadir. Ancak kentlesmeyle, sanayilesmeyle birlikte bireyler
aras1 iletisim ve bir araya gelmeler zayiflamaktadir. Bunun yerini resmi is
goriismeleri, kisa siireli 6gle arasi bulugsmalari, hizli yemek yeme aligkanliklar1 vb.
almaktadir. Ozyurt’a gore, kentsel toplum, kentlesme siirecinin basarili ve sorunsuz

bir bicimde tamamlandig1 anlamina da gelemez. Bu kavram, diinyada yasayanlarin
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bliyilk ¢ogunlugunun, c¢esitli firsatlar1 ve sorunlart bir arada sunan kentlerde

yasadigini ve burada yasamaya devam edecegini ifade etmektedir (2007: 112).

Kent, islevsel olmasinin yani sira; tasarim agisindan bakildiginda deneyimsel
bir alandir. Insan tarafindan {iretilen, yapay olusumlardan meydana gelen kent, yine
insanla degismekte ve/veya gelismektedir. Lynch semtlerin birbiriyle gruplanarak
iliskilendirmesi basarili olmayinca kent imgesinde bulaniklasma goriilebildigini ifade
etmektedir (2010: 76). Semtlerin kullanimlar1 ve dokular1 farkli olsa da birbiriyle
iligkilendirilebilmesi, kent imgesinin bir biitine donustiirilmesine katkida
bulunacaktir. Kente yapay bir doku izlenimi vermek veya ¢esitli etkinliklerle kentliyi
bir araya getirmek, kent yOnetiminin elindedir. “Bir kentin fiziksel bi¢iminin,
sehirdeki faaliyetler ve yasayanlarin degerleriyle yakin bir iliskisi vardir” (Keles,
1972: 67). Kent toplumunu biitiinlestirmek, kentliye bir takim durumlarin, olaylarin
onemini anlatmak kapsaminda Izmir ve Milano’da gesitli festival ve etkinlikler
diizenlenmektedir. Milano’da iicretsiz gerceklestirilen sergiler ve etkinlikler,
Izmir’de de acikhava sinema giinleri, Bornova Belediyesi'nin gerceklestirdigi
Homeros Festivali, konser, sergi ve tiyatro etkinlikleri bu konuda 6rnek olarak
verilebilir. Bu etkinliklere katilim, bireylerin bir arada paylasimda bulunmalarina

biiyiik katki saglamaktadir.

Kent, modern hayatin somut goriinlimii niteligindedir. Lynch’e gore, sikisik
bir yapiya sahip kentlerde cephelerin homojenligi —kullanilan malzemeler,
modellemeler, siislemeleri renk ve siluet ve 6zellikle de pencereler- biiyiik bolgeleri
tanimlamakta kullanilan temel ipuglaridir (2010: 75). Kentin degisim siirecinde
gerceklesen belirli devinimler bulunmaktadir. Binalarin genel olarak kalic1 olmasinin
yaninda, yapilarin restorasyon ve yenileme caligmalarinin genellikle kent
goriiniimiinde degisiklikler olugsmasina neden olmaktadir. Ciinkii kentin genel
goriiniimii, binalarin, diikkanlarin, meydanlarin, vb. goriinlimlerinin biitiinlinden

olusmaktadir.

1.1.2.2 Kent Kiiltiirii — Birey Etkilesimi

Keles, (1972: 2) kenti yerlesim birimleri ve daha genis anlamiyla mekan

(space) olarak tanimlamaktadir. Kent, degismenin, farklilasmanin, g¢ogunlugun
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mekani, o halde ¢cogu kimsenin iitopik veya gerceke¢i 6zlemlerini olusturan bir¢ok
maddi veya manevi degerin de ortaya ¢ikma ve yogrulma yeri, yani uygarhigin
besigi, potasidir (Kiligbay, 2000: 12). Ergil’e gore (1994: 17) kiiltiir, insanlarin,
toplumun {iyeleri olarak sahip olduklart maddi ve manevi (inanglar, adetler, gorisler,
ideolojiler) degerlerin karmagsik biitiinliigiidiir. Kent kiiltiirii ise, en yalin haliyle,
kentli insana 6zgili davranis kaliplar1 ve yasam bi¢imidir (Cobanoglu & Gazi, 2008:
18). Toplumsal merdiven yiikseldik¢e bireysellik de artmaktadir (Fiske, 1999: 19).
Kentte yasayan bireyler arasindaki iletisimde, i¢inde yasanilan kente ait olan
kiiltiiriin etkisi bilyilk 6nem tasimaktadir. Iletisim araglariyla yayilan, siyasi
Onermeler, kiiltiirler, eglence bigimleri, tiikketim aliskanligi toplumlari benzer
yasamlara gotiirmektedir (Yaykimn, 2009: 71). Kiiltiiriin iletisim ve etkilesme dali
oldugu diisiiniildiigiinde, kentte yasayan bireylerin birbirlerini anlayarak iletisim
kurabilmeleri, ortak bir anlatim dili kurmalari ile miimkiin olmaktadir. Kente 6zgii
giinliik yasam bigimleri, tiiketim aliskanliklari, dili, tarihi, 0 kentin ortak kiiltiirel
degerlerini olusturmaktadir. Birey, icinde bulundugu fiziksel mekan olan kentten ve
kendini ait hissettigi, benimsedigi kentin kiiltiiriinden yola ¢ikarak kendisini ifade
etmektedir.
Bir millete mensup olan her fert, o milletin kiiltiiriinii, dilini, dinini,
zevkini, inanglarini, 6rf ve adetlerini beraberinde tasimaktadir. Kiiltiir fertleri
asan, fertlere sekil, yon ve sahsiyet veren bir varliktir. Alman filozof Hegel,

buna objektif geist (maddelesmis ruh) adini veriyor. Hegel’den sonra gelen
diisiiniirler buna kiiltiir adin1 vermektedir (Adigiizel, 2001: 119).

Cografi diizlemde kiiltiirler sinir ¢izgileri, ulus, bolge ya da topluluklar olarak
addedilen genis bir dizi olusturmaktadir. Fransiz kiiltiiri, Amerikan kiiltiirii, Flaman
kiiltiirii, Katalan kiiltiirii gibi (Dollot, 1991: 50). Milano’nun kiiltiirii, Italyan ve
Avrupa kiiltiiriiniin birlesimidir. Izmir ise, Tiirk, Islam ve Anadolu kiiltiiriiniin
yaninda, kentin batida olmasi ve Yunan, Italyan, Fransiz kiiltiirleri gibi farkl
kiiltiirlerle etkilesimiyle, kente Ozgii batili, heterojen, modern bir kiiltiiri de

bilinyesinde barindirmaktadir.

Kentsel kiiltiir, zaman igerisinde, kentlinin, diger kentlilerle olan mesleki,
sosyal iliskileri ile orgiitlenmelerinden ve diger kentlerle olan iligkilerinden
etkilenerek gelismekte; yasam bi¢imi haline doniismektedir (Cobanoglu & Gazi,
2008: 17).
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Cagdas, kentlilesmis, metalastirilmis toplumda, (Fiske, 1999: 19) ekonomik
deger yaratimi, ticaret ve kazang, kiiltlirle iligkilendirilerek somut nesnelere
dontstiirilmektedir. Arnheim’dan yola ¢ikarak, goriis alanlarinin homojen olmaktan
cok hiyerarsik olmasi, ihtiyaclara bagli olarak goriis alanlarinda bazi algisal
Ozelliklerin 6n plana ¢ikmasina neden olmaktadir (Arnheim, 2012: 39). Lynch’e
gore, Onemli ayrintilar, bireylerin kent i¢indeki siradan gezintilerinde belli
hareketlerini  tetiklemektedir (2010: 92). Somut gostergelerle bireyselligini
kanitlamak isteyen birey, kent toplumu ig¢inde, aitlik hissi kazanma egilimi

gostermektedir.

Birey, i¢inde yasadig1 kentten maddi ve manevi yonde etkilenmektedir. Genel
olarak maddi ve manevi etkilenmenin yani sira, giinliik yasamda birey karsilastig
sozel ve gorsel unsurlar tarafindan etki altinda kalmaktadir. Dollot’a gore, (1991: 11)
kiiltiir, fikir ¢atismalarinin tam merkezinde yer almaktadir. Kiiltiiriin kendisinin veya
kendisiyle bir zamanlar karsilastirilabilen kavramlarin, iilkelere veya bireylere gore
cok degisik algilama bi¢imlerine maruz kalmalari s6z konusudur. “Giinlik
kullanimuyla kiiltiir, bazen bilgi ve deney birikiminin armnmis bir bi¢imini, bazen de
ruhsal zenginligin yalnizca 6zel iliskiler i¢inde elde edilebilir bir halini, bir seckinligi
ifade etmektedir” (Cubukgu, 1994: 13). Bireyin ge¢misinde yer alan gelenekler,
ogretiler, egitim diizeyi, kiiltiirel 6zellikleri de, bireyin giinliik yagantisindaki bakis
acisin etkilemektedir. Bireyin 6zellikleri, sozel ve gorsel unsurlari algilayisini, bu

gorsel uyaranlara acik veya kapali doniitler vermesini etkilemektedir.

Kentte paylasilan ortak alanlar ve toplumsal iletisim, belirli Kkurallar
cergevesinde paylasilirsa kent, birey ve toplumsal iligkiler saglikli sekilde
yirimektedir. Bireylerin yasam alanlar1 zedelendigi takdirde iliskilerde piirtizler
meydana gelmektedir. Kent yonetimi, toplumun, kent iginde diizenli ve rahat bir
sekilde yasayabilmelerini saglamakla yiikiimliidiir. Kentsel diizenlemeleri bu amacla
olusturarak ¢ok yonlii iletisim, sosyallesme ve yasam alanlar1 olusturmay1

hedeflemektedir.

Keles’in kentleri ayirma Olgiitlerine gore, gecis halindeki sehirler, kismen
sanayi Oncesi sehri, kismen de sanayi sehri 6zelliklerini tagimaktadir. Bunlardan bir

kismi, sOmiirgeciligin iirtinii olan sehirlerdir. Digerleri ise, sanayi Oncesi uygar
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toplumun daha 6nce kurdugu, yerlesik sehirleridir (Keles, 1972: 27). Bu baglamda

Milano ve Izmir, tarihsel ge¢misleri olan, yerlesik kentlerdir. Cok ¢esitli kiiltiirlere

besiklik yapmustir. Ancak her iki kentte de giiniimiizde, global markalarin ve

gelismis sanayiye sahip uluslarin sdmiiriisiine ugramaktadir. Ozellikle teknoloji
tirlinlerinin satildigi AVM’ler, kentlerde tiiketimin en yogun oldugu alanlardir.

Sanayi toplumu, nitelikli isgiicli ve ileri teknolojiyi iiretim siirecinde

birlestirerek, hem toplumsal refahi arttirmayi, hem de bilgi tiretimi siirecini

bir sanayi haline getirmeyi basarmistir. Bilgi iiretimi, mal iiretiminden daha

pahal1 bir siirectir. Ancak, katma degeri ¢ok daha yiiksektir. Bu nedenle, mal

iiretimi siirecinden, bilgi iiretimi siirecine gecebilen iilkeler, gorece hem daha

iiretken ve varlikli, hem de daha iyi egitilmis bir niifusa sahip olmuslardir. Bu
tilkelerde gelisme, daha kapsamli ve hizlidir (Ergil, 1994: 229).

Glinlimiizde, teknoloji, sosyal kontrol ve kiiltiirel degerler birbiriyle etkilesim
halindedir. Kent, birey, kiiltiir etkilesimini kentin bircok yerinde goérmek
miimkiindiir. Toplumun siirekliliginin yaninda, bireyin topluma uyum saglamasi i¢in
de, kiiltiirin yeni kusaklara aktarilmasi gerekmektedir. Bireyin insancillagtirilmast,
ya da toplumda yasayabilmesi i¢in, ona bazi hiinerlerin ve bilgilerin kazandirilmasi
zorunludur (Ergil, 1994: 30). Kiray’a gore, azgelismis llkelerde olanlar, kentlerin
kirdan gocen niifusu emip biitiinlestiremedikleri gercegini gdstermektedir. Kent bir
soyut olgu degil, sosyal bir olgu olduguna gore, kentte nelerin biitiinlesmeye

ozellikle engel oldugunu aragtirmak gerekmektedir (Kiray, 2007: 92).

King, toplumsal kimliklerin gézden kaybolmayacaklarin1 dile getirmektedir
(1998: 89). Cotuksoken’e gore, her kent belli kimliksel 6zelliklerle kiiltiirii yaratir,
barindirir; kiiltiiri ve kiiltiirlin iiriinii olarak kendisi olmakta; baska bir anlatimla,
kentle kiiltiir arasindaki iliski o kentin kimligini kurmakta ya da olusturmaktadir
(Cotuksoken, 2009: 1). Birey, kent kiiltiiriinii edinme siirecinde, daha dnceden sahip
oldugu degerlere yenilerini eklemektedir. Bu asamada eskiden 6ziimlemis oldugu
degerlerle bir catigma yasanabilir. Giinlikk hayattaki bircok aligkanligini degistirip,
kent yasamma uyumlu birey olarak farkli aliskanliklar edinebilir. Ornegin, kentin
kiiltiirel yapilari, insanlarin gereksinimi dogrultusunda olusturulmustur. Kentte
yasayan toplumun bir kismu i¢in kiiltiirel yapilardan sayilabilecek bir tiyatro binasi

anlam ifade etmeyebilir. Ancak ayni tiyatro binasi, sanata ilgi duyan bireyler igin,
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kiiltiirtiniin bir parcasi, i¢inde yasadigi kentle biitlinlestirdigi ve anlamlandirdigi bir

yapidir.

Kiiltiir ve bos zaman birbirinden ayrilmaz nosyonlardir. Atesli tiiketim
toplumunun kurbani olan glinlimiiz insan1 ge¢im ekonomisi karsisinda kendisini
diiniin koyliisiiniin topraga bagimliligi benzeri bir konumda hissetmektedir (Dollot,
1991: 57). Kentte yasayan birey, birden fazla etkenden olusan bir sistemler
biitliinlinde yasamaktadir. Giliniimiiziin sistemler biitliniinde popiiler kiiltiir, halkin
mevcut durumuyla ilintili olmak zorundadir (Fiske, 1999: 37). Diinyanin tek bir
mekan haline gelme siirecinde (King, 1998: 29) popiiler kiiltiiriin kent kiiltiiriiyle
birlesmis olmasi, kentin 0zgiin kiiltiiriiniin global kiiltiirlerin arasinda yitme
olasiligim da biinyesinde barindirmaktadir. Ornegin; kent kiiltiiriinii yansitan pek ¢ok
objenin iretimi, ucuz is¢ilik nedeniyle Cin, Tayland, Endonezya gibi yabaci
ilkelerde yapilmaktadir. Bu durumda, o iiriiniin 6zglin olup olmadigi sorular
giindeme gelmektedir. Izmir’de Italyan restoranda pizza yemenin miimkiin olmasinin
yaninda, Milano’da “Tiirk Pizzas1” adiyla lahmacun, kebap vb. yemek de
miimkiindiir. Bu baglamda, ekonomik ve kiiltiirel 6gelerin giintimiizde ortak paydada

bir araya getirilerek paylasildigi sdylenmektedir.

1.1.2.3 Kentlesmenin Kiiltiir Degerleriyle Iliskisi

Toplumsallagma, bir durumdan digerine, bir toplumsal baglamdan digerine
degisen ve yasam boyu siiren bir siirectir (Ergil, 1994: 35). Rahat, diizenli, etkin bir
kent yasami igin, farkli kiiltiirlerden gelmis olsalar dahi, kent toplumunun
biraradaligi  kagimilmazdir.  Kiiltlirleme, insanoglunun kendi kiiltiiriinden
ogrendiklerinin tiimiidiir (Giiveng, 1984: 133). Kentlesme, dar anlamda, bir iilkede,
kent sayisinin ve kentlerde yasayan niifusun artmasidir (Keles, 1983: 6). Bu
baglamda kentte yasayan bireylerin, giinliik yasam pratiklerini yerine getirebilmesi,
kent kiiltiiriinii tanimasi (ulasim araglarimi kullanma, kamusal alanlarda diger

insanlara saygili olma, ¢evre ve doga bilincine sahip olma vb) ile miimkiindiir.

“Sehir genis captaki bir mimarlik, ya da miihendislik projesinden farkl
degildir. Sehircilik, sehrin gelecekte almasi istenen fiziksel bigimi tasarlamak ve bu

hedefe ulagmak icin gerekli denetim tedbirlerini almak siirecidir” (Keles, 1972: 66).
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Bati’daki kentlere gogler sonucunda olusan yigilmalar, kentin dis c¢evresinde,
gecekondu bolgelerinin  olusmasina neden olmustur. Sanayi Devrimi’nin hiz
kazandirdigi bir anlayigsla “Topragin, sahip ¢ikilacak, miimkiin oldugunca
yararlanilip kar edilecek bir meta oldugu diisiincesi giiniimiize kadar geldi. Bugiin de
bu anlayista degisen pek bir sey olmadigt sdylenebilir” (Goka, 2001: 70).
Gecekondulasma, kent icinde kalan sanayi bolgeleri, kent goriiniimiinii bozmakta;
kentsel degismeyi (kiiltiir, arabesk kiiltiir, ¢evre goriiniimii, tarafik vb) olumsuz

yonde etkilemektedir.

Bireylerin rolleri, hem kurumlari olusturmakta, hem de onlarin ¢izdigi sinirlar
icinde anlam kazanmaktadir. “Toplumsal kurumlar, insan eylemlerini
yonlendirdikleri kadar, onlar1 smirlayan olgulardir” (Ergil, 1994: 215). Kentin
giinliik islevselligi i¢cinde, yeni kosullara uymak zorunlulugu gereklidir. Her birey,
icinde oldugu topluma gore, kendine has bir karakter gelistirmektedir. Kendine has
bir giinliik yasam bigimi gelistirmektedir. Bunda en 6nemli etken, bireyin sosyal
cevresidir. Bu sosyal ¢evre is, resmi ve 6zel kurumlar, toplu ulasim sistemi ve okul
gibi sosyal iletisim gerektiren kurumlardir. Bu kurumlar, bireyin davraniglarina
siireklilik ve diizenlilik kazandirmaktadir. Ornegin, birey ise ya da okula genel olarak
ayni saatlerde gitmekte-gelmektedir. Bu kurumlar, kent yasaminda siirekli olarak var
olmaktadir. Kent, i, egitim, ticari ve iretim sektorleri araciligiyla gelismekte ve

devamliligini siirdiirmektedir.

Sosyallesme, bireyin, toplumla iletisim kurarak biitiinlesmesidir. Modern ve
ilerici gorlise sahip birey, toplumun bir parcasi olarak, genellikle kentle ve kent
kiiltiiriiyle biitinleserek yasamini gelistirerek siirdiirme egilimi gostermektedir.
Kendinden 6nce kentte iiretilen bilgiler ve bulgular 1s181nda, birikimler olusturarak
daha ileriyi gérmeye c¢alismatadir. Bu baglamda arastiran, sorgulayan, egitimli,
kiiltiirlii birey, “Ulus devlet modellerinin getirdigi zorlamalari, baskilari, uluslararasi
arenaya ¢ikartarak kendi varliklarini ortak acilarini, ugradiklart haksizliklar
paylastig1 benzer topluluklarla biitiinlestirme zemini yaratmaktadir” (Yaykin, 2009:
71). Tutucu, geleneksel birey ise, alistigi diizenin degismesini istemeyen,
sorgulamayan, hatta bundan korkan, sosyal iligkilerini en alt diizeye indiren bir

kiiltlire sahiptir.
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Kiiltiir, kent toplumunun sosyallesmesinde onemli rol oynamaktadir. Ergil’e
gore, (1994: 222) her toplumda kiiltiirel degerler, yani neyin iyi, neyin kotii; neyin
nasil yapilmasi gerektigine iliskin Olgiitler bulunmaktadir. Bu olgtitler (normlar,
degerler) davranislar1 hakli kilmaktadir. Onlara gerekce olusturmaktadir. Goka’ya
gore sehirler, (2001: 170) insanlar1 aynilastiran ve aynilasan gruplari digerlerinden
ayran degil, kiiltiirel zenginligin saglanmasi i¢in, uzlastiran ve en genis Olglide
cesitliligi barmndiran mekanlardir. Uriin, iletisim ve insan akisinin siirdiigii mekanlar
olarak kentlerde, ge¢misten beri toplumlar, edindikleri bilgilerin iizerine yenilerini
ekleyerek giiniimiize kadar ulasmislardir. Bu tarihsel siiregte, kiiltiirel degerler yeni
bilgilerle birleserek genislemistir. Bazi degerler degisime ugrarken, bazi kiiltiirel
degerler gliniimiizde hala gegerligini korumaktadir. Gegmise ait bilgilerin modern
toplumla birlikte modern mekan olan kentlere uyarlanmasi ile farkli kiiltiirel

uzantilar ortaya ¢ikmaktadir.

Kent degeri, homojen toplumlarin kentte bir arada yasayabilmeleri ile
artmaktadir. Ergil, (1994: 4) kiiltiirdi, cesitli kiime ve toplumlarda goriilen toplumsal
deger, gelenck ve inang farkliliklari olarak tanimlamaktadir. Bir arada yasamayi
zorunluluk olarak degil de, birbirini tamamlama ve zenginlestirme bi¢imi olarak
goren toplumlarda, ¢atisma degil, dayanisma egemen olmaktadir. Bu toplumlarda,

farkli inang ve degerlere gosterilen saygi karsiliklidir.

TIPOGRAFI

Kiibist resimle Fiitiirist siirin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan 20. yiizyil
grafik tasariminin (Becer, 2007: 27) alami olarak tipografi, Yunanca “typos” (form)
ve “graphia” (yazmak) kelimelerinin Dbirlesiminden olusan (30.09.2013,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tipografi), bir diisiincenin yazili, gorsel bi¢im verilmis
halidir (Ambrose & Harris, 2012: 10) ve dili gorinir kilmayr amaglamaktadir.
Tipografi, tasarim asamasinda birtakim gorsel tasarim Ogelerinin goz Oniinde
tutulmasinin yaninda, “mesaj iletme” kaygistyla olusturulmaktadir. Mesaj iletme,

islevselligini, gorsel tasarimi ise estetik yoniinii icermektedir.
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Tipografi, kaligrafiden dijital yazi karakterlerine kadar genis bir uygulama
alan1 ve teknigine sahiptir. Kent iginde tipografinin hem yiizey iizerinde basili halini,
hem de elektronik yazilarin hareketli gegislerini gérmek miimkiindiir. Tipografinin
kentte Dbircok farkli teknikle kullanimi s6z konusudur ve hepsi ayni amagla
gerceklesmektedir: Iletisim, yani izleyiciye mesaji iletmek. Resim 9°da Izmir’in
Buca semtinde yer alan Forbes Caddesi’ndeki Seven Hill magazasinin camekan
yiizeyinde bulunan dis cephe grafik tasarimi 6rnegi, magazanin tanitimi icin etkin ve
yaygin uygulamalardan biridir. Milano’da San Babila Kilisesi yakininda yer alan
duvar tlizerinde tanitimlar i¢in ayrilan levha {izerinde, San Babila Tiyatrosu’nun ve
Piazza Italia markasinin tanitimlarini igeren grafik tasarim friinleri yer almaktadir
(Resim 10). Piazza Italia bir giyim firmasidir ve reklamlarinda genglik haklarini
savunan manifestolar1 kullanmaktadir. Gorsel olarak kullanilan gencin portresinde
“Non sono giovane a tempo indeterminato” (Ben geng degilim, bazi zamanlarda
kararsizim) yazist yer almaktadir. Hedef kitlesinde yer alan genglerin haklarina
iliskin ele aldiklar1 kavramsal konularla reklam kampanyalarin1 diizenleyen firmanin
iletmek istedigi mesajlar, grafik tasarim {riinlerinde yer alan tipografi ile

iletilmektedir.

s .

Resim 9 Magaza, Forbes Caddesi, Buca, Izmir Resim 10 Afisler, San Babila, Milano
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Tipografinin kentlerde, (reklam, tanitim ve bilgilendirme) kullanilmaya
baslamasi ile Onemi artmistir. Bu anlamda grafik tasarim {iriinlerinin, iiriin
tanitimlarinin, sanatsal tasarimla birleserek ve tipografiyi kullanarak hazirlanmasi
onem tasimaktadir. Kentlerde tipografinin iletisim aracit olarak yer almasi ve
cogaltilmas: yani, hareketli harf sisteminin, serigrafi ve tas baski tekniginin
bulunmasindan sonra baglamistir. Gutenberg’in 1456 yilinda gercgeklestirdigi ilk
baski kitap olan Gutenberg Incili’nden bu yana (Salgir, 1955: 49) baski tekniklerinin
gelismesiyle grafik ve tipografi bir¢cok gelisme kaydetmistir. 1900’li yillarin
baslarinda tas baski ile olusturulan afisler, sokaklarda giincel ve kiiltiirel haberler gibi
bir¢ok bilgilendirme amaciyla kullanilmistir. Tas baskidan sonra ofset baski teknigi,
giiniimiizde de sayisal baskinin olanaklariyla baski kalitesi artmis kent icindeki
posterler, sokak adlari, duyuru levhalari, daha kaliteli, buna bagli olarak da
tasarim/estetik yoniinden daha basarili tipografiler goriilmeye baslanmistir. Teknik
olarak biiyiik boyutlu yiizeylere baski yapabilme olanaklari, tipografinin de
uygulamasinda kolaylik saglamaktadir. Ozelikle giiniimiizde diiz baski teknigi olan

sayisal bask1 giin gectikge yaygin olarak kullanilmaktadir.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden, harflerin
sayfa {lizerindeki goriiniimii ile olusturulmus mesajlara kadar, bir dizi goérsel arag
yoluyla iletisim kurmaktadir (Ambrose & Harris, 2012: 9). Aktarilmak istenen
bilginin / mesajin, aliciya ulagsmasi i¢in grafik tasarim anlayiglar1 (Art nouveau,
Fiitiirizm, De Stijl, Konstriiktivizm, Dadaizm, Bauhaus, Uluslararast Tipografik Stil
gibi) tipografi tasarimiyla birlikte bigimlenerek giiniimiize kadar gelmistir. Tipografi,
dille etkilesim halindedir; dil gibi, tipografi de statik degildir ve giliniimiizde hala

gelisimini siirdiirmektedir.

Tipografi okunmaktadir, ancak anlami kodlanmistir ve okunma sonrasinda
mesajin iletimi ger¢eklesmektedir. Tipografi, insana, insanin duyu organlarina gore
tasarlanmaktadir. Tipografinin okuyabilen insandan bagka ulasabilecegi canli yoktur.
Simgeleri anlaml diisiince ifadelerine dontstiiriip algilayan, insandir. Tiirkiye’deki
belirli illerde yayinlanan Avrupa Birligi insan Haklar1 Film Giinleri etkinligiyle ilgili
bilgi veren afis (Resim 11), izmir’de de agik ve kapali alanlarda yer almaktadr.
Tipografi 6gelerinden olusan afiste, fonda kamera siliieti i¢ine yerlestirilmis insan

haklaryla ilgili alt metinlerin tipografik diizenlemesi yer almaktadir. Edebi Cafe’de
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(Caffe Letterario) diizenlenecek olan konferansin duyurusunun yapildig: afis (Resim
12), Milano’da Kiigiik Tiyatro’nun (Piccolo Teatro) duvarinda yer almaktadir.
Avrupa Birligi insan Haklari Film Giinleri afisinde ve Milano’da gerceklesen

konferans duyuru afisinde serifsiz yazi karakteri kullanilmistir. 1ki afiste de

tipografiye agirlik verilmistir.
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" Insan Haklan
Film Gunleri :

Eumpean Unbn
Human
Film Days

Resim 11 Film Giinleri Duyuru Afisi, [zmir  Resim 12 Konferans Duyuru Afisi, Milano

Dubuffet (2010: 58), diisiincelerin, kiiltiir tarafindan kosullandirilmig
olabilecegini savunmaktadir. Kiiltiir, birgok toplumsal yapida, sanatla etkilesim
halindedir. Grafik tasarimin 6nemli bir 6gesi olarak tipografi, toplumun kiiltiirel
yapsnyla olusup sekillenmektedir. Izmir, Anadolu kiiltiirii, dogu ve bat kiiltiirii, kent
kiltirti gibi degiskenlerle sekillenmekte ve degismektedir. Milano ise, Avrupa
kiiltiirti, bat1 kiiltiirii, ronesans kiiltiirii ile beslenmekte ve degisim gdstermektedir.
Kent, sabit bir 6ge degildir. Kentin i¢inde yer alan grafik tasarim {iriinleri de tarihsel
siirecte gergeklesen toplumsal ve kiiltlirel degisimlerden etkilenmektedir. Kiiltiirel ve

toplumsal durumlar, egilimler tipografiyi etkilemektedir. Ornegin giiniimiizde moda,
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teknoloji ve iletisim 6gelerinin toplum {izerinde biiyiik oranda etkisinin olmas1 grafik
tasarim tirlinlerine de yansimaktadir. Dolayisiyla tipografi, iletmekte oldugu mesaja
ve mesajin ulasacagi hedef kitleye gore bigimsel ve anlamsal yonden degismektedir.
Iletisim, moda, sanat, teknoloji tanitimin1 amaglayan grafik tasarim iiriinleri, kentin
farkli bolgelerinde yer alsa da hedef kitlesi aynidir ve hedef kitlenin dikkatini
¢cekmeyi amaglamaktadir. Resim 13’te Redd miizik grubunun konser afisi
tanitilmaktadir. Resim 14°te ise RTL radyo kanali tanitilmaktadir. “RTL” radyo
kanalinin logosunun gen¢ bir insan portresi lizerinde yer almasiyla dikkatleri
toplamakta ve genclere yonelik slogan olarak “RTL 102.5 benimdir de” ve “Cok
Normal Insanlar” kullanilmistir. Miizik, konser ve etkinlik afislerine Izmir ve
Milano’nun sokaklarinda sik¢a rastlamak miimkiindiir. Kentlerde gerceklestirilen
etkinliklerin duyurulmasi amaciyla bina duvarlari, direkler, enerji akimini barindiran
kutular (6rnekte oldugu gibi) gibi bir¢cok yerde asilmakta ve hedef kitleye
duyurulmaktadir. Afislerde ve billboardlarda genelde 6rnekte de oldugu gibi biiyiik
puntolar, serifsiz yazi karakterleri, lokal renkler ve genelde iist baslik ve sloganla

olusturulmus diizenlemeler kullanilmaktadir.
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Resim 13 Redd Grubu Konser Afisi, izmir Resim 14 RTL Radio Afisi, Milano

Tipografi, diisiincenin devinimi, biiriindiigii kelimelerin kodlanarak gorsel

tasarima donligmiis halidir. Tipografi kelimeleri goriiniir kilarken, estetik yonden
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belirli kural ve 6gelerle olusturulmaktadir. Tipografi, grafik tasarimin bir 6gesi
olarak ayni prensip ve tasarim elemanlarini igermektedir. Grafik tasarim elemanlari,
nokta, ¢izgi, renk, doku, bi¢im/form ve bosluktur (espas). Grafik tasarim ilkeleri ise
biitiinlik ya da uygunluk, oran/orant1 (6l¢ii), yon, ritim/goérsel devamlilik, denge,
vurgu ve zitliktir. Tipografi bu tasarim ilkeleri ve elemanlar1 dahilinde olusturuldugu

stirece estetik deger tasimaktadir.

Glinlimiizde kent i¢inde tipografi, sadece miirekkep alarak basilan
yiizeylerden olugsmamaktadir. Digital ortamlarda hazirlanan hareketli tipografi, dijital
levhalar iizerinde akan iletilere  doniismektedir. Ozellikle diikkanlarin
camekanlarinda bu dijital yazilara rastlamak miimkiindiir. Ayrica ¢ukur baski ve
kabartma teknikleriyle yilizeylerden ayrilan tipografi ornekleri de yogun olarak

kullanilmaktadir.

Resim 15 Beta Miicevherat, Giil Sokak, Izmir

Resim 16 Leo Burnett Building, Logo, Via Monte Napoleone, Milano

Tipografi, tasarlandigi andan itibaren okunmak i¢in vardir. En 6nemli islevi,
okunmak ve bir mesaj iletmektir. Kentin iginde kullanilan tipografi, kiiltiirel gevre,
toplumsal yapr hakkinda ipuglari vermektedir. Resim 15°te Beta Miicevherat ve
Resim 16’da Leo Burnett Building logolari, mimari yapiyla uyum saglama kaygisi
ile olusturulmustur. iki binanin yer aldig1 semtler, diinyaca iinlii markalarin yer aldig
aligveris yerleri olan Monte Napoleone ve Alsancak’tir. Leo Burnett, imzanin logoya
doniistiiriilmesi ile elde edilmis ve mimari yap1 iizerine aktarilmistir. Beta
Miicevherat logosu, siyah zeminli levha tizerinde, metalik gri ile uygulanmis ve

sonrasinda mimariye monte edilmistir. Siyah zemin ve metalik gri parlak bir
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gdriiniime sahiptir. Leo Burnett yazisi ise yaldiz sar1 ile renklendirilmistir. iki logo
da mimari yapr iizerinde kabartma yazi bi¢iminde uygulanmigtir. Yazi-zemin
iliskisinin tasarim kaygisiyla diizenlendigi bu iki logoda, asalet, gii¢, tutku, resmiyet
gibi etkiler verilmektedir. Estetik kaygilarla olusturulmus bir bina ismi, 6zgiin
tasarimi ile kentteki diger bina isimlerinden ayrilmaktadir. Beta logosu da aymi
sekilde 1s11t1, sadelik, ciddiyet ve asalet gibi kavramlar1 icermesi bakimindan kentin
varlikli bir aligveris yeri olan Giil Sokak’la 6zdeslesmis sosyo-kiiltiirel yapiyla
iliskilidir. Fiziksel ¢evre ve mimari ile uyum iginde olan tipografi, baskin olmaktan
¢ok; cevre-mimari-tipografi arasinda dengeli bir diizen olusturmaktadir. Tipografinin
yalin yollarla tasarlanmasi ve verilmek istenen mesaja yogunlasilmasi ile bu diizen

gerceklestirilmektedir.

1.1.4 KENTIN ACIK VE KAPALI ALANLARINDA TiPOGRAFININ
KULLANIMI

Yirminci yiizyilin baslarinda Avrupa’da sosyal, politik, ekonomik ve
teknolojik gelismeler giinliik yasantida Dbirtakim degisiklikleri beraberinde
getirmigtir. Ozellikle 18. yiizyil sonlarindan itibaren yasanan sanayi devrimiyle
birlikte, fabrikalar ve is alanlarinda istihdam ihtiyact nedeniyle kentlerde niifus
yogunlagmasi baglamistir. 19. yiizyildan itibaren modernlesmeyle birlikte, kentlerde
toplumsal degisim gerceklesmekte, tiiketim iirlinlerinin ve hizmetlerinin reklam ve
tanitimlarla kentli bireylere sunumu yaygimlagsmaktadir. Yirminci yiizyilin bagindan
glinimiize degin iiretim ve iletisim teknolojileri, sanatla, tasarimin farkli alanlariyla

etkilesim ig¢indedir.

Baudrillard’a gore (2002: 123) “Kent, sistemin kendini mekan iginde,
yalnizca ekonomik degil ayn1 zamanda dallanip budaklanan gostergeler ve kodlarin
yant sira toplumsal iligkilerin simgesel anlamda yok edildigi, derinlemesine bir
yeniden iretim alani, devasa bir ayiklama ve sinirlama merkezi gibidir”. Bu
varsayimdan yola ¢ikarak kentte yer alan nitelikli tasarim tirlinlerinin, kentin maddi
kiiltiir 6geleri oldugu agiktir. Bu maddi kiiltiir 6geleri, gostergeler olarak belirli
kodlar ve anlamlar ile kenti simgelemekte ve g¢agristirmaktadir. Diger yandan,

egemen Kkiiltiirlerin yeniden iiretimleri ile empoze edilerek kentin merkezinde ve
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cevresinde yer almasi, kent kiiltlirlinli sinirlamakta ve zaman i¢inde daraltmaktadir.
McDonald’s tipografisi ve figiirii (Resim 17), Italyan veya Tiirk lokanta ve yeme-
icme mekani tasarimi anlayisindan ¢ok Amerikan tasarimi ile bagdasmakta ve yazi
karakterleri ile renkler, Amerikan kimligini ¢agristirmaktadir. McDonald’s bir fast
food yemek mekani olarak Tiirk yemek kiiltiiriine, 6zellikle geng bireylerin yeme
aligkanligina miidahale eden bir markadir. Yine buna benzer olarak; Milano’da
Giuseppe Garibaldi heykeli, Largo Cairoli’de kavsagin merkezinde yer almaktadir
(Resim 18). Garibaldi, italya’da birgok askeri miicadeleyi ydnetmis ve Italya
Devleti’nin kurulmasinda oOnciiliik etmis, bir vatanseverdir. Kentin merkezinde yer
alan heykelinin arkasinda Decathlon markasi, bir Fransiz spor giyim magazasinin
logosudur. Garibaldi’nin dogum yeri olan Nice Italya’ya ait bir sehirdi, ancak
Garibaldi hayattayken Fransa’ya verilmistir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Garibaldi). Garibaldi heykeli, Italya’nin
tarihsel ve kiiltirel bir simgesi olarak meydanda, ©one ¢ikan bi¢imde yer
almamaktadir. Decathlon logosu, arka planda heykelin atmosferini etkilemektedir.
Tiirkiye’de ve Italya’da benzer sekilde, kiiltiirlere empoze edilen iiriinlerin markalar,
afigleri, reklamlar1 ve mekanlari ile karsilasmak miimkiindiir. Bu durum, markanin
pazardaki giiciiyle, diinyada hakimiyet kurmasini ve kentin giinlikk yasantisi ve
kiiltiirii i¢inde yer edinmesini saglamakla miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla kentteki
bireyler, bunun gibi kiiresel olarak gii¢ kazanmis, yayilmig markalari benimsemekte,

kullanmakta ve tiiketmektedir.

Resim 17 McDonald’s, Buca Forbes Caddesi, izmir

Resim 18 Giuseppe Garibaldi Heykeli, Largo Cairoli, Milano


http://tr.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Garibaldi
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Resim 19 Piktogram ve Yazinin Kullanimi, Konak, izmir

Resim 20 Piktogram ve Yazinin Kullanimi, Corso Buenos Aires, Milano

Netligin ¢ok hizli bozulacagi goéz Oniine alindiginda, grafik tasarim
tiriinlerinde imgelerin ve tipografinin yiizeye yerlestirilme ve boyutlandirilma
asamasi 6nem tagimaktadir. Oyle ki, tipografinin hem kesintisiz akma, hem de
tizerinde yer aldigi levha, duvar, sokak, vb. yiizeyle eklemli olma zorunlulugu s6z
konusudur. Ornegin sokak isimlerinin yazili oldugu tabelalar, sokaklarda kolayca
secilmek ve okunmak i¢in ayni tipografi ile olusturulmaktadir. Tipografinin yaninda,
resim yazilar olarak da bilinen piktogramlar, kent icinde belirli kurallar hakkinda
evrensel bilgilendirme yontemi olarak kullanilmaktadir. Izmir’in Konak ilcesinde
yonlendirme levhasi iizerinde yer alan ¢ocuklari yalniz birakmama uyarisiyla ilgili
piktogram, yer isimlerinin yaninda kullanilmistir (Resim 19). Yine, Milano’daki
ornek levhadaki piktogram, (Passo carrabile-Ara¢ yolu) tipografi ile agiklanarak
desteklenmistir (Resim 20).
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Resim 21 Bilgilendirme Levhasi, Anafartalar Caddesi, [zmir

Resim 22 Bilgilendirme Levhasi, Via Alessandro Manzoni, Milano

Kentin ag¢ik ve kapali alanlarinda kullanilan grafik tasarim {irtinleri
araciligiyla; kent  kiltirlinii  yayma ve bireye benimsetme etkinligi
gerceklestirilmektedir. Becer (2007: 36) mimarinin ¢elik, cam, tas ve tugla ile
birlikte var olmas1 gibi tipografik tasarimin, kullanilan tipografik malzeme ve baski
stireci ile hayata gectigini belirtmektedir. Bazen dogrudan olmasa dahi yan anlam
tagtyan 0geler ile kentin kiiltiirel degerleri, iletilebilir. Kentlerde dogmus biiyiimiis ve
belirli alanlarda basarilartyla iin kazanmig bireylerin isimleri (sair, yazar, ressam,
devlet adami, vb), tarihsel siiregte milli, kiiltiirel 6Gneme sahip yer isimleri sokaklarda,
caddelerde, meydanlarda kullanilmaktadir. Bu kullanim, kisinin, yerin Onemini
vurgulama ve kent Kkiiltiiriinii yayma amaciyla gergeklestirilmektedir. izmir’de
Anafartalar Caddesi ismini Kurtulus Savasi’nda zafer kazanilan, Gelibolu’da yer alan
bir koy olan Anafartalar’dan almaktadir. Milano’da Alessandro Manzoni ise
Milano’da dogmus diinyaca iinlii sair ve yazardir. Cadde tabelasinin altinda yazarin
dogum ve 6liim yildonlimiiniin de yazilmas: kiiltlirel simge olarak gordiikleri isim

hakkinda bilgi verme amaciyla eklenmistir.

Kentlerde giin i¢inde iiretim, tiiketim ve dagitim islevleri gergeklesirken
kentin belirli boliimlerinde kagmilmaz bir sekilde toplumsal hiyerarsi s6z konusu
olmaktadir. “Giliniimiiziin kenti, kesinlikle bir 6rnek ve tiirdes bir uzam degildir”
(Bauman, 2005: 1013). Kentlerdeki bazi semtlerde is, tiretim, ulasim bakimindan
niifus yogunlugu artarken; yerlesim alanlarina ayrilmis kent ¢evresinde yer alan bazi

semtlerde niifus azalmaktadir. Bunun sebebi, is, egitim, alisveris, kiiltiirel etkinlikler
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vb. i¢in insanlarin merkezi alanlara ilgi gostermeleridir. Bu da tanitim amach
tipografinin, bu ¢evrelerde daha ¢ok kullanilmasi anlamina gelmektedir. Ozellikle
duraklarda, bina duvarlarinda kullanilan reklamlarin se¢im yerleri buna 6rnek olarak
verilebilir. Kuskusuz reklamlarin kullanildigi yerlesim birimlerinde, yasayan sosyal
smif  Ozellikleri, tanitim organizasyonu yapan ajanslar tarafindan dikkate

alinmaktadir.

Resim 23 Expo 2020 Agikhava Tantimi, Konak, izmir

Resim 24 Giorgio Armani Ag¢ikhava Tanitimi, Via Alessandro Manzoni, Milano

Kentte yer alan mimari yapilanmanin zemini, yiizey olarak diisiiniildiigiinde,
bireyin goriis alan1 da akla gelmektedir. Birey, sokakta yiiriirken g¢evresindekileri
stirekli olarak algilamaktadir. Kentsel c¢evre diizeninin iginde yer alan mimari
yapilanmalarin zemin katlarinda genellikle diikkanlar, yeme- igme ve aligveris
mekanlar1 yer almaktadir. Mekanlarin dis ylizeyleri, goriis acis1 ve rahat okuma
mesafesinde olduklar i¢in reklamcilar agisindan 6nem tasimaktadir. Kent i¢i agik
alanlar olarak bu yiizeyler kentlerin sosyal, kiiltiirel ve politik etkinlikleri boyunca
kullanilmaktadir. Ornegin Expo, biiyiik 6lgekli kiiltiirel etkinliklerden biri olarak,
[zmir’in hedefledigi bir fuardir. Bu nedenle kent yonetiminin gerceklestigi merkez
olarak Konak meydanindan goriiniir bicimde Expo tanitimi yapilan agikhava tanitimi
duvar iizerine yerlestirilmistir (Resim 23). Kent reklamlari, kent toplumunu ortak
paydaya indirgemek durumundadir. Ciinkii burada hedeflemekle yiikiimlii oldugu
kitle, kentin biitiiniidiir. Kent i¢inde hareket halindeki bireyler, o mesaji okumakta ve

anlamlandirmaktadir. Italyan markasi olan Giorgio Armani, Milano’nun 6nemli
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moda ve aligveris yerlerinden biri olan Alessandro Manzoni Caddesi yakinlarinda
bina iizerine agikhava tanitimi vermistir (Resim 24). Bir¢ok iriine sahip marka
olarak Armani’nin bu billboardda sadece gozliikleri tanitilmaktadir. Gozliikleri
tastyan modeller ise Italya’da heniiz ilk kitab1 yaymlanmis olan bir yazar Luc ve
cellist Nina’dir. Bu modelelri kullanan Armani, italya’nin entelektiiel kesimine
seslenmekte ve Italya’nin kiiltiirel birikimini 6n plana ¢ikarmayr amaglamaktadir.
Moda, miizik ve edebiyat1 bir araya getirerek hazirlanan tasarimda, kadin ve erkegin
bireyselligi ve basarisi, Armani ile biitiinlestirilmektedir. Billboardda Armani’nin
resmi slogan1 “Frames of Life” kullanilmaktadir. Buradaki frame, hem yasamdan
kareler olarak kullanilabilmekte hem de c¢erceve anlamimna da gelmektedir.
Billboardun altinda, “Gli occhiali inseparabili compagni di vita, Giorgio Armani”
ise “Hayatin ayrilmaz arkadaglari, Giorgio Armani gozliikkleri” olarak alt metin ve

logo yer almaktadir.

Kentte birey, giin igerisinde ylizlerce reklama maruz kalmaktadir. Gazete,
dergi, televizyonun yanisira sokaklarda, caddelerde 1s1kli panolarda, billboardlarda,
ulagim araglarinda, diikkanlarin camekanlarinda, biiyilk magazalarda her an
reklamlarla kusatilmaktadir. Fiske’ye gore, tiim metalar, tiiketiciler tarafindan
benligin, toplumsal kimligin ve toplumsal iliskilerin anlamlarini1 olusturmak amaciyla
kullanilabilirler. ... Kapitalizm, metalar araciligiyla yasanir, yasanarak da gegerli
kilinip giiclendirilmektedir (Fiske, 1999: 23). Bu bakimdan, ticaret ve kiiltiir
arasindaki 1iliskinin kentteki mekanlara yansimasi, grafik tasarim iirlinleri ile

gerceklesmektedir.

1.1.4.1 Grafik Tasarimda Tipografi Uygulamalarindaki Yaklasimlar

Grafik tasarim, sanatin teknoloji ile bulusmasiyla birlikte, reklam ve
tanitimlarin yiizeyler iizerinde gercgeklestirilmesi esasiyla gelisimini siirdiirmektedir.
Grafik tasarim, 20. Yiizyilin basindan itibaren resim sanatindan asamalar halinde
arindirillarak ve tipografi ile biitiinleserek giiniimiize kadar ulagsmistir. Yazi, islevi
belli ve smirlt bir unsurdur. Tipografi, bu sinirlart belirli unsuru birbirinden farkl

tasarlayarak 6zgiin, belirli bir gorsel dile sahip sanat 6gesine doniistirmektedir.



64

THERTRE

nmnnu AYTORRE 1812

% s
H\L\\\l\\\\lfll\\f \.,g Q‘\

Resim 25 "Compagnia D'Opere Comiche E D'Operette Diretta Dal Giulio Marchetti”,
Leopoldo Metlicovitz, Milano, 1914
Resim 26 Aubrey Beardsley, Avenue Theatre Posteri, 1894
Resim 27 Gustav Klimt, 1. Viyana Sergi Afisi, 1898
Resim 28 Filippo Marinetti, Zang Tumb Tumb, 1914

Grafik tasarimda birbirini takip eden siireglerde birtakim tasarim anlayislari,
geliserek gilinlimiize degin ulasmistir. Endiistri devrimi ve baski tekniklerinin
gelisimiyle birlikte grafik tasarim, tiim diinyada yayginlagsmis ve farkli gorsel dillere
sahip Orneklerin, gelistigi donemler boyunca c¢evresini etkisi altina almasini
saglamistir. “Arts and Crafts, 19. Yiizyil sonlarina dogru gelisen, zanaatkarlarla sanat
arasinda tasarimlar yoluyla bir baglanti kurmay1 amacglayan ve bu amagla siisleme
sanatlarin1 kullanan sanat hareketidir” (Ambrose & Harris, 2010: 34). Makineye,
toplu iiretime ve sanayiye tepki olarak (Weill, 2008: 15) gelisen Arts and Crafts
hareketinde, dekoratif 6geler benimsenmektedir (Resim 26). Ronesans, Barok ve
Rokoko’nun karisimi olan kentsoylu dekoratif bigem, 1900’lere kadar stirmiistiir
(Weill, 2008: 25). Grafik tasarimda ve tipografide dekoratif ve siislemeci bicemlere
Viktoryan doneminde ve Art Nouveau akiminda goriilmektedir. 1890-1910 tarihleri
arasinda Art Nouveau, endistriyel iirlinlerin giizelligini arttirmak amaciyla
gerceklestirilen reklam sanat1 stilidir (http://gds.parkland.edu.html). Amerika’nin ve
Avrupa’nin benimsedigi stil olarak Art Nouveau etkisi, 1910’larda Milano’da

basilmis poster tasarimlarinda goriilmektedir (Resim 25).

Viyana Atdlyelerinde tipografi, 1894’ten itibaren mimar Otto Wagner’in ve

ressam Gustave Klimt’in onderliginde siisten arindirilmistir (Weill, 2008: 25).
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Japonya temelli monogramlar, 1900 baslarinda Viyana’daki grafik sanati anlayigina

esin kaynagi olmustur (Resim 27).

1900’lerin baslarinda sanayi, ticaret ve toplu tiretimde oldukca gelismis olan
Almanya’da, tipografi Gotik yazidan serifsize ge¢is yapmustir. Artik resme eklenmis,
resme bagimli tipografi yerini bagimsiz, serifsiz tipografiye birakmistir. Ticaret ve
sanayiyle biitlinlesen yazi tasarimlari, yalin ve titiz diizenlemelerle olusturulmaya
baslamustir. Yine 1900’lerin basinda italya’da Filippo Marinetti 6nciiliigiinde ortaya
c¢ikan fltlirizm hareketi, makine, teknoloji, hiza &vgiler yagdirmaktadir.
Makinelesmeyi, hareketi, hizt 20. Yiizyll modernizmiyle bagdastiran fiitiiristler,
siirlerinde, resimlerinde, tipografik diizenlemelerinde bu iligkileri bir araya
getirmektedir (Resim 28). Fiitiirizmde modern toplum ve modern toplumun dinamik
giiclinlin  tipografi ile yansitilmasi esastir. Fiitiiristler, yiizey {iizerinde
gerceklestirdikleri tipografik diizenlemelerinde, birden fazla yazi karakterini birarada
kullanmayr savunmaktaydilar. Becer’e gore (2007: 27) bu durum, ozellikle
tipografinin, tutucu disiincelerden kurtarilarak radikal bir gelisim ¢izgisine
oturtulmus; deneysel olan cesaretlendirilmesi olarak yorumlanmaktadir. Becer,
(2007: 27) Kiibist resimle Fiitiirist siirin carpigmasindan 20. yiizyil grafik tasariminin
ortaya ¢iktigini dile getirmektedir.

Savas sonrasinda bir tepki olarak; giiclii, negatif ve yikici unsurlar igeren
sanat karsit1 bir yaklasimi savunan Dadacilar, bu amag¢ dogrultusunda biitiin
gelenekleri alasagi edip herseyiyle 6zgiir bir ifade bi¢imini aragtirmiglardir (Becer,
2007: 85). Dadaizmin tipografik diizenlemelerde goriilen etkisi, sadece bigimsel
yonden oOzgiirlik degil ayn1 zamanda yazilarin igeriginde de Ozgirligi
yansitmaktadir. Birbiriyle baglantis1 olmayan ve bazi kelimelerinin anlam i¢ermedigi
yazilar, fonetik oyunlarla yiizey tzerinde diizenlenmekteydi. Bu tasarimlarda,

sagmalik, anlamdisilik rastlantisallik savunulmaktaydi.

Grafik tasarim diizenlemelerinde, bir vurgu noktasina ihtiya¢ duyulmaktadir.
1915 — 1917 yillan arasinda Hollanda’da etkisini hissettiren De Stijl anlayisinda bu
vurgular, sert, geometrik bigemler iizerinde yogunlasmaktaydi. Yine ayni donemde
(1915) Rusya’da konstriiktivizm (yapisalcilik), toplum ve sanati bir araya getirmeyi

amaghyordu. Kazimir Malevich, Wassily Kandinsky gibi sanatcilarin onciiliik ettigi
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konstriiktivizm, gereksiz ayrintilardan kaginilmasi gerektigini tipografinin formunun,
yapisinin asil vurgulanmasi gereken nokta oldugunu savunmaktaydi. 20. yiizyilin
baslarinda Dadaciliktan etkilenerek Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl hareketi
tasarimcilari, ¢alismalarini dergi olarak da basmakta ve duyurmaktaydi. De Stijl
hareketini benimseyen tasarimcilar, tasarimda sade, nesnel, geometrik ve evrensel
anlayig1 siirdiirmekte; bunu yazi karakterlerinin tasarim asamasinda yapisal
denemelerde gostermektedir. “Geometrik saflik igeren, kisisellikten uzak bir stilin
resim, mimari ve tasarimda armoniye ulasmanin tek yolu oldugunu savunan De Stijl
tiyeleri; calisma ve diisiincelerini, 1917-1932 yillar1 arasinda genis bir gevreye

tanitmuslardir” (Becer, 2007: 163).

Resimsel ve illiistratif yazinin yerini tipografinin almasiyla tasarim
anlayisindaki degisimler bir¢ok iilkede yansimasinit bulmustur. Grafik tasarimi bagh
basma bir tasarim alani olarak Ozerklestirme amaciyla kurumlar olusturulmaya
baslanmistir. Ornegin, “1919°da Weimar’da Bauhaus ve Alman Reklam Grafikgileri
Birligi (Bund Deutscher Gebrauchsgraphiker) kurulmustur” (Weill, 2008: 46). Giizel
sanatlarin her alaninin birarada, disiplinlerarasi ¢alismasini amaglayan Bauhaus’ta
minimal ve geometrik tretim s6z konusudur. Tipografinin 6l¢iiye dayanmasi
gerektigini ve serifsiz yazi1 karakterlerini benimseyen Bauhaus ekoliinden olan
tasarimcilar, Yeni Tipografi Hareketini benimsemektedir. Almanya’da etkileri
gorillen Yeni Tipografi Hareketi, yeni makine ¢aginin ifade bi¢imi olmayi
hedefliyor, kat1 bir islevselligi savunuyor, siislemeye karsi ¢ikiyor, yalin, saf ve
evrensel bir form anlayisin1 6n plana ¢ikariyordu (Becer, 2007: 37). 1920’lerde
olusan bu akimin giinlimiizlin tipografi anlayisinin temelini olusturmaktadir.
Tipografinin iglevselligini yerine getirmesi prensibiyle grafik tasarim {riinleri ve
reklamlar olusturulmaktadir. Ornegin saydam bir yiizey olarak vitrinler, deneysel
tasarim anlayisi i¢in genis bir alandir ve vitrinler, sadece diikkanlar hakkinda bilgi
vermemekte, icinde yer aldigir cadde, sokak, semt, kiiltiir ve cevresinde yer alan

toplumun begeni diizeyi hakkinda da ipucu vermektedir.

1924-1937 yillar1 arasinda gelisen Art Deco tarzinda, reklam tipografisi ve
layout birincil iletisim araglar1 olarak goriilmektedir (Ilgily, 1992: 1). Ideolojisi
olmayan saf ve gosterigsiz tarziyla Art Deco, Avrupa’nin birgok iilkesinde farkli

bicimlerde uygulanmistir. Art Deco stilinde, tipografiye bicem kazandirmak adina



yazi karakterleri olusturulurken eklemeler, eksiltmeler yapilmakta, modern yiizey
tasarimlari ile tipografi uyumu saglanmaya calisilmaktadir. Art Deco grafik tasarim
riinlerinde amag, izleyiciyi -genellikle serifsiz olarak kullanilan- tipografiye

yonlendirmektir (Resim 29).

Resim 29 A. M. Cassandre, L’Atlantique, 1931

Resim 30 Armin Hofmann, Gewerbe Museum Basel, 1961

Resim 31 Jamie Reid, God Save The Queen Poster promoting Sex Pistols, 1977

Sade, temiz, okunakli ve nesnel tasarimi savunan Isvigre grafik tasarim
anlayis1 1942-1970 (Weill, 2008: 90) yillar1 arasinda ortaya ¢ikmistir. Uluslararasi
Tipografik Stil olarak da adlandirilan Isvigre tasarimi, grid sistemini, serifsiz yazi
karakteri olan Akzidenz Grotesk’i kullanmaktadir. Isvigre tasarim diinyada Adrian
Frutiger, Armin Hofmann, Paul Rand, Emil Ruder, Jan Tschichold gibi sanatgilart
ve Helvetica yaz1 karakterini, asimetrik layout tasarimimni, grid sistemini
hatirlatmaktadir. Helvetica yaz1 karakteri hala birgok iilkede kent iginde
bilgilendirme, ulasim levhalarinda, reklam tasarimlarinda kullanilmaktadir (Resim

30).

Modernist anlayisa kuskuyla yaklasanlar ve karsi tepki olarak deneysel
tasarima ydnelenler postmodernizmin olusmasim saglamstir. Ilgiiy, Ge¢ Modern
Grafik tarzlar adli makalesinde (1992: 1), “1975-1990 arasinda gelisimini siirdiiren
grafik tasarimda postmodernizm anlayisi, kati Bauhaus’cu olmayan tiim cagdas
uygulayicilar1 kapsamakta ve seksenli yillarin Neo-Dada, Neo-Ekspresyonizm, Punk
ve Pasifik Modern gibi alt tarzlar1 da kapsamaktadir” seklinde postmodernizmi genel

bir cergeve icine yerlestirmektedir. Bu tarzlar, bugiine degin kabul goérmiis tasarim
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anlayislarma genel olarak eklektik olusturulmaktaydi. Ornegin Punk hareketi 1970’li
yillarda Londra’da ortaya ¢ikmistir ve miizik, moda, grafik tasarimda etkisi diinyaya
yayllmistir. Pun hareketinde, dadaizmde oldugu gibi savas karsitligi, issizlik ve
olumsuz toplumsal kosullara tepkiler daha 6nce olusturulmus nesSnel tasarimlara
elestiri niteliginde gelismistir. Tasarimlarda ve tipografide, siddet, asir1 saldirganlik,

hareketli unsurlar s6z konusudur (Resim 31).

1980’11 yillardan sonra grafik tasarim ¢alismalari, teknolojik gelismelere bagh
olarak, bilgisayar ortaminda, sanat¢iya yaratmayla ilgili daha fazla zaman ayirmasi
olanagimi saglamasi nedeniyle yaygmlagmistir. Bundan sonra, tasarimda simirlar
ortadan kalmis ve bilgisayar, grafik tasarimin tiim ihtiyaclarini karsilayabilen bir
teknik destege doniismiistiir. Bilgisayarin yazi karakteri tasarimlari, hazir grid sistemi
rehberligi, layout diizenlemelerinde hizalandirma olanaklari, vb yardimlar1 sayesinde

grafik tasarimin olusturulma asamasini kisalmistir.

1.1.4.2 Tipografide Kullamlan Baski Teknikleri

Gorsel iletigim sanati olarak grafik tasarim, tipografiden ayrilamaz. Tasarim
yiizeyinde yer alan imgelerin (fotograf, illlistrasyon, vb.) ve tipografik unsurlarin
secilebilir ve anlasilabilir olmasi, nitelikli baski ile miimkiindiir. Tasarimin yiizeye

aktariminda karar verilecek olan baski1 teknolojisi, bu nedenle 6nem tagimaktadir.

Yiiksek Baski Teknikleri: Tipo baski, glinlimiiz bask sistemlerin baglangici
sayllmaktadir. Tipografik baski, kalipta miirekkep alacak ylizeylerin yiiksekte yer
almas1 ve baski sirasinda bu ylizeylerin miirekkebi kagida aktarmasi esasina
dayanmaktadir. Tipografik baski kaliplarinda malzeme olarak ¢inko, magnezyum
veya bakir kullanilmaktadir. Bakir, magnezyum ve c¢inkoya goére daha yiiksek
maliyetli oldugundan, ayrintili ve yiiksek kalitedeki baskilarda tercih edilmektedir.
Magnezyum ve ¢iinkii kaliplar ise, dijital baskinin miikemmelliyet¢iliginden uzak,
kasith olarak kusurlu gibi goriinmesi istenen tasarimlar icin tercih edilmektedir.
Glinlimiizde, tasarimcinin dokunsal etki yaratmak ve 0Ozgilin nitelikte tasarim

olusturmak istediginde bagvurdugu 6zel bir baski teknigi olarak kullanilmaktadir.
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Flekso baski teknigi, plastik esaslt ve film malzemelerin {izerine baski
yapilabilen bir sistemdir. Bilgisayarlarda hazirlanan tasarimlar, fotokimyasal veya
dijital islemlerle flekso kalip malzemelerine aktarilmaktadir. Daha sonrasinda bu
kaliplar yardimiyla baski gergeklestirilmektedir. Tifdruk ve flekso baski teknikleri,
ambalaj baskilarinda ozellikle foto polimer yiizeylere baski yapilmasinda tercih
edilmektedir. Flekso baski sistemiyle, hediye paketi kagitlari, duvar kagitlari, kese
kagitlari, yiyecek posetleri, sekerleme ve sakiz ambalajlari, ekmek posetleri, tekstil

ambalajlar1 gibi alanlarda baski yapilmaktadir.

Cukur Baski Teknikleri: Ozgiin baski tekniklerinden graviiriin ticari bigimi
olan tifdruk baski teknigi, bir ¢ukur baski sistemidir. Tifdruk baski kalibinin
lizerinde, boyay1 tasiyan ve kagida gegmesini saglayan cukurlar bulunmaktadir.
Baski, bu cukurlardaki miirekkep ile gergeklesmektedir. Becer’in de dedigi gibi
(2002), tifdruk baski teknigiyle her tirlii kagida (parlak, mat, diiz, grenli) baski
yapilabilmektedir. Tifdruk baski teknigi, zaman bakimindan en ekonomik tekniktir.
Kisa siirede yiiksek tirajli baski elde edilebilmektedir.

Diiz baski Teknikleri: Diiz baski tekniklerinden biri olan ve tas baski olarak
da bilinen litografi, Henri de Toulouse Lautrec Onciiligiinde gelismistir. Su
(miirekkep) ile yagin birbirine karigsmamasi prensibine dayanan tas baski, “1798 yil1
civarlarinda, prag’da icat edildikten” (Ambrose & Harris, 2010: 155) sonra renkli ve
dort renkli baski ile gergeklestirilmis, tiim Avrupa’ya kisa siirede yayilmistir ve tas
baskiyla elde edilen posterler kentlerin sokaklarinda olduk¢a yogun bigimde
kullamilmistir. ~ Biiyik  boyutlu  yiizeyler {izerinde ayrintili bir  baski
olusturuldugundan, tas baski posterlerinden ge¢mis doneme ait Srnekleri gormek
miimkiindiir (Resim 32). Ayrica tas baskiyla bulunan dort renkli (CMYK) baski

manti81, giinlimiiz matbaaciliginda kullanilan ofset baskida da devam etmektedir.

Ofset baski teknigi, giiniimiizde dergi, kitap, gazete gibi kagit malzeme
lizerine yapilan baskilarda kullanilmaktadir. Kalip maliyetinin diisiik olmas1 ve kisa
sirede yiiksek tirajli baski alinabilmesi nedeniyle giinlimiizde sik¢a tercih

edilmektedir.



Resim 32 Henri de Toulouse-Lautrec, lithographic poster, 1893

Resim 33 Andy Warhol, Marilyn Monroe’nun imgesi serigrafi baski, 1962
Resim 34 Neville Brody, Ocean’s Eleven & Twelve Film posteri, 2001 - 2004
Diisiik tirajli islerde kullanilan serigrafi (elek) baski (Ambrose & Harris,
2012: 226), birgok malzeme ve yiizey lzerine (kagit, porselen, kumas, ahsap, vb.)
hizli  kuruyan bir yapiskan miirekkeple uygulanabilmektedir. Serigrafi baski ile
tasarim egri yiizeylere sahip cam, porselen vb. malzemeler iizerine kusursuz

aktarilabildiginden, giinlimiizde genel olarak endiistri alaninda kulanilmaktadir.

Dijital baski teknigi, renk ayriminda kullanilan film, klise ve baski kalibi
kullanilmadan baski makinesine yonlendirilen tasarimin fiziksel bir ylizeyde
dogrudan basilmasi esasina dayanmaktadir. Baski makinesine gonderilen tasarim,

secilen kagit boyutu ve bask1 sekline (siyah beyaz, renkli) gore ¢ikt1 alinabilmektedir.

Resim 35 Metro zaman ¢izelgesi, hareketli yazi, {zmir

Resim 36 Tiyatro duyuru levhasi, dijital levha, Milano

Elektronik yazilar, baski alinmaksizin sayisal ve ortamina tasarimin

yiikklenmesi sonrasinda elde edilen hareketli bir sistemdir (Resim 35). Elektronik
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ortamda, piksellerden olusan bir yiizey s6z konusudur (Resim 36). Yiiksek kalitedeki
elektronik yilizeylerde, yazi ile birlikte gorsel de kullanilabilmektedir. Elektronik
ortamda, slayt benzeri goriintiiler, hareketli yazilar, duragan tasarimlar da

kullanilabilmektedir.

Grafik tasarim drilinlerinin kitleye iletilmesi ic¢in, bu iriinlerin belirli
yiizeyler ilizerine basilmasi veya hareketli medya tasarimi ile (dijital levhalar gibi)
elektronik ortamda sergilenmesi gerekmektedir. iki boyutlu yiizeylere basilacak
tipografi, kullanilan uygun malzeme ve baski sonrasinda grafik tasarim firiiniine
dontigmektedir. Baskist yapilan tasarimin kitleye ulagsma bigimi, baski ylizeyinin
boyutlartyla baglantilidir. Kent i¢inde yer alan afis, billboard, levha gibi grafik
tasarim {irlinleri, biiyiik boyutlara sahiptir. Bu tasarimlar1 birey, ambalaj tasarimlari
gibi elinde tutamaz. Kent iginde yer alan grafik tasarim iirlinleri genellikle kargidan
okunma iglevini ger¢eklestirmek amaciyla olusturulmaktadir. Metroda yer alan
bilgilendirme levhasinin islevi, bireye metronun kullanim kolayligini1 saglamaktir ve

bunun i¢in okunacak yazinin yiizey iizerinde yer almasi yeterlidir.

Izmir ve Milano kentlerinin agik ve kapali alanlarinda kullanilan tasarimlar
genel olarak dijital, ofset baski teknikleri ile basiimaktadir. Bunun yaninda elektronik
ortamda sergilenen billboard, afis, hareketli yaz1 gibi tasarimlara da acik ve kapali
alanlarda rastlanmaktadir. Tasarimin nerede kullanilacagi, hangi malzeme iizerine
basilacag1 ve islevi, baski tekniginin se¢iminde dnem tasimaktadir. Ornegin dijital
baski sisteminde, i¢ ve dis mekan olmak iizere iki farkli baski tipi s6z konusudur.
Ayrica kullanilacak kagit, bez gibi baski yiizeyinin de etkisi bulunmaktadir. Kentin
acik alanlarinda kullanilan grafik tasarim tirtinleri, kaliteli ve dis kosullara dayanikli
baski malzemeleriyle gergeklestirilmektedir. Uzun yillar degistirilmeyen bina
yiizeylerindeki baskilarin degisen hava kosullar1 nedeniyle renkleri solmakta, baski
yiizeyi yipranmaktadir. Kentsel goriinlimde biiyiilk payr olan grafik tasarim
tirtinlerinin genel olarak basarili tasarim anlayigiyla gergeklestirilmesi, tasarim ve

bask1 asamasinda belli estetik kriterlerin dikkate dnem tasimaktadir.
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1.1.4.2.1 Reklam Araclarindaki Tipografi

Giliniimliz kentleri, teknolojinin yayginlagsmasiyla neredeyse teknolojik
kentler haline gelmistir. artik kent insani, yenilige ve degisime agik, teknolojiyi
kullanmayr bilen ve teknolojik yeniliklerden haz duyan bireye donligsmiistiir.
Gliniimiizde kentli birey, ge¢misten ¢ok gelecege odaklanan ve yasamin her alaninda
hiz1 (yemek, ulasim, teknoloji iirlinleri vb.) seven ve beklemekten hoslanmayan bir
yapiya sahiptir. Hizli degisimin moda kavrami araciligiyla somutlastirilmasi ve
tilketim alanlartyla (giyim, otomobil, teknoloji, dekorasyon, vb.) birlestirilmesi
sonucunda toplumda tiikketime kars1 istek uyandirma stratejisi reklamlar araciligiyla
gerceklestirilmektedir. Sahip olunan iriiniin birka¢ yil i¢inde yenisiyle degistirilme
aligkanliginin (cep telefonu, bilgisayar, tablet vb.) olusturulmasinda, kent ig¢inde yer
alan  reklam  driinlerinin  payr  biiyliktir. Bir  iriinlin  markalanarak
kimliklendirilmesinin, ayni1 zamanda tiiketicilerin dikkatine sunulmasi (Senuslu,
1998: 25), kent iginde yer alan reklam iriinlerinin bir markaya ait gostergeler

biitiinliiglini kentli bireye sundugu anlamina gelmektedir.

Uretilen herhangi bir iiriin veya hizmetin, kent icinde yer alan basili reklam
araglar ile kent toplumuna duyurulmasinda kullanilmaktadir. Yeni, farkl, ayricalikls,
moda gibi kavramlarla birlestirilen iiriinler veya hizmetler, topluma reklamla empoze
edilmektedir. Reklamlar ise bu iiriin ve hizmetlerle beslenmekte, devamliligim

saglamaktadir.

Kiiltiirin daha ¢ocukluktan itibaren diislinceye bastigi damgalar ve asiladigi
kaliplar (Dubuffet, 2010: 47) bulunmaktadir. Bu kaliplar, reklam {iriinleri araciligiyla
kiltiirel aligverig, tretim ve kabul siireclerinden gegerek farkli kiiltiirlere
yerlesmektedir. Ornegin kadinlarm hoslandig1 popiiler kiiltiir bigimleri, reklam
amagclh posterlerde, diikkan vitrinlerinde farkli iilkelerde benzer anlayisla sergilenerek
devamliligini stirdiirmektedir. Fiske (1999: 42) ise kiiltiirel farkliliklar konusunda
“Popiiler metinlerin ¢okanlamliligindan kaynaklanan acik uglulugunu, toplumsal
farkliliklar gerekli kilmaktadir. Bu agik ucluluk, farkliliklar1 korumak, bu farkliliklar
aracilifiyla hem sorgulamak hem de diisiinmek i¢in kullanilmaktadir” demektedir.
Reklam metinlerinde, kiiltiirel farklilik veya popiiler global benzerlik, sikca

kullanilan 6zelliktir. Ornegin bir markanin diinyaca kabul edilmis olmasi, reklam
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tiriinlerinde kullanilan o markaya ait gostergelerin her iilkede anlasilabilmesine

olanak vermektedir.
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Resim 37 Etkinlik Afisi, Izmir
Resim 38 Sergi Afisi, Milano

Guiraud’a gore (2000: 65) yazi, sesleri, gorsel nitelikte uzamsallagsmig
gostergelere doniistiirmekte; bu da hem kalici kullanimlarini, hem de bir bagka yere
iletilmelerini saglamaktadir. Ideolojilere dayali sozel ifade bigimlerini reklam
tasarimlarinda yer alan gorsel 6geler ve tipografi ile topluma iletmek miimkiindiir.
Genellikle sloganlarda kullanilan bu yontem, tipografi ile gorsellestirilerek tasarima
anlam kazandirmaktadir. Konugmay1 temsil eden bir isaretler sistemi olarak tipografi,
diisiincenin anlagilir bir sekilde ifade edilmesi igin bosluk, vurgu, noktalama
isaretleri gibi unsurlarla gorsellestirilmektedir. “Yazmak, degismis bir dildir, yani
baska bir dil ‘hakkinda’ bir dildir, isaretleri simgeleyen bir isaretler toplulugudur.
Buna gore, tipografi iki kere degismis bir dildir, tipografide ‘anlam kazanan’lar da
sozciiklerin kendileri degil, daha ziyade alfabedir” (Lupton & Miller, 1991: 1).
Kentin i¢inde yer alan kiiltiirel etkinlikleri tanitan basili reklam araglari, tanitimi
yapilan kiiltiirel etkinliklerin savundugu ideolojiyle ilgili ipuglar1 vermektedir.
Ornegin Milano’da ve Izmir’de diizenlenen sergilerle ilgili reklam tasarimlarinda yer

alan bilgiler, kentte yasayan bireylere kiiltiirel etkinlik konular1 kapsaminda
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farkindalik yaratmaktadir. 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami’nda gergeklestirilecek
eylemi Izmir’de yasayan Tiirklere tanitan afis tasariminda islenen diisiince, Tiirk
kiiltiiriine ait bir unsurdur (Resim 37). Milano’da gerceklestirilecek olan “Ozgiirliik
Arzusu, 1945°den beri Avrupa’da Sanat” isimli sergi (Resim 38); bomba, savas ugagi
ve yerlesim yerini igeren gorsel ile bagdastirildiginda 6zgiirliigi kullanarak
baskalarinin yagam haklarina miidahale eden uluslara karsit bir goriisii icermekte ve
bu goriisii kent toplumuna sadece sergi degil basili reklam iirlinleri araciligiyla da
bildirmektedir. Her iki reklam iirlinlinde de, ideolojilerin topluma gorsel ve

tipografik 6gelerle aktarilmasi amaclanmaktadir.

Resim 39 British Culture Afisi, Izmir
Resim 40 McDonald’s Afisi, Milano

Book ve Schick (1998: 201) acik hava reklamciligiyla ilgili olarak yapilan bir
aragtirmada, 30 giinliik bir siirede 100 adet tabelanin, ortalama bir pazardaki her on
kisiden dokuzunun goziine c¢arptifini belirtmektedir. Bu nedenledir ki agik hava
reklamcilig1 ile aktarilan mesajlar, kentin duvarlarinda bulundugu siirece bireyler
tarafindan okunmakta, izlenmekte ve dikkat ¢ekmektedir. Ancak agikhava
reklamciliginin kritik noktalarindan biri de tasarim asamasidir. Reklamciligin bir
alan1 olarak agik hava reklam panolarinda yedi sozciikten fazlasinin bulunmamasi
gerektigini ifade eden Sullivan (2000: 88); caddeden veya sokaktan gecen siiriiciiniin,
yayanin daha fazla kelimeyi okuyamayacagini bildirmektedir. Arnheim (2012: 43),
seklin algilanmasini, uyarict malzemede bulunan ya da bu malzemeye yiiklenen

yapisal ozelliklerin kavranmasi olarak ifade etmektedir. Ancak kalicilik bakimindan
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diisiiniildiiginde basili reklam {irliniiniin kaldirilmasindan bir siire sonra unutulmasi
muhtemeldir. Bu bakimdan basili reklam iiriinlerinde yer alan imge, mesaj, vb.
Ogelerin biiylik kismui istikrarsiz ve kisa Omiirlii olabilmektedir. Birey, sokaklarda
hareket halindeyken, “yeni” olan bir grafik tasarim {riiniine hizli bir sekilde ve
farkinda olmaksizin géz atmakta, daha 6nce reklama ayrilmis alanda ne oldugunu
sorgulamamaktadir. Bakmakta, goriip okumakta ve yorumlamadan ge¢mektedir. Bu
durum, giiniimiizde topluma, kurallara dayali diizenlemeler yerine, ihtiyaglar listesi
olusturulmasini, ideolojik yonlendirmeler yerine ise, reklamlardaki metinleri okuyup
gorselleri izlemesini 6nermektedir. Birey, glinlik yasantinin siradanligi, yogunlugu

icinde sorgulama islevini reklamlar araciligiyla en aza indirgemektedir.

Resim 39 ve Resim 40’ta yer alan iki basili reklam firiini, Amerikan ve
Ingiliz kiiltiirlerini yansitmaktadir. Bu kiiltiirler, reklam araciligiyla bireylere empoze
edilmektedir. izmir’de British Culture egitim binasinin yan duvarinda yer alan bu
reklam panosunda verilen hizmetle ilgili olarak tipografi diizenlemesinin yaninda
British Culture logosu, kirmiz1 telefon kuliibesi gibi Ingiliz kiiltiiriinii yansitan 6geler
ve yesil, dogal bir ortamim Ingiltere’de yogun oldugunu ileten gorsel bir zemin
kullanilmistir. Milano’da toplu tasima ara¢ duraginda yer alan reklamda ise,
“Clizdanim evinde birak” seklinde bir emir ciimlesi, McDonald’s’in slogani olarak
secilmistir. Ornekte gdsterilen kartlar araciligiyla toplu tasima araglarinin duragida
bekleyen kisi, yemek aligverigini yapabilmesi i¢in McDonald’s’a ydnlendirilmek
istenmektedir. Iki reklam panosu da, acik havada yer almaktadir. British Culture,
cadde boyunca yliriiyen bireyin goriis alanindaki duvar {izerinde bulunmaktadir. Bu
basili reklam iiriiniinde yer alan alt metin yazilarini bireyin okumasi igin oncelikle
tasarimin biitiiniiniin bireyin dikkatini ¢ekmesi ve okumak i¢in durmasini saglamasi
gerekmektedir. McDonald’s reklam panosu ise, durakta bekleyen bireyin dikkatini

cekebilme olasilig1 nedeniyle daha kiigiik boyutlu bir yiizey iizerinde yer almaktadir.

Grafik tasarim temelde, bir diigiinceyi veya imgeyi iletmeyi amaglamaktadir.
Warde (1929), baskiyr bir sey yapabilmenin yolu olarak gérmektedir. Warde’un
“saydam veya gorlinmez” olarak adlandirdig: tipografinin 6n planda yer alan goriintii
olmadigini, diislincenin etkili bir bicimde iletilmesinde kullanilan bir ara¢ islevi
gordliglinii savunmaktadir. Globallesmeyle birlikte genel aligkanlik ve tiiketime

hizmet eden reklam kampanyalarinin aslinda bireyleri kisiliksizlestirme ve kliseye
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dahil etme siirecinin 6geleri oldugu disiiniildiiglinde, grafik tasarim iiriinlerinde
kullanilan &6gelerin verilmek istenen mesaji gorsellestirmesiyle bu amaca destek
olmaktadir. Bu durum, tipografiyi ve gorsel 6geleri verilmek istenen mesaj her ne
olursa olsun, reklamin ana fikrinin anlasilmasinda yardimci bir 6ge, bir ara¢ rolii

ustlenmektedir.

1.1.4.2.2 Bilgilendirme Yazilari

S6ze dayali veriler, iletisim kurmak amaciyla yazi ve isaretlemelerden
yararlanilarak anlamli biitiin olusturacak big¢imde, yiizey lizerinde diizenlenmekte;
bdylece bilgilendirme yazilar1 topluma iletilmektedir. Simsek, Yeni Orta Sinif’ta, son
on ya da yirmi yildir, gelismekte olan tilkelerdeki kentlerin daha heterojen, katmanl
ve pargalanmis olma egilimi gosterdigini belirtmektedir (2005: 51). Birey, sosyal ve
ekonomik olanaklar bakimindan kisith bir yerlesim ortamindan, ¢ok daha hareketli
ve karmagik olan kente geldiginde -iletisim, ulasim, gilinliilk yasam gibi konulara-
uyum saglama sorunu yasamaktadir. Birey, karmasik kentsel ortama uyum
saglamaya calisirken karsilastig farkli glindelik yagam standartlarindan ve daha 6nce
deneyim sahibi olmadig1 bir ¢okluktan olusan dis ¢evre i¢inde kendisini bulmaktadir.
Bu agsamada kent i¢inde acik ve kapali alanlarda yer alan bilgilendirme yazilari, kente

gelmis yabancilara yol gosterici olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Dubuffet’e gore ¢agin mistik egilimi, biitiin alanlarda, se¢ip ayiklama ve
toplaylp yogunlastirmadir. Bu mistik egilim agik bi¢cimde giiniimiizlin sanayi ve
ticaret girisimlerinde goriilen toplasma ve tekellesme modasiyla iligkilidir (2010: 33).
Kentlerde giin gectikce artan toplu konut projelerinin, toplumu bireysel konutlardan
cok, yasam alanlarinin birlestirildigi sitelerin artmasi, mekan {izerinden kiiltiirel ifade
bi¢imlerinin en aza indirgenmesini saglamaktadir. Ayrica giin gectikge degisen semt
planlamalarinda bir noktaya ulasabilmek icin, bireylerin gegmise dayali yon bulma
iggiidiilerini birakarak sokak, yer konusunda bilgi veren levhalar takip etme
gereksinimi artmistir. Verilen Orneklerde, kentlerin birdrneklestirilme cabalarinin

giinlimiizde sonuglandig1 goriilmektedir.
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Kentler, sosyal ve kiiltiirel farkliliklara gore goriiniirde olmayan birtakim
siirlar icermektedir. Gelir diizeyi, sosyal ve kiiltiirel ilgiler gibi degiskenler ayni
gorlisii paylasan insanlarin biraradaligimi veya farkli kiiltiire sahip kisilerin kendi
gorlslerini igeren sinirlar i¢inde yer alan mekanlarda yer almalarini saglamaktadir.
Bu simuirlar, yerlesim isimlerine de yansimaktadir. Bireyi global tiikketime yonlendiren
diinyaca nlii markalarin yer aldigi aligveris merkezlerinde, sokaklarda bir¢ok
yabanci dilde isim igeren tabelalar yer almaktadir. Ayrica yabanci dildeki kelimeleri
iceren bir¢ok tabela, orta ve alt gelirli bireylere yonelik iiriin ve hizmet sunan
mekanlarda da goriilmektedir. Toplumsal begeni diizeyi diisiik yerlesim alanlarinda
kullanilan grafik tasarim {irlinleri ve tipografi, kiiltlirii yansitmaktan ¢ok birbirinden
farkli eklektik anlayislar ile olusturulmaktadir. Kiiltiirel olarak yozlagmis toplumlar,
farklh kiiltiirlerden ve 6zgiin tasarimlardan etkilenerek tasarim olusturma cabasina
girmektedir. Bu durum tipografide de gecerlidir. Zaman iginde zarar goéren
bilgilendirme levhasinin yenilenmesi sirasinda kullanilan yazi karakteri dikkate
alinmaksizin, genellikle bir oncekinden farkli kullanilmaktadir. Ayrica tabela
isimlerinde kullanilan yabanci kelimeler, yanlis da yazilmaktadir. Tipografinin bigim
ve igerik yoniinden hatalar igermesi so6z konusudur. Bu durumda bilgilendirme
yazilarinda anlatilmak istenen, dolayli olarak anlam kaymasi sonucunda olusan
karmasaya daha yakindan bakildiginda, kent toplumu, kiiltirden uzaklasmakta,
birbiriyle baglantis1 olmayan yazilar anlam biitiinliigiinii yitirmekte, kentsel kiiltiirel

diisiince de 0ziinii yitirmektedir.

Resim 41°de yer alan Waggon Magazasi, tekstil {iriinleri satan bir isletmedir.
Vagon kelimesi Tiirk¢ce’ye Fransizca’dan gegcmis “Yikk ve yolcu tasimakta
kullanilan, lokomotifin ¢ektigi demir yolu aract” anlaminda bir kelimedir
(tdk.gov.tr). Bu kelimenin harflerinin degistirilerek ve “By ASFA” (Asfa tarafindan)
ile birlestirilerek marka olusturma cabasinin sonucunda olusan tasarim, karmasa
olusturmaktadir. Kullanilan turuncu ve yesil renkli birbirinden farkli yazi
karakterleri, okunakliligi engellemektedir. Elde edilen gorsel kayitlar ekseninde,
Buca’nin Forbes Caddesi’nde yer alan bircok isletmenin isimleri, yabanci
kelimelerden uyarlanarak levhalarda, camekanlarda kullanilmaktadir. Kentin bir ¢cok
semtinde oldugu gibi mekan isimlerinde kullanilan kelimeler, Tiirk¢e’nin yaninda

Ingilizce, Italyanca, Fransizca gibi farkli yabanci dillerin de yanlis kullanimu ile
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olusturulmaktadir. Tiirk¢e kelime kullanilmamasimin o6zellikle yabanci kelimelere
ilgili duyulmasinin sebebi, kapitalizm ve globallesmedir. Bunun yaninda mekan
isimleri konusunda belediyelerin herhangi bir denetimi olmadigindan kentte
birbirinden farkli yanlislarla olusturulmus isimlerle karsilagilmaktadir. Bunun
yaninda olusturulan markalar genel olarak okunmasi, izlemesi zor yaz1 karakterleri
birlesimiyle olusturulmaktadir. Okuma-yazma seviyesinin yeterince gelismemis
olmasi, tasarim anlayisinin da olusamamasinda etkendir. Yine Resim 42’de
Milano’da yer alan Henry’s Cafe Restaurant, iskog kiiltiiriinii yansitan bir mekan
seklindedir. Logo ise Ingilizce’dir. Koyu yesil zemin iizerine beyaz tirnakli yazi
karakteri kullanimi, ingiltere, Iskogya, Amerika’da yaygindir. Bu nedenle mekanin
dis goriiniimiiniin Italyan tasarimindan ¢ok Ingiliz, Iskog, Amerikan mekanlarina

benzedigi sdylenebilir.

Resim 41 Waggon Magaza, Forbes Caddesi, Buca, izmir

Resim 42 Henry’s Cafe, Viale Col di Lana, Porta Ticinese, Milano
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Genellikle kent i¢inde sokak ve caddelerde, yer bildirimi amaciyla kullanilan
bilgilendirme tabelalarinda ayni yazi karakterleri kullanilmaktadir (Resim 43, Resim
44). Kent iginde biitiinligii saglamak adina bilgilendirme levhalarinda kullanilan yazi
karakterinin ayni olmasi Onem tasimaktadir. Ancak belirli tabelalarin renkleri
degismektedir. Ornegin izmir’de ve Milano’da kent tarihi ve kiiltiiriinii temsil eden
miize, anit gibi mekanlarin isimleri kahverengi zemin {izerine uygulanmaktadir.
Gerektigi takdirde kenti ziyaret eden yabanci turistlere kolaylik saglanmasi
bakimindan bu tarihi mekanlarm Ingilizce isimleri ve piktogramlar da
kullanilmaktadir. Lynch’e gore, tanimlanabilir bolgeleri birer yol gostergesi olarak
isaretlemek, ayn1 zamanda o yola giiglii bir anlam ve 6lgek de yiiklemektedir (2010:
62). Trafik isaretleri ve kent yerlesim yerlerinin isimleri, yol gostergeleri arasinda yer
almaktadir. Yonsel nitelikler, kent iginde bilgilendirmenin yani sira, kenti sosyo-

kiiltiirel 6zellikleri hakkinda da bilgi vermektedir.

Resim 43 Bilgilendirme Levhas1, Izmir

Resim 44 Bilgilendirme Levhasi, Milano

Bilgilendirme yazilari, kendisine 6zel bir sozciik dagarcigr gelistirmektedir.
Bu sozciikleri grafik tasarim iirlinleri araciligiyla pekistirilmektedir. Grafik tasarimda
sozciikler sadelestirilmistir. Bir kavrami, diger sozciiklerden yalitarak sunmaktadir.

Bilgilendirme levhalarinda kullanilan yazilarin kisa, 06z, kolay anlasilabilir
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olmasindaki en Onemli nokta, tabelalardaki yazilari okuyanlarin hareket halinde
olmasidir. Kentin diizenine bireyin uyum saglayabilmesi i¢in, bilgilendirme yazilari
rehber niteligi tasimaktadir. Sokak, meydan, cadde, resmi daire isimleri, miize, sanat
merkezi gibi kiiltiirel mekanlar, apartman ve isyeri gibi 6zel mekanlarin isimleri,
trafik isaretleri, ulasim araglari yazilari, duraklarda toplu ulasimla ilgili yazilar, kent

icinde bireyi bilgilendirmekte ve yonlendirmektedir.

1.1.4.2.3 Sokaklarda Toplumsal Disavurum Olarak Grafiti ve Tipografi

Tliskisi

Tipografi amaglar dogrultusunda, diisiincenin aktarilmasini saglamaktadir.
Soze dayali ifade bigimlerinin yani sira, yazili metinler kalici, farkli zamanlarda
insanlar tarafindan tekrar tekrar okunan, paylasilan silinmedigi, yok edilmedigi
slirece igerigini yitirmeden devamliligi olan ifade bi¢imleridir. Bu bakimdan
grafitilerde kullanilan yazi1 diizenlemeleri, afislerdeki, vitrinlerdeki yazilar gibi farkl
zamanda, farkli kisiler tarafindan okunabilmektedir. Tiirk¢ce’de de kullanilan ve
duvar yazis1 anlamina gelen grafiti kelimesi Ingilizce’dir (http://www.tdk.gov.tr).
Ancak Italyanca kokenlidir ve kazimak, ¢izmek anlamina gelen “graffiare”
kelimesinden tiiretilmis; ¢izilmis, kazilmig anlamindaki “graffiato” graffiti’ye

doniismiistiir.

Sozli kiiltiirden yaziya ve sonra da elektronik bilgi islemine gecis toplumsal,
ekonomik, politik, dini vb. yapilar1 kapsamaktadir (Ong, 2007: 15). Internet,
bilgisayar, telefon gibi elektrik, elektronik iirlinlerin yogun oldugu giiniimiizde, sanal
medya iletisiminin baskin olmasina karsin; sokaklarda sanat yoluyla diislinceyi ifade
etme bi¢imi olarak graffiti tasarimlari azalmamakta, tersine ¢ogalarak, sokaklarda
yaratilan bu tasarim iiriinleri sanal medyada da birgok kisiye ulasmaktadir. Kurumsal
metalastirma, kurallara baglanmis bir ortam (Bauman, 2005: 163) gibi dayatmalara
kars1 ¢ikma, var olan belirli sistemlere, durumlara tepki gosterme anlayisi, graffiti
sanatin1 gergeklestirenlerin gegmisten gliniimiize ortak amacini olusturmaktadir.

Baudrillard’a gore grafitiler, icerik ve alan degistirseler de, degisik

tipte birer vahsi saldiridir, biiylik kentsel tagkinliklardir. Bu, kente yeni bir
miidahale bi¢cimidir c¢ilinkii bu kez miidahale edenler, kenti ekonomik ve
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politik bir iktidar alami olarak degil, iletisim araglarina, gostergelere ve
egemen kiiltiire ait iktidarin zaman/mekani1 olarak algilamaktadirlar
(Baudrillard, 2002: 123).

Grafitiler genellikle duvar veya mekanlarin kapilari, kepenkleri, metrolarin,
otobiislerin dis ylizeyleri gibi biiylik boyutlu zeminler lizerine uygulanmaktadir.
Ayrica Ingilizce kalip, marka anlamina gelen; kalip ve boya yardimiyla duvarlar

tizerinde olusturulan tasarimlar olan stencillar da kent sokaklarinda yer almaktadir.

[zmir’de Milano’dakilere oranla ¢ok cesitli drneklere rastlanmasa da grafiti
yapmadaki amagclar, genel olarak iki kentte de benzerlik gostermektedir. Milano’da
olusturulan orneklerde politik propagandalarda, siirlerin gorsellestirilmesinde
tipografinin kullanilmasi, kentsel diizene karsi ¢ikmak, toplumsal konularda goriis
belirtmek ya da bazen sadece renklerle bir tasarim ortaya koymak gibi amaglarla
olusturulan grafitiler, sokak duvarlarinda, diikkanlarin kepenklerinde, ulagim
araglarinda ve duraklarda, alt gegitlerde, viyadiiklerde, kapilarda, banklarda yer
almaktadir. Kentin merkezinde veya c¢evresinde dolasirken grafitilere siklikla

rastlamak mumkiindiir.

Grafiti yapan kisilerin sanat¢i olmasi gibi bir durum séz konusu degildir.
Tiirden ayrilmaya egilimli, sanatsal yetenegi olan veya olmayan, egitim seviyeleri
diisiik veya yiiksek olan herhangi biri, diizene, diizenin getirdigi ¢ikar iliskilerine
kars1 ¢ikma, i¢inde var oldugu veya olmaya ¢alistig1 toplumu, kiiltiirii reddetme gibi
egilimler dogrultusunda, farkli konularda ¢evresindeki bireylerde farkindalik yaratma
amaciyla graffitiler olusturmaktadir (Resim 45, Resim 46). insanlarin zihinlerinde
yer alan diisiincelerini ifade etme, iletme ve alma istekleri, onlar1 harekete
gecirmektedir. Dubuffet, kiiltiirel propagandanin tam tamina bir antibiyotik seklinde
etki gosterdigini ifade ettigini (2010: 33) soylemektedir. Bu anlamda, kentte yasayan
bireylerin giincel durumlara tepkilerinin zamani, bi¢cimi ve duyarlig1 iginde
bulunduklar1 sosyal konuma gore farkliliklar gdstermektedir. Sokaklarda ger¢eklesen
somut gostergelere bakildiginda, kitlesel tepki de, bireysel tepki de bu bakimdan

Onem tagimaktadir.
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Resim 45 Grafiti, izmir
Resim 46 Grafiti, Milano

Grafiti caligmalar1 yapan bireyler, bu ylizeylere graffitileri genellikle yasadisi
olarak gerceklestirdiklerinden, toplumun uyku saatlerini ¢alisma saatleri olarak tercih
etmektedir. Bu kisiler, genellikle gergek isimlerini kullanmamaktadir. Bu nedenle
grafitilerde, simgesel ifadelere ve rumuzlara sikga rastlanmaktadir. Ancak kentin
sanatsal ve renksel diizenlemelerine katki saglamasi bakimindan, graffiti
uygulamalarini destekleyen yonetimler de bulunmaktadir. Ergil, kurallarin ve
yasalarin, bireylerin eylemlerine sinirlar getirdigini, insanin kabina sigmayan
enerjisi, bu sinirlamalar yoluyla topluma zararli olmaktan alikonup, yararli hale
getirilmek istenmektedir demektedir (1994: 37). Bu bakis acisiyla, grafiti
calismalarinin kentte yasayanlar i¢in gorsel bir tasarim olarak olusturulmasi amaciyla
bazi belediyeler, graffiti ¢alismalar1 yapan genglerle ortak projeler olusturmaktadir.

Bu yonetimler ve sponsor firmalar, graffiti sanatgilarina ¢alisma yapilacak alanlar ve
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teknik malzeme destegi saglayarak, kentin sokaklarma, parklarina estetik deger
kazandirmay1 amaglamaktadir. Ayrica yonetimlerin sokak sanatlarina katkisinda yer
alan diger amaglardan biri de, toplumsal diizenin disinda kalmis, genel diizene uyum
saglayamamis bireyleri, kente ve topluma yararli bir eylemle giidiilemektir. Bunun
yaninda Milano’da igyeri sahipleri, igyerlerinin kepenklerini farkli graffiti
tasarimcilarina boyamalari i¢in isteklerde bulunmaktadir. Graffitiler, sokak sanatlari,
giinlimiiz kentlerinde bireyleri kitlesel propaganda, toplu diislince paylasimi ve ifade
bicimi ile eyleme ge¢melerine, etkilesimli sanatsal, diislinsel faaliyetlerde

bulunmalarina olanak saglamaktadir.

1.1.4.3 Tipografinin Kentin A¢ik ve Kapah Alanlarinda Kullanim

Kentler bir¢ok islevi bir arada barindiran, tarihsel siirecte birbirinden farkli
amagclara hizmet eden orgiitlenmis ve sistemli toplu yasam alanlaridir. Kentte
tipografik diizenlemelerde; kelimeler, sayilar, gostergeler birer gorsel nesne olarak
stirekli bireyin karsisina ¢ikmaktadir. Bu Ogeler arasinda yer alan grafik tasarim
tiriinleri, farkli mekanlarda ve zaman araliklarinda bireylere mesajlar iletmektedir.
Ornegin; bir grafiti ile konut projesi tamitim afiginin igerigi birbiriyle ilintili olmayan
tiriinlerdir. Ancak grafiti, duvar lizerinde yer alan grafik tasarim iiriinlerine sonradan
miidahale bi¢ciminde yazi, gorsel, isaret, sembol, vb. uygulamalar, tasarimi
gerceklestirilen marka ile planlanan anlamin disinda bir zithik olusturmaktadir.
Uzerlerinde birgok gorsel, sayisal ve yazinsal verilerin birarada bulundugu kent
duvarlari, 6nemli toplumsal ve kiiltiirel izler igermektedir.

Kent mekani kiiresellesme siireci,egitim, saglik gibi bircok kamusal
hizmetin Ozellestirilmesi, ihracat ve ithalatin artmasi, kiiresel sermayeyle
ortakliklarin sonucu ortaya ¢ikan ist-orta sinif profesyonellerin mekan
tercihlerine uygun bir bicimde kentin 6zellikle fiziksel gelisimini belirleyen
kentsel doniisiim projelerinin uygulanma alan1 haline gelmistir (Sam, 2012:
85).

Giliniimiizde kentte gerceklesen cesitli isleyislere (ulasim, saglik, yapilasma,
kentlesme, kiiltiirel etkinlikler, vb) iliskin gostergeleri, grafik tasarim iiriinlerinde
gormek miimkiindiir. Grafik tasarim firiinlerinde kullanilan tipografi, kentin

biitiiniinde gerceklesen isleyisleri yazili unsurlar olarak sergilemekte, kentteki bireye
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duyurmakta, bireyi bilgilendirmektedir. Bazen binalarin mimari yapilarin dis
yiizeylerine asilan reklam iriinleri, biitiinliik olusturmamaktadir. katlar arasinda yer
alan bu triinler, farkl iceriklerde, farkli konseptlerde gerceklestirilmektedir. Bu da
gorsel biitiinliigii bozmaktadir. Cadde ve sokaklarda yer alan is merkezi, igshant gibi
is olanaklarimin bulundugu mekanlarin genel olarak diizensiz goriinmesinin bir
nedeni de bosluk unsuruna yer verilmeksizin ard arda yerlestirilen grafik tasarim

levhalaridir.

Izmir Karsiyaka cars1 caddesi olarak bilinen 1717 Sokak’ta yer alan mimari
yapilar, firmalarin logolari, gorselleri ve yazilariyla diizenlenmis levhalarla tamami
kaplanmis durumdadir. Levhalar lizerinde oldukga fazla goérsel veri bulunmaktadir ve
bu durum gorsel karmagaya neden olmaktadir. Izmir’in agik alanlarindaki yapilarda,
ozellikle kent merkezinde (Forbes Caddesi, Kemeralti, Karsiyaka Carsi1) genel olarak
kaotik goriinlimiin nedeni, smirsiz ve diizensiz bicimde mimariye yerlestirilen
tanitim levhalarindan kaynaklanmaktadir (Resim 47). Milano’nun Navigli Kanali
kiyisinda yer alan caddedeki diikkanlara ise, reklam amaciyla kullanmalart igin
verilen alan smirhidir (Resim 48). Mekan tanitimi i¢in mimari yapinin zemin
katindan daha {istte olan kisimlar1 kullanilmamaktadir. Diikkanlarda tanitim amacl
kullanilan tipografi, estetik olarak basarili/basarisiz uygulansa da mekanlar ve

mimari yapida bosluk unsuruna yer verildiginden bir karmasa goriilmemektedir.

Resim 47 Levhalarin Genel Gériiniimii, Karsiyaka, izmir

Resim 48 Ticari Levhalar, Navigli, Milano

Kentte kamusal alanlarda yer alan tipografi, belirli amaclara hizzmet etmekte;

genel olarak bilgilendirme ve tanitma islevini yerine getirmektedir. Ornegin kentte
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toplumsal diizeni saglamak adina bireyin kamusal alanlarda dikkat etmesi gereken
kurallara dair bilgilendirme levhalar1 yer almaktadir. Trafik kurallari, toplu ulagim
araglarinda yer alan uyar1 levhalari, bilgilendirme yazilari, kamusal alanlarda
kapilarda, girislerde, duvarlarda, merdivende, asansoérde yer alan levhalar, genel
olarak bireyi kamusal alanda yapmasi gerekenler konusunda yonlendirmek ve
bilgilendirmek amaciyla uygun alanlara konumlandirilmaktadir. Toplumsal diizeni
saglamak adina bireyin zorunlu uymasi gereken kurallarin uygulanabilir hale

getirilmesinde, bilgilendirme levhalar1 6nem tasimaktadir.

Resim 49 Metro Ulasim Hattindaki Bilgilendirme Levhalari, izmir ve Milano
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Izmir ve Milano’da rayli ulasim sistemlerinde uyulmasi gereken kurallari
iceren levha Orneklerindeki tipografi, tirnaksiz yazi karakteri ile olusturulmustur
(Resim 49). Bilgilendirme levhalarinda kullanilan yazi karakterinin sade olmasi,
yazinin igeriginde yer alan uyar1 ve bilgilendirmenin okunakli ve anlasilir olmasini
saglamak amacina dayanmaktadir. ifadeler dolaysiz ve net sekilde olusturulmaktadir:
“Sagdan ininiz”, “Liitfen sagdan ¢ikiniz”, “Cocuk Arabasi Yeri”, “Imdat frenini
gereksiz kullananlar cezalandirilir”, “Vietato attraversare i binari / Do not cross
railway lines” (Raylardan ge¢gmeyiniz). Ulasim araglari, istasyon, hastane, havaalani
gibi kamuya ait alanlarda uyulmasi gereken kurallar, ayrica maddeler halinde poster,

levha gibi grafik tasairm araglariyla topluma iletilmektedir.

Kentin acik ve kapali alanlarinda kullanilan tipografi, izmir ve Milano’nun
kentsel diizeni, kiiltiirel ve toplumsal yapisi hakkinda bilgi vermesi bakimindan da
onem tagimaktadir. Kiiltiirel, toplumsal, sanatsal, dinsel, siyasal farkliliklar gibi
sebeplerden dolay1 kent i¢inde yer alan yazilar, grafik tasarim tirlinleri, manifesto ve
propaganda amagli olusturulan duvar yazilari, stensiller ve grafitiler farklilik
gostermektedir. Bu anlamda iki kentte yer alan tipografi, ayri1 bashklarda

incelenmistir.

1.1.4.3.1 izmir Ornegi

Kent, reklam ve bilgilendirme iglevleri bakimindan kesintisiz uyar1 oriintiileri
icermektedir. Bu oriintiilerdeki mesajlar, topluma tipografi yoluyla iletilmektedir.
Gilintimiizde kentli birey, giin i¢inde genel olarak hareket halinde olan, Bauman’in da
dedigi gibi (2005: 22) az esyayla seyahat eden, icine girdigi ortama hemen uyum
saglayan ve orada yeniden viicut bulan Ozelliklere sahiptir. Tiirkiye’nin {iglincii
biiyiik sehri olan Izmir’de birbirinden farkl1 etkinlikler gerceklestirilmekte; bununla,
kentin isleyisinde Onem tasityan istthdamin yaninda, kentli bireyin bos zamanini

verimli bir bicimde degerlendirmesi amaglanmaktadir.
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Resim 50 Poster, Halkapinar Metro Istasyonu, Izmir

Resim 51 Ulasim Bilgilendirme Levhasi, Hilal, Izmir

Halkapmar Metro istasyonunda yer alan poster tasariminda, izmir Metro
tarafindan hazirlanan bayram mesaji yer almaktadir (Resim 50). Bu posterde yer alan
mesajin tipografisi, kirmizi dolgulu ve mavi ¢izgi kenarligi ile olusturulmustur. Yazi
karakteri, serifli ve deforme edilmistir. Bu tiir yaklagimla hazirlanan poster, karmagik
goriinmektedir. Resmi ve 6zel giinlerde izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin iletecegi
mesajlart iceren tasarimlarin, kentin kiiltiirel yapisina 6zgii bir tasarim anlayisiyla
olusturulmasinin, kentsel grafik tasarim iirlinlerinin dikkat cekiciligini artiracagi ve
bu tasarimlarm kent kimligine katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Ornegin, Resim
51°de rayl sistem gecislerinde yonlendirme amaciyla zemine uygulanmis grafik
tasarim iiriiniinde, Izban ve metro isletmelerinin kurumsal tasarimlarinda
kullandiklar1 iki renkle zemin yapilmistir. Beyaz tipografi ile iki isletme ve Yenisehir
ile ilgili yonlendirme etiketleri olusturulmustur. Serifsiz yazi karakteri, hareket

halindeki yolcunun kolayca yazilar1 okuyabilmesine yardimci olmaktadir.

Kent yonetiminde katilimc1 demokrasiyi yerlestirmek iizere yola ¢ikan Izmir
Kent Konseyi’nde, Kadin Meclisi, Genglik Meclisi, Engelli Meclisi ve Cocuk
Meclisi olmak uzere farkli calisma gruplari bulunmaktadir
(http://www.izmirkentkonseyi.org.tr). Goniilli katilimlarla gergeklestirilen meclisler,
meclis iiyeleri tarafindan yapilan se¢cim sonucunda her sene baskanlarin1 ve proje
konularini belirleyerek, kentli bireylerin aktif sekilde kentsel ve toplumsal gelisime
katkida bulunmalarin1 amaglamaktadir. 7. Olagan Genel Kurul toplantisini tanitmak

amaciyla diizenlenmis poster tasarimi, Genglik meclisi’yle ilgili oldugundan dinamik
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ve renkli yazi karakteri kullanilarak olusturulmustur (Resim 52). Sosyo-kiiltiirel,
ekonomik diizey ve egitim gibi birbirinden farkli geng¢ bireylerin, biraradaligini ve
biitiinliigiinii simgelemek adina olusturulan renkli gorsel ve tipografi, Izmir’in deniz
kenti olmasidan dolay1r mavi agirlikli olarak diizenlenmistir. Afis, Izmir’in farkl
semtlerinde asilarak kentte yasayan genglerin biraradaligini ve kent yOnetimine

katilimlarini saglamak adina gergeklestirilmektedir.

[ZMIR KENT KONSEYI
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Resim 52 Izmir Kent Konseyi Genglik Meclisi Tamitim Afisi, Izmir

Izmir’den Konak Belediye Spor bayan futbol takimmin, UEFA Kadinlar
Sampiyonlar Ligi’nde yapacagi mag ile ilgili tanittm posterinde (Resim 53), logolar,
yildiz imgeleri, mag karsilasma saati ve slogan yer almaktadir. Izmir’in Alsancak
semtinde yer alan bu agikhava reklami, kentin bir spor etkinligi araciligiyla temsil
edilmesi agisindan Onem tasimaktadir. Sportif etkinlik afisi olarak Kadin
Sampiyonlar Ligi olan bu mag¢in Tiirkce herhangi bir agik yazilmis hali poster
tasarrminda  bulunmamaktadir. “Izmir’in Kizlar1 Tiirkiye’nin Mag1 Haydi Maga”
slogani, agik olarak mesaj1 iletmemektedir. Kadin Sampiyonlar ligi macg1 tanitimi
olduguna dair herhangi bir gorsel imge kullanilmadig: gibi dairesel, yildiz ve dortgen
formlarla birbiriyle icice girmis armasik bir tasarim olusturulmustur.Slogan {i¢

satirdan olugmaktadir ancak satirlar arasi espas ayarlar1 dengeli bi¢imde
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olusturulmamigtir. Tasarimin genelinde hiyerarsik bir diizenin var olmadig

goriilmektedir.

iZMIR’IN KIZLARI |
TURKIYE’NIN MACI

wonrvead HAYDI MACAL

CHAMPIO

, LEAGUE 10 EKIM 2013 | 18.00
Alsancak Stad

Resim 53 Etkinlik Posteri, Izmir

Tiirkiye’nin Uluslararas1 Fuarlar Birligi’ne (UFI) iiye tek genel ticari fuari
olan Izmir Enternasyonal Fuar1 1936 yilinda bugiinkii mevcut 421 bin metrekarelik
alanda kurulmustur. Kisa siire i¢inde basarili calismalara imza atan ve diinyadaki
belli bash fuarlar arasina giren IEF, Tiirk ekonomisindeki gelismelere paralel olarak
kabuk degistirdi. Ozellikle diinyada genel fuarlarin yerini ihtisas fuarciligmin almasi
iizerine, 7 Subat 1990 tarihinde kisa adi IZFAS olan izmir Fuarcilik Hizmetleri
Kiiltiir ve Sanat Isleri Ticaret A.S. kuruldu (http:/blog.milliyet.com.tr/). izmir’de
1990 yilinda ortak bir ydnetimle biitiinlestirilen Izmir Fuart IZFAS adiyla
kurumsallagmistir. Izmir Fuari’nin ilk acilisi, 1923 yilma dek uzanmaktadir. 2013
yilinda 82.’si diizenlenen izmir Enternasyonal Fuari, giiniimiizde, Izmir Kiiltiirpark'ta
yer alan pek ¢ok fuarcilik etkinligini diizenleyen Izmir Fuarcilik Hizmetleri Kiiltiir ve
Sanat Isleri (IZFAS) tarafindan organize edilmektedir (izfas.com.tr). Izmir
Enternasyonal Fuari, 1923’ten 1990’11 yillara kadar her y1l 9 Eyliil’ii de igine alan 30
giinliik siirecte gerceklestirilmekteydi. Giinlimiizde fuarin agik kalma siiresi, diinya
ekonomik kosullar1 ve degisen fuar konseptleri nedenleriyle, daha sonra 10 giine
indirildi. Izmir Enternasyonal Fuari, ilk ve tek genel ticaret fuar1 olmas1 bakimindan
onem tasimaktadir (izfas.com.tr). Kentin agik ve kapali alanlarinda asilan izmir
Enternasyonal Fuari posteriyle (Resim 54), kentte yasayanlara ve turistlere fuarla

ilgili tamitim yapilmaktadir. Posterde kullanilan farkli renklerde ve biiyiikliikteki
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carklar, ticaretteki gesitliligin Izmir Enternasyonal Fuari'nda bir araya gelmesini

simgelemektedir. Posterde, Arial yazi1 karakteri kullanilmustir.

Resim 54 izmir Fuar1 iIZFAS Logosu ve 82. Izmir Enternasyonal Fuar1 Posteri

Kentin kiiltiirel ekseninde kalic1 bir etki yaratilabilmesi i¢in, yerel ve kiiltiirel
Ogelerin kiiresel boyutta tanitim islevini yerine getiren unsurlardan biri olarak grafik
tasarim {irlnlerinin, kiiresel boyutta gegerligi kabul gormiis tasarim kurallari
dogrultusunda gergeklestirilmesi 6nem tasimaktadir. Kentin tarihsel ve kiiltiirel
tiriinlerinin sergilenmesi, zaman-mekan bagmtisinin kurulmasinda koprii islevini
iistlenen grafik tasarim friinlerinin barmndirdig: tipografi, kent i¢in uygun yazi
karakterinin se¢imi ile baslamaktadir. 1858 yilindan bu yana hizmet veren Alsancak
Garr’nin restorasyon sonrasinda tarihsel ve Kkiiltiirel degerinin arttigr sdylenebilir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Alsancak_Gar%C4%B1). Garin i¢ kisminda Izban
hattina gegis alaninda eski trenlerin sergilendigi rayli alan ve kentte gerceklesen
farkli etkinliklerde elde edilen sanatsal iiriinlerin (fotograf, resim vb) sergilenmesi
icin ayrilan bir alan bulunmaktadir. Ayrica garin disindaki agik alanin her iki
cephesinde de eski trenler sergilenmektedir. Alsancak Gari, izmir Kent Turu’nun
duraklarindan birisidir. Durak levhasi ve kent haritasinin yer aldigi alanda, kentle
ilgili bilgiler iceren posterler yer almaktadir. Resim 55°teki Alsancak levhasindaki
tipografi, TCDD (Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demiryollari) logosunun renkleri
kullanilarak, modern bir stand iizerinde, serifsiz yazi1 karakteri ile olusturulmustur.

Alsancak Gar1 mimarisi iizerinde yer alan “Alsancak Gar” yazisi da serifsiz yazi


http://tr.wikipedia.org/wiki/Alsancak_Gar%C4%B1
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karakterinin kabartma yazi olarak duvar iizerine uygulanmasi ile olusturulmustur.
Garin mimari yapisi, gece de isiklandirma sistemiyle aydinlatilarak kentsel

goriiniime katki saglamaktadir.

Resim 55 Alsancak Gari, Izmir

Kenti c¢evreleyen kiiltiirel 6geler arasindaki bagin yaygin, siirekli ve tekrar
eden bir oOzellige sahip olmasi, kentsel ger¢evenin biitiinliniin daha net olusmasini
saglamaktadir. Kentin gorsel biitiinliigline katkida bulunan sanatsal (iirtinlerin

biiyiikliik, renk, doku gibi tasarim 6geleri bakimindan uyumu 6nem tagimaktadir.

1.3.1.2 Milano Ornegi

Italya’nin ikinci biiyiik kenti ve Lombardiya Bolgesi’nin baskenti olan
Milano’nun tarihsel gegmisinde Fransa, ispanya, Avursturya gibi farkli iilkelerin ve
kiltlirlerin izleri, krallik doneminin, RoOnesans Kkiiltiiriniin, inan¢ sisteminin Ve

modernlesmenin izleri yer almaktadir. Sforzesco Kalesi, Brera’da Montenapoleone,
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Duomo Katedrali, gotik mimari anlayisi, Scala Tiyatrosu, Leonardo da Vinci’nin
heykeli ve ¢aligmasi olan Son Aksam Yemegi, fiitlirizm akimi, endiistrilesme gibi

ornekler, kentin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal dokusundan 6rnekleri olusturmaktadir.

15. ylizyilda Avrupa’da hareketli harf sistemiyle baskiya gecilmesinden bu
yana (Ong, 2007: 141), matbaanin toplumun iletisim ve bilgilendirilmesinde gozle
goriiliir bi¢imde etkisi olmustur. Giiniimiize gelinceye dek kentlerin her yerine
yayilan el ilanlar, litografi posterleri, yerini basili yazilara, levhalara, fotograviirlere,
dijital baski teknolojisine ve son olarak giinimiizde hareketli yazilara ve gorsellere
birakmistir. Levhalarda yazi karakterleri artik sabit olmadigi gibi reklam {iriinleri,
etkilesimli olarak da kentin her yerinde bireylere sorular yoneltmektedir. Bu sorular
bazen bir reklam kampanyasinin satis odakli sorulari olurken bazen de yazili iletisim
yontemiyle bilgi paylasimina dayanmaktadir. Kentte olan biten hakkinda duvarlar
bilgi vermektedir. Milano’da kiiresellesmenin, ulusalciligin, siyasal tepkilerin izleri
duvarlara, levhalara yansimakta ve kentteki bireye ulagmakta; boylece toplumsal

biitiinligi de saglamaktadir.

Fuat (2002: 225) burjuvaziyi su sekilde tanimlamaktadir: “Eskiden Avrupa’da
soylularla koyliiler arasindaki kentliler sinifi. Bagkasinin is¢isi olmayip kendi basina
iiretim ve kazang yollarinda calisarak kendine oldukca bol ya da yeter bir gecim
saglayan smif ve bu simifa, ¢ikar1 ve yasayis1 bakimindan bagli bulunan topluluk™.
Yine Fuat burjuvazinin kelime anlamini ve tarihsel kokenini su sekilde ele
almaktadir: “Bourg Fransizca, kasaba anlammna geliyor. Ozellikle bir kalenin
yakininda kurulmus, ¢evredeki kdylerin aligveris merkezi olan bir kasaba. Bilindigi
gibi bu kasabalar biliyliylip kentleri olusturmuslar. “Bourgeois” ise o aligveris
merkezi kasabada ya da kentte yasayan, dolayisiyla aligverisle ugrasan Kkisi...”
Ayrica Ergil (1994: 226), modernligi, gelismis batili iilkelerin sergiledikleri yapisal
ozelliklere (kurumsal oriintiiye) verilen ad olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlar ve
incelemelerden yola c¢ikarak Milano’nun tarihsel geg¢misine bakildiginda 1859
yilinda Italya Kralligi’nin topraklarina eklendiginden bu yana kentte, giiniimiizdeki
bir ¢ok modern kentte oldugu gibi sinifsal farkliliklar kendini gostermektedir.
Ornegin Galleria Vittorio Emanuele Pasaji’nda yer alan markalar ve mekanlar, genel

olarak iist sinifa hitap etmektedir. Turistlerin yogun ilgi gosterdigi pasajda insan
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yogunlugu s6z konusudur. Ancak pasaj, Milano’nun iist tabaka insanlari i¢in bos

zaman etkinliklerini gergeklestirdikleri bir aligveris yeri olarak anlam tagimaktadir.

Kentin geleneksel ve tarihsel tasarim anlayisinin yaninda giiniimiizde ¢agdas
sanatlar alanlarinda da birgok sergi, etkinlik ve c¢aligma gerceklestirilmektedir.
Tortona Caddesi’nde, Brera Caddesi’nde birgok sanatsal atdlye ve galeriler

bulunmaktadir. Kentte, Expo 2015 igin ¢alismalara devam edilmektedir. Bir fuar

kenti olan Milano’nun merkezinde agik hava etkinlikleri gerceklestirilmektedir.

Resim 56 Levhalar, Milano

Resim 56°da yer alan levhada “Piazza Serafino Belfanti, Fondatore Istituto,
Sieroterapico Milanese 1860-1939” (Serafino Belfanti Meydani, Enstitii Kurucusu,
Milano’lu  Serum Terapisti) yazist yer almaktadir. Milano cadde, sokak
meydanlarinda yer alan isimler, Milano tarihi, kiiltiirii ve toplum i¢in énem tasiyan
karakterlerin isimlerinden olusmaktadir. Bu levhalarda mekan bilgilendirmesinin
yaninda, isimleri tasiyan karakterler hakkinda bilgi de verilmektedir. Resim 54’teki
diger levhada yer alan “Via Eugenio Villoresi, Ingegnere Idraulico 1810-1880”
Eugenio Villoresi Caddesi, Hidrolik Miihendisi 1810-1880 yazis1 yer almaktadir.
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Kentin gelisimine katkis1 bulunan karakter olmasindan dolay1r caddeye ismi
verilmistir. Ana caddelerin, meydanlarin, bulvarlarin yaninda ara sokaklarda da olsa
levhalar iizerinde Milano’nun tarthinde 6nemli bir yere sahip kisilerin isimlerinin yer
almasi, kentin ulusal ve uluslararasi tanitilmasini da saglamaktadir. Tas plakalar
tizerinde, ¢ukur rolyef yontemiyle olusturulan bu yazilar ve levhalar, zaman icinde
asinsa, eskise de kusurlu goriinlimden ¢ok mimari yapiyla uyumu nedeniyle estetik
bir goriintli olusturmaktadir. Via Tortona, giincel ve modern tasarim anlayigini
benimseyen tasarimcilarin atdlyeler, sergiler, workshop, happening gibi etkinliklerle
bir araya geldigi bir cadde ve meydan olarak bilinmektedir. Cadde, Milano Tasarim
Haftasi’'nda da gergeklestirilen etkinliklerin bir bdliimiine ev sahipligi yapmaktadir
(http://'www.milandesignagenda.com/). Ayrica 9-14 Nisan 2013 tarihlerinde Tortona
Tasarim Haftas1 da Tortona Caddesi’'nde ve Meydani’nda diizenlenmistir. Resim
54’te Via Tortona Caddesi yazili levha {izerinde, sticker yazilar (Lamoni Lab, Sauce
Patrol, vb.) ve grafiti yer almaktadir. Levha tlizerinde yer alan bu yazilar, caddedeki
sosyo-kiiltiirel yap1 hakkinda ipucu vermektedir. Bu ipucu, tasarim, cilt bakimi,
eglence mekani isimleri, sanata ilgi duyan, modern, gen¢ ve yetiskin bireylere

yonelik olan markalardan anlasilmaktadir.
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Resim 57 Bilgilendirme Yazist ve RTL Tanitim Posteri, Milano
Resim 58 Bilgilendirme Yazist ve Activia Tanitim Posteri, Milano
Porta Genova metro istasyonu girisinde bilgilendirme levhasinin altinda
reklamlar igin ayrilmis alanda RTL Radyo istasyonunun posteri yer almaktadir. Iki
reklam iirliniiniin yaz1 karakterleri, bigim-igerik uyumu konusunda ipuglari

vermektedir. Milano’nun rayli sistem ulagimimi saglayan ATM’nin  (Azienda


http://www.milandesignagenda.com/
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Trasporti Milanesi, Milano Tasimacilik Sirketi) metro istasyonu yazisi serifsiz bir
karakter olan Helvetica ile olusturulmustur. RTL Radyo Istasyonu’nun tanitim
posterinde ise el yazisi (Script) seklinde serbest bi¢ime sahip bir yazi karakteri
kullanilmistir. Kent i¢inde resmi kurumlarin tanitim tiriinlerinde genellikle resmiyeti
sembolize eden serifli ve serifsiz yaz1 karakterlerine yer verilmektedir. RTL’in ise
hedef kitlesinde popiiler kiiltiiriin zevklerine uygun program ve miizikler yer
almaktadir. Bu nedenle tasarimda ozgiirliik, istedigini, benimsedigini elde etme
(burada radyo istasyonuyla ilgili “RTL ayni zamanda benimdir de” sloganindaki
gibi) gibi mesajlar verilmektedir. Piazzale Egeo — Universita Duragi Universita degli
Studi di Milano-Bicocca isimli tiniversitenin oldugu duraktir. Durak ismini Ege
Meydani ve liniversiteden almaktadir. Metro istasyonunda yer alan poster, Activia
{iriiniinii tanitmaktadir. Uriiniin slogan1 “La tua pancia sorride!” (Karniniz
gillimseyecek) ve markanin logosu beyazdir ve posterde yer alan yesil ve sari
renkler, trtiinin kurumsal renkleridir. Activia Fransiz Danone markasinin bir

tirtintidiir ve kentte global markalarin tanitim {iriinlerine yer verilmektedir.

TRAM®

o
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Resim 59 Tramvay Bilgilendirme Levhasi ve Metro Tamitim Posteri, Milano

Milano’da tramvayin gectigi yollarda “Tram a Passo D’uomo” (Yiirlime
hizinda tramvay) uyar1 levhasini gérmek miimkiindiir. Toplu ulagimin yogun olarak
kullanildig1 kentlerde, grafik tasarim triinleriyle bireylere toplu ulagimi kullanmayla

ilgili, toplu tasima hatlarindaki yeni gelismelerle ilgili bilgi verilmektedir (Resim
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59). Yeni acilan metro yolunun tanitimi yapilan “Dammi il 5” 5. Metro hattinin
acilisiyla ilgili olusturulmus bir slogandir. Milano Belediyesi’nin duraklarda
tanittmin1 yaptig1 posterde, kullanilan gorselin yaninda yeni hatla ilgili bilgilendirme
de yapilmaktadir. Posterde figiirler, rayli sistem ve metro hattinin yazilari, yeni
acilan besinci metro hattinin lila ismini almis olmasi nedeniyle rengin akilda
kaliciligin1 saglamak adina lila ile renklendirilmistir. Bordo tonda olusturulmus
baslik ve metin, metro hattiyla ilgili bilgileri kentteki bireylere iletmektedir.
Milano’da yasamini siirdiiren toplum, metro hatlarin1 bilmekte, tanimaktadir.
Posterde, metro hattinin gorseli, fotografi kullanilmamais; reklam i¢in illiistrasyondan
yararlanilmistir. Tiirkiye’de ve Izmir’de tasarim anlayisi, bu noktada Milano’dan ve
Avrupa’daki tasarimlardan ayrilmaktadir. Okuma-yazma orani, sanatsal ve tasarim
anlayis1 farkliliklar1 nedeniyle Tirkiye’deki belediyeye ait c¢esitli tanitimlar
genellikle gorsel veri oalrak fotograflardan faydalanilarak olusturulmaktadir. Gorsel
imgelerle aciklama yontemi, illiistrasyona gore oldukca yaygindir. Yine “Yiiriime
Hizinda Tramvay” yazisinda oldugu gibi Milano’da tramvay hattiyla ilgili yapilan
uyari, yazi ile gerceklesmektedir. Bu uyar1 levhasi, kentin bircok noktasinda tramvay
hatlarinda yer almaktadir. Kentliyi ve turistleri uyarmanin yaninda ayni renkteki
levhalarin kullanilmasi, Italyanca bilmeyenler icin dahi mavi renkteki bu uyar

levhalariyla tramvay arasinda ¢agrisim kurulmasini saglamaktadir.

Camune d Milano |
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Resim 60 Kap1 yazilari, Milano

Resim 60°ta, iki farkli bina girisi yer almaktadir. Tarihsel siiregte, yapilarin

bozulmadan giiniimiize degin kullanilmis olmasi, kentin genelindeki italyan mimari
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izlenimine olanak saglamaktadir. Bina numaralari, keskin hatlar1 olmayan levhalar
tizerinde yiiksek kabartma rakamlarla olugturulmustur. Binaya uyum saglayan tonlar
kullanildigindan, levhalar hava sartlariyla eskise de mekanla biitiinlesik
kalabilmektedir. “Park edilemez” levhasi, kapinin iist boliimiiyle hizalanarak kolon

lizerine yerlestirilmistir.

BERLUSCONI  BERLUSCONI BERLUSCONI
| DIMETTITI DIMETTITI DIMETTITI

ml

Resim 61 Posterler ve Trenord (Kuzey Treni), Milano

Italya’min bayrak renkleri olan beyaz, kirmizi ve yesili kentin her yerinde
gérmek miimkiindiir. Trenord, Italya’min Lombardiya Bolgesi'nde yerel rayh
tagimacilik sistemidir (http://www.trenord.it/en/about-us/company-profile.aspx). Bu
logo tasarimi, hizli ulasimi simgelemek adina italik bi¢imde stilize edilerek
olusturulmustur. Trende Italyan bayrak renkleri olan kirmizi ve yesil, beyaz fon
tizerinde kullanilmistir. Resim 61°deki posterlerde ise “Per il bene dell’Italia
Berlusconi dimettiti” (italya’nin iyiligi icin istifa et Berlusconi) yazisi da beyaz,
kirmiz1 ve yesil renkle diizenlenmistir. Siyasi posterlerde kalin, okunakli, siisten
arindirilmis yazi karakterleri kullanilmaktadir. Bu posterlerde de iilkenin milli

degerini simgeleyen Italyan bayraginin renkleri kullanilmistir.


http://www.trenord.it/en/about-us/company-profile.aspx
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Amag¢ ve Onem

Bu projenin konusu, Izmir ile Milano kentlerinde yer alan agik ve kapali
alanlardaki grafik tasarim {riinlerinde yer alan tipografinin kent kiiltiiriinii ve
toplumsal yapiy1 yansitmasit bakimindan incelenmesidir. Bir kentin sahip oldugu
kiiltiir ve begeni diizeyi toplumsal yapisiyla iligkilidir. Kentin sahip oldugu kiiltiir,
tarihsel siiregte kentin fiziki yapisini olusturan mimari yapilara, sanat triinlerine,
grafik tasarim iirlinlerine yansimaktadir. Kent kiiltiirii duragan olmayan, degisken bir
birikimdir. Toplumsal yap1 ise kentte yasayan farkli sosyal gruplarin homojen olarak
biraraya gelmeleri ile olusmaktadir. Kentin sahip oldugu kiiltiirel birikim, o kentte
yer alan agik ve kapali alanlardaki grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan tipografik
yapisiyla ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu projenin kapsami, bir kentin agik ve
kapali alanlarda bulunan grafik tasarim {iriinlerinde kullanilan tipografiyle kent
kiiltiiri ve toplumsal yapi arasinda nasil bir iliski oldugunun arastirilmasidir. Bu
arastirmada, tipografik kurallar géz oniinde bulundurularak Izmir ve Milano
kentlerinin agik ve kapali alanlarinda yer alan grafik tasarim iirlinlerinin tipografik
unsurlar iizerinde kurallar dogrultusunda incelemeler yapilacaktir. Bu projede, bir
kentin toplumsal yapisinin ve kent kiiltliriiniin, ag¢ik ve kapali alanlardaki grafik
tasarim {lriinlerinde kullanilan tipografiye etkisi sorgulanacaktir. Boylece bir kentte
yer alan tipografi ¢dzlimlenmeye ¢alisilacaktir ve ¢6ziim 6nerileri sunulacaktir.

Bu aragtirmanin amaci kenti kusatan agik ve kapali alanlarda (afis ¢alismalari,
dis cephe yazilari, vitrin yazilari, tabelalar, billboardlar, neonlar, pankartlar, sokak
tabelalar1, uyar1 levhalari, otobiis, metro, tren, vapur gibi toplu tasima araglarindaki
bilgilendirici tipografi unsurunu barindiran grafik ¢aligmalari, duvar yazilari, vb.)
grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan tipografiyi kent kiiltiiriinii ve toplumsal yapiy1
yansitmasit bakimindan incelemek; kentte yer alan somut bir tasarim 6gesi olarak

tipografinin kent ve toplum i¢in dnemini vurgulamaktir.

Problem Ciimlesi

Kentin agik ve kapali alanlarindaki grafik tasarim iriinlerinde yer alan

tipografi, toplumsal yapiy1 ve kent kiiltiiriinii nasil yansitmaktadir?
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Alt Problemler
e Izmir kentinin gegmisten giiniimiize kadar tarihsel gelisimi nasildir?
e Milano kentinin ge¢misten giinlimiize kadar tarihsel gelisimi nasildir?

e izmir kentinin ge¢misten giiniimiize kadar tarihsel gelisiminde tipografinin

kullanim1 nasildir?

e Milano kentinin ge¢misten giiniimiize kadar tarihsel gelisiminde tipografinin

kullanim1 nasildir?

e izmir kentinde yer alan grafik tasarmm iiriinlerindeki tipografi teknik, malzeme ve

estetik yonden nasildir?

e Milano kentinde yer alan grafik tasarim tirlinlerindeki tipografi teknik, malzeme ve

estetik yonden nasildir?
e Kent kiiltiiriiniin tipografiye etkileri nelerdir?

e Milano kentinde diizenlenen kiiltiirel etkinlikler nelerdir? Kilturel etkinliklerin

gerceklestigi mekanlar nelerdir?

e [zmir kentinde diizenlenen Kkiiltiirel etkinlikler nelerdir? Kiiltiirel etkinliklerin

gerceklestigi mekanlar nelerdir?

e Kiiltiirel etkinliklerin toplumla iletisimini saglayan grafik tasarim iiriinleri nelerdir?
e Milano ve Izmir sokaklarinda diizenlenen etkinlikler nelerdir?

[zmir’in ile Milano’ nun;

e Kent diizeni ve goriiniimii genel olarak nasildir?

Sayiltilar

e Arastirma siirecinde yararlanilan alanyazindan, arastirma raporlarindan ve alan

uzmanlarindan elde edilen veriler gegerli ve giivenilirdir.

e Orneklemin evreni temsil ettigi varsayilmaktadur.
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Simirhliklar

e Bu arastirma sadece acgik ve kapali alanlarda bulunan grafik tasarim iirtinlerinde

kullanilan tipografi ile sinirlidir.

e Arastirma, [zmir ile Milano kentleri ile smirlidur.

e Arastirma, her iki kentin sosyal, tarihsel ve Kkiiltiirel yonlerini yansitmasi
bakimindan izmir’de Konak, Karsiyaka ve Buca ile; Milano ise, merkez, Brera,

Navigli, Garibaldi ile sinirlidir.

e Arastirma, agik alan (kentin dis mekan, kamusal alanlar1) ve kapali alan (kentin

mimari yapilarinin i¢inde yer alan kamusal alanlar1) ile sinirlidir.

e Arastirma, literatiir taramasi sonucu ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili giincel
yayinlar, makaleler, haberler, arastirma kapsamindaki yerlerde gézlem yapma, gorsel

veri toplama ve internet erigimi ile sinirlidir.

Tammlar
Acik Alan: Kentin dis mekan kamusal alanlaridir.

Tipografi: Grafik tasarim iiriinlerinde bilgi aktarimi ve iletisim amaciyla kullanilan

yazi1 ve noktalama igaretlerinin tasarlanmasini konu alan uzmanlik alanidir.

Toplumsal Yapi: Toplumsal iligkileri, toplumsal gruplari, kurumlart kapsayan; niifus

ve yerlesim tarzinin bi¢imlendirdigi toplumsal varliktir.
Kapali Alan: Kentin mimari yapilarinin i¢inde yer alan kamusal alanlaridir.

Kent: Siirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun, yerlesme, barinma,
gidisgelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az
kimsenin tarimsal ugrasilarda bulundugu, koylere bakarak niifus yoniinden daha

yogun olan ve kii¢lik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi.

Kent Kiiltiirti: Kent kiiltiiri, mekan ve uzam boyutuyla kent biinyesinde yasayan
insanlarca, ortak bir paydaya dayanarak iiretilen maddi veya manevi degerlerin
olusum siirecidir. Kente dair bir bellek olusumu ve iiretilen kiiltiirel ¢iktilarin kentli

insan vasitastyla anlamlaniyor olusudur. Diger bir tanima gore ise kent kiiltiiri,
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gelenek ve gorenekleri farkli, degisik kiiltiirlerden gelen kisilerin, bireysel hak ve
sorumluluklarinin bilincine vararak, yasadiklar1 kente 0zglin gorgii ve nezaket

kurallar1 ¢ergevesinde bir arada yasama kiiltiirtidiir.

Kentlesme: Isleyimlesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin
artmasi ve kentlerin biiyiimesi sonucunu doguran, toplumda artan oranda
orglitlesmeye, uzmanlagmaya ve insanlar arasi iliskilerde kentlere 6zgii degisikliklere

yol acan niifus birikimi siirecidir.

Kitle Iletisim: Kitle haberlesmesidir. Kitle iletisim araglari ile kitleler arasinda bilgi
aligverisi gerceklesmektedir.

Medya: Latincede ortam, arag anlamina gelen medium kelimesinin g¢ogulundan

gelmistir. Iletisim alaninda “iletisim ortam1” anlaminda kullanilmaktadir.

Stensil: Stencil (ing.) Bir sablon ve miirekkep kullanarak olusturulmus olan veya
olusturulmus gibi goriinen harf bigimleridir. Stensil fontlar, sablon kullanarak elle

veya mevcut fontlari kullanarak yaratilabilir (Ambrose & Harris, 2012: 230).

(http://lwww.vikipedi.org/, http://www.tdk.gov.tr/)

Kisaltmalar
ATM (Azienda Trasporti Milanesi, Milano Tasimacilik Sirketi)
IZFAS (Izmir Fuarcilik Hizmetleri Kiiltiir ve Sanat Isleri Ticareti Anonim Sirketi)

IBB (Izmir Biiyiiksehir Belediyesi)
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BOLUM 11

ILGILI ARASTIRMA VE YAYINLAR

Yurtdisinda grafik tasarim Triinlerinin ve tipografinin kentte sergilenisi
tizerine bir¢ok ¢aligma bulunmasina ragmen (Bkz. 2.2 Yurtdisinda Yapilan Yayin ve
Aragtirmalar) Tiirkiye’de bu alanla ilgili yapilan calismalar smirlidir. Ulkemizde
yapilan caligmalar arasinda kent kiiltiirii ve toplumsal yapi, toplumsal begeni, kent
estetigi ve grafik tasarim, kent kiiltiirii ve sanat gibi konularda cesitli ¢aligmalar yer

alirken; kent kiiltiirii ve tipografi iligkisini irdeleyen ¢aligmalara rastlanilmamaktadir.

2.1 Ulkemizdeki Yayin ve Arastirmalar

Mercin (2013), “Cevre ve Kent Estetigi Acisindan Grafik Tasarimin Onemi”
isimli makalesinde, ¢evre ve kent estetigi baglaminda grafik tasarim iirtinlerinin kent
icindeki dnemine deginmektedir. Kiitahya’da acik alanda tarihi mekanlarin tanitimi
amactyla gerceklestirilen ve kapali alanda Kiitahya Belediyesi Balik Pazari’nin
tanittim1 amaciyla  olusturulan  6grenci  projeleri  lizerinden  ¢Ozlimleme

gerceklestirmistir.

Neslihan ve Riza Sam (2012), “Sosyo-Kiiltiirel Farklilik ve Alasim Mekanlari
Kent ve Kentler” isimli g¢alismasinda farkli basliklar altinda kentsel mekani,
farklilasan anlam, islev ve dgerleriyle topulmsal iliski baglaminda incelemektedir.
“Mekan Sosyolojisi ve Kentsel Mekan” adli baslikta, Mekan toplum iliskileri
perspektifiyle kentsel mekan1 incelemektedir. Yazarlar, “Cagdas Toplumda Kent ve
Kentsel Mekanlarin Tiiketimi” isimli baslikta ise, kenti kiiresellesme siirecinde neo-
liberal politikalarla beslenen tiiketim kiiltiiriiyle iligskilendirmektedir. “Kiiresellesen
Diinyada Kentsel Alanlar” basliginda, kentlerin, icinde bulunduklari toplumun bazi
ozelliklerini tagidikalr1 gibi toplumun sekillenmesinde rol oynayabilecek liretileri de

dogurabildikleri dile getirilmektedir.

Vargiin, (2012), “Kent Kiiltiiriinlin Plastik Sanatlara Etkisi” isimli yiiksek

lisans tezinde, sanayi sonrasinda kentlerin olusum siirecinde kiiresellesme ve
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kapitalizmin kent kiiltiiriinii etkilemesinden yola c¢ikarak; yasayis bigimlerinde,
kiiltirde ve disiince yapilarindaki degisimin plastik sanatlar araciligiyla

yansitildigini plastik sanat 6rnekleri iizerinden ele almistir.

Cantiirk (2009), kentlerde diizenlenen biiyiik 6lgekli etkinliklerin uzun vadede
kent mekanma ve imajina katkisini sorgulamak amaciyla olusturdugu “Kiiltiir
Eksenli Kentsel Stratejiler: Kentin Biiyiik Olgekli Etkinliklerle Sergilenmesi ve
Déniismesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti
kapsaminda gelistirilen stratejiler ve bu stratejiler dogrultusunda ne gibi kazanimlar

elde edilebilecegini ortaya koymaya ¢alismistir.

Durmus (2008), tarihsel siirecte tipografinin gelisimini ortaya koymak
amactyla olusturdugu “Tarihsel Siireg Iginde Tipografinin Gosterdigi Gelisim Ve
Grafik Tasarim Egitimindeki Onemi” isimli yiiksek lisans tezinde, 25 adet kiiltiirel
afis tasarimi {izerinde grafiksel ¢oziimleme gergeklestirmistir. Betimsel arastirma
yontemini kullandig1 arastirmasinda, Fiitiirizm, Dadizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus
akimlarin, isvicre Tipografisi anlayisim evren olarak belirlemistir. Orneklemini ise

grafiksel ¢oziimleme yaptig1 25 adet kiiltiirel afis tasarimi olugturmustur.

Celiktug (2004), “Izmir Ozelinde Kent Kiiltiirii Acisindan Yerel Yonetimler
ve Sanat” isimli yiiksek lisans tez calismasinda kent i¢inde yapilan kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetler konusunda Izmir yerel yonetiminin calismalarini incelemek
amaciyla Izmir Biiyiiksehir Belediyesi'ni Konak, Karsiyaka, Buca, Bornova,
Narliderei Balgova Belediyeleri altbasliklar1 altinda 6rnek sanatsal iirtinler, kiiltiirel
mekan ve faaliyetler lizerinden incelemistir. Kavramsal ve tarihsel bilgileri toplamasi

sonrasinda yerel yonetimlerle goriismeler yapmustir.

Adigiizel (2001), “Kitle Toplumunun Ag¢mazlar - Kiiltiir Endiistrisi” isimli
kitabinda, kitle iletisimi, kitle kiiltiiri ve tiiketim toplumunun ortaya cikisina
deginmigstir. Frankfurt Okulu tarafindan gelistirilen kiiltiir endiistrisi kavramim
¢oziimleyen yazar, kitle iletisim araglari, orjinallikten ve estetikten uzak basit ve
tilkketimi kolay eglence ve kiiltiir {irlinlerini kitle toplumuna sundugunu dile getirmis,
kiiltiiriin tiretilen ve pazarlanan bir meta haline geldigini ve bu durumun kentlesme

ile baglantisin1 irdelemistir.
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Ozkan (2001), “1950 Sonras: Tiirkiye’deki Tipografik Tasarimin Gelisimine
Genel Bir Bakis” isimli yiiksek lisans tezinde, 1950-1980 arasindaki dénemi sosyo-
ekonomik kosullar ve genel tipografik Ozellikleri; 1980 sonrasinda olusan yeni
iletisim ortami1 ve teknolojik gelismelerle hiz kazanan tasarim anlayisini, post-

modern egilimlerin Tirkiye’deki tipografiye yansimalarini ele almistir.

Goka (2001), “Insan ve Mekan” isimli ¢alismasinda Sanayi Devrimi’nin hiz
kazandirdig1 bir anlayisla “topragin, sahip ¢ikilacak, miimkiin oldugunca yararlanilip
kar edilecek bir meta” oldugu diislincesinden yola ¢ikarak insanin i¢inde yasadigi
mekan olarak kenti ¢esitli islevleriyle birlikte ele almistir. gelismeye, bilgilenmeye
ve medeniyet olusturmaya doniik bir egilimi olan insanin, kentteki sosyo-kiiltiirel

degisimlerini tarihsel perspektifte incelemistir.

2.2 Yurt Disinda Yapilan Yayin ve Arastirmalar

Gunetti ve Oropallo “The Typographic City: Social Commitment and
Graphic Design in the Urban Space in Two Late Modernist Italian Projects”
(Tipografik Sehir: Iki Yeni Modernist italyan Projesi Uzerinden Kentsel Alanda
Sosyal Sorumluluk ve Grafik Tasarim) isimli ¢aligmasinda, 1960’larin sonu ve
1980’lerde Italyan grafik tasarimi uygulayicilarinin, tasarimin sosyal isleviyle ilgili
fikirlerini, denemelerini ve uygulamalarini ele almislardir. Kent tipografisi terimiyle

ifade ettikleri kentsel alan yiizeylerine miidahaleleri irdelemistir.

Editorligiinii Meredith Glaser, Mattijs van’t Hoff, Hans Karssenberg, Jeroen
Laven, Jan van Teeffelen’1n iistlendigi “City at Eye Level” isimli kitapta (2012) kent,
kent yiizeyi, kent sokaklari, kentin karmasik alanlari, kent yiizeyi {izerinde
perspektif, kent yiizeyini kesfetme ve dolasma gibi konu basliklar1 yer almaktadir.
Ayrica kitabin sonunda, kentte basarili yiizey diizenlemesi konusunda 75 Oneri yer
almaktadir. farkli yazarlarin aragtirmalarina yer verilen kitapta, Kent sokaklarinin ve

yiizeylerinin tarihine deginilmektedir.

Fleischmann (2011), North Queensland’in baskenti olan Townsville’in
kentsel ortaminda yer alan levha ve yazilarin incelenmesi amacini tasiyan “Lettering

and Signage in the Urban Environment of North Queensland’s Capital: Tropical Flair
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or Univernacular?” isimli ¢aligmasinda, Ornek levha ve grafik tasarim
uygulamalarinda yer alan tipografide tropikal bir yansima olup olmadigini
arastirmigtir. Belirli yazi1 karakterlerinin tropikal mekan hissini ¢agristirdigin
levhalardaki tipografi oOrnekleriyle gosteren Fleischmann, yazi karakterlerinin

mekanla biitlinlestigini betimsel inceleme yontemiyle ele almistir.

Naismith ve O’Sullivan (2011), “Letter-space: Typographic Translations of
Urban Place” isimli makalede pedagojik bir yaklasimla, metinsel, mekansal, yapisal
gorsel bir dil olarak tipografiyi, kentsel bir bolgenin anlaminin ¢evirisi olarak ele
almaktadir. Proje kapsaminda iiretilen 6grenci ¢aligmalari, kavramsal ve metaforik
yapilarin teori ve uygulamy nasil etkiledigini gostermistir. Yazarlar sonug olarak,
Letter-Space (Harf Alani) projesinin, Ogrencilerin tipografik tasarimin ilke ve
uygulamalarinin yapisal anlayisini gelistirdigini ve ayn1 zamanda kentsel alanlarin
diizenlenmesi ve olusturulmasindaki karmasik iligkinin farkina vardiklarin

belirtmistir.

Kevin Lynch (2010) “The Image of the City” (Kent Imgesi) isimli
calismasinda, iginde hareketli bir yasantinin siirdiigli kentin yapisini tarihsel
perspektifle birlestirerek sorgulamaktadir. Kitapta kentin caddeleri, bulvarlari, kiy1
seritleri, tarihi binalari, gorkemli kopriileri, aligveris merkezlerinin olusturdugu
izlenimlerden yola ¢ikarak ¢evrenin okunakliligi, kent yapisi ve kimligi gibi konulari

Boston, Jersey, Los Angeles 6rnek kentleri tizerinden incelemektedir.

Huerta (2010), “I Like Cities; Do You Like Letters? Introducing Typography
in Art Education” isimli makalesinde kiiltiirel alanlar ve gorsel cografyalarla ilgili
olarak kent ¢inde yer alan grafik tasarim triinleri ve harfleri sanat egitimiyle
iligkilendirerek ele almistir. Bu c¢alismada, sokaklarin karmasik iletisim aglarim
aciklamak adma ele aldig1 sokaklardaki grafik tasarim dirlinlerinin; estetik bir
deneme, kiiltiirel bir motivasyon esliginde 6grenciler tarafindan kesfedilmesini

saglamay1 amaglamistir.

Burdett ve Sudjic (2007), editorliigiinii yaptiklart “The Endless City” isimli
kitapta, New York, Shanghai, London, Mexico City, Johannesburg ve Berlin
ornekleri tlizerinden, 21. Ylizyilin baglangicindan itibaren kentsel gelisimle ilgili

disiplinleri, modern bir kentin gelisiminde 6nemli rol oynayan ekonomik, sosyal,
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mimari, altyapisal etkenleri ele almistir. Her kentin ayr1 boliimler halinde incelendigi
calismada, kentsel goriintiiler, ac¢ik kapali alanlardaki mimari yapilanma, grafik
tasarim, ulasim, kentsel diizenleme iizerine elde edilen gorseller lizerinden arastirma

yiirtitiilmiistir.

Walter Ong (2007), “Sézlii ve Yazili Kiiltiir, S6zlin Teknolojilesmesi” isimli
calismasinda, sozlii ve yazili kiiltiir arasindaki farklardan yola ¢ikarak bilgiyi
sozellestirmede yazi teknolojilerinin etkisini sorgulamaktadir. Matbaanin yaziyla
birlikte, diisiince ve anlatim bi¢imine hiikmetmede gorsel istiinliikk sagladigina
deginen yazar (2007: 144), tipografik mekan denetiminde yazili metinlerin, diizgiin

ve tertipli oldugunu belirtmektedir.

Fishman (1982), “Urban Utopias in the Twentieth Century: Ebenezer
Howard, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier” (Yirminci Yiizyilda Kentsel Utopyalar:
Ebenezer Howard, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier) isimli ¢alismasinda literatiirde
buldugu ikamet, is merkezleri, park, ulasim gibi sistemleri igeren kentsel planlardan
yola ¢ikarak gercek hayatta gittikge kotiilesen kent planlamalarina alternatif olarak
titopik (gergekte var olmayan, hayali) kent planlamalari 6nerilerinde bulunmus ve
kitabin teorik yapisini bu planlamalar {izerine olusmustur. Gergceklesmeyen kent
projelerine sahip iinlii ii¢c tasarimci Ebenezer Howard, Frank Lloyd Wright, Le
Corbusier’in ¢alismalarindan esinlenerek kentsel hayat, kentsel planlama, kentsel

tasarim gibi alanlar iizerinde durmustur.

BOLUM I11

YONTEM

Bu béliimde, aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, veri toplama araglari,
verilerin  toplanmast  ve verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan  teknikler

agiklanmaktadir.
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3.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmanin yiiriitiilmesi asamasinda karsilastirmali nitel ve betimsel
arastirma yontemi kullanilmistir. Kentin i¢ ve dis mekanlarinda yer alan ¢esitli grafik
tasarim Uriinleri (Tabelalar, yol isaretleri, uyari levhalari, metro afisleri, duvarlardaki
ilanlar, gazete bayiinin camekani, vb.) fotograf makinesi ile belgelenmistir ve
incelenmek iizere gorsel dge olarak arastirma kapsaminda yer almistir. incelemeler
sonucunda konuya daha genis acidan bakilmasini saglayabilmek i¢in ¢oziimler

tretilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem

Evren: Arastirmanin evreni, kentin ac¢ik ve kapali alanlarinda bulunan

tipografi unsuru barindiran grafik tasarim iiriinleridir.

Orneklem: izmir ve Milano kentlerinin acik ve kapali alanlarinda bulunan ve
tipografi unsurunu barindiran grafik tasarim ¢aligmalar1 bu arastirmanin 6érneklemini

olusturmaktadir.

3.3 Veri Toplama Araclar

Arastirma olanaklar1 bilgisayar donanimlar1 (PC ve Macintosh bilgisayar,
printer, scanner, dijital fotograf makinesi, dijital kamera, taginabilir bellek, kart
okuyuculari, datashow, internet ortami), yazilimlari (Adobe Photoshop CS5, Adobe
[lustrator CS5, Microsoft Word), ilgili literatiirdiir.

Bu arastirmada, veri toplama araglari, kaynak kitaplar, tezler, yaymlanmis
rOportajlar, siireli yayin ve makalelerin yaninda, konu orneklemi {izerinde yakin
gecmige ait degisimlerin incelenmesi acisindan ve gorsel toplama siirecinde internet
tizerinden bir¢ok bilgiye ulasilmistir. Bu veriler kaynakcada detayli olarak

verilmistir.
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3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada sonuca ulagmak i¢in, kentin acik ve kapali alanlarinda yer alan
grafik tasarim tirtinlerindeki tipografi, toplumsal yap1 ve kent kiiltiirlinii yansitmasi

bakimindan kaynaklar paralelinde incelenerek ¢oziimleme elde edilmistir.

BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde nitel ve betimsel arastirma yontemiyle toplanan verilerin, her bir
alt problemle ilgili olarak yapilan ¢oziimlemeler sonucunda elde edilen bulgulara ve

bulgularla ilgili yorumlara yer verilmistir.

4.1 Izmir’in Tarihsel Gelisimi

Yiizyillar boyunca birgok uygarliga ev sahipligi yapmus bir kent olarak eski
adiyla Smyrna giiniimiizdeki adiyla izmir, ticari bir merkez ve liman kenti olarak
gelismistir. Gegmiste kentler dini bir mekana ya da bir kaleye yakinligina gore
kurulmus ve bazi kentler tarihte hep siyasal miilahazalarla konumlandirilmigsa da
kentlerin konumundaki temel nedenler, ulasim alaninda yatmaktadir (Weber, 2000:
13). Izmir ve Milano Weber’in genellemesine gore ulasim bakimindan
incelendiginde, Izmir’in bir liman kenti ve Milano'nun ise Avrupa iilkelerine
yakinligr ile iki kentin cografi konumlari, tarih boyunca 6nemli rol oynamistir.
Ulasima dayal1 bu islevleri, tarihsel siirecte birbirinden farkli toplumlara ev sahipligi
yapmalarini saglamistir. izmir, Anadolu’yu Dogu Avrupa iilkelerine Ege ve Akdeniz
ile baglamaktadir. Milano ise, Avrupa’nin merkezine yakin konumu ile farkl

toplumsal yapilar biinyesinde barindirmaya devam etmektedir.
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Gecmisten bugiine belli ritiiellerle belli bir hayat tarzinin, davranis
kaliplarinin olugsumuna sahne olan semt, mekan ile insan arasindaki karsilikli etki
durumunu yalin bir sekilde yansitmaktadir (Alver, 2010: 49). Bu anlamda Izmir’in
gecmisten beri ¢okkiiltiirlii toplumsal yapisi, kentte yasayanlarin iletisim, ticaret,
ekonomi gibi alanlarda yerel ve uluslararast1 pazarda disadoniik faaliyetler
gerceklestirmelerine imkan saglamistir. Kentte gegmisten beri levantenlerin, Rum,
Italyan, Fransiz, Tiirk kokenlilerinin yasamasmin yaninda; farkli inang sistemlerinin
de birarada oldugu mimari yapilar olarak kilise, agora, cami, mezarliklar, kiiltiirel

mekanlardan anlasilabilmektedir.

“17. yiizy1lin sonuna kadar Izmir, Aydm Vilayeti’nin (bugiinkii Aydin, Mugla
(Mentese), Manisa (Saruhan) ve Denizli’nin olusturdugu eyalet) bir limam idi”

(Ortayli, 2001: 14).

Grekge “toplanilan yer, kent meydani, ¢arsi, Pazar yeri anlamina gelen
Agora, Antik Cag’da agoralarin ticari, siyasi ve dini fonksiyonlarinin yani
sira sanatin yogunlastift ve bircok sosyal olaylarin gectigi veya
gerceklestirildigi kentin odak noktast oldugunu bilinmektedir. Antik Cag’da
her kentte en az bir agora yer almaktadir. Kimi biiyiik kentler ise genelde iki
agora yer alirdi. Bunlardan biri, devlet islerinin goriildiigii, etrafinda cesitli
kamu binalarmin toplandigi devlet agorasi, digeri ise ticari faaliyetlerin
yogunlastig1 ticaret agorasidir. [zmir agorasi, MO. 4 yy’da antik Smyrna
Kenti’nin tasindigr Pagos (Kadifekale)’'un kuzey yamacinda kuruludur.
Donemin onemli kamu binalariyla ¢evrilmis olan bu yapt kentin devlet
agorasidir (http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/TR,77098/izmir---
agora.html).

N

Resim 62 Agora, izmir
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Tarim devrimi verimliligin yiikselmesine, kentlerin daha fazla beslenmesine
ve kirsal isgiiciiniin kentlerde ve sanayide istihdam edilebilmesine neden olarak hem
sanayi Urtinlerine talebin artmasini hem de sermaye birikimini tetikleyerek sanayi

arzinin ¢ogalmasini saglamistt (Aytar, 2005: 30).

Kentlerimizde hizmetler ve altyapi, 19. Yiizyilin bagindan itibaren ve
cumhuriyetin ilk donemlerinde goreli olarak gelismisti. Bu donemde, kentlerde
Bati’da olusan sehirli yasam temposu, sosyal ve kiiltiirel 6geleriyle benzer bigimde
mevcuttu (Kiray, 2007: 178). Durum bir liman ve ticaret kenti olan Izmir icin de
aynidir. Osmanli doneminde gergeklestirilen ticari etkinlikler Anadolu’dan tiriinlerin
yurt disina daha kolay sevk edilebilmesi igin, yabanci sermaye ile olusturulan

demiryollari, kentin ulagim sisteminin gelismesine de katkida bulunmustur.

“Izmir’de Katalan, Hollanda, Alman, Avusturya, ingiliz, Fransiz ve Italyan
kokenli olan levantenler ve Ermeni, Yahudi, Hristiyan, Musevi gibi etnik ve dini
yapilar yogunluktayken; 19. ylizyillin sonundaki goclerle Miisliiman niifusu once
gegmeye baglamigtir” (Ortayli, 2001: 12). Limana odaklanarak gelisen ve ¢ok degisik
kaynaklardan kente akan niifusun kaynasmasiyla Levanten kimligi pekisen izmir,
Dogu Akdeniz’de yolculuk eden ya da is tutan yabancilara on sekizinci yiizyil
sonlarinda geleneksel bir Ortadogu kend-tinden ¢ok bir Avrupa kentini
cagristirtyordu (Yildirnm & Haspolat, 2010: 120).

Levanten kelimesi, Fransizca “Lever” sOzciigiinden tliremistir.
Dogmak ve Dogu anlamlarma gelen sozciik, Dogu Akdeniz {ilkelerini
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Genel bir ifadeyle, Levanten, Avrupali bir
aileden gelerek, bir Dogu Akdeniz iilkesi olan Tiirkiye’de Izmir’e-Istanbul’a
yerlesenleri ifade etmektedir (Oban, 2007: 337).

Izmir merkezli ticaret ve sanayi burjuvazisi arasmda yer alan levantenler,
toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 etkilemistir. Kiiltiirel aktiviteler, sanayi, egitim, spor

gibi alanlarda kentin gelisimine katkida bulunmustur.

19. Yizyilin ikinci yarisinda Bati Anadolu’da ulasim ve
haberlesmenin gelismesi, yabanci sermaye ve yatirimlar1 kentin ticaret
kimligini daha da gii¢lendirmistir. 1866°da Fransizlar tarafindan Izmir-
Turgutlu ve 1887°de Ingilizler tarafindan yapilan izmir-Aydm demiryollart
kente i¢ bolgelerden mal ve iiriin akisini hizlandirmis; bu gelisme de Izmir’in
ticaret kenti oalrak etkinliginin artmasini saglamistir (Selvitopu, 2007: 2)
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Gegmiste kurulan demiryolu aglarmdan sonra, giiniimiizde izmir metro ve
Izban hatlari, rayli ulasim sistemini olusturmaktadir. Izmir icinden gegen rayh sistem
ile kent icinde metro ve hizli tren (Izban) ile demiryolu ulagimi
gerceklestirilmektedir. Metro, giiniimiizde Bornova Evka 3 - Fahrettin Altay

arasinda; hizli tren ise Aliaga-Cumaovasi arasinda hizmet vermektedir.

Bornova Merkez
E L. Kampis

Bomaova

Gulf of lzmir
Aegean Sea lzmir Korfezi

Kipa Fahrettin Atay

DEU Baicova oo . Hetay. &%
Hastanesi Glzelyst  Goztepe  lzmirspor )
Gennetedhi /
PR & Svinyer
IZMIR Metro Buca Stadh
K
——Line 1 Y Buca Beledye Buca Koop
oMW under construction
planned Ih“iw Dokuz Exiid
Hizli Tren - Rapid Rail Universtesi
mmmm “nder construction Sermt Garaj Kampiis
2005 @ UrbanRail Net (R. Schwandi)
Esbag
HavaalanifAirport
Cumaovasi

Resim 63 [zmir metro ve hizli tren haritasi

Bornova, Yesilova Hoyiigii’'nde yapilan kazi ¢alismalar sonucu; izmir
kentinin yaklagik 9 bin yillik bir ge¢mise sahip oldugu ortaya c¢ikmistir.
“Smyrna” adiyla anilan ilk kent ise, M.O. 3 bin civarinda, korfezin kuzeyinde
bugiinkii Bayrakli civarinda yeniden ortaya ¢ikmis olsa da ¢esitli nedenlerden
dolayl, M.O. 4. yiizyilin basinda Kadifekale ve Korfez arasma tasmmistir.
Boylece literatiirde «Yeni Smyrna» olarak adlandirilan kentin kalintilari, ilk
kuruldugu dénemden giiniimiize dek her donemde izmirin Ege bolgesinin en
onemli  liman  kenti  oldugunu  gozler  Oniine  sermektedir
(http://lwww.agorakazievi.org/Pages/Bagimsiz.aspx?id=2).

Tirkiye’nin Bat1 diinyas1 ile olan bilimsel-kiiltiirel iligkileri, 1920’11 yillarda
tilkede yeni bir rejimin olusturulmasi yolunda atilan adimlarla gerceklesmeye
baslamistir (Miiftiioglu & Sabuncu). Ornegin 17 Subat-4 Mart 1923 tarihleri arasinda
ilki gerceklestirilen, Tiirkiye nin ekonomik sorunlarinin tartisildig: Iktisat Kongresi,

Kurtulus Savasi ile kazanilan zaferden sonra prensip olarak siyasi ve ekonomik
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bagimsizligi ongoren yonetim tarafindan [zmir’de diizenlenmistir

(http://www.ataturk.net/cumh/izmir.html).

Cumhuriyet ve Atatiirk hareketi, koktenci bir kiiltiirel evrenselcilik
yaklagimiyla, Tiirkiye’nin Islam Kiiltiirii cercevesinden Bati kiiltiirii gercevesine
uyumlandirilmasini amaglamistir. Bu baglamda Izmir, birbirinden farkli inanislara
sahip farkli toplumlarin bir arada yasadigi bir kent olarak, ¢okkiiltiirlii bir yapiya
Osmanli doneminde de sahipti. Ancak batililagma hareketi ile birlikte 1960’h
yillardan itibaren Tiirkiye’de, Bati ile kurulan kiiltiirel iligkilerin gelismesiyle
geleneksel yapinin yaninda moderniteye ilgi artmistir.

1978’den sonraki enflasyonla birlikte piyasada asir1 bir mal bollagsmasi
oldugu ve kitlelerin tiikketim istekleri ile harcama gii¢lerinin arttigin1 dile
getiren Oktay (2002: 21) bu siire¢ sonunda popiiler kiiltlir tirinlerinin asil
alicisy, tliketicisi durumundaki calisan sinif ve kesimlerde, kiiciik burjuva
yasam bi¢imine bir 6zlem ve 6zenti uyandigini sdylemektedir. Giiniimiiz

Tiirkiyesi’'nde kirsal kesimdeki bireylerin evleri televizyonlu, buzdolapli,

¢amasir makine (ek olarak bilgisayarli, cep telefonlu) evlere dontismiistiir.

Kentlerde ve Istanbul gibi metropollerde yasayan marjinal kesimlerin

bireylerinde (sanayi proletaryassi, resmi ve Ozel sektorde gorevli odaci,

temizlik¢i, vb. islerde ¢alisanlar) bu egilimin ¢ok daha giiclii oldugunu da 6ne
stirmektedir.

Tiirkiye’de ekonomik yap1 olarak kapitalizme doniik karma ekonomi
egemendir (Kongar, 1993: 63). Izmir, tarihsel, kiiltiirel ve cografi o6zellikleri
bakimindan 6nem tasiyan bir kent olmasina ragmen, gliniimiizde ekonomik ve sanayi
kenti olmasi yoniinde geriledigi sdylenebilir.

1980 sonrasi yasanan son otuz yillik dénemde Izmir kentinin iilke
ekonomisi igerisindeki etkinligi her gecen yilbiraz daha azalmaya baslamistir.
Kii¢iilmeye baslayan kent ekonomisinin kentin yetistirdigi nitelikli
isgiiclinii/insan sermayesini elinde tutabilme becerisini daha da zayiflatmis ve
1960’larin ortalarinda baslayan kopus siireci, bu yillar icerisinde hizlanmistir
(Yildirim & Haspolat, 2010: 466).

Kentte yer alan 6zel ve devlet liniversitelerinin sayist artmakta ve isglici
olusturacak bireyler yetistirilmektedir. Ancak sonrasinda mezun olan bireyler, alan
uzmanh@ini gerceklestirecekleri is olanaklarini basta Istanbul, Ankara gibi sanayide

gelismis kentlerde aramaktadir.

Ancak kent belediyesi, sanatsal, kiiltiirel ve turistik olanaklarin1 giin gegtikce

arttirma gabasindadir. Bu baglamda Milano ve Izmir’in benzer politikaya sahip olan
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fuar kentleri oldugu soylenebilir. Sanat, kiiltiirel faaliyetler, turistlere yonelik kent
sunumlar1 ve etkinlik caligmalari genel olarak ayni amaglarla gelistirilmeye

calisilmaktadir.

Giiniimiizde Izmir’in tarihsel gecmisini sergilemek adina kentte ortaya
cikarilan bulgularla ilgili seminerler, kongreler gerceklestirilmekte, tarihsel degere

sahip alanlar (Agora, Smyrna gibi) turistik ve kiiltiirel geziler i¢in diizenlenmektedir.

Yildirim ve Haspolat (2010: 187), kentlerin bir yandan toplumsal sancilar1 ve
sorunlar1 diger yandan kiiltiirel zenginligi bir arada gézlemlenebilen yerler oldugunu
dile getirmektedir. Agora’nin insasi, limanin altyapisinin ve rayli sistemin
olusturulmasi, kiiltiirel alisveris ve ticaretin ilerlemesi, farkli kiiltiirlerden kisilerin
kentte ikamet etmesi ve paylasimlarda bulunmasi gibi Izmir’in dekorunun arka
perdesine gecildiginde ortaya ¢ikan tarihsel gegmisteki gelisim siireci, Izmir’e

kentsel kimligini kazandirmaktadir.

4.2 Milano’nun Tarihsel Gelisimi

Milano’nun tarihsel geg¢misinde Visconti ve Sforza aileleri 6nem
tagimaktadir. 25 Mart 1450°de Milano’da diik olan Francesco Sforza’nin en biiyiik
oglu Galeazzo Maria Sforza (1444-76) daha sonra babasinin yerine gegince, tarimi
gelistirmesi, sulama ve ulagim i¢in insa kanallar1 yaptirmasi, piring ekimini tanitmast,
ozellikle ipek, yiin iiretimine ve ticarete tesvik etmesi bakimindan yetenekli bir
hiikiimdardi (http://www.britannica.com/EBchecked/topic/537365/Sforza-Family).
Miizisyenler, sairler, sanatgilar ve akademisyenlerin koruyucusu olarak kentte

sanatin, kiiltiiriin ve egitimin gelismesini saglamistir.

Diik, genellikle tarihteki Avrupa iilkelerinde imparator, kral ve prensten
sonraki 4. kademeden soyluluk tinvanidir. Diikaliklar yani diiklerin yonettigi
devletler genellikle imparatorluk veya kralliklara bagli yar1 bagimsiz eyaletlerdir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCK). Duomo Katedrali’yle birlikte
Milano’nun en {inlii ve sevilen aniti olarak Sforzesco Kalesi, gecmis yiizyillar
boyunca yasanan inis ¢ikislar ve dramatik olaylarla baglantilidir. Uzun yillar

boyunca, aslinda diiklerin ve yabanci yonetenlerin giiclerini temsil eden bir sembol


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/537365/Sforza-Family
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa_%C3%BClkeleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mparator
http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyluluk
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCk
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olmustur. 20. Yiizyilin basinda ise Lombardiya sanat koleksiyonlarmin yer aldig bir
kiiltiir yerine doniismiistiir. Kale, Francesco Sforza’nin 14. Yiizyilin ikinci yarisinda
dik konutuna ¢evrilmesi sonrasinda Sforzesco ismini almistir

(http://www.milanocastello.it/ing/menuStoriaLunga.html).

Bundan yaklasik 2000 y1l énce giiniimiizde italya’nin baskenti olan Roma’da
ilk defa kent planlama sistemi kurulmustur. Roma Imparatoru Aqua Claudia
(Claudius’un Sulari) adiyla olusturulan Roma’nin su kemerleri, ¢esme, hamam gibi
imkanlarin olusturulmasiyla kent halkinin su ihtiyacinin giderilmesini saglamistir. Bu
donemde Roma’da apartmanlar ise alt1 katli olusturulmustur. Her birinde yaklagik
380 kisi yasamistir. Yollarin altinda lagim sistemi, polis giicii, itfaiyesi, posta
teskilati, 30 adet kiitiiphanesi, 3 tiyatrosu ve 80 tapmnagi ile Roma, tarihteki ilk mega
kenttir. Giiniimiizdeki kent planlama sistemleri, 2000 yi1l o6nceki Roma’da

gerceklestirilen planlara dayanmaktadir (insanoglu, 2012).

Milano’nun merkezle birlikte 9 ayr1 alana ayrilan genel haritasi, kentin
yerlesim alanlarin1 birbirinden ayirmaktadir. 1. Bolge Duomo Katedrali’ni ve
Sforzesco Kalesi’ni, galleria Vittorio Emanuele asaji’ni igeren alandir. Milano nun
merkezini korumas: amaciyla sur ve kapilar insa edilmistir. Glinlimiizde tiim bu

yapilar, kiiltiirel deger olarak kentin kimligini olugturmaktadir.

Resim 64 Milano’nun genel haritasi


http://www.milanocastello.it/ing/menuStoriaLunga.html
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Tarimdaki mekanizasyon ve antibiyotik kullaniminin kirsal alanlarda
da yayginlagarak genel saglik diizeyinin yiikselmesi sonucunda olusan niifus
baskisi, kirdan kentlere ilk go¢ dalgasini olusturdu. Bu ilk go¢ dalgasi ile
kente gelen niifusun gerek kent, gerekse kentsel yasam kaliplari konusunda
bilgisi yoktu. Donanimsiz gé¢men niifusun kentte plansiz ve donanimsiz bir
bicimde yerlesmesi kentin standartlarini diisiirdii. Ote yandan II. Diinya
Savagi ertesindegelisen biiyilk sermaye orta-list-yeni zenginler tabakasi
yaratt1. (Kiray, 2007: 178).

Italya’min ikinci biiyiik kenti ve Lombardiya Bolgesi’nin baskenti olan
Milano, Keltler tarafindan kurulmustur. Ancak kent daha sonra Romalilar tarafindan
fethedilerek Bati Roma Imparatorlugu’nun baskenti olmustur. Orta Cag boyunca
Milano, ticaret ve bankacilik merkezi olarak gelismistir. Yiizyillar boyunca Fransa,
Ispanya, Avusturya’nin hiikiim siirdiigii kent, son olarak 1859°da yeni Italya
Kralligi’nin topraklarina katildi. 1900’li yillarin baslarinda ekonomik, siyasi ve
sosyal tartigmalarin ortasinda bir kent olarak Milano, geng niifusun endiistrilesme
stirecine Onciiliik etmistir. 2. Diinya Savasi’nin yikimlarindan kotii sekilde etkilenen
kent, Naziler karsisinda Italyan Direnci’nin (Italian Resistance Movement) ana
merkezi olmustur. Savas sonrasi yillarda, kirsal Giiney Italya’daki gdgmenlerin kente
gelmesiyle uzun siireli bir ekonomik patlama yasandi. Son yillarda Milano’ya gelen
uluslararas1 gogmen sayisinin artmasi nedneiyle giiniimiizde Milano niifusunun altida

biri yabancidir (http://en.wikipedia.org/wiki/Milan).

Italya’nin Roma kenti ilk kuruldugu dénemden bu yana, “cevre topraklar icin
bir yonetimsel, toplumsal ve dinsel merkez olma islevine sahipti. Bu islevlerini
yerine getirmek tlizere bazilikalar, forumlar, hamam yapilari, tapinaklar,
amfitiyatrolar ve circus’lar Roma kentsel ¢evresinin yinelenen dgeleri olmuslardir
(Owens, 2000: 119) giiniimiizde bu durum modern kentler i¢in oldugu gibi Milano
icin de gecerlidir. Cevre kasabalara yonetimsel hizmet veren resmi kurum binalari,
kentin iktidar yOniinii olusturmaktadir. Kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin
gerceklestirilmesi, kentin uygarlik seviyesini temsil etmektedir. Bireylerin
diistincelerini istedikleri bicimde ifade edebilmeleri, toplanarak bir seyler hakkinda
s0z soyleyebilmeleri kentin demokratik yoniinii temsil etmektedir. Ekonomik
isleyislerin siirdiirtildiigli kurumlar, kentin tarihsel siiregte geliserek ilerleyebilmesi

icin gerekli maddi olanaklar1 igermektedir. Kentin planlar, doniisiim projeleri vb.


http://en.wikipedia.org/wiki/Milan
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uygulamalarla gelistirilmesi, kentin fiziksel ve iglevsel yoniinii gelistirmeyle miimiin
olmaktadir. Bu c¢ercevede kent, birbiriyle bagintili isleyislerle degismekte ve
gelismektedir.

Resim 65 Porta Ticinese, Milano

Resim 65’te goriilen Porta Ticinese (Ticinese Kapisi), Alplerden inen Po
Nehri’nin kollarindan biri olan Ticino Cayr’ndan ismini almistir. Navigli
Kanali’ndaki suyun kaynag olan nehir, Isvicre ve Italya’dan ge¢mektedir
(http://it.wikipedia.org/wiki/Ticino_). Ticinese Kapisi, kentin etrafinda yer alan
kapilardan biridir. Milano, merkezde Katolik inancin sembolii olarak Duomo
Katedrali ve yakininda yer alan Sforzesco Kalesi ve bu merkezi korumak amaciyla
1548 ve 1562 yillari arasinda insa edilmis kapilari
(http://it.wikipedia.org/wiki/Porte_di_Milano) ile merkezden c¢evreye dogru
genisleyen bir yapiya sahiptir. Kentteki kapilar konumlar1 bakimindan hala 6nem
tagimaktadir. Glinlimiizde kentin sinirlarinin belirlenmesi islevinin yaninda bu
kapilar, sosyo-kiiltiirel ve tarihsel degerleri bakimindan kentin 6zgiin yapisinin birer
parcas1 sayilmaktadir. Ayrica kapilarin ¢evresinde yer alan kamusal agik alanlar, kent

toplumunun biraraya toplandig1 mekanlar olarak ta islevlerini siirdiirmektedir.


http://it.wikipedia.org/wiki/Porte_di_Milano
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Resim 66 Milano Centrale Stazione (Milano Merkez Istasyonu), Milano

Kentin 6nemli merkezlerinden biri olan Merkez Istasyon, genel hatlariyla Art
Nouveau ozelliklerini tagimaktadir ancak ifadeli 6zerkligi tekil bir yap1 olarak kabul
edilmesini saglamistir. 206 metre uzunlugunda ve 36 metre yliksekligindeki cephesi
mermer ve tastan olusmaktadir (Altin, 2004: 10). italya’nin ikinci biiyiik istasyonu
olan Merkez Istasyon (Centrale Stazione) 1933 yilindan bu yana kullanilmaktadir.
Kentin ulasim sistemi, ATM (Azienda Trasporti Milanesi, Milano Tasimacilik
Sirketi) tarafindan gergeklestirilmektedir. 1917°ye kadar farkli firmalarin
denetiminde olan ancak 1917 yilindan itibaren kent yonetiminin sorumlulugunda
olan ulasim sistemi, giinimiizde ATM tarafindan isletilmektedir. Resimde,
Milano’daki metro, tramvay, otobiis hatlarinin oldugu harita yer almaktadir. Ayrica
ATM, kent icinde ulasimda kullanilmak tizere GuidaMi ismiyle arag; BikeMi ile
bisiklet paylagimi gergeklestirmektedir. Resim 67°de goriildiigii gibi kent, merkezi
bir alandan g¢evreye yayilan bir plan ile olusturulmustur. Merkezde konumlanmis
Duomo Katedrali g¢evresinde yer alan caddelerde, tramvaylarin otobiislerin son
duraklart bulunmaktadir. Ayrica kent merkezi ve cevresindeki Onemli tarihsel
kiiltirel mekanlara yakin metro hatlar1 da bulunmaktadir. Kent ulagimin
gerceklestirmede alternatif segenekler, kentte yasayan bireyler ve kenti ziyaret eden

turistler icin de giinliik isleyiste kolaylik saglamaktadir.
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Resim 67 Milano toplu ulagim haritasi

4.3 izmir’de Tarihsel Siire¢ i¢cinde Tipografinin Kullanim

[zmir'de ozellikle Osmanli ge¢ dénemi ve Cumhuriyet ddnemine ait
kentlesmenin izleri, glinlimiizde hala varligim1 korumaktadir. Bu donemde
olusturulmus yapilar, sokak diizenleri, su kemerleri, rayl sistemler, Saat Kulesi,
Anafartalar Caddesi (Kemeralt1 ¢arsis1), Pasaport ve Konak Iskelesi gibi birgok
kentsel unsur, ge¢misten giiniimiize ulasmis 6nemli mekanlardir. Weber (2000: 19)
tiim sehir i¢in gegerli olan, alt kisimlar1 i¢in de gecerli oldugunu ve her mabhalle,
kendi tarihsel siirekliligini gostererek sakinlerinin nitelik ve 6zelliklerini yansittigini
belirtmektedir. Gegmiste sahilde gerceklestirilen yerel gida tiriinleri pazari (incir,
zeytin, vb) giiniimiizde Kemeralti ¢arsisinda yerel ve yabanci turistlere satilmaktadir.
Izmir’in kiiltiirel simgelerini igeren hediye kutular1 igerisinde bu gida iiriinleri

sunulmakta; geleneksel ve kiiltiirel nesneler biciminde bireylere sunulmaktadir. Bu
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noktada kentin tarimsal {irlinii, sadece yiyecek olmaktan ¢ikmaktadir, gorsel sanat

unsurlar1 ve grafik tasarim tirlinleriyle birlikte kiiltiirel simgelere donlismektedir.

Resim 68 Damokharis’e Ovgii, Epigraf, Agora, izmir

Helence bir sozciik olan epigrafi, tizerine yazmak, kaydetmek anlamina gelen
'Epigraphein’ fiiliyle yazit anlamima gelen 'Epigraphe' sozciiklerinden gelmektedir.
Tiirkceye yazit bilimi olarak cevrilmis olan epigrafi tas, metal, tahta, mermer,
seramik gibi kalic1 ve sert maddeler tizerine eski Yunan ve Latin dillerinden birisi ya

da ikisiyle yazilan yazilardir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Yaz%C4%B1t_bilimi).

Grafitiler konusunda, izmir’de arkeoloji calismalarinda su bulgular elde edilmistir:

Roma Ddnemi’ne ait duvar resimleri ve yazilart olan grafitiler bazilika
bodrum kat1 duvar ve kemer ayaklarinda yer alan sivalar lizerine yapilmistir.
Demir ve Mese Kokii karisimi bir miirekkeple ¢izilmis olanlar disinda kazima
yontemiyle yapilmis Ornekler de vardir. Grafitiler, 06zellikle Roma
donemindeki giinliik sosyal hayat konusunda ¢ok 6énemli bilgiler vermektedir.
Grafitilerde ask oyunlarindan gladyatér miicadelelerine, cinsellikten yelkenli
resimlerine, sevgi li adlarindan kuslara, gemilere, bilmecelere degin ¢ok farkli
konulara yer verildigi tespit edilmistir. Roma Donemi’nde Bati Anadolu’nun
yildiz1 parlayan ii¢ kent, Pergamon, Ephesos ve Smyrna arasindaki rekabetin,
halktan kisiler arasinda bile kendini gosterdigini graffitilerde goriilen kent
sloganlarinda izlemek miimkiindiir. Smyrna Agorasi bazilika bodrum katinda
aciga c¢ikarilan graffitiler bircok agidan &zgiindiir. Oncelikle bu buluntular
demir ve mese kokii igeren bir malzeme ile yapilmis en eski grafitiler olma
ozelligine de sahiptir. Ote taraftan, Diinya Antik Cag arastirmalarinda bugiine
degin ele gegen yazili kaynaklar genelde resmi ve dini nitelik tasimaktayken
Grekce yazilmis olan Smyrna Agorasi graffitileri halkin gilinlik yasamina
iligkin izler yansitmaktadir. Bazilika graffitileri Hiristiyanhigin  ilk
zamanlartyla ilgili 6nemli ipuglart da saklamaktadir. Graffililerin bir diger
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onemli 6zelligi ise tasvir agisindan diinyanin en kapsamli graffitileri olmalari.
Bu o6zellikleri agisindan s6z konusu grafitiler diinya arkeoloji literatiiriinde
iinik bir yere sahiptir. 2002 yilinda Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’yle
koordinasyon halinde hazirlanan “Agora ve Cevresi Koruma — Gelistirme ve
Yasatma Projesi” ¢ergevesinde baslayan c¢alismalarda Oncelikle agorada
1930’lu ve 1980°li yillarda yapilan ancak tamamlanamayan kazilar
stirdirilmistiir (http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/TR,77098/izmir---
agora.html).

Giiniimiizde ziyaretlere agik olan Agora’da calismalar halka agik bir arkeoloji
ve tarih parki projesi i¢in halen siirdiiriilmektedir. Tas yazitlar, izmir’de tarihsel
siiregte yasamis uygarliklar hakkinda bilgilerin giinlimiize degin ulagmasini
saglamaktadir. Tas yazitlara, Izmir Giirgesme’de bulunan Yahudi Mezarligi’ndaki
mezar taslarinda yazilar ve dinsel semboller, tas ve mermer yiizeyler iizerinde

kabartmalar ve ¢ukurlarla olusturulmustur.

Resim 69 Yahudi Mezarlig1, Giirgesme, izmir

Ozyurt (2007), modernligin yaygmlasmasiyla kentliligin modern bir siireg
haline geldigini, diinya niifusunun biiyiik oranda kentlilestigini, kirsal alanda
yasayanlarin ise her gegen giin kentle daha siki iliski i¢ine girer hale geldigini
belirtmektedir. izmir’de de modernlesmenin etkisiyle birlikte sanayi ve diretim
alanlarinin  kentin dig bdlgelerine taginmasi, organize sanayi bolgelerinin
olusturulmasi, ulagim aglarinin genislemesi sonucunda kent ve kent ¢evresinde yer
alan kirsal yerlesim alanlari arasindaki smir belirginligini yitirmektedir. Ozellikle

kent ¢evresinde yasayan niifus, ulasim siiresinin kisalmasi sonucunda kent i¢inde

calisabilmektedir.


http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/TR,77098/izmir---agora.html
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Insanligin kimlik karti, matbaa ile desteklenen yazidir. Sanat ve
edebiyat, siyaset ve ekonomi ile birlikte ancak yazili kiiltiir doneminde kalici
ve daha da onemlisi etkin bir nitelige kavusmaktadir. Hi¢ kusku yoktur ki,
giliniimiizdeki basdondiiriicii teknolojik gelismenin altinda bu biriktirilebilme
ozelligi yatmaktadir (Kongar, 1993: 25).

Resim 70 izmir Fuar1 Havagazi standi, izmir Belediyesi otobiisii, Kordon Sehir Gazinosu

Rum ve Ermenilerin yasadig1 Frenk Mahallesi denilen bugiinkii Izmir Kiiltiir
Park’m kurulu oldugu alandir. Frenk Mahallesi, Birinci ve Ikinci Kordon arkalari,
13-14 Eylil 1922°de gerceklesen yanginla kiil ve enkaz yigimi haline gelmistir
(Sakar, 2011: 39). izmir Kiiltiir Park, fuar, ticaret ve kentin tamitimi amaciyla
gerceklestirilmis bir kentsel projedir. izmir Belediye otobiisiiniin 1940 yilindan
goriintiisii iizerinde, 1.B.O (Izmir Belediye Otobiisii) harfleri yer almaktadir.
Otobiislerin 6niinde {ist kisimda ise otobiislerin giizergah yeri bulunmaktadir.
Resimde yer alan Kordon Sehir Gazinosu, 1932 yilinda belediye tarafindan insa
edilmistir. Sehir Gazinosu yazisinin yer aldigir levhanin alt kisminda o dénemde

sponsor olarak destek saglayan Telefunken Radyo’nun da logosu yer almaktadir.
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Resim 71 Troleybiis deposu, Giizelyali Izmir

[zmir’de bir zamanlar ulagim araci olarak kullanilan troleybiislerin yer aldig
depo goriintiisii, 1970’lerde Robin Lush adindaki gezginin ¢ektigi bir fotograftir
(http://web.deu.edu.tr/berent/trolleybus/trolleybus.html). Sehir Gazinosu logosunda

oldugu gibi Troleybiis yazis1 da serifsiz karakterle olusturulmustur.

Kitle kiiltlirtinli yayginlastiran reklam sektoriiyle birlikte (Fuat, 2002: 15),
1980’lerden sonra iletisim ve teknoloji araclarmin artmasinin sonucunda kentlerde,
gorsel tanitim triinleri yayginlasmis ve gorsel yogunluk artmistir. Kentin kirsal ve
merkezi ayrimi olmaksizin bazi evrensel markalarin logolari, tamitim iriinleri
toplumun her an karsisina ¢ikar duruma gelmistir. Bu anlamda, reklamin, grafik
tasarimin  bazt markalarda kir kent ayrimi olmaksizin yayimnlanmasini
gerektirmektedir. Ancak bazi markalarin tanitimlar ise, 6zellikle kent merkezinde
gerceklesmektedir. Ornegin diinyaca taninmis lilks ve pahali markalar, kirsal
kesimdeki bireye hitap etmediginden tanitim {riinleri de bu kesimlerde
sergilenmemektedir. Kent merkezinde ise, markalarin caddelerde ve aligveris
merkezlerinde mimari yapi tasarimi se¢imi, vitrin tasarimi ve reklam iiriinlerinin
tasarimlar hitap ettikleri kitleye gore farklilik gdstermektedir. Yeme-igme kiiltiirt,
semtlere ve bu semtlerde bulunan belirli caddelere gore farklilik gdstermektedir.
[zmir'de Alsancak, Karsiyaka Bostanli, Izmir’in tarihsel siirecte iin kazanmus
restoran, gazinolarin, mayhanelerinin yaninda giinimiizde de cafe-restoran-bar
isletmelerinin yer aldig1 semtlerdir. Bostanli’da Cengiz Topel Caddesi bos zaman

etkinlikleri, yeme i¢me aktiviteleri i¢in mekanlar1 igermektedir.
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Resim 72 Tarik Dursun K. Sokag levhasi, Karsiyaka [zmir

Izmir Karstyaka’da dogmus olan Tarik Dursun admi yasatmak amaciyla
Karsiyaka’da bir sokaga verilen ismin yer aldigi levhanin altinda, Karsiyaka
Belediyesi’'nin logosu ve Tartk Dursun’un hayati levhada yer almaktadir.
Gliniimiizde kentte dogmus biiylimiis iinliilerin isimlerini yasatmak adina sokak
isimlerine verilmesi, Milano’da oldugu gibi izmir’de de yayginlasmaktadir. Ancak
buradaki levhalarin hava kosullar1 nedeniyle paslanmis ve eskimis olmasi, yazilarin
okunmasin1 engellemektedir. Levhalarin paslanmis goriintlisli, kentin kurumsal
kimligine olumsuz deger katmaktadir. Kentin gorsel biitiinliiglinlin saglanmasinda
bilgilendirme levhalarinin estetik kaygilarla olusturulmasi 6nem tasimaktadir. Bu
anlamda belediyelerin tasarimlar1 diizenli olarak kontrol etmesi ve gerekli goriilen
yerlerde yenilestirme c¢alismalarinin  stirdiiriilmesi  gerekmektedir. Yenilenen
tasarimlardaki yazi karakterlerin daha once kullanilan karakterlerle uyumu, kentin

gorsel tasariminda biitlinliiglin olusturulmasina katki saglamaktadir.
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Resim 73 izban tanitim posterleri, Izmir

Izban banliyé araclarinda yer alan tanitim posterleri, kentin ulasimimnin nemli
bir kismini olusturan banliydler konusunda belediyenin siirdiirdiigii ¢alismalar1 ve
hedefleri yolculara iletmek amaciyla banliydlerde yer almaktadir. Resim 73°te yer
alan posterlerinde, siyah beyaz gorseller iizerinde yer alan sloganlar beyaz ve renkli
cergeve icinde konumlandirilan slogan ve bilgi yazilari, grid sistemi ve tasarim
kurallar1 dikkate alinarak olusturulmustur. Posterlerin sag alt kosesinde ise izban
logosu yer almaktadir. Bu posterler, aym1 tasarim anlayisiyla olusturuldugundan

aralarinda biitiinliik saglanmstir.

4.4 Milano’da Tarihsel Siire¢ I¢cinde Tipografinin Kullanim

Insanoglu konusa konusa toplum denen birligi olusturduktan ¢ok sonra yaziya
gecilmis ve bu gecis hemen tiim toplumu kapsamamistir (Ong, 2007: 14). Edebiyat
bigimlerinin igeriginde bir¢ok Bati romaninda olaganiistii biiyiilii sehir anlatimlarina
(Cizgen, 1994: 47) yer verilmektedir. Bir kente 0zgii degerlerin, kentin kiiltiirel
boyutlarinin edebiyat, miizik, gorsel sanatlar gibi farkli sanaat alanlarina aktarilmasi,

kentin 6znel bakis acistyla da goriilebilmesini saglamaktadir. Bu konuda, Milano’da
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ve Izmir’de yasamis sanatc1, yazar, sair gibi énemli isimleri sokak, cadde isimlerinde

gérmek miimkiindiir. Ayrica sanatgilarin Milano’da heykelleri de yer almaktadir.

Bugiin kullanilan alfabelerin ¢ogu Fenikelilerin  alfabesinden
tiiremistir. Yunanlar bu alfabeyi 2800 y1l 6nce benimsemis ev karakterleri
kendi dillerindeki seslere uyacak bigimde degistirmislerdir. Alfabe s6zciigi
Yunan yazi sisteminin ilk iki harfi olan alfa ve beta’dan gelir. Giliney
Italya’daki Yunan kolonilerinden daha kuzeye, Roma’ya yayilan bu alfabe,
daha sonra Latince konusan Roma Imparatorlugu topraklarini Avrupa’ya,
kuzey Afrika’ya ve Bati Asya’ya dogru genislettiginde farkli uluslardan bir
siirii insan bu alfabeyi kullanmaya baslamistir. Yunan alfabesinin hafifce
degistirilmis bir tiirli olan Roma alfabesi, 15. Yiizyildan sonra Avrupa uluslari
ticari aglarin1 genisletip deniz asir1 {ilkelerde somiirgeler kurmaya baslayinca
daha da yayilmistir. 15. ylizy1l bulusu olan baski makinesi herhangi bir insan
dilinde yazilmis metinleri kolaylikla ¢ogaltmay:1 olasi kilmistir ve Roma
alfabesinin biitin diinyaya yayilmasimi hizlandirmigtir (Haviland, Prins,
Walrath ve McBride, 2008: 257).

Roma yazilariin Milano’da ve izmir’de tarihsel siirec icinde kullanilmasimin
tiketim ve serbest zamanlar konusunda Beneton (1991: 99), sunlarnt dile

getirmektedir:

Emek evrimliligindeki ilerleme, ¢cok daha kisa siirede ¢ok daha fazla
iiretime olanak verdi. Yasam diizeyinde yiikselme gerceklesti. Bu durum,
tarihte ilk kez niifusun biiylik cogunlugunun sefalet, kithk, erken 6limden
kurtulmasini sagladi. Modern toplum serbest zamani yayginlastirdi.

Resim 74 Loden dal Brun Schio, Achille Beltrame, Litografi Poster, 1914, 25.5 cm x 35.5 cm, Milano

Resim 75 Corriere della Sera, Hohenstein, Tanitim Posteri, Litografi, 1914, 25.5 cm x 35.5 cm,
Milano


http://www.yaneff.com/html/artists/beltrame.html

126

Milano’da 20. Yiizyl modernizminde, kentte dolagma, serbest zaman
etkinlikleri vb. aktivitelerin kentin ozgilirliikkler getiren bir yap1 oldugunu isleyen

temalarla sanatsal iiriinler olusturulmaktadir.

Milano Trienal posteri, 1933 yilinda diizenlenen Uluslararasi Dekoratif
Sanatlar, Modern Endiistri ve Modern Mimari Fuar’m1 tanitmak amaciyla
olusturulmustur. Fransa’nin Onciiliigiinde gelistirilen sanatsal posterlerin (Weill,
2008: 61) etkisinin fark edildigi tasarimda, simetrik ve plasit boyut etkisi hakim
goriinmektedir. Weill (2008) bu donemde iiretilen posterlere, Cassandre’nin tasarim
anlayis1 onciiliik ettigini dile getirmektedir. Italya, Avrupa’da ggerceklesen sanat
akimlarindan etkilenmis, Fiitiirizm’e Onciiliik etmis ve Ronesans doneminde de
biiyiikk sanatsal yaraticiliga destek vermis bir iilke olarak tarihsel siiregte gorsel

sanatlarla ilgili bir¢ok {iriine sahiptir.

I .
"TRIENNALE
DI MILANO

’ ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DELLE
ARTI DECORATIVE £ INDUSTRIALI MO-
| DERNE £ DELL'ARCHITETTURA MODER-
NA - MAGGIO-SIETTEMBRE 1933-X)

Resim 76 Triennale di Milano (Milano Trienali) Poster

Resim 77 Eczane Levhasi, Milano

Milano’da eczane levhasinda, “Dal 1750 al Servizio del Vostro Benessere,
Farmacia Pharmacy Pharmacie Apotheke” (1750°den beri sizin saghginiz igin
Hizmette) “Eczane” kelimesinin ayrica italyanca, Ingilizce, Fransizca, Almanca,
Japonca ve Arapgast da levha ilizerinde bulunmaktadir. Eskiyen levhayi eczane

degistirmeden kullanmaya devam etmektedir. Levhanin ortasinda, eczaneden bir
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gorsel yer almaktadir. Yazilar seriflidir ve sag alt kosede kiigiik bir amblem
bulunmaktadir. Kentin birbirinden farkli kiiltiirel 6gelerinin halen stirdiiriildigiini
gosteren grafik tasarim {iriinleri, bireylere sadece tanitim yapmamakta ayrica

tirtinlerin ve hizmetlerin tarihsel zeminleriyle ilgili de bilgi vermektedir.

4.5 Izmir’de Acik ve Kapah Alanlardaki Tipografinin Teknik, Malzeme

ve Estetik Yonden Yapilanmasi

Dil birimlerinin belli bir diizene gore temsil etmek amaciyla kullanilan,
gorliniir ya da dokunulabilir isaretler kiimesi olarak yazi sistemi (Haviland, Prins,
Walrath ve McBride, 2008: 256), toplumla iletisim islevini gergeklestirmek icin
giintimiiziin vazgecilmez bir unsurudur. “Uygarlik ile birebir iligki icinde bulunan bir
0ge olarak dil, bir toplumun eristigi uygarlik diizeyinin tam bir aynasidir. Hem maddi
hem manevi alanda, bir toplumun sahip oldugu inan¢ ve degerleri ilettigi, tasidigi,
mal ve hizmetleri yansittig1 i¢in, toplumun uygarlik aynasidir” (Kongar, 1993: 41).
Izmir, ge¢misten giiniimiize yerel ve uluslararasi olarak iletisimin yogun oldugu
ticaret ve liman kentidir. “Kentler, sanayi devriminden sonra hizla kalabaliklagsmaya,
yogunlagsmaya ve yayginlasmaya baslamistir. Dolayisiyla kentlerin bugiinkii
durumundan asil sorumlu olan sanayi devrimi ve kitlesel iiretim teknikleridir”
(Atauz, 1996: 95). Medya kavraminin en genis anlami disiiniildiigiinde genis kitleye
ulasabilen her tiirlii s6zI1, yazili, basili, gorsel metin ve imgeleri (kitap, gazete, dergi,
brosiir, billboard, radyo, film, televizyon, internet gibi) iceren genis bir iletisim araci

yelpazesidir (Nalgaoglu, 2003: 52).

Izmir’de Karsiyaka Belediyesi Etkinlik Tanitim Posteri ve Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Ulasim Araglar1 Sergi Posteri, kentsel faaliyetlerle ilgili etkinliklerin
tanitimlar1 arasinda yer almaktadir. Bu posterler, kentte kamu yararina
gerceklestirilen calismalarin daha fazla kisiye iletilmesinde kullanilan grafik tasarim
iiriinleridir. Karsiyaka’da yer alan poster tasarimi, Bostanli Iskelesi’nde stand
seklinde sergilenmektedir. Ancak kullanilan malzeme dis mekan hava kosullarina
kars1 yeterince dayanikli durmamaktadir. Kullanilan yazilar, posterde birbirinden
parcali bigimde konumlandirilmistir. Posterin slogani olarak kullanilan “Yasamdan

alacakli son yliz giilene dek ¢alisacagiz”, tipografi ve konumu nedeniyle tarihler ve
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gorsellerle baglanti sorunu igermektedir. Gestalt alg1 yasalarinda kullanilan gorsel
Ogelerin birbirini tamamlamasi ve aralarinda baglantilarin kurulabilmesi i¢in belirli
ortak noktalarm bulunmas1 gerektigi g6z Oniine almirsa, kullanilan yazi
karakterlerinin biribirnden bagimsiz ve baglantisiz oldugu sdylenebilir. Ayrica
climlede bas harflerin bir kisminin biiyiik bir kisminin kii¢lik yazilmasi bitiinliigii
bozmakta ve “Eyliil’de Karsiyaka” yazisi ise dilbilgisi kurallar1 dikkate alinmadan
olusturuldugu goriilmektedir. Izmir Toplu Ulasim Haftas1 kapsaminda izmir
Biiyiiksehir Belediyesi’nin “Kentiniz ve Kendiniz i¢in Toplu Ulasim” isimli ulasim
araclar1 sergisinin posterinde tipografi arasindaki hiyerarsi ve gorsel imgelerin
zemininin bir kisminda bosluk unsuruna yer verilmesi, logolarin posterin {ist ve alt
kisimlarinda belirli bir 1zgara diizeni iginde yer almasi, tasarimda karmasayi

engellemistir.

M- BUYUKEEMIR §

Resim 78 Karsiyaka Belediyesi Etkinlik Tanitim Posteri, {zmir

Resim 79 Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Ulasim Araglar1 Sergi Posteri, Izmir
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Resim 80 Orgeneral Cevik Bir Meydami Levhasi, Buca izmir

Buca’da yer alan Orgeneral Cevik Bir Meydani’nin levhasinda, tirnakli yazi
karakteri kullanilmistir. Traverten levha {lizerine piring malzemeyle uygulanan
kabartma yazinin araindaki satir bosluklar1 oransiz goriinmektedir. Zaman iginde
asinmis ve eksilmis harflerin tekrar diizenlememesi ve levha iizerine farkli yazilarin
(grafiti, sprey boya) eklenmesi, levhanin bakimsiz goriinmesine neden olmaktadir.
Kullanilan malzemeler, dis kosullar i¢in uygun olmasina ragmen zaman i¢inde bakim
ve kontroliin yapilmamasi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin Buca semtinin merkez
meydanlarindan  biri  olan Cevik Bir Meydani’'nin = goriiniimiinii  olumsuz
etkilemektedir. Kentsel g¢evre diizenlemeleri konusunda belediyenin g¢aligmalari
kapsaminda kamusal alan isimlerinin, bilgilendirmelerin yazili oldugu levhalarin
denetlenmesi etkinliklenin de yer almasi gerekmektedir. Bu sayede zarar gormiis
tasarim TUriinleri, tadilat edilebilir veya yerine yeniden olusturulmus tasarimlar

eklenebilir.

4.6 Milano’da Ac¢ik ve Kapah Alanlardaki Tipografinin Teknik,

Malzeme ve Estetik Yonden Yapilanmasi

Tipografinin kullanildigi konumlarin benzerligi (meydan, diikkan, metro vb.)
tipografinin  islevselligi ve okunurlugu acisindan da benzerligi zorunlu
kilmamaktadir. Ancak Milano’nun Galleria Vittorio Emanuele Pasaji, bir aligveris
merkezi i¢cinde yer alan magazalarin ayni tipografi ve ayni renk (siyah ve altin sarisi)
ile olusturulmasinin mekanda, biitiinlige katkida bulunmasma kanit olarak

gosterilebilir. Giuseppe Mengoni tarafindan 1865-1877 yillar1 arasinda inga edilen
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sekizgen bicimdeki yapinin iist kismi, iki cam tonozlu salonun kesigsmesiyle Scala
Tiyatrosu’nu ve Duomo Katedrali’ni birbirine baglamaktadir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Galleria_Vittorio_Emanuele_I1). Pasajin iginde yer alan
magazalarin tipografisi farkli olsa da ayni renk kullanilmaktadir. Pasajda restaurant,
kafe, kitabevi, antika diikkani gibi ¢esitli mekanlar yer almaktadir. Ancak pasajin
1siklandirma sistemi, levhalarin ortak noktada birlesmesi, mimarinin bosluk unsuru
ve siislemeci anlayisla birlikte devasa goriinimii, pasajin tasarimda bitiinligi

beraberinde getirmistir.

Resim 81 Galleria Vittorio Emanuele Pasajt


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Galleria_Vittorio_Emanuele_II_-_evening.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/Galleria_Vittorio_Emanuele_II
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Resim 82 Milano’nun tarihi hakkinda bilginin yer aldig1 levha

Milano’nun merkezinde yer alan Milano tarihini agiklayan yazi (Resim 82),
tas levha iizerine ¢ukur baski ile olusturulmustur. Milano i¢in Leonardo da Vinci,
onemli bir Ronesans dénemi Italyan hezarfenidir. 1482 yilindan Floransa’dan
Milano’ya gelen ressam, Milano Diikii Sforza’nin hizmeti altinda g¢aligmalarini
stirdiirmiistiir. Scala Tiyatrosu ile Galleria Vittorio Emanuele Pasaj1 arasinda kalan
meydanda yer alan heykelin alt kisminda Leonardo’yla ilgili bilgiler tas {izerine
kazinmgtir. ftalya’nm birgok kentinde oldugu gibi Milano’da da sanatsal, kiiltiirel
degerlere sahip cikilmakta, kentin acik ve kapali alanlarinda sergilenmektedir. Bu
baglamda kentte yer alan heykel, mimari, anit gibi sanatsal unsurlar, kentsel

tanitimda kiiltiirel yapinin etkisini gdstermektedir.

Kent iginde kullanilan levhalar, genellikle mimari yapilarin genel
goriiniimiinii kapatmayacak bicimde konumlandirilmaktadir. Bunun baslica nedeni,
sikigik yap1 sistemleri arasinda bosluk unsuruna yer vererek yapilarla uyumlu
bigimde tanitim drlnlerini kullanmaktir. Gorselde kullanilan iki farkli levha
iizerindeki tipografi, beyaz zemin {izerinde siyah ile olusturulmustur. Titliin ve
damga pulu satan Bart isimli diikkanin levhasinin altinda Sala Interna (igerideki Oda)

italik serifli yaz1 karakteri ile olusturulmustur. Ancak Resim 84’te goriildiigli gibi
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diinyaca iinlii biiyilk markalar i¢in binalarin yan duvarlarinda veya bosluk alanlarda
olusturulan acik hava konstriikksiyonlariyla binalarin ¢evresi, Onii veya arkasi
kaplanmaktadir. Biiylik boyutta acikhava reklamlariyla amaclanan, kentin farkli

meydanlarindaki genel goriiniimde markaya hiyerarsik bir iistiinliik kazandirmaktir.

Resim 83 Levha, Milano

Resim 84 San Babila Kilisesi ve Meydani, Milano

San Babila Kilisesi, yaklasik olarak 1095 yilinda kurulmusg ve 16. Yiizyilda
kilisenin 6n kismina Barok tarzda bir cephe eklenerek genisletilmistir
(http://en.wikipedia.org/wiki/San_Babila). Kilisenin karsisinda San Babila metro

cikist  ve Monte Napoleone Caddesi yer almaktadir. San Babila Meydani genis


http://en.wikipedia.org/wiki/San_Babila
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oldugundan yan bina cepheleri ve agikhava reklami alan1 sene icinde farkli ticari
markalar tarafindan tanitim amaciyla kullanilmaktadir. Bu durumda giiniimiizde
Kilisenin konumu, tarihi bir mimari yap1 olarak fon olusturmakta; dini faaliyetlerin
uygulandig1 bir yer olarak kilise hala aktif olsa dahi, giiniimiizde genel olarak mimari
yapisi ile dikkat ¢ekmekte; reklam tasarimlariyla birlikte postmodern bir anlayigla

eklektik bir goriiniim olusturmaktadir.

Resim 85 Duomo Katedrali Gorselleri, Milano

Duomo Katedrali’nde gergeklestirilen santiye ¢aligmalarinin, dis cephesinde
yer alan plakalarin estetik bir goriiniime sahip olmast i¢in, santiye duvarmin iizerine
siyah beyaz film seridi igerisine restorasyon c¢alismalarindan ve katedralin
ayrintilarindan elde edilmis gorseller eklenmistir. Bu fotograf dizisi, kiiltiirel bir
degerin restorasyonunda gerceklestirilen ¢aligmalar konusunda bilgi vermekte ayrica

restorasyon sirasinda santiye goriiniimiinii gizlemektedir.

Milano’da diger kentlerde oldugu gibi bilgilendirme yazilarinin (Resim 86,
87) cesitli islevleri bulunmaktadir. Yol, ulasim, trafik kurallar1 vb. bilgiler, kentte
hareket halinde olan bireye yon gostermekte, rehberlik etmektedir. Bilgilendirme
levhalart ile durak icinde asili ulasim araclarinin hareket saatleri ile ilgili bilgi veren
poster birbirinden farkli dlgiilerde olusturulmustur. Bilgilendirme levhalari tasith ve

yaya olarak hareket halindeki bireylere yon ve konum konusunda bilgi
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aktarmaktadir. Durakta asili poster ise sabit bir konumda okunabileceginden daha

kiigiik 6lciilerle olusturulmus yazilarla bilgi aktarmaktadir.

fmata n° QAREE

Resim 86 Bilgilendirme Levhalari, Milano

Resim 87 Otobiis Seferleri Bilgilendirme Posteri, Milano

"
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Resim 88 Navigli Kanali Kopriisiinde Logolar, Milano

Milano’da koprii iizerinde global markalarin logolari, yoldan gecen tasitlarin
fark edebilmeleri i¢in biiyiik boyutlardaki levhalar {izerine yerlestirilmistir. Ancak
cok c¢esitli gorsel ve tipografik verinin bir alanda kullanilmasi biitiinligi
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bozmaktadir. Izmir ve Milano global markalar1 kentte barindirmak ve tanitimlarin
yogun bi¢imde gerceklestirmek bakimindan benzer dzellikler tasimaktadir. Iki kentte
de moda ve tiiketim iizeirne bir¢ok reklam tasarimlari yer almaktadir. Kentte hareket
halinde olan birey, bu reklamlarla ve iletilerle kusatilmaktadir. Biiylik boyutta
levhalar iizerine yerlestirilmis bu markalar, fonda yer alan mimari yapiy1 ve Navigli

Kanali’nin gorsel biitiinliiglinii olumsuz yonde etkilemektedir.

4.7 Kent Kiiltiiriiniin Tipografiye Etkileri

Fiziksel ortamdaki her sey, insanlarin algilarina ve deneyimlerine gore
degisir; c¢iinkii ¢evre, kiiltiirel olarak Orgilitlenmistir ve dil aracilifiyla, simgesel
olarak baskalarina aktarilir. Bagka bir deyisle diinya, kiiltiirel merceklerle algilanir
(Haviland, Prins, Walrath ve McBride, 2008: 271). Inang, deger ve kurallar1 paylasan
toplumlarda kiiltiiriin varligindan s6z edilebilir. Alver’e gore (2010: 50), semti bir
kimlik ve imajla donatan kiiltiirdiir. Kiiltiirel yapi, semti biiyiikk kopmalara,
ayrismalara; mekansal ve sinifsal ayrismalara karsi koruyabilmektedir. Ancak hizli
ve yaygin kentlesme semt yapisinda ve semt kimliginde degisimleri baslatmaktadir.
Geertz (2010), kiiltiirel dizgelerin en alt diizeyde bir tutarlilik derecesine sahip

olmalar1 gerektigini; aksi halde onlarin birer dizge olamayacagini belirtmektedir.

Insanlik, gercek Kkiiltiiriinii ancak ‘yazili kiiltiir’ ddneminde biriktirme
asamasina gelmis kisiler, gruplar ve devletler arasi iligkiler bu dénemde daha etkin
bir iletisim ag1 ile diizenleme giiciine kavusmustur (Kongar, 1993: 25). Kent, i¢inde
olustugu tarihsel siirecte her donemden izler tasiyan kiiltiirel bir biitiindiir. Gorsel
imgeler benzer yararlara ve zayifliklara sahiptir. (Arnheim, 2012: 168) Kentin gorsel
tasariminda anlam tasiyici islevi olmasi bakimidan kullanilan tipografi biitlinligii
Oonem tagimaktadir. Kent iginde yer alan grafik tasarim iriinleri, zaman-mekan
baglaminda toplumu yansitan birer ayna niteligi tasimaktadir. Kiiltiiriin tiirli gesit
renkli tabakasi kaldirildiginda, altindan toplumsal orgiitlenmenin yapisal ve islevsel
tabakas1 ¢ikmaktadir (Geertz, 2010: 56). Kentteki toplumsal durumlar, kiiltiirel
yansimalar o donemde iiretilen tanitim iiriinlerine de yansimaktadir.

1980 sonrasinda Tirkiye’de batililasmanin ve globallesmenin hizlanmasiyla

birlikte ticari markalarda isimlerin yabanci dillerden segilmesi, Batiya 6zgii kiiltiirel
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ogelerin aktarilmasi &ncelik tasiyordu. Ornegin yilbasi kutlama kiiltiirii, hediyeler
alip verme aligkanligin1 saglama amaciyla markalarin gergeklestirdigi reklam
kampanyalarinda, seckinligin ve kaliplarin disina ¢ikmanin  vurgulandigi
gorilmektedir. giinlimiizde de o6zellikle ev, tekstil, motorlu arag gibi {iriin
tasarimlarinda Amerikan ve Avrupa lilkelerinin kiiltlirlerini aktardigi bir gercektir.
Bu aktarim, markalarin iirlinlerinin satildigi mekanlar olarak aligveris merkezlerinde,
cadde ve sokaklarda gorsel tasarim irlinleri ile bireye gostergeler aracilifiyla
iletilmektedir. Gegmisten giliniimiize farkli kiiltlirlere ev sahipligi yapmis iki kent
olarak izmir ve Milano’da 6zellikle giiniimiizde daha yogun biraradaligim yasandig
reklam iiriinlerinden anlamak miimkiindiir. iki kentte de birbirinden farkl: iilkelerin

kiiltiirel simgelerini i¢eren {iriinlerin tanitimlarina sokaklarda rastlanmaktadir.

Weber (2000: 10) endiistriyel devrimlere eslik eden kentsel biiylimenin bazi
sorunlarin ve bu sorunlar1 ¢dzecek karmasik bir yonetim sisteminin gerekli oldugunu
belirtmektedir. Kent, caddeleri, parklari, oyun alanlari, egitim yerleri, kiitiiphaneleri,
ulagim gibi birbirinden ayr1 ama birbiriyle baglantili bir¢ok sistemin birlesiminden
olugmaktadir. Bu anlamda kentin insani barindiran dinamik bir sosyal isleyis oldugu
aciktir. Kente go¢ etmek ve kentte yasamaya baglamak “kentli” olmak anlamina
gelmemektedir. Kentte yasamini siirdiirmek icin kentin planl yapisina, diirgiitlenme
sistemine, isleyisine ve kurallarina uyum saglamak ve bu kentsel diizenle uyumlu

bicimde yasamini siirdiirmekle kentli bilinci gelismektedir.

[zmir, Anadolu kiiltiirii, dogu ve bat1 kiiltiirii, kent kiiltiirii gibi degiskenlerle
sekillenmekte ve degismektedir. Milano ise, Avrupa kiiltiirii, bat1 kiiltiirii, ronesans
kiiltiirii ile beslenmekte ve degisim gostermektedir. Kent, sabit bir 6ge degildir.
Kentin i¢inde yer alan grafik tasarim iirlinleri de tarihsel siirecte gerceklesen
toplumsal ve kiiltiirel degisimlerden etkilenmektedir. Kiiltiirel ve toplumsal
durumlar, egilimler tipografiyi etkilemektedir. Ornegin giiniimiizde moda, teknoloji
ve iletisim 6gelerinin toplum iizerinde biiylik oranda etkisinin olmasi grafik tasarim
triinlerine de yansimaktadir. Dolayisiyla tipografi, iletmekte oldugu mesaja ve
mesajin ulagsacagl hedef kitleye gore bicimsel ve anlamsal yonden degismektedir.
Iletisim, moda, sanat, teknoloji tanitimini1 amagclayan grafik tasarim {iriinleri, kentin
farkli bolgelerinde yer alsa da hedef kitlesi aynidir ve hedef kitlenin dikkatini
¢cekmeyi amaclamaktadir.
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Robert (1999: 9), hakim iiretim siirecinin, dogay1 ve insan1 sOmiirme, bu
anlayis ile bigimlenen yasam alanlarinin, insanin dogaya ve kendisine
yabancilasmasini da beraberinde getirdigini savunmaktadir. Bali, (2002: 32) bayram
tatilinin kitlelerin yaz tatili bigimine donistigini ve trilyonlarin bu ugurda
harcandigini dile getirmektedir. Kiiltiirden uzaklagsmalar sonucunda bayram tatilleri,
geleneksel kutlamalarin disina ¢ikilarak tatil kavrami ile biitiinlestirildiginden,
ozellikle kentli bireyler, bu tatil siirecini bireysel secimleriyle farkli tatil, kiiltiirel
gezi, vb. olarak degerlendirmektedir. Bayram tatili, geleneksel yap1 kalibinin disinda
ciktigindan kentin farkli alanlarinda tatiller ile ilgili tamitim {riinleri topluma
sunulmaktadir. Ciinkii giiniimiizde calisan geng veya orta yaslt birey, Bali’nin de
dedigi gibi (2002: 44) yabanci dil bilmek, kiiltiirli ve Batili akranlar1 gibi bos
zamanlarin1 dolduracak mesgale sahibi olmakla yiikiimliidiir. Tatil sonrasinda kentli
bireyler ziyaret ettikleri aile bireylerinden degil, gezip gordiikleri farkli mekanlardan
bahsetmektedir. Giiniimiizde c¢ocuklar, gen¢ ve yetiskin bireyler ciimlelerinin
arasinda genellikle Ingilizce deyimlere yer vermektedir. Bu nedenle TV, radyo,
sinema, gazete, internet gibi cesitli kitle iletisim araglarinda ve kentin farkli
yerlerinde yer alan reklam iriinlerinde birgok yabanci dildeki kelimelere yer

verilmektedir.

Kongar’a gore (1993: 26) Tiirkiye, heniiz feodal 6zellikler tasiyan sozli
kiiltiir doneminden, batinin endiistri devriminden sonra tanik oldugu yazili kiiltiir
donemine gecisi gerceklestirememistir. “Toplumsal siireklilik, toplumsal gelenegin,
toplumsallasma siireci araciligit ile yeni kusaklara aktarilmast yolu ile
saglanmaktadir” (Aziz, 1982: 24) Her kent kiiltiirii, tarihsel siiregte barindirdigi
toplumlarin birikimlerinden izler tasimaktadir. Kiiltiirel iiriinler, bu birikimlerin
zaman ic¢inde geliserek gilinlimiize yorumlanmasiyla yeniden kullanima sunulmakta,

farkli iglevlerle de olsa kiiltiirel simgeler olarak varliklari korunmaya ¢alisiimaktadir.

Giiniimiizde Izmir’de sanatsal etkinliklerde farkli Kkiiltiirlerin ~etkisi
goriilmektedir. Ornegin Fransiz Kiiltir Merkezi, Italyan Kiiltiir Merkezi, Ingiliz
Kiltiir Dernegi, Amerikan Kiiltiir Dernegi gibi kurumlar, dil dgretiminin yaninda
Fransiz, Italyan, Ingiliz, Amerikan kiiltiiriinii de kentlilere etkinlikler kapsaminda
aktarmaktadir. Ayrica burjuvazinin etkisi de kentte diizenlenen kiiltiirel etkinliklerde

ve mekanlarda goriilmektedir. Ornegin Arkas Holding Alsancak’ta, Bornova’da
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sanatsal etkinlikler ve mekanlar (Arkas Gemi Miizesi, Arkas Sanat Merkezi gibi)
diizenlemektedir. izmir Fransiz Konsoloslugu mimari yapisinda belirli siirelerde
holding sahibinin koleksiyonunda yer alan ¢alismalar1 farkli konseptlerle sunmasi,
kentliye Tiirkiye ve Avrupa sanat1 arasindaki kopriiyii gecmisten giinlimiize yansitma
girisimleridir.

Fiske’ye gore markalar toplumu olusturan bireyleri ikiye ayirmaktadir.
Markal1 iirlin tastyan kentli ve markasiz {iriin tagiyan kentli olarak ele alindiginda:
Markasiz {riin tasiyan birey; sinifsiz, tasra, toplumsal, cinsiyetsiz, ¢alisma,
geleneksel, degismeyen (Fiske, 1999: 18) gibi nitelemelerle betimlenmektedir.
Markali iiriin tastyan birey ise lst sinif, kent, toplumsal bakimdan ayirt edici disil (ya
da ¢ok andiren eril), bos vakit, cagdas, gegici olarak nitelenmektedir. (Fiske, 1999:
18) Kentte yasayan toplumun somut ve soyut gostergelerin karsilastirilmasi ve
ayristirilmasi, kent mekanlarinda yer alan aligveris merkezlerinde, sokaklarda,
diikkkanlarda da s6z konusudur. Uluslararasi markalarin yer aldigi mekanlar
camekanlarinda bireyin cinselligini 6n plana ¢ikaran iiriinlerin sergilendigi afislere
yer verirler. Bireye ¢agdas, list smif ve kentli olma, gecici zevklerle ilgilenme,
toplum icinde ayirt edilebilme mesajlarini mekan sergilemeleri ve iiriinleri
araciligiyla iletirler. Goka (2001: 185), varlikli kesimin yasadigi caddelerin
panolarinda, camekanlarinda yer alan reklam unsurlarinda verilmek istenen mesajla
ilgili olarak sunlari dile getirmektedir: Ozendirme isleminin daha ¢ok kent
mekaninda yasayan orta gelirli insanlar1 hedef aldigini; Kitle kiiltirii kavramlariyla da
desteklenen bu 6zendirmenin zengin olmanin 10 yolu, insanlar1 etkileme sanati,

bagarinin altin anahtari benzeri yayinlarla da kamg¢ilandigini ifade etmektedir.

Izmir’de Buca Sanat ve Sanatkarlar Kredi ve Kefalet Kooperatifi ve
Milano’da Azienda Energetica Municipale (Kamu Enerji Sirketi) girislerinde yer
alan yazilar (Resim 89), mimari yapiyla uyumlu olarak kabartma bicimde
olusturulmustur. Kentin kiiltiirel miras1 sayilan iki yap1 da tarihi 6zelligi bozulmadan
korunmustur ve bilgi igeren yazilar diginda bagka tasarim 6gesine yer verilmemistir.
Iki ornekte de giris kapilarinin iistinde konumlandirilmis yazilar, tirnakli yazi
karakteriyle olusturulmustur. Tarihsel ve kamusal 6zellikleri nedeniyle resmi bir
anlam da igeren bu kabartma yazilar, mimari yapi-gorsel tasarim uyumu i¢in olumlu

birer 6rnek sayilmaktadir.
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Resim 89 Giris Yazilar1, izmir ve Milano

Baudrillard’a goére (2002: 123) kent, sistemin kendini mekan i¢inde, yalnizca
ekonomik degil ayn1 zamanda dallanip budaklanan gostergeler ve kodlarin yani sira
toplumsal iligkilerin simgesel anlamda yok edildigi, derinlemesine bir yeniden iiretim
alani, devasa bir ayiklama ve siirlama merkezi gibidir. Bu varsayimdan yola ¢ikarak
kentte yer alan nitelikli tasarim {iriinlerinin, kentin maddi kiiltiir 6geleri oldugu
sOylenebilir. Bu maddi kiiltiir 6geleri, gostergeler olarak belirli kodlar ve anlamlar ile
kenti simgelemekte ve cagristirmaktadir. Diger yandan, hakim kiiltiirlerin yeniden
tiretimleri ile empoze edilerek kentin merkezinde ve gevresinde yer almasi, kent
kiiltiirtinii sinirlamakta ve zaman i¢inde daraltmaktadir. US Polo tasarimlarindaki
figiirler, italyan veya Tiirk giyim ve tasarim anlayisindan ¢ok Amerikan tasarimi ile
bagdagmakta ve yazi karakterleri ve renkler, Amerikan bayragini ve kimligini
simgelemektedir. Ancak hem Tiirkiye’de hem Italya’da bir¢ok yerde afis, gorsel ve
satig yerleriyle karsilagmak miimkiindiir. Bu durum, markanin pazardaki giiciiyle
diinyada hakimiyet kurmasmi ve kentin giinliik yasantisinda yer edinmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla kentteki bireyler, bunun gibi evrensel olarak gii¢

kazanmig, yayilmis markalari benimsemekte ve kullanmakta ve tiiketmektedir.
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Giliniimiizde genglerin kiiltlirlinlin tipografiye ve genglere hizmet ve {iriin
veren mekanlara etkisi Boxeur Des Rues (Sokaklarin Boksorii) adli markanin ismi
bir sokak dogiisii tarzindan almistir. Fransizca “Savate” olarak bilinen spor, 19.
Yiizyilm  basinda Uzak Dogu ve  Asya’dan  batiya  getirilmistir
(http://www.boxeurdesrues.com/index.php/storia.ntml). Marka, giiniimiizde sokak
modast olarak adlandirilan genglere yonelik iriinler tasarlayan marka, sokakta
dogmus ve biiyiiyen diiriist sporculardan da esinlendiklerini kurumsal kimliklerinde
duyurmaktadir. Markaya ayrilan 2 katli yapiin grafiksel diizeninde, agirlikli olarak
tipografi goriilmektedir. Marka logosunda yer alan boksor siliieti diginda vitrin
tasariminin tiimiinde tipografi kullanilmistir. Markanin logosu, biiyilk cam vitrin
lizerinde asimetrik bi¢imde yerlestirilmistir. Ancak vitrinde yer alan iirlinlerin
Oniinde yer alan kisimda, “%60’a varan indirim” yazisi yer almaktadir. Vitrin
tasariminin tamaminda beyaz, siyah ve kirmizi kullanilmistir. Tasarim biitiintinde
keskin hatlara sahip yazi karakteri ve renklerden olusmasina ragmen, bina yapisiyla
karmagik bir goriintii olusturmamakta; ayrilan alanda cam vitrin kullanilarak seffaf
zemin lizerinde tipografinin yer almasiyla bosluk unsurunun da dikakte alinmasi
nedeniyle hareketli ve dikkat g¢ekici tasarim ortaya ¢ikmistir. Genglerin enerjisi,
hareketliligine gonderme yapan markanin gorsel imaji, vitrinde de basarili sekilde

sunulmaktadir.

BOXEUR “f: /A

DES RUES ‘el g

Resim 90 Boxeur Des Rues Magazasi, Milano


http://www.boxeurdesrues.com/index.php/storia.html
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4.8 Kiiltiirel Etkinlikler ve Mekanlar (Izmir / Milano)

Ozer “Kiiltiir, Sanat ve Mimarlik” isimlik ¢alismasinda (1986: 11), Sir
Edward Burnett Tylor’in 1871 yilinda yaptigi kiiltiir tanimimna yer vermektedir:
“Kiiltiir, toplumun bir {iyesi olarak kisinin elde ettigi bilgi, inang, sanat, gelenek-
gorenek, aligkanlik ve becerileri igeren karmasik bir bitiindir”. Tarihsel ve
toplumsal agidan kiiltiir tamimini, kentle biitiinlestirmek miimkiindiir. Kentlerin
kiltiirel zeminlerinin giiniimiizde hala korunarak sanat araciligiyla bireylere
aktarilmasi, kentlerin kiiltiirel devamliligini saglamaktadir. Milano ve Izmir
giiniimiizde doniisen, degisen, cagdas gorlinlime sahip kentlerdir. Ancak iki kentte de
yeme-igcme, saglik, sosyal iligkiler gibi alanlarda tarihsel kokende izler yer

almaktadir.

Glinlimiizde Milano’da 2015 yilinda gergeklestirilecek olan Expo 2015, kent
icin biiyiik 6nem tasiyan bir hazirlik siirecini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda Expo
2015 icin olusturulan fuar alan1 hazirliklarinin yaninda, kentin belirli bolgelerinde
gerceklestirilen yeni yapilanmalar s6z konusudur. Milano’nun hazirladigi Expo
2015°te gerceklestirilecek olan ¢alismalar konusunda hazirlanan film tanitiminda su
bilgiler verilmektedir: “Yiizyildan uzun bir siire sonra exponun fikri hala
degismemistir: Bilginin yayilmasi, insanlarin yasam sartlarini iyilestirmek, biraraya
gelmelerini ve iilkeler arasinda yardim igbirligini saglamak. Expo her 5 yilda bir
gerceklestirilmektedir. Bilimsel basar1 ve kiiltiirel gili¢lerini vurgulamak i¢in triinleri
ve geleneklerini sunmak iizere her iilke, Expo temasiyla ilgili olarak bir pavilyon
olusturmaktadir. Expo 2015’e 130°dan fazla iilke katilimini onaylamistir. Milano’da
gergeklestirilecek Uluslararast Expo 2015’in temasini ‘Gezegeni beslemek, hayat
icin enerji’ olusturmaktadir. ‘Gezegeni beslemek, hayat i¢in enerji’ temasi ile,
insanoglu i¢in saglikli ve yeterli gida saglamanin yollarini ve siirdiirtilebilirligin nasil
garanti altina alinacagini, insanoglu, toprak, su ve hava arasinda dengenin nasil
korunacagini ortaya koymak amaglanmaktadir. Expo boyunca, ziyaretcilere tarim,
bilim, nutrition, c¢evresel sorunlar gibi bircok konu hakkinda sunumlar

gosterilecektir”.
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Resim 91 Solar Tree (Giines Enerjisi Agaci), Milano

ISCO 800

| VERTICALE

Resim 92 Bosco Verticale (Dikey Orman), Milano
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Il Vero e Il Falso (Dogru ve Yanlis) 29 Ocak-24 Mart tarihleri arasinda
Palazzo Reale’de gergeklestirilen bir etkinlik afisidir. Simetrik bir tasarim olan
posterde klasik ve geleneksel 6gelere yer verilmistir. Yesil, kirmizi ve beyaz Italyan
renkleri oalrak bu tosterde de yer almaktadir. Museo Del Duomo levhasi ise, dinsel
bir sembol olarak tirnaksiz yazi karakteri ile altin sarist varakla ¢ukur baski seklinde
tag lizerinde olusturulmustur. Yaldiz sarisi ile renklendirilmis yazida, Latince ve
Romen yazi karakterleri dikkate alinarak tarihsel ve dinsel bir gorsel kimlik
olusturulmustur. Ozellikle U harfinin V seklinde kullanilmasi, kilisenin, Hristiyan

inang sisteminin ve Incil’in yazilarini simgelemektedir.

Resim 93 Museo del Duomo (Duomo Miizesi) Levhasi, Milano
Resim 94 Palazzo Reale Etkinlik Afisi, Il Vero e Il Falso (Dogru ve Yanlis), Milano

Resim 95 Santa Maria delle Grazie Kilisesi, 1469, Milano
Resim 96 Son Aksam Yemegi, 1498, Leonardo da Vinci, Milano
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Unesco Diinya Mirasi Listesi’nde yer alan Santa Maria delle Grazie Kilisesi,
1469 yilinda inga edilmistir. 1943’te 2. Diinya Savasi’ndaki bombalarin denk geldigi
yemekhanenin Son aksam Yemegi'nin bulundugu duvari disinda biiyiik kism1 hasar
gormiistiir  (http://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_delle_Grazie). Restorasyon
calismalar1 sonrasinda giiniimiizde randevu sistemiyle Son Aksam Yemegi, ziyarete
aciktir. Kentin kiiltiirel ve sanatsal bir degeri olarak Leonardo da Vinci’nin Son
Aksam Yemegi calismasi ve caligmanin bulundugu kilise, giliniimiizde dinsel

islevinin yaninda sanatsal, kiiltiirel ve turizme yonelik iglevselligini korumaktadir.

GALLERY

Resim 97 Tortona Caddesi Bilgilendirme Levhalari, Milano

Genova Kapist (Porta Genova) yakininda yer alan Tortona Caddesi (Via
Tortona), modern tasarim stiidyolarinin, gorsel sanatlar ve sahne sanatlar
atdlyelerinin, tasarim {iriinleri satan diikkanlarin bulundugu bir caddedir. Italya’nin

Ronesans kiiltiirline ait miize ve sanat mekanalrindan farkli olarak Tortona Caddesi,
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cagdas sanatlar alaninda hizmet veren galerilerin ve atdlyelerin yogunlukta oldugu

bir yerdir.

Via Tortona, giincel ve modern tasarim anlayisini benimseyen tasarimcilarin
atolyeler, sergiler, workshop, happening gibi etkinliklerle bir araya geldigi bir cadde
ve meydan olarak bilinmektedir. Cadde, Milano Tasarim Haftasi’nda da
gerceklestirilen etkinliklerin bir boliimiine ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica 9-14
Nisan 2013 tarihlerinde Tortona Tasarim Haftas1 da Tortona Caddesi’nde ve
Meydani’nda diizenlenmistir. Via Tortona Caddesi yazili levha iizerinde, sticker
yazilar (Lamoni Lab, Sauce Patrol, vb.) ve grafiti yer almaktadir. Levha {izerinde yer
alan bu yazilar, caddedeki sosyo-kiiltiirel yap1 hakkinda ipucu vermektedir. Bu ipucu,
tasarim, cilt bakimi, eglence mekani isimleri, sanata ilgi duyan, modern, geng¢ ve

yetiskin bireylere yonelik olan markalardan anlasilmaktadir.
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Resim 98 Scala Tiyatrosu Etkinlik Posterleri, Milano

Resim 99 Scala Tiyatrosu Prova Laboratuvarlar1 Levhasi, Milano
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2 Agustos 1778’de agilan Scala Tiyatrosu, diinyanin en taninan opera
binalarindan biridir. Gosteri Sanatlar1 Akademisi’ne ve La Scala Bale Okulu’na da
ev sahipligi yapmaktadir. Scala Tiyatrosu’nda gerceklestirilecek olan posterler, ayni
tasarim anlayisiyla olusturulmaktadir. Posterler, binanin disinda ayrilan gergeve igine
yerlestirilmektedir. Diinyada “Operanin Tapinagi” olarak tanimlanan Scala
Tiyatrosu’nda yer alan opera ve baleler, tiyatronun disinda yer alan poster ile
tanitilmaktadir. Posterler, eski ve klasik goOriinlimii saglamak amaciyla agik sari
zeminle olusturulmaktadir. Posterin tasarim alaninda ¢ergeve niteliginde kullanilan
bordiir, merkezinde Milano logosunda da bulunan ha¢ simgesi, Scala Tiyatrosu
logosu, temsilin ismi ve kadrosu posterde simetrik tasarim bicimiyle
konumlandirilmistir. Tipografi unsuru, tirnakli Romen yazi1 karakteridir. Klasik
anlayis1, resmiyeti simgeleyen yazi karakteri, Milano’nun ve Italya’nin tarihsel
geemisinin izlerini tagimaktadir. Kentte genel oalrak tarihsel ve kiiltiirel degerler,
Romen yazi karakterleri ile olusturulmaktadir. Posterde, Scala Tiyatrosu’nda
gerceklesen etkinliklerin bilgileri ve Scala Tiyatrosu logosu da uyumludur. Bunun
nedeni simetrik tasarim anlayisinin disina ¢ikilmadan ve farkli yazi karakteri
kullanimindan kac¢inilmasidir. Scala Tiyatrosu Prova Salonlar1 ise Tortona
Caddesi’nde yer almaktadir. Tipki posterlerdeki yalin serifli tipografik anlayis gibi
bu levhada da Scala’nin logosu ve serifli yazi ile olusturulmus ¢alisma yerinin ismi

uyumlu ve simetrik tasarim diizeniyle olusturulmustur.
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Resim 100 Triennale di Milano (Milano Trienali) Sergilerden Gériintiiler, Milano

Sempione Parki’nin (Parco Sempione) alani iginde, Sforzesco Kalesi
(Castello Sforzesco) yakininda yer alan Milano Trienali (Triennale di Milano),
cagdas Italyan tasarimini yansitan ve sanatla endiistirinin birlikteligini vurgulayan
mimari, kent planlamasi, miizik, medya sanatlar1 alanlarinda sergi ve etkinliklerin
gergeklestirildigi bir tasarim miizesi ve etkinlik alamdir

(http://en.wikipedia.org/wiki/Triennale). 1933 yilinda yapimi gergeklestirilen, bir


http://en.wikipedia.org/wiki/Triennale
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Roma bazilikasin1 ¢agristiran Trienal binasi, yarim daire bi¢imindeki bir apsisle
sonlanan uzun bir bloktan olusmakta; icte karmasik ama basarili bigimde birbirine
eklemlenen ¢ok sayida birimi i¢cermektedir (Altin, 2004: 16). Y1l boyunca gesitli
sanat alanlarinda sergiler gergeklestiginden, bu isimlerin tanitim ¢alismalar1 (Resim
101), sergilerde yer alan grafik tasarim ve tipografi c¢alismalari, Milano’nun
giintimiizdeki grafik tasarim anlayisin1 da canli tutmaktadir. Resim 100°de yer alan
sergi goriintiileri, tipografinin bilgi iletmenin yaninda etkilesimin de s6z konusu
oldugu tasarimlarda islevsellik akzandigin1 gostermektedir. “You” (Sen) yazisinin
yaninda yer alan konum bildirme simgesi iizerinde bireylerin istedikleri gibi
yazilarini yazabilecegi alan birakilmigtir. Tasarimin igine eklenen bireyle sen yazisi
arasinda etkilesim olusturulmak istenmistir. Bunun yaninda Milano’da Tirenal
Binasi, modern tasarim anlayisiyla olusturulan tasarim ve sergilerde modern
tipografinin kullanildig1 bircok Ornegi bilinyesinde bulundurmaktadir. Sergi ve
etkinliklerin isimlerinin logo tasarimlar1 gibi kimlik kazandirilarak estetik kaygilarla

olusturuldugu 6zgiin tasarimlar olduklar1 goriilmektedir.
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Resim 101 Triennale di Milano (Milano Trienali) Sergiler I¢in Grafik Tasarim Caligmalari, Milano
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Resim 102 IBB Ahmet Piristina izmir Kent Arsivi ve Miizesi ve posteri

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi, Izmir
Biiyiiksehir Belediyesi Sosyal ve Kiiltiirel Isler Daire Bagkanligi'na bagl bir
miidiirliiktiir. APIKAM i (Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi) amaci, tarihsel
ve geleneksel degerleri korumak ve degerlendirmek; sehir arsivini bir belgelikte
cagdas yontemlerle derlemektir. Bdylece Izmir’in tarihsel ve kiiltiirel yapisinin
gecmisi unutulmamus olacaktir. Izmir tarihine ayrilmis olan birinci boliimdeki sergi,
[zmir’in mitolojik doneminden baslayarak kentin seriivenini; yeniden kurulusunu,
Roma ve Bizans Imparatorlugu ¢aglarini, Tiirklerin eline gegmesini islemektedir
(Resim 102). Bu siiregte kentin tarihindeki kirilmalara, kiiltiirel doniisiimlere ve
kentin kimligini olusturan basat 6gelere vurgu yapilmaktadir. Poster tasariminda ise,
miizenin mimari yapismin gorseli siliiet seklinde kullanilmistir. Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi eski bagkan1 Ahmet Piristina’nin miizedeki ¢alismalara katkisindan dolay1
ve oldiikten sorna adin1 yasatmak amaciyla izmir Kent Arsivi ve Miizesi’ne Ahmet
Piristina ad1 da verilmistir. Miizenin logosunda, eski itfaiye binasmin renkleri ve
mimari yapisiyla uyum saglamasi agisindan gri ve bordo tonlar kullanilmistir. logoda
kullanilan tirnaksiz, sade yazi akrakteri cagdas ve resmi cagrisim olusturmaktadir.
Ancak sergi alaninda kullanilan ¢ok renkli ¢ergeve ve bordiirler, logodan bagimsiz ve
uyumsuz goriinmektedir. Izmir Kent Arsivi ve Miizesi’nin grafik tasarim
calismalarmin {zmir’in tarihsel, sosyo-kiiltiirel ge¢misiyle iliskilendirilerek yeniden

diizenlenmesi bu anlamda yarar saglayacaktir.
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Resim 103 iBB izmir Enternasyonal Fuar1 Girisi ve Posteri

Izmir Enternasyonal Fuari, 1923’ten 1990’11 yillara kadar her y1l 9 Eyliil’ii de
icine alan 30 giinliik siirecte gerceklestirilmekteydi. Giiniimiizde fuarin agik kalma
stiresi, diinya ekonomik kosullar1 ve degisen fuar konseptleri nedenleriyle, daha
sonra 10 giine indirildi. Izmir Enternasyonal Fuari, ilk ve tek genel ticaret fuari
olmast bakimindan 6nem tasimaktadir (izfas.com.tr). Kentin acik ve kapal
alanlarinda asilan Izmir Enternasyonal Fuari posteriyle, kentte yasayanlara ve
turistlere fuarla ilgili tamitim gergeklestirilmektedir (Resim 103). Afiste kullanilan
farkli renklerde ve biiyiikliikteki carklar, 2013 yilinda “Saglik” temasi ile ticari ve
sosyal kuruluslarmn  izmir Enternasyonal Fuari'nda bir araya gelmesini

simgelemektedir.
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4.8.1 Kiiltiirel Etkinlikler ve Basih iletisim Araclar

[zmir Fuari, 1927°de hiikiimetin, belediyenin ve Izmir Ticaret Odasi’nin
igbirligi ile kurulmustur. Fuarmm, camekan teknolojisi, uluslararasi ticareti
hizlandirmak ve Kkiiltiirel ¢alismalart yayginlagtirmak gibi bircok amaca etkili
bigimde hizmet verebilen uluslararas1 fuara doniistiiriilmesi yaklasik on yil amisti

(Ornek, Ungér, 2013: 67).

Kentte gergeklesen kiiltiirel etkinliklerin duyurulmasi, etkinlik igerigi
hakkinda toplumun bilgilendirilmesi amaciyla diizenlenen kiiltiirel grafik tasarim
iriinleri (poster, billboard, agikhava reklamlar1 vb) kent i¢inde duyurular igin
ayrilmis alanlara konumlandirilarak bireylere ulagmaktadir. Kiiltlirel etkinligin
tiriniin (tiyatro, sinema, dans gosterisi, opera, vb.) igerigi dikkate alinarak
hazirlanan tanitim driinleri, kentli bireylere duyurulmaktadir. Birtakim etkinlikler
(halkoyunu  gosterileri, 06zel giin etkinlikleri vb.) kente 06zgii olarak
geleneksellestiginde, her yil benzer tasarim anlayisiyla kent toplumuna
bildirilmektedir. Ornegin Balkanlilar Halk Danslar1 Festivali (Resim 104), izmir’de
her sene diizenlenen ve yaklagik bir hafta sliren bir etkinliktir. Her sene Balkan
iilkeleri, Izmir’de geleneksel dans ve miizik gosterilerini belirlenen sahnelerde
izleyicilere sunmaktadir. Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin diizenledigi bu etkinlikte,
kent logosu poster tasariminda kullanilmistir. Milano’da gerceklestirilen bir konser
etkinliginin  duyurusu ise tramvayda yer alan poster araciliiyla
gerceklestirilmektedir (Resim 105). Miizik grubu olan Depeche Mode’un konser
tanitimi i¢in hazirlanan poster, tipografik diizenlenmistir. Grubun 2013 turu igin
diizenlenen poster, konserin gerceklestirilecegi diger kentlerde oldugu gibi
Milano’da da kamusal alanlarda duyurulmustur. Kentteki etkinliklerin
duyurulmasinda, kullanilan malzemeler, tasarim anlayislar1 farklilik gostermektedir.
Gerek Milano’da gerek Izmir’de konser, dans, tiyatro, sergi gibi birbirinden farkli
birgok sanatsal etkinlik diizenlenmektedir. Bu etkinliklerin duyurulmasi amaciyla
olusturulan ve kentin farkli yerlerinde konumlandirilan gorsel iletisim iiriinleri, kentli
bireylere etkinlikle 1ilgili yer, saat, tarth gibi konular bilgi aktarimim
gerceklestirmektedir. Bu posterlerin, kentin toplumsal ve kiiltiirel yapisinin biitliniine
yonelik olmadig1 aciktir. Ornegin kentte yasayan bireylerin tiimiiniin Balkan halk

danslarina ilgi duymayabilir veya sanatsal etkinliklerle ilgilenmeyebilir. Kentte, her
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ne tir konser, sergi, dinleti, bale, dans gibi birbirinden farkli sanatsal etkinlik
gerceklesiyorsa kentte kamuya ait agik ve kapali alanlarda gorsel tasarim tiriinleriyle

duyurulmakta ve kentliye bu etkinlikler kapsaminda bilgi aktarilmaktadir.
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Resim 104 Balkanlilar Halk Danslar1 Festivali Afisi, izmir
Resim 105 Tramvayda Depeche Mode Konser Afisi, Milano

Yonetimin topluma miidahalesinin yogun oldugu kentlerde, kiiltiiriin
yansimasi olarak diisiincelerin sanat yoluyla serbest¢e ifade edilisinden s6z edilemez.
Kiilttirel etkinliklerin kontrol altinda tutulmasi, sanata, fikirlere, toplumu olusturan
bireylerin ¢ok cesitliligine miidahale anlamina gelmektedir. Bu anlamda kentte
gerceklesen tiyatro, sinema, sergi vb. etkinliklerin afislerine bakildiginda o kentin
cok cesitli bir kiiltlir ve diisiince yapisini igerip i¢cermedigi anlasilabilir. Milano ve
[zmir sanatsal etkinliklerin iktidardan bagimsiz olarak gerceklestirilmesi konusunda
farklilik gdstermektedir. Ornegin yerel yonetimin agikhava konserlerine katkist
[zmirde 6zellikle yaz déneminde ve 6nemli giinlerde kamusal alanlarda iicretsiz
etkinlikler seklinde gerceklestirilmektedir. Milano’da ve Izmir’de iicretsiz sergi
etkinlikleri ~ gergeklestirilmektedir.  Ancak  Milano’da  {inlii  sanatcilarin
calismalarindan olusan birgok sergi diizenlenirken; Izmir’de plastik ve gorsel sanatlar

konusunda gergeklestirilen sergiler oldukc¢a kisithidir.
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Resim 106 Futbol Magi1 Posterleri, Izmir ve Milano

Izmir’den Konak Belediye Spor bayan futbol takiminin, Uefa Kadmlar
Sampiyonlar Ligi’nde yapacagi mag ile ilgili tanitimin yapildigi posterde (Resim
106), logolar, y1ldiz imgeleri, mag karsilasma saati ve slogan yer almaktadir. Izmir’in
Alsancak semtinde yer alan bu agikhava reklami, kentin bir spor etkinligi araciligiyla
temsil edilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Milano’da futbol etkinligi posterinin,
Izmir’deki postere gére minimalist ve &zgiin bir tasarim anlayisina sahip oldugu
sdylenebilir. Izmir’de yer alan posterde, zeminde degrade gegisin kullanilmasi,
genellikle hareketli medya ortaminda kullanilan bir tekniktir. Posterde, bayan sporcu

gorseline yer verilmemistir. Basili medya {riinlerinden biri olan bu poster
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tasariminda zeminde lokal renk kullanilmamasi, logonun yildizlarinin poster
yiizeyinde bosluk unsuruna yer verilmeden olduk¢a biiyiik boyutlarda kullanilmasi
poster yiizeyinde karmasaya neden olmaktadir. Milano’daki posterde ise futbol
karsilasmasimin heyecanini yansitmak i¢in tek renk zemin iizerinde iki takimin
renkleri olan mavi ile siyah lizerine futbol oyuncusunun hareket halindeki gorseli
kullanilmigtir. Tipografi, hareketli degildir; kendi i¢inde bloklanmig ve bold olarak
diizenlenmistir. Kullanilan yazi karakterleri, birbirinden ayr1 durmamakta kendi

icinde biitlinliik olusturmaktadir.

4.8.2 Sokak Etkinlikleri (izmir / Milano)

Kentin farkli toplumsal tabakalarda yasayan bireylerin diinya goriisleri ve
davramslar1 birbirinden farklilik gdstermektedir. Izmir ve Milano’da caddelerde,
sokaklarda, meydanlarda siyasal, sosyal, kiiltiirel konulardaki goriisleriyle kendilerini
ifade edebilmekte ve farkli etkinlikleri sokaklarda diizenlemektedir. Kentin kurulma
giinleri, ulusal kutlamalar, sosyal igerikli gelismeler, egitim ve insan haklar1 ihlali

gibi konularla ilgili bir araya gelen bireyler, diistincelerini ifade edebilmektedir.

Kentin geleneksel ve tarihsel tasarim anlayisinin yaninda giiniimiizde ¢agdas
sanatlar alanlarinda da bir¢ok sergi, etkinlik ve calisma gerceklestirilmektedir.
Tortona Caddesi’nde, Brera Caddesi’nde birgok sanatsal atdlye ve galeriler
bulunmaktadir. Kentte, giinlimiizde Expo 2015 i¢in ¢alismalara devam edilmektedir.
Bir fuar kenti olan Milano’nun merkezinde de a¢ik hava etkinlikleri
gerceklestirilmektedir. Kentte gerceklestirilen etkinlikler yoluyla kentteki bireylerde

Expo 2015 ve kent-fuar etkilesimi konusunda biling olusturmak amag¢lanmaktadir
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Resim 107 Grafiti, Milano

Resim 108 Via Dell’Ironia (Ironi Sokag1), Milano

Milano’da Ticinese Kapis1 Caddesi’nde yer alan (Corso di Porta Ticinese)
[roni Sokagi (Via Dell’Ironia), giiniimiizde faaliyetlerini aktif sekilde siirdiiren
etkinlik grubunun ismidir. Toplumun kitap okumasi ve olanlardan haberdar olmasi
amaciyla grup, duvarlara manifestolar yazmakta, grafitiler cizmekte ve faaliyetlerini
internet ortaminda duyurmaktadir (http://www.viadellironia.it/galleria.html) (Resim
107 ve Resim 108). Yazi ve grafiti kullanilarak kent sokaklarinda hareket halindeki
bireye sadece kitap okumayla ilgili genel bir hatirlatma yapilmamakta; ayn1 zamanda
yazar ismi, kitap ismi de verilerek bireyde belirtilen kitaplarla, yazarlarla ilgili merak

ve ilgi uyandirma da amaglanmaktadir.


http://www.viadellironia.it/galleria.html
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Resim 109 Gezi Eylemi Manifestolar1, Izmir

Izmir’in birgok ilgesi (Konak, Bornova, Buca, Karsiyaka vb.), 2013 yazinda
Istanbul’da baslayan ve daha sonra Tiirkiye capinda gerceklestirilen eylemlere sahne
olmustur. Tiirkiye’de gergeklesen ve diinya ¢apinda biiyiik dikkat ¢eken “Gezi
olaylar1” olarak adlandirilan {ilkedeki mevcut siyasi rejime, kapitalizme,
globallesmeye karsi yesil alanlarin, doganin ve kisisel haklarin korunmasini isteyen
bireylerin nesneler (cadir, kitap, kagitlar), yazilar araciligiyla ve sozel olarak
eylemlerini gergeklestirmis ve diisiincelerini ifade etmistir. Kentin birgok semti
birkag¢ giin i¢inde, kendi haklarin1 savunmak ve bireysel 6zgiirliiklerini ifade etmek
isteyen bireylerin diislincelerini yaziya dokmeleri ile deneysel yazilarla donatilmistir.
Burada yaziya dokiilenler, bireysel 6zgiirliikk haklarinin disavurumunun yaninda;
diistincelerin etkilesimli olarak ¢gogalmasi ve biraraya toplanmasi ile de ilgilidir. 2013
Gezi Olaylar1 doneminde bilginin paylasilmasi, c¢ogalmasi ve biraradaligin

benimsenmesi amaglanmistir. Bu amacglar dogrultusunda kent sokaklari, yapilarin
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duvarlari birer satir olarak kullanilmis ve yazilar ard1 ardina dizilmistir (Resim 109).
Kentin toplumsal yapisinin yansimasint somutlagtiran bu deneysel yazilarda
kullanilan kagit, marker kalem gibi malzemeler, kentin ac¢ik alanlarinda uzun siire
kalacak dayanikliliga sahip degildi. Kent sokaklarinin zeminine, duvarlarina
uygulanan sprey boyalar ise daha uzun siire kalabilmistir. Ancak burada
sorgulanmas1 ve dikkate alinmasi gereken malzemeler, teknik uygulama yontemleri
degil; kent toplumunun diisiinsel olarak yazilar araciligiyla biraraya gelebilmesidir.
Slogan niteligi tastyan bilgi aktarimini amaclayan yazilar, sokakta gerceklesen
eylemlerin, giincel olaylarin goérsel yoniinii yansitmaktadir. Bu o6rnekler yazinin,
malzeme ve teknik olanak eksikligiyle olusturulsa da bilgi ve mesaj aktarma islevini

yerine getirdigini kanitlamaktadir.
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Resim 110 Sempozyum Posteri, izmir

Resim 111 Criterium Bisiklet Yaris1 Posteri, Milano

5. Izmir Iktisat Kongresi (Resim 110), Kiiresel Ekonomik Yeniden

Yapilanma Siirecinde Tiirkiye Ekonomisi konusunda hazirlanan poster, Izmir’de kent
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icinde duyurulmasi amaciyla otobiis duragina asilmigtir. Kentlerde, reklami yapilan
tiriinlerin posterlerinin yaninda kiiltiirel, sosyal, ekonomik, siyasi etkinliklerinde
posterleri asilarak tanitimlar yapilmaktadir. Resim 111°de posteri yer alan Criterium,
genellikle bir milden kisa mesafede olan ve kent merkezinde diizenlenen bisiklet
yarigt tiridir (http://en.wikipedia.org/). Milano’da 15 Ekim 2010’da birincisi
diizenlenen Criterium Bisiklet Yaris1 posterinde Italyan bayragi, Duomo katedrali ve
bisiklet yarig¢ilar1 gorsel olarak kullanilmistir. Bu gorseller, iilke i¢in deger tasiyan
gostergelerdir. Italya, bisikletle ulasima &nem veren bir iilke olarak sokaklarda ATM
(Azienda Trasporti Milanesi, Milano Tasimacilik Sirketi) tarafindan “BikeMi”
ismiyle isletilen, kentin bir¢ok noktasinda kayit sistemiyle kullanilan bisikletler yer
almaktadir (https://www.bikemi.com). Bisiklet Film Festivali (Bicycle Film Festival)
sponsorlugunda olusturulan bu yaris, motorsuz ara¢ kullanimini destekleyen ve
bisikleti ulagim araci olarak kullanmay1 tercih eden bireyleri biraraya toplamayi
amaglayan bir sehir etkinligidir. Kent sokaklarinda gergeklestirilen sosyal etkinlikler,
sokaklarin sadece islevsel degil aym1 zamanda sosyal bir paylasim mekanlar

olduklarini da gostermektedir.

4.9 izmir ve Milano’nun Kentsel Diizeni

Kentin i¢inde birey, duyu organlariyla kenti algilayabilmektedir. Kalabalik
insan gruplari, bireyleri, binalari, ulasim araclarmi, yazilari, yonlendirmeleri,
levhalari, reklamlar1 ve bir ¢ok kentsel uyarict 6geyi fark etmektedir. Kentte birey,
trafikte bekleyen araclarin korna seslerini, insanlarin cep telefonuyla konusurken
yanindan ge¢melerini, toplu halde yapilan gosterilerde ayni anda atilan sloganlari,
giin i¢inde olanlarla ilgili kelimeleri, otobiis, tren, metro, ucak, vapur seslerini
duymaktadir. Aligveris merkezlerinden, diikkanlardan miizik sesleriyle birlikte
giiriiltiilii sesler duymaktadir. Kentin sahilinde veya parklarinda ise dogadan sesleri
duymaktadir. Ancak doganin sesini yogun trafigin oldugu kent merkezlerinde
duymak zordur. Bu nedenle haftasonlar1 i¢in kentli bireylere, sessizlik ve sakinligi
bulabilmeleri ¢in ¢esitli etkinlik, programlar onerilmektedir. “Oysa tarih i¢in kisa
sayilabilecek bir siire dncesine kadar sehirler 6zgiirlesmenin, bilgilenmenin ve mutlu

olmanin mekaniydi. “Sehrin havasi insan1 6zgiir kilar” deniyordu” (Goka, 2001: 68).


http://en.wikipedia.org/wiki/Criterium
https://www.bikemi.com/it/homepage.aspx
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Kent trafiginde dolasan motorlu araglardan gaz, is, benzin, motor yagi kokulari
yayilmaktadir. Kentte, restoran, kafe, bar, lokanta, biifeler, kisaca kentin caddeleri ve
sokaklarinda yemek ve cesitli gida malzemelerinin kokular1 da duyulmaktadir.
Kentte bireyler, birbirlerine genellikle mesafeli durmaktadir. Ancak toplu tasima
araglarinda, hastanede, okulda, konserde, etkinlik alaninda kalabalik topluluklar

gorilmektedir.

Kent, mekan ve hayatin biitiinlestigi yogun yasama alanini sembolize
etmektedir. Sokak, cadde, mahalle, semt, varos, getto, giivenlikli siteler, uydu
kentler, gokdelenler, gecekondu gibi kentsel mekanlara 06zgli hayatlar, o
biitlinlesmenin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir (Alver, 2010: 48). Kentsel diizen,
kentsel planlama gibi konular tarihsel zeminde karmasik bir iliskiyi barindirmaktadir.
Yeni kentsel projeleri onaylamak amaciyla kamu ve 6zel sektérden bireyler ve
paydaslar gibi birden c¢ok koordinasyon ve isbirligi gerektiren bir siire¢ igine
girilmektedir (http://globalsiteplans.com). Lefebvre’ye gore (2013: 58) “kent
gercekligi, bugiin, bir objeden ziyade, (kesfedilmesi gereken bir diizeni de i¢inde

barindiran) bir kaos ve diizensizlik gibi goriinmektedir”.

Kent uygarliktir, yerlesik, gelismis ve ideal anlamda ileri bir toplumsal
Oriintiiyti ifade etmektedir (Aytar, 2005: 20). Belirli bir tarihsel dokuya sahip
uygarlik seviyesine gelmis kentlerde, kent kimligini ortaya ¢ikarmak admna kent
logolar1 olusturulmaktadir. Bu logolar, kentin farkli yerlerinde grafik tasarim
islerinde ve kabartma veya licboyutlu bigimlerde de kullanildigindan sade ve kolay
anlasilir bir anlayisla tasarlanmaktadir. izmir’in kent logosunda kullanilan saat kulesi
siliieti, kentin tarihi ve kiiltiirel sembolii olarak bilinmekte; taninmaktadir (Resim
112). Milano’nun logosunda ise birden fazla simgeye yer verilmistir. Milano’nun
logosunda ise birden fazla simgeye yer verilmistir. Kraliyet taci ve Sforzesco Kalesi,
sehitlerle ilgili celenk, beyaz zemin iizerinde kirmizi ha¢ gorsel ogeleriinin
bulundugu Milano bayragi yer almaktadir. Milano logosunda simgelerin fazla ve
ayrintili olmas1 nedeniyle, baz1 resmi gorsel tasarim uygulamalarinda bu simgelerin
sadelestirilmesi yoluna gidilmektedir. Izmir’in kent logosunda kullanilan saat kulesi
siliieti, kentin tarihi ve kiiltiirel sembolii olarak bilinmekte; taninmaktadir. Saat
kulesi, 1901 yilinda II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikiginin 25. yilinin “mutlu ve kiymetli
hatiras1 olarak” Insaat Nazir1 (Baymdirhk Bakani) Bahriye Mirlivast Said Pasa


http://globalsiteplans.com/environmental-design/modernizing-the-ancient-a-new-city-plan-for-milan-italy-the-grid-global-site-plans/
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tarafindan yaptirilmistir. Kule sekizgen seklinde insa edilmis olup, kesme tas ve
mermer Kullanilmistir. Asagidan yukariya dogru yiikseldikge ince bir goriiniime
biirlinen Saat Kulesi =zarif bir minare bi¢iminde, anitsal bir eser olarak
tanimlanmaktadir (http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/). Izmir logosunda kullanilan
Saat Kulesi’nin siliietinin yaninda aslidna kent logosunda yer olabilecek bir¢ok
tarinsel ve sosyo-kiiltiirel deger bulunmaktadir. Izmir, bir liman kentidir ve tarihsel
perspektifte bircok uygarligin yasam alani da olmustur. Izmir Biiyiiksehir Belediyesi
yazisi, kentin sosyo-kiiltiirel, tarihsel degerleriyle iliskisi bulunmadig1 sdylenebilir.
Kullanilan yazi karakteri, endiistriyel ¢agrisim yapmaktadir. Izmir Kalkinma Ajansi
tarafindan 2012 yilinda diizenlenen markalagma caligmalar1 kapsaminda Expo 2020
siirecinde gergeklestirilen tanitimlara katki saglamak amaciyla  kentin gorsel
kimliginde yenileme caligmasina gidilmistir (http://www.blog-
ird.com/izmir%E2%80%99in-yeni-logosu/). Nazar boncugu imgesinin kullanildig
logoda, “Onciilerin sehri” sloganina da yer verilmistir. Kentin giines ve denizle igice
oldugunu vurgulamak amaciyla sar1 ve mavi renk tonlar1 kullanilmistir. Elyazisi
bigimindeki yazi karakteriyle olusturulan Izmir logosu, kentin turizme ydnelik

calismalarinda gorsel etkiyi arttirmaktadir.

IZMIR

BUYUKSEHIR
BELEDIYESI

mir

onculerin sehri

Resim 112 izmir ve Milano Kentlerinin Logolar1


http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9641,agora-sayfalarpdf.pdf?0
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Ekonominin gereklerinin bi¢cimlendirdigi ve ayrigtirdig1 glinimiiz kentlerinde
oldugu gibi Izmir ve Milano’da da benzer ve ayrisan ydnler bulunmaktadir. Sanayi
alanlarinin kent disinda bulunmasi, kent merkezinde yonetim ve kamu binalarinin,
ulasim araglariin son duraklarmin bulunmasi gibi genel kent planlamasinda
benzerlikler bulunmaktadir. Kentte yer alan degisik ticaret mekanlari, kentin
genellikle disina tasinmaya ¢alisiimaktadir. Kent merkezinde niifusun ve eyrlesimin
yogunlasmasi, iiretim yapan fabrikalarin kentin disina tasinmasini saglayacak kentsel
dontisiim projeleri lizerinde calisilmaktadir. Belediyeler, gerek kent icinde gerekse
sanal ortamda resmi internet sayfalarinda bu projeler konusunda kentliyi

bilgilendirmektedir.

Izmir ve Milano birer fuar kentidir. Fuar kentlerinin cografi &zelliklerinin
yant sira, kentsel tasarimlarinin da gosterisli, yeme-igme, konaklama gibi giinliik
pratikler i¢in yeterli imkanlara sahip olmas1 6nem tasimaktadir. Bu bakimdan Milano
ve Izmir fuarlarma katilan ziyaretciler icin giinliik sehir turlari, farkli biiyiikliik ve
ozelliklere sahip hotel, misafirhane gibi konaklama yerleri, fuar alaninda ve fuar
cevresinde yeterli kapasitede ve nitelikte dinlenme ve beslenme yerlerinin bulunmasi
gerekmektedir. Ayrica fuarlarda tanitim ic¢in hazirlanacak mekanlarda, stand
tasarimlarinda, kentin acik ve kapali alanlarinda yer alacak grafik tasarim iiriinleri
icin gerekli malzemelerin, baski imkanlarinin ihtiyaglar1 karsilayabilecek miktarda

olmasi; nitelikli grafik tasarim iirlinlerinin elde edilmesinde etkili olmaktadir.

Bireyin yasadigi mekanda izler birakmak amaciyla tarihsel siiregte kentte
olusturdugu sanatsal iirlinler, 6zgiin oldugu siirece, kentin kiiltiiriinii ve toplumsal
yapisini yansitan lrilinler olarak 6nem tagimaktadir. “Gostergeler, anlam inga etme
araglaridir. Ayn1 zamanda ¢esitli duygu, diislince, tutum, niyet, beklenti, ihtiya¢ ve
arzularin aktarilmasina aracilik etmektedir. Insanlarin iletisim kurmak, sosyal
etkilesim ve aligverislere girmek amaciyla kullandiklar1 her sey aslinda bir gosterge
niteligi tasimaktadir” (Yilmaz & Temizkan, 2013: 87). Kentte yer alan kiiltiirel ve
diistinsel iriinler de, kenti kurmus, gelistirmis ve kentte yasayan toplumun

gostergeleri olarak birer kiiltiirel iz konumundadir.

Robert (1999: 10), kentsel yasam ¢evresinin plansiz yapilasma, kagak

konutlar ve gecekondulu niifus olarak adlandirilan “kent yoksullar1” ile sekillendigini
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dile getirmektedir. Plansiz yapilanmanin durdurulmasi, gecekondularda yasayanlarin
planli yapilanma ile olusturulan ikamet alanlarina aktarilmasi ve belirli semtlerde
kentsel doniisiim projelerinin kamu yararina olacak bi¢cimde gergeklestirilmesi,
Izmir’de kalic1 ¢dziimleri de beraberinde getirmektedir. Buna 6rnek olarak Izmir
Biiyliksehir Belediyesi’nin Buca’da gergeklestirdigi “Ekspres (Ugan) Yol Projesi”
verilebilir (http://www.buca.bel.tr/00300-049-070906.php#thumb).

Zamaninda diizenli ve planl bir kentsel gelisme saglanamadigi ya da goz ardi
edildiginden, kentlerde gecekondulagsma ve carpik yapilasma gibi olumsuz gelismeler
ortaya ¢ikmistir. Zamaninda gerekli 6nlem alinmadigi i¢in daha maliyetli projelerle
kentsel doniisiim ¢alismalar1 yapilmaktadir (Kogak, 2011: 264). Giiniimiizde Izmir ve
Milano kentleri, geleneksel yapiyr korumakla yiikiimlii olmakla beraber, bu
geleneksel kiiltiirel yapiyr bozmadan kentsel doniisiim planlarin1 da uygulama
yoniinde ilerlemeye ¢aligmaktadir. Ozellikle Milano, Expo kapsaminda
gerceklestirdigi modern altyapr ve mimari ¢alismalarini kentin geleneksel yapisiyla
biitiinlestirmek adina yogun ¢aba sarf etmektedir. Cizgen’e gore (1994: 27),
kentlesmede sanayilesme olusumlar1 derecesini ve goreli islevsel ilintiler diizenini
irdelemek gerekmektedir. Bu konuya izmir’den 6rnek olarak Bayrakli semtinde
gercgeklestirilen doniisiim ¢alismalart verilebilir. Alsancak, Konak gibi kentin korfezi
kiyisinda uzanan ve tarihsel zemine sahip mekanlarla karsilastirildiginda Bayrakli,
giinlimiizde daha modern goriiniime sahip olmas1 amaciyla gokdelenler, is merkezleri
ile planlanmaya calisilmaktadir. Ancak bu durum, kentin giiniimiize degin ulagmis
cokkiiltiirlii ve turistik Ozelligini geride birakarak, is ve aligveris merkezlerinin
agirhik kazanmasi nedeniyle kentsel tasarimda ayrikst bir goriiniime neden

olmaktadir.

Kentin diizenine bireyin uyum saglayabilmesi i¢in, bilgilendirme yazilar
rehber niteligi tasimaktadir. Sokak, meydan, cadde, resmi daire isimleri, miize, sanat
merkezi gibi kiiltiirel mekanlar, apartman isyeri gibi 6zel mekanlarin isimleri, trafik
isaretleri, ulasim araglar1 yazilari, duraklarda yer alan ulagim bilgilerinin yazilar1 kent

i¢inde bireye rehberlik etmekte, ulagsmak istedigi noktaya yonlendirmektedir.


http://www.buca.bel.tr/00300-049-070906.php#thumb
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Resim 113.Anayasa Meydani, Karstyaka {zmir

Resim 114 Orgeneral Cevik Bir Meydani, Buca Izmir

Resim 115 Porta Venezia Metro Girisi

Resim 116 Lavori in corso (Devam eden Calisma) Porta Genova, Milano

Resim 115°te Porta Venezia metro istasyonu ve tabelast goriilmektedir.
Milano’da mavi, yesil, sar1, kirmizi ve lila olmak {izere bes farklt metro hatt1 kent
icinde ulagim1 saglamaktadir. Porta Venezia mavi metro hattinda yer alan bir durak
oldugundan “Porta Venezia” durak ismi, mavi zemin tizerine uygulanmistir. Milano
Porta Genova’da “Devam eden ¢alisma” (Lavori in corso) uyari yazisi (Resim 116),
bold yazi karakteri ile olusturulmustur. Kent i¢inde genel olarak, bilgilendirme ve
uyar1 yazilarinda bold yazi karakterlerinin tercih edilmesi, kolay okunma ve dikkat
cekiciligi saglama amacini tagimaktadir. Yapi ile ilgili uyar islevini iistlenen bir yazi

olmasi da tipografide bold karakterin kullanilmis olmasinda etkendir.
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Resim 117 izmir Korfez I¢i Sefer Tarifesi Posteri

Resim 118 Milano Centrale Stazione (Milano Merkez Istasyonu) Tren Sefer Bilgileri

Resim 117°de Bostanl1 Vapur iskelesi’'nde yer alan Kérfez igi sefer tarifesi
yer almaktadir. Bu bilgilendirme yazilari, giin, hafta ve saat degiskenlerini igeren bir
poster alani igerisinde diizenlenmistir. Milano’da ise Merkez Istasyon’da tren
seferlerinin saatleri ve kalkis peronlar1 dijital yazilarla olusturulmustur (Resim 118).
Bilgilerin siirekli giincellenmesini gerektiren tren, ugak seferleri hakkinda yolcularin

hizl1 bigimde bilgilendirilmesi saglanmaktadir.

METRO

iIZMiR

Resim 119 Metro logolari, izmir ve Milano
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Resimde Izmir Metro’nun ve Milano Metro’nun logolar1 yer almaktadir.
Izmir Metro logosunda kirmizi ve mavi renk kurumsal renk olarak kullanilmistir. sag
ve sol yonde hareketi simgeleyen oklar, metronun hizli ulasim araci olmasi nedeniyle
kullanilmistir. Ulasimi simgeleyen oklarla diizenlenen logoda okunaklilik, espas ve
tirnaksiz yazi karakteri ile saglanmigtir. Milano Metro logosunda ise turuncu zemin
tizerinde beyazla “M” harfi kullanilmistir. Milano’nun logosu, Paris Metro logosu
gibi sadece tipografi ile olusturulmustur. iki logo tasariminda da tirnaksiz kalin yazi
karakteri kullanilmistir. Milano’da metro istasyonlarinin oldugu yerlerde bulunan M
harfi, turuncu zmein {izerinde kullanildigindan bireylerin metro duraklarini kolayca

bulabilmesini saglamaktadir.
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Resim 120 Sempozyum Posteri, izmir

Resim 121 Milano Paolo Sarpi Sunum Posteri, Milano

Izmir’de gergeklestirilen sempozyumun posterinde tarihsel gegmisi yansitan
gorseller ve sempozyum bilgilerine yer verilmistir (Resim 120). Posterde genel
olarak simetrik bir tasarim anlayisi goriilmektedir. Kurtulus ve kurulusun sembol

kenti olarak deger tasiyan Izmir’in gecmis yiizyilda yasadigi kirilma noktalari ve
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istesinden gelinen ve gelistirilen kentin 2012 yilinda akademik disiplinle sunumlari
gerceklestirilmistir. Milano’nun giincel kentsel diizeni, toplusmal yapsu ve fiziksel
yapist ile ilgili konularin ele alindigi sunumun posterinde ise, 6n plandaki gorsellerde
ozellikle gd¢men iscilere yer verilmistir (Resim 121). Izmir ve Milano’da kentsel
diizen, toplumsal yap1 ile ilgili bircok konferans, kongre gibi toplantilar

diizenlenmekte ve toplumun kent ile ilgili bilinglenmesi amaglanmaktadir.

Kentlerin g¢evresel degisimleriyle ilgili akademik g¢alismalarin yapilmasinin
yanidna sanatsal birtakim projeler de gerceklestirilmektedir. Bu konuya 6rnek olarak
Biilent Erkmen ve Aykut Koksal’m, 2007 yilinda istanbul’un semtlerine gore farkli

renklerle tasarladiklari tabelalar verilebilir (Resim 122).

MERDIVENLI
— KOSK

~ SOKAGI

CUKURLU
CESME

SOKAG!

Resim 122 Tabela Tasarimlar1, Istanbul

“Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin talebiyle baslatilan projede
kentin bilgi veren 6gelerinin hem bu kente 6zgii bir tipolojiye sahip olmasi
hem de yerel farklarina gore birbirinden ayrisarak bolgelere gore
ozellesebilmesi hedeflenmistir. Tabelalarin hepsinde zemin rengi kirmizi
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kullanilarak tabelalarin bir biitliniin parcasi olmas1 saglanirken tabelalarin alt
kisminda bulunan semt isimlerinin arka fonunda her semte 6zgii farkli bir
renk kullanilarak bolgenin ayirt edilmesi saglanmistir. Boylelikle tabelalarin
kente kimlik verici bir 0ge olarak degerlendirilmesi saglanmigtir”
(http://v3.arkitera.com/).

Sokak ve semt tabelalari yeniden diizenleyen Biilent Erkmen ve Aykut
Koksal, tabelalarda kullanilmak {izere Istanbul’a 6zgii yeni bir yaz1 Karakteri
tasarlamistir. Ayrica yaptiklar1 calismalari, “Istanbul’u Tabeladan Okumak” adli
sergide de tanitmis ve c¢aligmalar hakkinda bilgiler vermistir. Kentsel tasarimda
gorsel iletisim iirlinlerinin bireyin begenisine sunulmasi ve bilgilendirilmesi, bireyde

kentsel bilinglendirme agisindan deger tasimaktadir.

BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu béliimde “Kentin agik ve kapali alanlarindaki grafik tasarim {riinlerinde
yer alan tipografi, toplumsal yapiyr ve kent kiiltiiriinii nasil yansitmaktadir?”
problemi kapsamindaki arastirma sonucunda elde edilen bulgularla ilgili sonuglara
yer verilmekte, sonuglar tartisilmakta ve elde edilen bulgular 1s1ginda kentin agik ve
kapali alanlarinda kullanilan grafik tasarim dirlinleri ve bu iiriinlerde yer alan
tipografi konusunda, kentin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri dikkate alinarak Onerilerde

bulunulmaktadir.

5.1 Sonug ve Tartismalar

Bu boliimde arastirma sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmekte;

arastirma sonucunda elde edilen bulgular tartisiimaktadir.


http://v3.arkitera.com/haber_17940_istanbul-u-tabeladan-okumak.html
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Arastirmada {zmir ve Milano kentlerinin agik ve kapali alanlarinda yer alan
tipografi, Tiirkiye’de Izmir ve italya’da Milano 6rnegi iizerinden toplumsal yapinin,
kiiltiirel yiizeyin nitel ve betimsel yontemle okunmaya calisarak irdelenmistir.
Aragtirmanin birinci boliimiinde toplumsal yap1 ve kent kiiltiirii, kentin acik ve kapali
alanlari, kentlesme ve birey kapsaminda tanimlanarak irdelenmistir. Yine birinci
boliimde grafik tasarimin tarihsel siiregte gelisiminde tipografik yaklasimlar,
tipografinin basilmasinda kullanilan teknikler incelendikten sonra; kentte yer alan
tipografi reklam araclari, bilgilendirme yazilari, toplumsal disavurum araci olarak {i¢
baslk altinda agiklanmistir. Bu basliklar kapsaminda, izmir ve Milano’da agik ve
kapali alanlarda yer alan grafik tasarim g¢alismalarindaki tipografi orneklerine yer

verilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde Tiirkiye’de ve yurtdisinda sosyo-kiiltiirel ve
sanatsal perspektifte kent okumalarini igeren galismalara yer verilmistir. Kentin
gorsel tasarim ve iletisim boyutunun, toplumla iliskilendirildigi ¢aligsmalarin
yurtdisinda gerceklestirilmis olsa da kentin acik ve kapali alanlarindaki tipografi
coziimlemelerini igeren ¢alismalarin sinirli oldugu goriilmiistiir. Ayrica Tirkiye’de
kentte yer alan tipografinin, toplumsal yapi ve kent kiiltirii degiskenleriyle

iligkilendirilerek irdelendigi bir ¢alismanin olmadigi goriilmiistiir.

Ugiincii  béliimde arastirmada nitel ve betimsel arastirma ydnteminin
kullanildig1 belirtilmistir. Arastirmanin evreni, kentin acik ve kapali alanlarinda
bulunan ve tipografi unsurunu igeren grafik tasarim tirlinleri ile sinirlandirilmistir.
Arastirmanin 6rneklemini ise, Izmir ve Milano kentlerinin acgik ve kapali alanlarinda
bulunan ve tipografi unsurunu barindiran grafik tasarim c¢alismalar1 olusturmaktadir.
Arastirmanin verilerinin toplanmasi siirecinde; kentin i¢ ve dis mekanlarinda yer alan
grafik tasarim {irtinleri (Tabelalar, yol isaretleri, uyar1 levhalari, ulagim araglar
yonlendirme levhalari, billboardlar, magaza vitrinleri, vb.) fotograf makinesi ile
belgelenmistir ve incelenmek tizere gorsel 6ge olarak arastirma kapsaminda yer
almigtir. Kentin acik ve kapali alanlarinda yer alan grafik tasarim {irlinlerindeki
tipografi, toplumsal yapr ve kent kiltiiriinii yansitmasi bakimindan incelenerek

¢Oziimlemeler elde edilmistir.
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Kent meydanlar1 (Resim 1, 2, 62, 84, 113, 114) toplumun biraraya toplanarak
goriiglerini  bildirebildigi, paylasabildigi agik kamusal alanlardir. Kentin farkli
toplumsal tabakalarindan bireylerin diinya goriisleri ve davranmiglart birbirinden
farklilik gostermektedir. Izmir ve Milano’da caddelerde, sokaklarda, meydanlarda
siyasal, sosyal, kiiltiirel konulardaki goriisleriyle kendilerini ifade edebilmekte ve
farkli etkinlikleri sokaklarda diizenlemektedir. Kentin kurulma giinleri, ulusal
kutlamalar, sosyal igerikli gelismeler, egitim ve insan haklar1 ihlali gibi konularla
ilgili bir araya gelen bireyler, diisiincelerini ifade edebilmektedir. Izmir, Tiirkiye’nin
batisinda yer alan bir liman kenti olarak yiizyillardir farkli kiiltiirlerin yasam alani
olmustur. Bu baglamda izmir, biinyesinde barmdirdig1 sosyo-kiiltiirel cesitlilik
nedeniyle birbirinden farkli goriislere, dini, sosyal farkliliklara olumlu yaklasan,

bireysel 6zgiirliiklerin 6nemini vurgulayan Tiirkiye’nin aydin kentlerinden biridir.

Iki kentin de Akdeniz kiiltiiriinii barindirmasi nedeniyle yeme-igme
aligkanliklari, giinesten faydalanmak admma sokakta ve agik havada oturulan
mekanlara sahip olma gibi bircok ortak nokta bulunmaktadir. Iki kentte de tarihsel
siire¢ icinde tipografinin kullanimi, tasarim ve teknoloji etkilesimine gore
sekillenmektedir. Avrupa’da matbaa teknolojisinin gelisiminden sonra yazi,
kentlerde yogun olarak kullanilmaya baslamistir. Ayrica Grek ve Roma etkisi Izmir
ve Milano’daki tipografide goriilmektedir. Ozellikle kentin tarihsel dokusunu
yansitan mekanlarda (Resim 3, 4, 5, 6, 7, 8, 55, 62, 65, 66, 68, 69, 81, 85, 93, 95, 96),
kentsel tarihi tanitan levhalarda tirnakli Romen yazi karakterleri Izmir’de ve

Milano’da siklikla kullanilmaktadir.

[zmir ve Milano’da kentte dogmus biiyiimiis iinliilerin isimlerini yasatmak
adina sokak, cadde, meydan gibi kentin farkli boliimlerinde yer almasi, kentin
tarihsel, sosyo-kiiltiirel yapisinin gelisiminde katkist olmus kisilerin isimlerinin
tanitilmasini, hatirlanmasini saglamaktadir. Ayrica her iki kentin kurtulusunda,
tarihsel, sosyo-kiiltiirel zemininde rol oynamig milli karakterlerin isimlerini de
(Izmir’de Ugur Mumcu Caddesi, Orgeneral Ali Cevik Bir Meydani, Cengiz Topel
Caddesi, Milano’da Vittorio Emanuele Caddesi ve Pasaji, Dante Caddesi,
Montenapoleone Caddesi, Garibaldi semti gibi) 6liimsiizlestirmektedir.
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Toplumun diisiinsel ve ideolojik yapilari, toplumun i¢inde yasanan
kiiltirlenme ve toplumsallasma ile gergeklesmektedir. Ortak degerlere sahip bu
yapilar, benzerlik ve uyum gdosteren bireylerden olusmaktadir. Kent sokaklar1 ve kent
duvarlari, (Resim 45, 46, 107, 108, 109) kent toplumunu olusturan bireylerin
ideolojik goriislerini  belirtebildigi, birbirinden farkli diisiinceleri iletebildigi

alanlardir.

Mekan ve hayatin biitiinlestigi yogun yasama alani1 olarak kent; duvarlarinda,
sokaklarinda, mimari yapilarinda, sanat tiriinlerinde, giinlimiiz matbaa teknolojisiyle
birlikte basili gorsel iletisim iiriinlerinde varliginm stirdiirmektedir. Yaziya gegildikten
sonra bilginin yayginlasmasi da hizlanmistir. Dinamik bir sistem olarak isleyen
kentte, yazili bilgiler (reklam, tanitim, tarihsel bilgi, yer isimleri, sokak, kapi

numaralar1 gibi) siirekli okunmaktadir.

Kiiltiirel, sanatsal, sportif etkinliklerin ve fuar aktivitelerinin tanitimlari
(Resim 11, 12, 13, 14, 23, 36, 37, 38, 52, 53, 54, 78, 79, 91, 94, 98, 100, 101, 102,
103, 104, 105, 106, 110, 111, 120, 121) [zmir ve Milano’da gerceklesmektedir.
Milano’da Ronesans, modernizm, c¢agdas sanatlar gibi sanatsal ve Kkiiltiirel
etkinliklerin tarihsel siirecte daha yogun yasanmis olmasi nedeniyle kentte sanatsal,

kiiltiirel etkinliklerin ve mekanlarin izmir’e oranla daha fazla oldugu goriilmiistiir.

[zmir ve Milano’nun sokaklari, toplumsal ve kiiltiirel yapiy1, kentin giincel
dokusunu tasimaktadir. Bu izler, kent sokaklarindaki yazilara dikkatle bakildiginda
da goriilebilmektedir. Ayrica kent sokaklarinda yerel isimlerle birlikte global yazi ve
kelimeleri igeren markalar, kelimelerin de yer almasi, iki lilkenin de uluslararasi
ticareti ve ekonomik sistemi benimsediklerini yansitmaktadir. Tiirkiye’de ve
Italya’da benzer sekilde, (British Culture, McDonald’s, Decathlon, Gap, Zara, H&M
gibi) kiiltiirlere empoze edilen tirlinlerin markalari, afisleri, reklamlar1 ve mekanlari

ile karsilagilmaktadir.

[zmir ve Milano’da global markalarm yaninda birgok italyan ve Tiirk
markanin da reklam {iriinlerine yer verilmektedir. iki kentin de gegmisinde Akdeniz
kiiltiirtine sahip olmalarindan dolayr {retilen gida {irlinlerinde (zeytin, sarap,

zeytinyagi, incir, peynir, vb.) benzerlikler goriilmektedir. Bu iirlinlerin gegmisten
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giiniimiize yerli ve yabanci pazarda tanitilmasi amaciyla grafik tasarim trtinleri kent

icinde de tanitilmaktadir.

Acik hava reklam 6rneklerinde (Resim 9, 10, 48, 88) ve ticari reklamlarda
(Resim 14, 47) oldugu gibi kent duvarlarinda, mimari yapilarinda, duraklarinda
tipografi unsurunu barindiran grafik tasarim triinleri bulunmaktadir. Sosyal ve ticari
mekanlarin isimlerinin mimari yapi lizerinde konumlandirilmasinda (Resim 15, 16,
17,18, 39, 40, 41, 42, 70, 71, 77, 89, 90, 92) estetik kayginin dikkate alinmas1 kentin
gorsel kimliginin olusumunda 6nem tasimaktadir. Bosluk unsuruna yer verilmeden
birarada kullanilan mekan isimleri, levhalari, tanitim posterleri, kent sokaklarinda,

caddelerinde gorsel biitiinliigli bozmakta ve karmasaya neden olmaktadir.

Bilgilendirme levhalarinda (Resim 19, 20, 21, 22, 23, 24, 35, 43, 44, 49, 50,
51, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 72, 73, 80, 82, 83, 86, 87, 97, 99, 115, 116, 117, 118, 122)
kent i¢inde sokak-cadde isimleri, kapt numaralari ve toplu ulasim araglarinin
seferleri, numaralar1 gibi ulagimi1 kolaylastirici bilgiler yer almaktadir. Bu
bilgilendirme levhalarinda, aynmi tip yazi karakterinin kullanilmasi, kentin gorsel

kimliginde biitiinliik saglamaya katkida bulunmaktadir.

Kentin kurumsal kimligini olusturan logo tasarimlarinda (Resim 112, 119)
kent logosu, ulagim araglarinin logolar1 gibi 6geler 6nem tasimaktadir. Ortak bir
anlami olan simgeler ve sembolik sekiller, toplumun Kkiiltiirel gostergelerindendir.
Toplum i¢inde Kkiiltlirlin paylasimi, gelenek, goérenek, inanglar ve sembolik
temsillerle gergeklesmektedir. Semboller, toplumun {iyeleri arasinda fikir ya da
duygular1 yansitan kelimeler, imgeler, mimikler ve goésterimlerden olusmaktadir.
Kentin kurumsal kimliginde kullanilan yazi1 karakterleri, kentin sosyo-kiiltiirel ve

tarthsel zeminini yansitmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Fuar kentleri olan Izmir ve Milano nun, kentsel diizenleme doniistiirme ve
gelistirme projeleri ile kenti fiziksel yonden daha iyiye go6tiirmek adina
calismaktadir. Bu amagla gerceklestirdikleri ¢alismalari, kentin acik ve kapali

alanlarinda grafik tasarim {irtinleriyle topluma iletmektedir.

“Feeding The Planet, Energ for Life” (Gezegeni Beslemek, Hayat icin Enerji”
temasiyla gergeklestirilecek olan Expo 2015 kapsaminda Milano’da kentsel

diizenleme ve calismalar siirmektedir. Kent i¢inde gergeklestirilen ¢caligmalarla ilgili
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belediyenin c¢esitli kurumlarinda bilgilendirmeler yapilmakta ve grafik tasarim

tiriinlerinde Expo 2015’in tanitim1 gergeklestirilmektedir.

Kentin ¢evre semtleri ve yerlesim alanlariyla kiyaslandiginda, istihdamin
yogun oldugu ilgelerde ve kent merkezinde yer alan agik ve kapali alanlarda, grafik
tasarim triinleri daha yogun bigimde yer almaktadir. Kentin yonetimsel yapisi,

egitim mekanlar1 kent merkezinde yogunluk gostermektedir.

[zmir’in acik alanlarindaki yapilarda, 6zellikle kent merkezinde (Forbes
Caddesi, Kemeralt1, Karsiyaka Cars1) genel olarak kaotik gériinlimiin nedeni, sinirsiz
ve diizensiz bicimde mimariye yerlestirilen tanitim levhalarindan kaynaklanmaktadir.
Osmanlinin matbaaya Avrupa’dan dort ylizyill sonra ge¢mis olmasi, aydinlanma
felsefesi, Ronesans ve Reform hareketlerinin Tirkiye’de yasanmamis olmasi,
Izmir'de yazi tasarimlarindaki karmasayr etkilemektedir. Milano, Avrupa’da
gerceklesen bu diisiinsel, sanatsal ve kiiltiirel gelismelerin yasandigi bir kent olarak
yazi ve tasarimda gelismis Ozellikler barindirmaktadir. Kentin sanatsal ve kiiltiirel
zemini, tanitim Urlinlerinde matbaanin ve baski teknolojilerinin kullanimi
bakimindan Izmir’den daha gelismis durumdadir. Ancak Milano’da da giin gectikce
gd¢men sayisinin artmasi ve Italyan kokenli niifusun azalmasi, dilin ve tasarimin
yozlasmasmi da beraberinde getirmektedir. Ornegin cesitli etnik gruplarin yasadig
ve ticaret yaptig1 mekanlarda ve caddelerde yer alan (levha, vitrin, poster gibi) grafik
tasarim {rilinleri, Milano’nun gegmisten giliniimiize sahip oldugu grafiksel
kimliginden farklidir. Bu baglamda, izmir ve Milano benzer sekilde semtlere gore
farkliliklar gosteren grafik tasarim {iriinleirne sahiptir. iki kentte de egitim seviyesi,
kilttirel yapi, okuma-yazma orami gibi degiskenler, grafik tasarim {riinlerindeki

tipografide farkliliklara neden olmaktadir.

Avrupa Birligi ne iiye bir iilke olan Italya’nin istihdam yetersizligi, Almanya,
Ingiltere gibi sanayisi gelismis iilkelere beyin gdciine neden olmaktadir. izmir’de ise
son on yil i¢inde iktidar partinin kente yeterli destek saglamamasi nedeniyle kentsel
gelisimde yeterince verim elde edilememektedir. Iki kentte de ¢esitli meslek
dallarinda egitim verebilen iiniversiteler bulunmasina ragmen, istthdam yeterince
saglanamamakta ve isgiicliniin daha gelismis iilke ve kentlere gecis yapmaktadir.

Milano ve Izmir, tarihsel, kiiltiirel ve cografi 6zellikleri bakimimdan 6nem tasiyan
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kentler olmasina ragmen, giiniimiizde ekonomik ve sanayi kenti olmasi yoniinde
geriledigi goriilmektedir. Ancak kent belediyesi, sanatsal, kiiltiirel ve turistik
olanaklarmi giin gectikce arttirma ¢abasindadir. Bu baglamda Milano ve Izmir’in
benzer politikayla hareket eden fuar kentleri oldugu gériilmiistiir. Sanat, kiiltiirel
faaliyetler, turistlere yonelik kent sunumlar1 ve etkinlik ¢aligmalar1 genel olarak ayni

amaclarla gelistirilmeye calisilmaktadir.

Kentin farkli kiiltiirel 6gelerinin tanitimlarini yapan grafik tasarim iriinleri,
bireylere sadece tanitim yapmamakta; ayrica kentte gecmisten beri taninmig ve
kullanilmakta olan iiriinlerin ve hizmetlerin tarihsel zeminleriyle ilgili de bilgi
vermektedir. Bu baglamda kent, toplum ve insan degiskenlerinin tasarim ile
bagdastirilarak okunmasinin, kentin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel yapis1 konusunda
toplumu bilgilendirmede kentte yer alan grafik tasarim irilinleri Onemli rol
oynamaktadir. Sonug olarak arastirmada, kentin ac¢ik ve kapali alanlarinda sergilenen
grafik tasarim driinlerinde yer alan tipografinin, kentin toplumsal yapisina ve

kiiltiirtine bagl olarak degistigi goriilmiistiir.

5.2 Oneriler

Aragtirmanin bu bdliimiinde elde edilen bulgular 1s18inda kentin acik ve
kapali alanlarinda kullanilan grafik tasarim iirlinleri ve bu iriinlerde yer alan
tipografi konusunda, kentin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri dikkate alinarak onerilerde

bulunulacaktir.

Tipografi (yazi tasarimi) kavraminin grafik tasarimin iletisim kurmadaki en
o6nemli konusu oldugu diisiiniildiigiinde, kent i¢cindeki gorsel iletisim {irlinlerindeki

tipografi gelistirilebilir.

Kentsel goriiniimde biiyiik pay1 olan grafik tasarim triinlerinin genel olarak
basarili tasarim anlayisiyla gergeklestirilmesinde, tasarim ve baski asamasinda belli
estetik kriterlerin dikkate alinmasi Onem tasimaktadir. Bu amacgla uzun siire
sergilenecek olan kentsel tanitim {irlinlerinin dis kosullara dayanikli baski teknikleri

ve malzemeleri ile olusturulmasi gerekmektedir.
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Kentin agik ve kapali alanlarinda kullanilmak iizere olusturulacak grafik
tasarim iriinleri (Tabelalar, yol isaretleri, uyar1 levhalari, metro ve havaalani
yonlendirme levhalari, billboardlar, magaza vitrinleri, vb) ve tipografi konusunda

alaninda uzman kisilerin incelemeleri saglanip destek alinabilir.

Her resmi ve 0Ozel isletmenin tasarim friinlerinin denetlenmesi miimkiin
olmayabilir. Ancak diikkanlarda tanitim amagl kullanilan tipografi, estetik olarak
basarili/basarisiz uygulansa da mekanlar ve mimari yapida bosluk unsuruna yer

verildiginde karmasa en aza indirgenecektir.

Izmir sokaklarindaki tipografi ve tanitim levhalari konusunda, kentsel
yonetimin belirli siirlamalar getirmesi 0nem tasimaktadir. Levhalardaki Tirkce
kelimelerin Tiirk dilbilgisi kurallarina uygun kullanilmas1 saglanmali; ayrica

bireylerin mekan isimlerinde Tiirk¢e kullanmaya 6zendirilmelidir.

Resmi ve 6zel giinlerde kentte yasayanlara kutlama mesajlar1 ileten grafik
tasarim iriinlerinde 0zgiin bir tasarim dili olusturulabilir. Sonraki resmi ve 06zel

giinlerde ayni tasarim anlayisi ile mesajlar iletilebilir.

Modernizmle birlikte kentin bireyi 6zgiir kildig1 diisiincesi yayginlagsmistir.
Ancak giintimiizde, kentin yogun giinliik yasantisinin insanlar1 bunalttifi ve kentte
yasayanlarin “6zgiir hissetmek” adina kirsala yoneldigi goriilmektedir. Burada yerli
turizmin kentliyi, dogal iriin ve ortama yonlendirme politikasinin etkisi s6z
konusudur. Ancak kent i¢inde yer alan kiiltiirel mirasin 6nemi goz ardi edilmektedir.
Kent kiiltiirline ait yapilarin bulundugu mekanlarin, kamuya agik olmas1 yeterli
gelmemektedir. Kentsel miras konusunda kentte yasayanlarin bilgilendirilmesi,
kamusal alanlarda kiiltiirel degerlerin tanmitiminin topluma yonelik ve ulasilabilir
olmasi 6nem tasidigindan, kentin cesitli yerlerinde kentin tarihsel dokusu ve kiiltiirel
yapist hakkinda bilgilendirici yazilar, grafik tasarim {irlinleriyle (billboard, hareketli

yazilar, mimari {izerinde tas levhalar iizerinde yazilar) iletilebilir.

Kent, kent tasarimi, kentte tipografi, grafik tasarim iirlinlerindeki tipografi,
yiizey tipografisi (landscape typography), sokak sanati ve grafiti konularinda bilgi
paylasimi amaciyla Avrupa’da kurulmus olan Urban Art Core’un internet sayfasi
zengin bir icerige sahiptir. Tlirkiye’de de farkli kentlerde ac¢ik ve kapali alanlarda yer

alan tipografi ¢aligmalari, resmi ortak bir internet sayfasinda paylasilabilir.
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Acik alanlarin yapiminda kullanilan malzemelerin ekonomik, estetik ve
kentsel dokuya uygun olmasi biitiinliik agisindan 6nem tagimaktadir. Kent kiiltiirii ve
dokusu gozetilmeksizin tasarlanan mimari yapilanmalar ve bu yapilar lizerinde yer
alan gorsel tasarim iriinleri, kentin gorsel kimligini olumsuz yonde etkilemektedir.
Kentte mimari yapilanmada, cadde ve sokaklarda, agik ve kapali alanlarda yer alan
gorsel tasarim iriinlerinde bosluk unsuruna yer verilebilir. Kentte yer alan grafik
tasarim {riinleri i¢in alan smirlandirilabilir. BOyle kentin mimari yapist ve

caddelerinde karmasa engellenebilir.

Giiniimiizde Izmir’in tarihsel gegmisini sergilemek adina kentte ortaya
cikarilan bulgularla ilgili seminerler, kongreler gerceklestirilmekte, tarihsel degere
sahip alanlar (Agora, Smyrna gibi) turistik ve kiiltiirel geziler i¢in diizenlenmektedir.
Ancak bu c¢alismalar, dar bir alanla sinirli kalmaktadir. Bu anlamda, ¢alismalar kentte
yasayan bireylerin kentlilik bilincinin olusturulmasi amaciyla kentin agik kamusal
alanlarinda stirdiiriilmeli; sunumlar, tanitimlar, kiiltiirel etkinlikler araciligiyla

kentliyi bilgilendirme ¢alismalar1 yogunlastirilabilir.

Biilent Erkmen ve Aykut Koksal’in, Istanbul’'un semtlerine gore farkli
renklerle tasarladiklar1 tabelalardan yola c¢ikilarak, Izmir’in semtlerinde de
bilgilendirme yazilar1 olarak nitelendirilen sokak ve semt tabelalar1 yeniden
diizenlenebilir. “Istanbul’'u Tabeladan Okumak” sergisinde iki tasarimcinin
caligmalar1 hakkinda bilgi verildigi gibi; Izmir’de de tabela tasarimlarmin degisimleri
sonrasinda sergi acilmasi ve halkin bilgilendirilmesi; kentsel goriinlimde grafik
tasarimin ve tipografinin Oneminin, gerekgelerinin kamuya aktarilmasi; kentsel

tasarim bilinci saglamada olumlu ilerlemeler olusturacaktir.

Kentin iginde metro tiinel gegisleri, iist ve alt gegitler, viyadiikler gibi beton
ve tas yiizeyin fazla oldugu alanlarda, belediye sokak sanatiyla ilgilenen tasarimcilar
ve grafiti yapanlarla isbirligi saglaabilir; boylece bu alanlarda renklendirme ve
diizenlemeler yapilabilir. Bu baglamda kentin renklerle ve diisiincelerle donatilmas,
kentin sosyo-kiiltiirel yapisinin sanatla bir araya gelmesi kentsel kimlige olumlu

etkiler katabilir.

Kentte yasayan bireylerin, kentin gecmisiyle ilgili fikir sahibi olmalari

saglanmali; kentin sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasal yapis1 dahilinde kentin gelecegi
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ile ilgili bilinglendirilebilir. Bu anlamda izmir ve Milano’da gerceklesen sergi,
sempozyum gibi faaliyetler ¢ogunlukla kapali alanlarda kalmaktadir. A¢ik alanlarda
gerceklestirilen aktiviteler, kent merkezinde yer almasimin yaninda; merkezden uzak
yerlesim alanlarinda da gergeklestirilebilir ve kentin her kesiminden bireyin kentsel

biling diizeyi yiikseltilebilir.

Gelisen teknoloji olanaklariyla birlikte bilgi toplumu artik sadece gercek
hayatta degil; sanal medya ortaminda da iletisim kuran, diisiincelerini paylasan
bireylerden olusmaktadir. Ustelik bu sanal ortamda, bireylerle ilgili yas, cinsiyet, ilgi
alan1 gibi degiskenler cogunlukla kayit altinda tutulabilmektedir. Bu baglamda
toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi, sosyo-kiiltiirel yapinin gorsel iletisim triinlerindeki
begeni diizeyine ve interaktif iletisim alanlarindaki tasarim {iriinlerine yansimasi

kapsaminda da ele alinmalidir.

Bir doktora tezinin yazim siirecinde yapilabilecekler sinirli oldugundan ve
tipografinin kent kiltiiri ve toplumsal yapiyla baglantisinin karsilastirmali
irdelemesine Ornek olusturan ¢alismalarin kisitli olmasindan; sonraki calismalarda
problemin farkli boyutlar1 ele alinabilir. Toplumun saglik, ulasim, egitim gibi
ihtiyaglarini kargilamaya yonelik etlinliklerin gergeklestigi kentin kapali alanlarinda,
(havaalani, tren istasyonlari, tiniversite, egitim kurumlari, hastane gibi) tipografinin

kullaniliminin bigimsel ve islevsel boyutu ele alinabilir.

Kentin tarihsel zemininde yer almis kiiltiirler, kentin kamusal alanlarinda izler
birakmistir. Bu baglamda kentin ag¢ik alanlarindan biri olarak meydanlarda ve

cevresinde yer alan tipografinin ideolojik ve tarihsel boyutu ele alinabilir.
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