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HEYKEL SANATINDA TEKNOLOJININ YERI
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OZET

Boyadan kompiitiirlere, dnen, yamip stinen heykellere giren, clcktronik miizik kinctik sanat, op aft,
pop art sanatlarla ig ige olan makina ve teknolojinin Gzdeglegmesi, ¢afdag sanatin yeni teknoleji diriinleri ile
kaynagip biitiinlegmesi, olgusunun irdelcnmesi.

SUMMARY

Taking part in from paint to computer, turning, glitiering and lustreless sculpture; clectronic music,
kinetic art, op art within machine and technology. Identification with new productions of techmology and
contemporary art mixing and wnification evenls have been examined.

Bugiin mizelerde, sergi salonlarmda ya da bir meydana konulan, dtincn, yanip stncn bir heykelde
teknoloji, kimi gbrinen, kimi gbriinmeyen bir gok yolla gafdag sanalin iginc girmigtir. Boyadan,
kompiitiirlere elektronik miizik, kinclik, op art ve pop arl sanallara dek pek gok konuda teknoloji ve
makina sanatla ic ige olmugtur.

Oyléyse "teknolojik nedir", sanatla olan iliskisi nc diizeydedir.

Yunanca "{ekhne” stzciifii, yapabilme giici anlamint tasimaktadir. Cesitli teknikleri inceleyen ve
yeni teknikler arasuran bilim dalina ise “Teknik Bilim-Teknoloji" diyoruz. Cagdag uygarhklarm
dogmasinda bilimsel ve teknik geligmelerin gok gnemii bir yeri vardir. "Ozellikle bilimsel-teknik devrim,
18.ylizyil dan sonra, iki yiiz yiidan daha lasa bir siirede insanlarin onceki durumianyla kargilagtirdamayacak
derecede dogaya egemen olmalanim ve maddi yagam kogullanim yiikselunclerini saglamisur, Bu agidan capday
uygarlik diizeyine ulagmamizda bilim ve teknolojinin yerini ve onemini hig kimse yadsimamaktadir, Ancak
11.Bilimsel-Teknolojik Devrim'i olarak kabul edilen 11.Diinya Savagi'ndan bu yana bilimsel-tcknolojik
geligmeler, insan yagamint tiim boyutlar: iie ctkilemis ve kokld bir donisiime ufratmaya baglamigtir. Insan
ve dofa araswna giren teknoloji Birinci Endiistsi Devrimi'yle, insan, doga ve madde iizerindeki deactimini
gergeklegtirirken, ikinci endiistri devrimiyle, insan ve dogiay: tahribe y6nelmis ve adeta insani tutsagi
durumuna getiren bir siireg igine girmistir." (*)

*} Prof.Dr.lbrahim ARMAGAN: Teknolojik Toplumlarda Yabancilagma
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Insanin gergek ugras alany, fiziksel defil, beyinin yaratma alam olmalidir. Insan, o zaman tiim
dzgiirliigi ile gergek upras alamimin olanaklanna kavugacakur. Insani, insanligindan etmek icin kullanilan

. teknik ancak o zaman insam insan etmek icin kullamlacakur.

Sanatin bilimden farki, bilimin nesnel gergekligi soyut kavramlarla yansitmasina kars, sanatn somut
tiriinleriyle yansitmasidir, Sanat; insamin nesnel gergekligi estetiksel bigimde yeniden yaratmasi ve bunu
yapabilme yctenegi, anlamina gelen Arapga "sun" stzciifiinden tiremistir. Bu deyim ilkin; insansal
gereksinimleri kargilamak igin yapilan ig anlaminda "Sinaat” (Sanayii) bigiminde kullamimistr. Dilimizde
ise; insanmn gercksinimlerini kargiamak igin el becerisiyle yapilan is anlamindaki "zanaat" deyimi bu
kaynaktan alinmadir. "Sanat” vc "zanaat" deyimleri dilimizde her zaman insansal iiriinler igin
kullamImigur. Deyimin Avrupa dillerindeki karsih1 ise; Hint-Avrupa dil, grubunun diigiincesini dile getiren
"Ar" kokiinden tiircmigtir, Yunancada; "kurmak” anlainda "Artios", erdem anlaminda "Arete", uyum
anlaminda "Harmonia" s6zcitkleri kullamlmistr. Latincede ise "varhik bigimi" anlaminda "Ars", yapici
anlammda "Artifex", yapma anlaminda "Artificium” ve iyt kurulmug anlaminda "Artus" deyimleri
olugmustur.

Tarihscl sireg iginde sanat; filozof, Platon ve Aristoteles'in giizellik felsefesine gtire bir
"dykinmme" dir. Ama aralarinda fark vardir. Platon'a gore; sanatin konusu olan her seyde “idea"mn bir
oykiinmesi vardir. Aristoteles'e gore ise sanat: gergegin Oykiinmesidir ve ii¢ 6nemli ctkisi vardur, Bunlar;
"efilendirir, epitir, aratir", Bu anlayis 18.yiizyilin ilk yarisina kadar gegerli olmug, daha sonra Fransiz
diigiiniirii ve yazar Rousseau'oun "Anlatinh Sanat” anlayigina brrakmigtir. Bu anlayista 6nemli olan,
giizellik degil, duygusal tagkinlikur. Sanat; giizeli Sykiinmeyi (taklit) degil, giizel anlatimi gerektirmektedir.
Bu romantik ve fantazici sanat anlayist da giderek yerini; "Bicimei Sanat” anlayigina biraku. Bu anlayiga
gore sanat; bir bi¢imdir. Cagimizda ise sanau; "biling alti duygu ve diigiincelerin ériinia" olarak
goren bir ¢ok akimlar tiremistir, Toplumcu sanat goriigii ise sanau; "Nesnel gercekligin insan
biciminde estetiksel imgeler halinde Yansimmas1" olarak benimser.

Insanoglunun yaratug: teknolojik makina o denli giiglenmeye ve yayginlagmaya baglad: ki, adeta .
bizim yerimize diistinmeye, karar almaya ve uygulamaya ytneldi. Insan ise, bu dev makinamn istekleri
dogrultusunda harcket eden, davranan ve ona yardimer olan bir varhiga déniigmeye bagladi. Giderek cafdag
teknolojik bulgularin sanat alaninda kullanimi yaygmlagu. Elektrik enerjisi heykel sanatinda bir anlanm ve
dinamizm araci oldu. Sanatgi Man Ray "Mobil Spiral"i, Gabo "Titregen Demir cubuk'u,
Ducham "Optik Makine"yi yapu. Scyirciye, heykelin biitiin yonlerini, etrafinda dolanmadan
algtlatabilme amacina ybnelik elektrik motorlan kullamid,, Daha sonra Calder; hava akimi ya da elle
dokunmak surctiylc harcket eden "Mobil" heykeller ortaya koydu.

Gelencksel heykel sanaunda; yontmak, modle ctmek, bigimlendirmek yerine; ingaa etmeye dayal: bir
yontem benimsendi. BSylece materyalleri birbirine ekleyerck elekirik ve oksijen kaynaklaryla yapigtirarak
yapilar olugturulmaya baglandi. Yeni "Konstriktivist” akim bu gekilde dogdu. Konstriiktivist akimin
savunucusy Viladimir Tatlin (Rus) "Sanat, nesnelerin illizyona dayanan bir imgesi'dir, yamlsama'dir,
yalan'dir. Hayat ve yeni teknoloji bu tir bir sanatin yerini almalidir.” der. Bu gériigten harcket ederek, demir,
bakir, aliminyum ve agag malzemelerinin montsjim yaparak teknolojiye dayali yapitlar gerceklestirdi.

Gabo.Pevsner, Lissitsky, Rodehenko ve Tatlin yapitlanin da yeni endiistri iiriinlerini
uygulayarak heykel sanauni gelencksel bigimlcrden kurtararak ona ¢agimizin en biiyiik gergefi olan "Uzay
ve Zaman Sireklilipi'ni katarak heykel mimarhginin ilk adimim awlar. Bu diigiince; ¢agdag heykel
sanatint konstriiktivist bir anlayigla siatik 6lgiilerin digina gikard.
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1920'de Gabo ve Pevsner kardesler yayinladiklari bildirilerinde 6zetle: "Bugiiniin sanati; "uzay ve
zaman" gergefi iizerine kurulmahdir. Capumizin en bilyiik gercegi olan bu iki temel eleman sanatia ancak
dinamik-kinetik olarak anlatilabilir..." diyorlardi. Bu amagla, Gabo'nun meydana getirdii "Kuleleri”,
Tatlin"in elektrik motoru ile dénen spiral seklindeki seffaf egri kulesi, bu ¢ahgmalara ornektir.

"Heykel Mimarh@" giderck dev boyutlara cikmig 24 metre uzunlufunda, iginde galerileri, barlan,
akvaryumlari olan, miizik ve sinema salonlart bulunan Willendorf Veniisii goriiniimli heykeller yapilmig,
giz alici renklerle boyanmiglir. Aruk heykel mimarhifina kinetik ve kibernetik olanaklar diigiiniilmeye
baglanmgtir,

1L.Diinya Savas: sonrast, aligilmig konumundan farklt bir konuma getirilen endistri artifi1, fabrikasyon
nesnelerin yeni bir kavram yiiklenmesi ile "Ready-Made" (Hazir Esya) akimi dogdu. Bu dénemde savagin
yikimi en belirgin temayds. Sanagilar yapilanimi teknolojinin Giréind; metalden, polyesterden, elekirik
enerjisinden, 151k, miknats, optik ve bilgisayar olanaklarndan yararlénémk yapmaya bagladilar. Renkli
toprak ve komiir karas: gibi dogal boyalardan, sentetik ve akrilik boyalara, kimyasal geligmelere geciidi.
Kimya biliminin ortaya gikardif titanyum beyaz1, kobalt ve prusya mavisi, krom ve kadmiyum sarisi v.S.
boyalar iretildi.

* Gegmigin ve iginde bulundufumuz zamamn bize ve teknolijisi konusunda anlawufr gey; her gegit
estetik degisimde var olan bir yenilenmeye tanik oldufumuzu gostermektedir. Bu degisim aninda, ilk iigii her
bakimdan agikca gelenekei olan ddrt ayn neden goriinmekledir. 1k olarak, son teknolojinin drettigi
malzemennin sanatgi tarafindan kullanilmas: vardir, Ikinci olarak kaynaji ayni olan arag ve metodlann
kullaniimas, iigiinci olarak gerek lclénolojinin goriiniir bigimlerinin, gerck bilimdeki buluglarin esin kaynag
oldupu yeni hayallerin kullamlmast. Son olarak da yaraucilikta sanatg1 ile makine arasinda tam bir ortaklik
ve uyum oldugudur,

Teknoloji ile sanat arasinda kurulan bu “'igki, in* min upki evi, yolu ya da piysileri kadar onun bir
parcasi haline gelmigtir. Bir ampiilde veya bir makine wlisinde, yap;smdan gelen bir diizeyscllik yoktur.
Tipki boyada, yapisindan gelen bir soyluluk olmadif gibi. Kotii bir resim izerinde denizleri dolduracak kadar
cok boya konulmasi, bog yere harcanabilir. Yarauci hayal giicii il biitinlesmeyen herhangi bir malzcmenin
ise yeni bir escrin yaraulmasinda dnemi yoktur,

~ Insanlara giir, sihir, miizik ve zevk vermek igin ileri teknolojinin belkide ilk kullamlii, bundan 3 bin
y1l 6nce Cin havai figeklerinin kullaniimasi ile baglarmgiir.

Soyut ressamlar bize; resimde hayal ve anlam aramay: bir yana birakmay1 ve bigime, yalnizca bigim,
renge yalmzca renk olarak bakmayi ggretmiglerdir. Bu durum bu gin kompiiter grafiklerine
dbniistiiriilebilecek bir derstir. Heykelcilikicki son durum ise; gelenckgi goriigiin yamsira, sanatgimn dretim
kolu olarak endiistriden yararlanmasina ytnelik olmugtur. Giiniimiiz teknoloji verilerine dayal olarak ya da
olmayarak sanatgilarin yaptiklars biitin ¢aligmalar aklin ve elin ya da hiincrin énemini kesinlikle
azaltmamakiadir. Gergek sanatginin, boyalarin kendisinin yapmast, karanlik tavan aralarinda ter doken,
anlam pesinde kogan, yalniz ve romantik sanatg: clsanesi kalmamigur aruk. Cagdag sanat ve icknolojinin
iiriinleri ile kaynasip biitiinlegen sanatur. Makina, iglevi geregi insami denetim altina alabilir, fakat onu
diigiinmeden ve yaraima giicinden alikoyamaz. Eski basitlikler artk ne hayatta gegerlidir, ne de sanatta. Hele

teknolojinin ve makinamn kat kuraflanni kiigiiksemek bizi, zamanmimizi ya da cagimizi hig bilmemek
anlamnadir.
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