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Tiirkiye Sinemasi’nda Kadinin Degisen Imgesi
* Zuhal Cetin OZKAN
Ozet
Toplumlar sanayilesme ve kentlesme siirecine girdiklerinde toplumsal yapilart da biitiiniiyle degisime ugramaktadir. Tirkiye’de de
geleneksel koy ailesinin birgok 6zellikleri degismis, kentsellik kazanmustir. Ancak kismen de olsa geleneksel 6zellikler de siirmektedir.
Baslik parasi, kan davalari, namus cinayetleri, akraba evlilikleri gibi feodal 6zelliklerin ise dnemi azalmustir. Gilinlimiiziin modern (post
modern) toplumsal yapist kisisel yasamlardaki kendi kendine yeterlilik giicii , aile yapisinin kisilere yiikledigi sorumluluk ve davranig
modellerini de degistirmistir. Bunun sonucunda da aile kurumunun yapisi, sinirlart degisime ugramistir. Geleneksel Tiirk sinemasinda aile
"korunmasi, yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak islenir." Aile i¢i diizen bozulmaz; baba, evin reisi, maddi giicii elinde bulunduran, tath
sert kimligi ile 6n plandadir. Anne, geleneksel kaliplar dahilinde evi ve ¢ocuklari i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapabilecek giigte, ama esinin
boyundurugu altinda ikinci plandadir. Cocuklar da cinsiyetlerine gore aymi kimlikleri tekrarlarlar. Aile birliginin, kurumsal yapisinin
korunmasi i¢in dinsel ve geleneksel yaklasimlar daima destekleyici ve etkin niteliktedirler. Bu genel ¢ergeve iginde Tiirk sinemasinda aile,
daima varligin1 korumustur. Ve kadin Tiirk Sinemasi’nda 1980°li yillara gelene kadar namuslu anne-ahlaksiz kétii kadin ikilemini bir tiirlii
asamamus, bir karton tip, bir prototip olarak varolma sorunu yasamustir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Aile, Kadin
Abstract
There are many different types from traditional extended to nuclear or single- parent families in Turkey. Through the industrilization process
in Turkey; mechanization among with the dispersion and the excessive fragmentation of the agricultural estates have caused many changes
such as immigration from the rural to urban. Urbanization in that period of time has made the Turkish family obtain modern characteristics.
Family has been portrayed as an institution “to be protected and glorified” in traditional Turkish Film. The order in the family is solid and
the father who has the economic dominance with an understanding but firm personality is the primary authority figure as the patriarch. The
mother, within the traditional model, is always strong and dedicated enough to do anything, make all the sacrifices needed for her family
despite the fact that she is opressed by her husband. And the children display their gender identity accordingly. Woman in Turkish Cinema

could’nt pass over the pure mother-immoral prostitute dilemma until 1980’s and struggle with her existing problem.
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Erkeé,in egemen oldugu sosyoekonomik yapilanma
iginde {iretimin ve paylasimin niteligi esitlik¢i ve
komiinal olmaktan uzaktir. Nitekim yeni yapilanmada
erkek, kadmi alabildigine ezerek asagilamis, 6zgiirliigiini
elinden alip toplumsal konumunda biiyiik bir altiiste yol
agmistir.

Yeni diizenin, insan onuru ile bagdasmayan yeni
diisiiniis bigimlerinin bir kism1 kadinlarla ilgiliydi ve bu
diisiiniis bi¢imi i¢inde kadma bigilen deger, onun ikincil ve
asag1 konumunun kendisi ve toplum tarafindan kabuliinii
garantilemekteydi.

Kadmin toplumsal konumu, kendisi disinda, toplumsal
iliskiler ve bu iliskiler i¢indeki kurumlar araciligiyla belir-
lenmektedir. Kiiltiir endiistrisi durumuna gelen Kkitle
iletisim araglar1 kitle kiiltiiriniin siirdiiriilmesine yonelik
hizmet vermekte, popiiler kiiltiirii de kitle kiiltiiri i¢ine
¢Okerterek yabancilasma olgusunun Ortiilmesine neden
olmaktadir. Ortiilen olgulardan birisi de, kadinin yakin
gevresine olan yabanciligt bir yana, insan kimligine
erismesine birincil olarak engel olan kendine bile
yabancilagsmis olmasi gergegidir. Kitle iletisim araglarimin
drettigi mitolojiler, kadmnin temelde hi¢ degismeyecek
toplumsal konumunun siirdiiriilmesine yoneliktir.(Pieper,
1999)

Cagimizda, medya tekeli altinda bir Kkiiltlir ortami
yasanirken, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir {iriinlerinin,
kadin1 diizen karsisinda edilgen bir konumda tutmaya
hizmet verdigi goriilmektedir. Kadinin kendi zihinsel
etkinligini gerceklestirmesi ve iletisim ortamina kendisi
adina katilabilmesi agisindan Habermas'm “ideal iletigim

etigi" uygulamasi Onemli bir kaynak olusturmaktadir.
Habermas, iletisimsel eylemi, evrensel normlara
ulasabilecek bir akilcilik olarak tanimlamaktadir. Ideal bir
iletisim etigi uygulamasinda, konusan ve eylemde bulunan
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herkesin iletisim ortammda yer almasi, herkesin
onermelerde bulunabilmesi ve sorgulayabilmesi , karsilikli
elestiriye agik bir dayanimsa ortammin bulunmasi
gerektigini belirtmektedir. Tletisim etigi agismdan, evrensel
normlara ulasabilmenin akilciligi, ‘'herkesin ¢ikarlarimi
gozetecek bir karsilikli tatmin , tiim katilimcilarin onayimni
alan ahlaki kurallarmn gegerliligi, 6zgiir davranma ile
olusturulan ortak riza' ilkelerinin benimsenmesine
dayanmaktadir (Williams 1993: 65).

Mac Kenzie’ye gore, kadin ve erkek arasindaki
farkliliklar dogumdan itibaren egemen ideoloji
tarafindan giiglendirilmekte ve bu yolla etkili bir
toplumsal denetim saglanmaktadir. (Yiiksel, 200).

Ataerkil toplumsal diizenin egemen degerleri
erkekligi sarmalayan niteliklerle ortiisiir. ‘erkeklik bir
biyolojik cinsiyet olarak erkegin toplumsal yasamda
nasil duyup diigiiniip davranacagini belirleyen ondan
salt erkek oldugu i¢in beklenen rolleri ve tutum alislar
igeren bir pratikler toplamidir (Atay, 2004)

Kadmlar, kendilerine yeten birey olma 06ze-
lliklerini tasiyan niteliklerde yetistirilemezler. Bagim-
siz ve Ozgiivenden yoksun birakilirlar. Yasamlari aile
gocuk ve koca ekseninde kuruludur. Varoluglar1 ‘bir-
bagkas1’ araciligiyla belirlenirken erkeklerin varolus-
lar1 bagimsizlik giic ve basari iizerinedir. Erkekler
meslek sahibi olmali, karar veren olmali, ailesini
korumali, yasamsal sorunlarla bas etmeli dolayisiyla
da giiclii olmalidir. Bu durumda degisik acilardan
kadmn da erkek de teslim alinmis durumdadir.

Tiirk geleneksel kiiltiiriinde aile kurmak esas amagctir.
Tirkiye’de aile yapisina baktigimizda geleneksel biiyiik
aileden, ¢agdas kiiglik aile ve tek ebeveynli ailelere kadar
gesitlenen farkli aile tipleri goriilmektedir. Tirkiye'de
Cumbhuriyetle birlikte toplumsal sanayilesme ve sehirlesme
gibi sosyal ve ekonomik yapida kokli degisimler olmustur.
Tim bu degisimlerin sonucu olarak toplumu olusturan
bireylerinin statiilerinin ve rollerinin de degistigi ve bu
degisimin Ozellikle kadmlarin toplumsal konumlarinda
daha hizli bir sekilde etkili oldugu goériilmektedir.
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Tiirkiye'de aile alternatifsiz bir kurumdur. Ekonomik
islevini yitirse bile tiim sevgi ve iiremege dayali islevler ve
iliksiler halen aile iginde yiiriitiliir. Bu durumda bir
kisinin, o6zellikle de bir kadmin aile disinda kendine bir
kimlik aramasi olaganiistii zordur. Ailenin koruyucu
kabugundan yoksun bir kadin marjinal bir duruma itilir,
toplum dis1 kalir (Arat, 1992).

Kadinlarin ¢alimsa hayatina girmelerinde egitim
diizeylerinin yiikselmesi biiyiik bir etken olarak goriil-
mekte, ancak ekonomik zorunluluklarin temel neden oldu-
gu disiiniilmektedir. Kadinlarm ev ve aile sorumluluk-
larm1 her zaman Oncelikli gordiigii ve toplumun da
kadindan bunu bekledigi bir gercektir. Kadmlarin, toplum
onlar1 nereye yerlestiriyorsa ancak o alanda ¢alisma ve
belli bir noktaya kadar ilerleme sanslar1 oldugu ortadadir.
Erkek egemen toplumlarin temel oriintiileri olan bakirelik-
sadakat- erkek gocuk tercihi gibi olgular Tiirk toplumunda
da, ahlaki agidan cinsiyetler arasindaki ¢ifte standardi
belirlemektedir. Cinsiyetler arasi ¢esitli iligkilere yaklasimi
belirleyen baslica ilkelerden birisi de ‘namus’ olgusudur.
Bu olgu cercevesinde cemaatin safligmin ve Kimliginin
temel garantisi kadinin namusudur (Kurtarici, 2002).
Ataerkil toplumsal diizende kadmin namusu iizerinde
denetimin yitirilmesi ayn1 zamanda kiiltiirel dengelerin de
altiist olmas1 anlamina gelmektedir (Sirman, 1989).

Gerek kirsalda yasayan ve hem evlerinde hem de
tarlalarda calisan kadinlarin, gerekse biiyilk sehirlerde
evleri diginda fabrika is¢iligi, temizlik gibi islerde ¢alisan
kadmlarm ekonomik ve sosyal yonden bagimsiz
olmadiklar1 goriilmektedir. Ust ya da orta smiftan
toplumda Onemli statiilerde bulunan kentli kadinlar ise
mesleki ya da ekonomik agidan esleriyle esit olmalarmna
karsilik erkege bagimli bir yapi sergilemektedir.

Tirk aile yapisinda kadma verilen roliin degismesinin
ancak kadinin bilinglenmesi, giliglenmesi, orgiitlenmesi ve
konumunu degistirme yoniinde destek alarak ¢aba goster-
mesiyle uzun bir siire¢ iginde gergeklesebilecegini soyle-
mek mimkiindiir.

Yeni bir kiiltiir yapilanirken, bu kiltiirii besleyen ve
yansitan giicler ise; filmler, romanlar, dergi ve gazeteler,
yeni miizik tiirleri vb. gibi kisaca tiim kitle iletisim araglari
ve sanat triinleridir. Kitle kiiltiiriine hizmet eden yazin ve
iletisim araglari, kadin1 diizenin uyumlu bir iyesi olarak
yasamay1 segmeye zorlamaktadir.

Bu genel gergeve icinde Tiirk sinemasinda aile, daima
varligmi korumustur. Tiirk sinemasinda aile "korunmasi,
yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak islenir." Aile igi
diizen bozulmaz; baba, evin reisi, maddi giicii elinde
bulunduran, tatli sert kimligi ile 6n plandadir. Kadmnlarin
toplumda ve aile iginde ikincil rolii kabul ettikleri
goriilmektedir.

Anne, geleneksel kaliplar dahilinde evi ve cocuklari
icin her tiirlii fedakarligi yapabilecek giicte, ama esinin
boyundurugu altinda ikinci plandadir. Cocuklar da
cinsiyetlerine goére aymi kimlikleri tekrarlarlar. Aile
birliginin, kurumsal yapisinin korunmasi i¢in dinsel ve
geleneksel yaklasimlar daima destekleyici ve etkin
niteliktedirler. Tiirk sinemasinda ise, kadinin temsil bigimi
melodram anlatis1 iginde erkek egemen ideolojinin
kendisine bigtigi degerler ve sembollerle yer almaktadir.
1960’11 wyillarda toplumu ve toplumsal yapinin temel
birimlerinden olan aileyi, 0Ozellikle de kadmlar1 ve
¢ocuklar1 yoOnlendirmede sinemanmn Onemli bir yeri
olmustur. Gergekte oldugu gibi evli kadinin toplumda daha
saygin bir yeri vardir. Herhangi bir nedenle yalniz yasayan
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kadna hep bir kuskuyla yaklasilmakladir. Ciinkii
gli¢siizdiir, basmnda onu koruyacak bir erkek yoktur.
Gurbet Kuslar1 (Halit Refig-1964) filminde evlenme
vaadiyle kandirilan tasra kdkenli saf geng kiz sevdigi erkek
tarafindan terk edildigi i¢in intihar eder. Ciinkii onun aski,
ancak evlenmesi ve iyi bir ev kadini olmasiyla toplum
tarafindan onaylanacaktir. Kirk Metrekare Almanya
(Tevfik Baser-1986) evlenen kadin kocasmin denetimi ve
korumasi altindadir, kadinin yasama alan1 bile kocasi
tarafindan belirlenmektedir. Bu durum, Tirk toplum
yapisinin erkek ve kadin igin belirledigi rollerin ve ahlak
anlayisinin sonucudur. (Kinikoglu, 2000)

Altmish yillarda filmlerde Kadinlar melodram kaliplari

icinde ‘faziletli anne’ ve ‘dokunulmamis sevgili’ olarak
idealize edilmektedir. Bunun disinda kalanlar ise koti
kadm, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin,
gizemli cinsellik 6rnegi kadin v.s. olarak tek boyutlu, iyi
ya da kotiidiir.(Kalkan, 1988).
Evdeki hiyerarsik diizeni, esler arasindaki sevgi bagi bile
degistirmemekte; ayn1 durum, Tirk filmlerinde ugruna her
seyden vazgectikleri yiice asklarina ragmen kadin ve erkek
kahramanlarm iliksilerinde de goriilmektedir (Esen, 1996)
Kadmlar cinsiyete dayali bir toplumsal diizenlemenin
sonucu olarak Uretim alanina fazla katilmazken, calisma
hayatinda yer alsalar bile yine toplumun onlara uygun
buldugu alanlarda ve ¢ogunlukla erkeklerden daha diisiik
statiideki islerde yer almaktadir. Toplumun ahlak kurallart
kadm ve erkek i¢in farklidir. Kadinlara daha kati, baskici
ve asagilayici kurallar yiiklenilmektedir.

Tirk sinemasinda birgok filmde, kadmin bu toplumsal
yapiy1l yansitacak sekilde toplumda ve aile i¢inde ikincil
rolii kabul ettikleri goriilmektedir (Altindal, 1985).

Bin dokuz yiiz Seksen’li yillara kadar Tirk filmlerinde
olusturulan kadm tiplemeleri, iyi kadin ve kotii kadin
olmak tzere iki smiftan olusmaktadir. "Kadinlar ya
namuslu, evinin kadmni, ¢ocuklarinin anasi, cinselligi
olmayan ( kendi cinsel tercihleri olmayan ), sevgi dolu.
stirekli bagislayan, ezildigini hissetse de gozyaslarini igine
akitip evin mutlulugunu bozmayan kadmnlardir. Ya da
cinselliginden baksa bir seyi olmayan, kotd, mutlu
yuvalara diisman, erkekleri kotii yollara siiriikleyen vamp
kadmlar (Esen,1996).

Ancak bu dénemde toplumsal gercek¢i yonelimin iiriinii
olarak ortaya c¢ikan bazi filmlerde kadinin bu kaliplarin
disinda ele alindig1 goriilmektedir. 70°li yillarin ortalarin-
dan baglayarak kaliplarin disina ¢ikildig1 ve iyi kadmn tipini
temsil eden masum kizlarin soyundugu goriilmektedir.
Kadinin kisiliginin yok edildigi ve viicudunun bir nesne
olarak erkeklere sunuldugu bu filmlerde, erkekler egemen-
liklerini ve giiglerini kadin1 kisiligi ve bedeniyle yoneterek,
hatta Orseleyerek ortaya koymaktadir. Siddete dayali bir
cinsel yaklasim sergilenmektedir. Erkegin kadin {izerin-
deki egemenligi ve gii¢ gosterisi, bu duruma kadmin tepki-
sizligi ile kadin ve erkegin toplumdaki konumu siirdiiriil-
mekte, hatta kadinlara uygulanan baski ve siddet olagan
gosterilmektedir.

1980’lerden sonra televizyonun da etkisiyle toplumsal
degismelere paralel olarak Tiirk sinemasinda star kadin
oyuncularin soyunmaya baglamalar1 ile iyi ve koti
kadinlarm ayr1 ayr1 temsil edildigi filmlerin yerini her
ikisinin ozelliklerini belirli 6l¢iilerde iistiinde toplayan tek
kadmli filmler almigtir. Bu filmlerde kadinin da toplumsal
konumu ve ona yiiklenen rol nedeniyle yasadigi sorunlar,
kendine ve ¢evresine yabancilasmasi ancak sistemin
uyumlu ve ¢aresiz bir iiyesi olarak konumunu siirdiirmeye
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calismas1 bakimindan sergilendigi goriilmektedir. (Kalkan,
1988).

Kirik Bir Ask Hikayesi (1981) Omer Kavur, Kasik
Diismani( Bilge Olgag-1984 ), Kurbagalar(Serif Goren-
1985), Teyze’mde (Hafit Refig-1986). Bu filmler kadinin,
garesizligini, yasadigi hayatin boguculugunu izleyicisine
hissettirebilmekte ancak ¢oziim iiretememektedir.

90'larda marjinalite ve nostalji 6n plandadir. 90'larda
¢ekilen filmlerde, pop sarkicis1 ya da manken olarak
medyatik olan kadinlarin oyuncu olarak karsimiza ¢iktigi
goriilmektedir. Bu yillarda 6zel olarak kadin filmlerinden
s0z etmek miimkiin degildir. Ancak popiiler filmlerde
kadinin toplumsal konumu olumlanmakta veya oldugu gibi
yansitilmaktadir. Bu filmlerde kadinin sorunlar1 ve mut-
suzluklart yalnizca maddi olanaksizliklardan kaynaklan-
maktadir. Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargi- 19-
98)

90'larda Popiiler filmlerde kadmin toplumsal konumu
olumlanirken bagimsiz yonetmenlerin yapitlarinda siste-
min elestirisi i¢inde kadinin konumunun da sorgulandigi
goriilmektedir. Bu yeni sinemacilarm filmleri, yalin
anlatimlar1 ile dikkat ¢ekmistir. Kiiglik biitgeli tanitimlar
ile fazla ses g¢ikarmadan ilerleyen yonetmenler oldukg¢a
sinirli  olanaklarla festivallerde ses getiren filmler
iretmislerdir. Klasiklesmis sinema anlayisindan ve popii-
ler olma kaygisindan uzak durmuslardir. Seyircilerin
beklentilerinden ¢ok kendi kaygilarina éncelik vermisler-
dir. Ortaya ¢ikan iriinler siradan insanin giinlik
yasamindaki ayrintilara deginen, fantastik 6gelerden uzak
durarak gercekgilik etrafindan o6rgiitlenen olay orgiilerine
yer veren yapilara sahiptir. Yonetmenlerin diger bir ortak
yonleri de minimalist yaklagimlaridir Filmlerde geleneksel
karakterler degil, anti kahramanlar belirleyicidir. Agirlikli
olarak karakterlerin i¢ diinyalarmi 6n plana ¢ikaran
oykiilere odaklanilmustir.

2000°1i yillarda niceliksel artigin ig¢inde oldukga
genis bir tlirsel dagilim dikkat cekicidir. Tiirk sinemasi
son tretimleriyle yasadigimiz toplum hakkinda gor-
mezlikten gelemeyecegimiz ipuglarmi barmdirmak-
tadir. Goreceli de olsa kadmlardan yola ¢ikan veya
onlarm konumunu sorgulayan filmlerin son dort, bes
yilda artmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Yasadigimiz top-
lumda kadin olmak bulundugunuz sinifa, ait oldugu-
muz cografyaya gore bir¢ok anlama geliyor. Kadmn
Tirk Sinemasi'nda hep ikincil konumda geleneksel
rollerle kusatilmis bir sekilde resmedilmistir. Kadina,
filmin anlatis1 iginde hep ekonomik olarak erkegine
(baba-koca) bagli-bagimli, isteklerini ortaya koyama-
yan, cinselligini 0Ozgilirce yasayamayan bir profil
¢izilmistir. Son donem Tiirk filmlerinde ise kadin,
'postmodern kimligi' ile karsimiza ¢ikmaktadir. Gele-
nekselden moderne, modernden gelencksele dogru
akiskan bir ozellik gosteren kadin temsili bu anlamda
bir degisimi de giindeme tasimaktadir. Ancak yine de
kadmlar kendi istekleri i¢in her ne kadar cabalasalar
da, sonugta nihai karar1 sistemin kendisi ve giiglii
aktorii olarak da erkekler sdylemektedir (Yilmazkol,
2011; Akbryik:http://www.cinedergi.com/sayi/18/18/69.htm).

SONUC
Sanat tarihin tanikligmi yapar, i¢inden c¢iktigi toplumsal
iliksileri ve bu iligkiler i¢indeki insani anlatir. Sanat
gergekligin ortaya konulmasimin bir araci, bir dilidir.

Her sanat gercgekligi kendi smirlari igerisinde kendi
sembolleriyle ortaya koymaya c¢alisir. Sanatn tarihe
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taniklik edebilmesi, diinyayr tasvir ederken, belli bir
zaman ve uzam dilimi igindeki insan1 anlatirken insanin
mahrum birakildigi, yoksunlastirildigi konulart da sergile-
yebilmesiyle gercgeklesebilecektir. Sinema toplumsal yapi-
y1, bu yapi i¢indeki aileyi ve aile iiyelerinin toplumsal
konumlarmi kimi kez onaylayarak, konularin diizenin ve
anlamlandirma big¢imlerinin siirdiiriilmesi yoniinde olustu-
rarak, kimi kez de degismesi gereken unsurlar1 gostererek
kitleler {izerinde etkinligini siirdiirmektedir.

Toplumsal yapida onemli degisimlerin yasandigi her
donemde, sinemada, yeni toplumsal siniflar1 ve farkl ka-
din kimliklerini temsil eden tiplemeler yaratilarak toplum-
sal yapi i¢inde kadinin durumu ortaya konulmaktadir.
Toplumsal yasamin tiim alanlarindan beslenen ve insan
sorunundan soyutlanamayan sinema da bir sanat olarak,
toplumsal gelisme ve degismelerin igindeki insani anlat-
maya, onun hayal ve diisiince diinyasini agmaya ve onu
¢oziimlemeye ¢alimsalidir.
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