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BETIMLEME ORNEKLERI
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Ozet: Bu calismada tasvir (betimleme) hakkinda genel bilgi verdikten
sonra Cagdas Arap ediplerinin hikiye ve romanlarinda kullandiklar: tasvire
ait bazi ornekler sunmaya calistik. Bunlardan biiyiikliik-kiiciikliik, uzuniuk-
kisalik, gismanllk—zaylﬂlk ve bicim ile nitelemenin yaninda, karakter ve dav-
raniga; renk, ses, hareket, his, r{ihi durum, i¢ giidii ile korku ve gblgeye dair
betimleme Orneklerini verdik.
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Summary: In this article, after giving general information about de-
scription, we tried to give some examples of description that used in novels
and stories of Contemporary Arabian litterature. These examples are belongs
to qualification of bigness-smallness, length-shortness, fatness-weakness,
shape, character and behavior; besides color, sound, action, emotion, mood
and instinct; smell and shadow.
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GIRIS:
Zihinde tasarlanan konunun, bir plan icerisinde, dilin kendi zevk ve ku-
rallarina uygun olarak yazilip sdylenmesine anlatim denir’.

Anlatim bigimlerinden biri olan tasvir (betimleme) ise herhangi bir seyin
gorintigiinli, kokusunu, tadmni, hareketini, karakterini, hissettiklerini ifade
etmek ve canlandirmaktir®. Tasvir dig diinyadaki herhangi bir seyle ilgili ola-
bildigi gibi metafizik aleme ait bir olguyla alakali da olabilir. Ruh tasvirleri
bu ¢eside girer. Cevremizde gordiigiimiiz ve tabiatta var olan her sey tasvir
yoluyla anlatilabilir. Bu ¢egit anlatimla ifade olunan sey okuyucunun zihninde
canlanir. Tasvir glinliik her hangi bir geyin anlatiminda kullanildig: gibi hika-
ye, roman, giir, vb. edebi tiirlerin anlatimmda da kullanilir. Iyi yapilmug bir
tasvirle kisi gérmedigi ve bilmedigi yerler, olaylar ve olgular hakkinda ayrmnti-
Ii bir bilgiye sahip olabilir. Tasvirde anlatilanlar okuyucunun géziinde bir
resim gibi canlanir ve etkili olur. Hatta tasvirler bazen resimlerden daha etkili
olurlar. Ciinkii resmin veremedigi 6zellikleri ve ayrintilar1 dil ile anlatmak
miimkiindiir.

Tasvirin temel 6zelligi, yazarmn hislerine tesir eden seyleri ¢izmesi ve ta-
virlari canlandirmasidir. Bu yiizden tasvir yapanin ¢ok kuvvetli bir gézlem
- yetenegine ve belli bir birikime sahip olmast gerekir. Bakmak ile gérmek ayn
seyler degildir. Herkes cevresini gozler ama esyanm derinliklerini, onun arka
planini aym giicte géremez. Bunun i¢in bilgiye ihtiyag vardir. Tasvirde sadece
goriilenler degil, goriilenlerin arkasinda mevcut olan, onun olugsmasinda etkili
olan seyleri de bilmek gerekir’.

Tasvirde yazar, her hangi bir olgu hakkindaki duygu ve deneyimlerini
muhatabmim zihninde imge haline getirmeye calisir. Bu tiir anlatimla anlatii-
mak istenen olgu, muhatabin belleginde canli resim halinde miisahhaslagir.
Resimdeki renk ve ¢izgiler, nasil islenen manzaray canli ve belirgin hale ge-
tirmeye yarryorsa, yazili metinde tasvir de bir bakima aym vazifeyi goriir.
Yani tasvir “Varliklarin durumlarini, ozelliklerini, sozciiklerle resim cizer

“Anlatim” hakkinda genig bilgi igin bkz. Sakin Oner, Kompozisyon Sanati, Istanbul
1981, 5.61-72; Enise Kantemir, Yazili ve Sozlii Anlatim, Ankara, 1995, s.197-219: He-
yet, Tiirk Dili ve Kompozisyon Bilgileri, Ankara, 1995, 5.188-202; Recep Toparly, Tiirk
Dili ve Kompozisyon, Sivas 2000, s.263-268.
Fevziye Abdullah Tansel, fyi ve Dogm Yazma Usulleri I}I, Istanbul 1983, 5.218.
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Kemal Yavuz ve digerleri, Tiirk Dili ve Kompozisyon Dersleri, Istanbul 1996, 5.295.
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gibi anlatimdir ve okuyucunun gézleri oniinde goriyormuscasina canlan-
dirmaktir.™

Tasvir yapilirken, gérme, isitme, koklama, dokunma, tatma gibi beg du-
yu organlarmdan faydalanilir. Bunlarla elde edilen duyumlarin hepsine birden
gbzlem denir. Dolayisiyla betimleme bir nesne iizerinde yapilan gozlemlerin,
siraya konularak tespit edilmesi ve analizi anlamina gelir. |

Tasvir yaparken belli bir siranin takip edilmesi gerekir. Bu; biiyiikten
kiiciige, soldan saga veya sagdan sola, genelden ayrintiya veya dnem sirasma
gore olabilir. Mesela bir kiginin dig goriiniigi tasvir edilecekse bu sagcindan

ayagma dogru veya ayagindan basma dogru belli bir sira gozetilerek olmali-
dir.

Tasvir yaparken yazarm kendinden bir seyler katip-katmamasi yoniiyle
tasvir iki kisma ayrilir: Objektif (gozlemci) ve Stibjektif (izlenimci) tasvir.
Eger tasvirde ele alinan konu “oldugu gibi”, bes duyuyla algilandig1 sekliyle
ifade ediliyorsa bu objektif tasvirdir. Eger yazar tasvir ettigi konuya kendisin-
de uyanan izlenimleri de katiyorsa bu stibjektif tasvirdir.

Diinya edebiyatinda romantizm akimyla birlikte 6nem kazanan tasvir
on dokuzuncu yiizyilda 6n plana glkmlgtlr. Diger diinya milletlerinde oldugu‘
gibi Arap diinyasi da bu akimdan nasibini almig ve Cagdas Arap Edebiyatn-
da tasvire bolca yer verilmigtir. Bu yiizyilda Cagdag Arap yazarlari, edebi
¢alismalarinda sosyal ve kiiltiire] konular: islerken izlenimlerini ve duygularin
okuyucuya daha etkili bir sekilde ulagtirabilmek icin bu anlatim biciminden
yararlanmiglardir. |

Bu calismamizda Cagdag Arap yazarlarimin hikdye ve romanlarinda
kullandiklar: tasvirlerden bazi 6rnekler vermek istiyoruz. Bu Srneklerde, anla-
tilmak istenen bir olay, aktariimak istenen bir manzara, insan tipi, zihni bir
mana ve biitiin gegitleriyle hissiyat, ifadelerde yer bulan harika anlatimi ile
okuyucuya neredeyse olayn cekilmis bir fotografindan daha etkili bir ifade
bicimiyle sunulmaktadir.

4 Kantemir, a.g.e, s. 216.

Sezai Glines, Anlatim Bilgisi, Izmir 1998, s.133-134.
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Asagida arastrmamizla ilgili cesitli 6rnekler, alt basliklar ile yer al-
maktadir.

I. NITELEME (BUYUKLUK-KUCUKLUK, UZUNLUK-
KISALIK, SISMANLIK-ZAYIFLIK, BICIM), KARAKTER ve
DAVRANIS

a) Necib Mahfiiz ve ‘Zulcdlcu'IMidallc’ Adl

Eseri

Necib Mahfiz®, Zukdku'l-Midakk adli eserindeki kahramanlardan Ka-
mil amca ve Berber Abbas el-Hulv’u tasvir ederken kullanmug oldugu nitele-

Necib Mahfiiz Abdiilaziz, 1911 yilinda dért kardesten en kiicigi olarak Kahire’nin el-

Cemaliyye mahallesinde diinyaya geldi. Babasi devlet memuru idi. Ilkokulu, Medresetu
beyne'l-Kasreyn, lisevi Fuad el-Evvel Lisesinde okudu. Tahsiline Edebiyat Fakiiltesi,
Felsefe boliimiinde devam ederek 1934 yilinda mezun oldu. 1938 yilina kadar mezun
oldugu fakiilte idaresinde katip olarak caligti. Bu arada, Seyh Mustafa Abdurrezzak'in
danmismanhginda, Mefhiimu'l-Cemdl fi'l-Felsefeti'l-Islamiyye (Islam Felsefesinde Estetik
Anlayigr) isimli teziyle yiiksek lisansimi tamamladi. 1938-1945 yillart arasinda Evkafr
bakanliginda parlamento sekreteri olarak calisti. 1944 yilinda, Kifdhu Tibe (Tibe'nin
Miicadelesi} adli romani ile Egitim Bakanhigi édiiliinii kazandi. 1946 yilinda da Hdnu'l-
- Halil? (Bu han, Kahire’de Ezhcr camii yakinlarinda olup icinde turistik slis egyalarmin
satildig1 tarihi bir carsidir. Roman Bedrettin Aytag tarafindan “Hén el Halfli'de” adiyla
Tiirkgeye cevrilmistir. Papiriis Yaymevi, Istanbul 1999) adli romaniyla Arap Akademi
odiiliinii kazandr. 1954 yilinda evlendi. Ummu Kulsim ve Fatima isimlerinde iki kizt
diinyaya geldi. 1958 yilinda Kasru's-Sevk adli romamyla devlet odiiliinti kazandi. 1970
yilinda edebiyat alaninda devlet iistlin odiiliinii kazandi. 1988 yihinda Zukdku'I-Midakk
adli romaniyla edebiyat dalinda Uluslararasi Nobel 6diiliinii kazandi. (Bu eser Tiirkge-
ye Giiler Dikmen Nalbantoglu tarafindan “Ara Sokak” (Hirriyet Yaynlan, 1977), Ha-
san Akay tarafindan “Sokaktakiler” (Insan Yayinlari, 1989) adiyla ¢evrilmis, ayrica Sa-
bah gazetesi tarafindan da “Midak Sokag:” adiyla yaymlanmigtir.) Gertye elli civarinda
eser birakan yazarm diger baz eserleri sunlardir: ef-Liss ve’l-Kildb {Bu roman Rahmi
Er tarafindan “Hirsiz ve Kipekler” (Vadi Yaymnlari, Ankara, 1996) adiyla Tirk¢eye
cevrilmistir.), Evlddu Hdreting (Semtimizin Cocuklart), el-Hardfis, Rihletu Ibn
Fattiima. Neclo Mahfiiz, 31 Agustos 2006 tarihinde vefat etmigtir.
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meler, hikayenin gectigi sahnenin dogal ortammnda canlandirilmasmi bagarili
bir bigimde saglamaktadir. |
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“Kamil amca, bir cesit lezzetli Arap tatlisi olan ‘besbiise’ saticisidir
Abbds el-Hulv bir berberdir. Besbiise saticisi Kamil Amcamin diikkén: giri-
§in, yani Midakk sokag girisinin sagindadir. Abbds el-Hulv'un salonu ise
solunda. ..

Kdmil amcarnin ddeti, diikkéninn esigindeki bir tabureye yerlesmesi ve
uykusuna dalmasidir. Kumas veya killardan sinekleri kovalayan bir sineklik
de kucagwnda, bir miisteri seslenmedikce veya berber Abbds el-Huly onunla

‘sakalasmadikca uyanmaz,

Kdamil amca, ciisseli bir viicuda sahip olup su tulumu gibi bacaklarn-
dan elbisesi kwvriliyordy. Cevresi havada, ortas sandalyenin iizerinde
(olan) kubbe gibi bir kici arkasindan sarkryordu. Varil gibi karinli, memele-
ri neredeyse top gibi olan bir 808su vardr. Onda bir boyun goremezsin.
Omuzlan arasmda kanli kipkirmizi kesilmis, siskin yuvarlak bir yiiz, siskin-
ligi viicudunun kistmlaring gizlemis ve neredeyse (viicut) hatlar: ve ozellikle-
ri goriinmiiyordu. Gozii yok, burnu Yok ve bunlarin hepsinin tepesinde kii-
clik, kel bir bas, besbiise satigim keser kesmez uyku basar,

7 Necib Mahfiz, Zukdku’l-Midakk, ei—Mektebetu’l-Mu’ﬁSIra, Kahire 1977, s. 6.
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el-Hulv'un salonuna gelince, aynali ve koltuklu, ancak berberlik icin
gerekli hicbir malzemenin bulunmadig kiiciik bir diikkandir. Sahibi solgun
yiizlii, orta boylu, hafif sigman, elips yiizlii, parlak gozlii, teninin esmerligine
ragmen sartya ¢alan taranmug saclt bir genctir. Biiyiik ustalar: érnek alarak
takim elbise giyer ve onliigii cikartmaz.”

Parcada goriildiigii iizere yazar, hikdyenin kahramanlarinin yagadigt
mekin1 ve umumi manzaray: bir iki ciimle ile okuyucunun zihninde resmettik-
ten sonra kisi tasvirlerine gegerek genelden 6zele tedrici olarak bir gecis yap-
mugtir. Adeta Midakk sokagma giren birinin ilk etapta géziine ¢arpacak olan
hususlar1 muhataba aktardiktan sonra okuyucuyu Kamil amcanin karsisina
dikmis, asagidan yukarrya dogru muhatabmi siizen biri gibi Kamil amcay
tasvir etmistir. Once bacaklarini su tulumuna, sonra sirasiyla kalgasini kub-
beye, karnm varile, gdgsiinii topa benzetmigtir. Ardindan boynunu ve bagini
betimlemistir. Bunu yaparken de viicut hatlarma ait ayrmtilari, 6zelikle kafa-
sina ait belirgin vasiflar1 okuyucunun zihninde kelimelerle canlanmasi sagla-
mugtir, ‘

Necib Mahfiiz, Kamil amcanin iri ciissesini okuyucunun zihnine akta-
rirken kendisinde uyanan izlenimleri benzetme yoluyla ifade ettiginden dolay:
bu betimlemenin siibjektif oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Buna karsilik
berber Abbas’t ise herhangi bir benzetmeye bagvurmaksizin daha objektif
kriterlerle takdim ettigini goriiyoruz.

Ayrica yazar Midakk sokaginda giinliik yaganan rutin bazi olaylar: da
resmetmigtir. Kamil amcanin kucaginda sineklikle tabure iizerinde kestirmesi,
komgusu berberin onunla gsakalagmasi, berberin biiyiik ustalara olan 6zentisi
sebebiyle takim elbise ve onliik giymesi davranis ve karakter tasvirlerindendir.

b) et-Tayyib Salih ve ‘Ursu’z-Zeyn’ Adh Eseri

Yazar®, Ursu’z-Zeyn adh eserinde Zeyn adli karakteri okuyucuya dyle
ustalikla takdim eder ki, bu konuda verilebilecek en giizel 6rneklerden biridir.

® et-Tayyib Salih 1929 ylhnda Sudanda diinyaya geldi. Yiiksek tahsilini Hartum

Universitesi Fen Fakiiltesi’nde yapt1. Daha sonra Londra'da Ingiliz radyosunda calist.
Ingiltere’de bulundugu siire iginde Uluslararas: iligkiler okudu. 1984-1989 yillari
arasinda merkezi Katar'da bulunan UNESCO'nun korfez iilkeleri temsilcisi olarak
caligti. Romanlarinda tasvir zelligi ile dikkat geken et-Tayyib Salih'in bir ¢ok es&i
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“Zeyn'in uzun yiizii vardi. Elmacik, gene ve yanak kemikleri belirgindi.
Yuvarlak, acik bir almi vard.. Gozleri kisik ve daima kizarikti. Cokiik géz
cukurlar: adeid viiziinde iki magara gibiydi. Yiiziinde kesinlikle tiiy yoktu.

Kaglari ve kirpikieri yoktu, Bulug cagina ermis ancak bryik ve sakaly yoktu.

Bu yiiziiniin altinda uzun bir boynu vardi. Boynu, viicudunun geri ka-
lan kasnuna iicgen seklinde sarkan gliclii omuzlarina oturuyordu. Kollar
maymun kollari gibi uzundu. Elleri kaba, parmaklart kivrik olup uzun ve
keskin tirnakiar ile sona eriyordu. Gogsii cukur, sirti azictk kambur, bacak-
lart turna kusunun bacaklar gibi ince ve uzundu. Ayaklari yayvandi ve
lizerlerinde eski yara izleri bulunuyordu.”

Yazar, 8mek olarak sundugumuz bu parcada Zeyn isimli karakterini
tasvir ederken, Necib Mahfiz’ un yukarida yaptigzinin aksine, tepeden agagiya
dogru bir siralama rakip etmistir. Once kafasini ayrintili bir sekilde betimle-
dikten sonra boynunu, omuzlarm, kollarini, gdgsiinii, bacaklarini ve en so-
‘nunda ayaklarini nitelemistir. Burada yazar tasvirine biraz canlilik ve abarti
katmak i¢in, kahramanmm baz: uzuvlaring tabiatta var olan sekillere ve canli-
lara benzetmistir. Goz gukurlarmi magaraya, kollarmi maymun kollarmna,
bacaklarmi ise turna kusunun bacaklarma benzetmigtir.

manlarinda tasvir 6zelligi ile dikkat ¢eken et-Tayyib Salih'in bir ¢ok eseri bulunmakta-
dir. Bunlarin basinda 1962 yilinda telif ettigi Ursu’z-Zeyn adh bu romam gelir.
Mevsimu'l-Hicre ila's-Simél (Bu eser Ozdemir Tnce tarafindan “Go¢ Mevsimi” adiyla
Tiirkgeye cevrilmistir, Adam Yayincilik, 1982), Meryid, Dimetu Vuddy Hamid ve
Nahietun “ala’l-Cedvel diger belli bash eserleridir.

" et-Tayyib Salih, Ursu’z-Zeyn, Daru’'l-Avde, Beyrut 1970, . 12,
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Ayrica yazar, kahramanm bazi uzuvlarmda biiyiikten kiiciige dogru bir
siralama takip etmistir. Ornegin omuzlarindan bahsettikten sonra sirasiyla
kollarin, ellerini, parmaklarmi, hatta tirnaklarimi bile tasvir etmistir.

Bazen yazarin tasvirinde yer verdigi kiiciik ayrintilar, hikdyenin kurgusu
icinde temas edecegi hususlara zemin hazirlar niteliktedir. Kahramanimn ayak-
larindaki eski yara izleri, gogsiiniin ¢ukur, sirtinin azicik kambur, elmacik,
¢ene ve yanak kemiklerinin belirgin olmasi yazarin isledigi konuya ve ana
fikre destek veren birer kiiciik betimlemelerdir. Ciinkii Zeyn’in bu sekildeki
tasviri o toplumun sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapistyla yakindan ilgilidir.

¢) Mahmud Teymiir ve ‘es-Sdaih’ Adh Hikayesi

Mahmud Téym_ﬁrlo, eserinde, kitapevini Oylesine kelimelerle zihinlerde
resmeder ki okuyucu kendini orada raflar ve kitaplar arasmda dolagiyormug
gibi hisseder: '
LSty St ol 8 db jemy o3 G g Lgpuady M 4 il ol
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" Ahmed Teymir Pasa’min oglu olan Mahmud Teymir, 1894 yilinda Kahire’de dogdu.
Liseyi bitirdikten sonra Yiiksek Ziraat Okuluna kaydolur, ancak yakalandigi tifo hasta-
g1 nedeniyle egitimini yarida birakmak zorunda kalir. Ardindan tedavi igin Avrupa’ya
gider ve burada edebiyata ilgi duyar. Rus ve Fransiz edebiyatim tahsil eder. Misir’a
dondiigiinde roman, hikaye ve tiyatro sahasinda eserler yazmaya baglar. Hikdye ve tiyat-
ro alaninda meshur olur ve “seyhu’l-kissa’l-‘Arabtyye” olarak taninir. Kisa hikiye ya-
zimiyla edebiyat hayatina baglayan Mahmud Teymf{r daha sonra toplumsal olaylari ko-
nu alan uzun hikayeler kaleme alir. Eserlerinde yansitmig oldugu en énemli unsur gag-
das gevre ve Avrupal Ogretileri iceren sosyal degerlerdir. Caligmalarinda sik sik, aris-
tokrat bakis acisiyla gesitli toplum birimlerindeki kisisel hatalar1 konu edinmigtir. Bati
edebiyatindaki tenkit anlayigindan, 6zellikle de Rus ve Fransiz edebiyatinda sembol-
lesmis Turgenyev ve Maupassant’dan etkilendigi gozlemlenmektedir. 1973 yilinda ve-
fat etmistir. ' o '

Belli baglt eserleri sunlardir: eg-Seyh Cum’a, Receb Efend:, el-Atldl, Niddu'l-Mechiil,
Fir’avnu’s-Sagir, Bintu’s-Seytdn, Selvd fi Mehebbi'r-Rih, Klecbatra fi Hani'l-Halili,
Halfe’l-Lisdm, Sdiriin, Ila’l-Lik@ Eyyuhe’l-Hub, Ene’l-Katil ve digerleri.
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“Belki de hayatinin en glizel vakitlerini by kitapevinde gecirmekteydi.
Kitapevi ise duvara bitigik tahtadan uzun bir oturak disinda, oturmak icin
her hangi bir seyin bulunmadigh, sekli ve rengi olmayan bir parca hali dége-
li, cevresi rutubetli, kihne ve dort koseli bir yerdi,

Satig icin sergilenmis kitaplara gelince, bunlar da iizerlerini yillannug
tozlarin kaplamg oldugu tahta raflara gelisigiizel konulmus, oncelikle
Ezherlilerin drenimlerinde thtiyag duyduklar el ydazmast ve matbu karisim
eserlerdi.

Naci Bey ofise gelir, olanca heybet ve vakarlg iceri girer, ofis sahibi
Sevh Sellgm ayaga kalkar, ellerini dpmege yeltenir ve kirmizy biiyiik mendi-
liyle sekli ve rengi kalmamig haly parcasmi temizlerken bijyiik bir saygi ile
ona:

ars . w2
—Buyurun saywn élim efendim. der... ",

Goriildiigii gibi yazar kitapevini tasvir ederken, Oncelikle buraya ilk de-
fa giren ve etrafi siizen bir kiginin dikkatini cekecek hususlar1 zikretmektedir.
Once igerinin rutubetlj ve kéhne olugundan bahseder. Daha sonra Kitapevinin
icindeki esyalari ve by esyalarin bakimsiz ve eski olmalarint nazara verir,
Kitaplarin gelisi giizel konuldugundan, temizlige, tertip ve diizene riayet edil-
mediginden bahseder, Burada yazar tasvirinde genelden &zele dogru bir seyir
takip etmistir. Betimlemeye odanimn duvarlarindan baslayip tasvirini raflardaki
kitaplarda bitirmigtir. :

11

Mahmud Teymur, es-Seyh Cum’a ve Kisas Uhra, el-Matba’atu‘s~Seleﬁyye, Misir 1925,
$.127. ‘

" Nurullah Yilmaz - Ciineyt Eren, “Turist -Cagdas Arap Hikayesinden Bir Ornek™, Yed;

Tklim Dergisi, 2001.

30



Cagdas Arap Hikdveciliginde Betimleme Ornek-

leri

Ayrica yazar Naci Bey ile Seyh Sellim’m karakter ve davramslarini o
dénemin sosyo-Kkiiltiirel yapisini yansitacak sekilde bagarili bir bigimde tasvir
etmigtir. -

d) Muhammed Teymiir'un ‘fi’l-Kitar’ Adli Hikayesi
Yazar Muhammed Teymir" Sykiide gegen hocanmn tasvirini bagarilt bir
sekilde yapmis ve adeta okuyucunun zihninde onu resmetmistir.

‘ﬂcéu:.mg_& \_99.\‘&4.\::..:44.@13}1 d.\jjaujm fui cuM‘UAC_\.md;JJ"
cgacm_s_).\c_\huwuﬂ;j m%ywm?lcuisg LJ.LAS.“LAS_\‘JA a Olue
dumul;_m\.af-\_iﬁbuaj}“écdmdecM\Jc@yu\dﬁﬂY\M}Sfé;j
mmuu‘aw&u;uncﬁie.! }L@dﬂﬂc&cuﬁauté@ﬁ d.\.).m.a
Mncpallall s el Y1 g Aaall g ol g ) asd 3350 Jaa g

“Iceriye esmer tenli, uzun boylu, ince yapili, giir sakalli ve sarikly bir
hoca girdi. Goz kapaklari tembellikten kapanmaktaydi. HEld wykusundan
uyanmamiy gibiydi. Hoca yakiuma oturdu. Oturagin lizerine bagdas kur-
madan dnce kirmizt ayakkabarmy cikardr. Sonra ii¢ kere yere tiikiirdii ve
kiigiik bir ¢ocuga drtii olabilecek kirmizi mendiliyle dudaklarin sildi. Daha
sonra cebinden viizliik tespihini ¢ikararak Allah’in, peygamberin, sahabe-

: : ATy o . )5
nin, evliyamn ve sélih insanlarin isimlerini tekrarlamaya basladu.”

B3 1892'de Kahire'de dogmustur. Misirhi edip Ahmed Teymfir Paga’nin ofludur. Ayni za-
manda Arap Edebiyatinda kisa hiklyenin kurucusu olan Mahmiid Teymiir'un biiyiik
kardesidir. Tlk ve orta ogrenimini Kahire’de tamamladi, Hukuk tahsili yapmak tizere
Paris’e gitti. Orada edebiyatla ilgilendi ve tiyatronun esaslarini 6grendi.1914 yilinda
Misir’a dondii. Burada kendini tamamen edebiyata ve tiyatroya verdi. Eserlerinin temel
malzemesini sosyal hayatin zorluklari, ciftgiler ve yagadiklari baskilar, yolsuzlukiar,
kadinlar ve sorunlari olusturur. 1921 yilinda hentiz 29 yasinda iken vefat etmigtir. Arap
tiyatrosunun nciilerinden olan Muhammed Teymiir bu alanda dort eser kaleme almis-
tir. Bunlar: el-‘Usfiiru fi’l-Kafes, ‘Abdussettdr Efendi, el- ‘Isretw’t-Tayyibe, el-
Haviye'dir. Oykiileri ise 6limiinden sonra Md Terdhu’l-‘Uyin adiyla bir koleksiyonda

_ toplanarak yayimlanmigtir.

4 Muhammed Teymir, Md Terdhu’'l-‘Uyiin: Kita’ Kisasiyye Misriyye, ed-Daru’l-

Kavmiyye, Misir 1964, s.5. '

5 Terciime, Musa Yildiz’in “Arap Edebiyatinda Ilk Modern Kisa Oykil” isimli
makalesinden alinmigtir. Bkz. Niisha Sarkiyat Arastirmalar Dergzsz Yil: II, Sayr: 4,
Kig 2002, s.48.
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Yazar burada yasadig toplumda sik¢a rastlanan hoca tipini basarill bir
bigimde okuyucusuna aktarmaktadir. Ayrica metinde genelden 6zele dogru bir
betimleme takip edilmistir. Once hocanm rengi, boyu gibi genel yapisini bildi-
ren Ozellikleri resmedilmis, daha sonra yuziiniin ekli tasvir edilmigtir.

Ayrica metinde karakter ve davranis tasvirine de yer verilmistir. Hoca-
nin kompartimana girer girmez bagdag kurarak oturmas;, yere li¢ defa tiikiir-
mesi, bilylik mendiliyle dudaklarmi silmesi ve yiizlik tespihiyle zikre koyul-
masi karakterini yansitan davranislar olarak dikkat cekmektedir.

, H ‘ RENK, SES,
ICGUDU
a) Gassan Kenefani ve ‘Alemun Leyse Lend’ Adh Eseri
Yazar Gassan Kenefani'®, Alemun leyse lend adli romaninda okuyucu-

ya, kafeste hapis kalmig saka kusunun bigim, renk, hareket ve hissini su sekil-
de tasvir eder:

HAREKET, HIS, RUHI DURUM ve

Gassén Kenefani, 1936 yilinda Filistin'in Akka kentinde diinyaya geldi. Babasi avukat
olan Gassin, ilkokulu Yafa'da Medresetu'l-Ferirde okurken 1948 savagl patlak verdi.
Ailesi once Liibnan'a, sonra Suriye'ye tasindi. 1953 yilinda ortaokulu, 1955 yilinda
Sam’da liseyi bitirdi. Ardindan Sam Universitesi Edebiyat fakiiltesini okudu. Kuveyt'te
Ogretmenlik yapti. 1960 yilinda Kuveyt'ten Liibnan'a gecti. 1966 yilinda Yazar Dostlari
odiliinil kazandi. Once Muharrir gazetesine, ardindan da 1967-69 yillar1 arasinda
Envdr gazetesine miidiirliik yaptl. 8 Temmuz 1972 yilinda sehid edildi.

Yazarin roman, hikiye, tiyatro ve siyaset alanlarinda birgok kitabi bulunmaktadr.
Romanlarinda siyasi mesajlara yer verir. Bu roman ve hikéyelerinden en Onemlileri,
Mevtu Serir Rakam 12 (Bu Oykii ile ilgili aligmalar icin bkz. Rahmi Er, “12 Numarali
Yatagin Oltimii”, Ovykii Seckisi, (Hazirlayan: Giirsel Aytag), Giindogan Yayinlari, Anka-
ra 1991, 5.56-71; Rahmi Er, “12 Numaral Yatagin Otiimii Uzerine”, Kay:tlar Dergisi,
6 (1991), 5.34-43.), Ardu Purtukali 1-Hazin, Ricdlun fi's-Sems (Eser Nihal Yeginobali
tarafindan “Giinesteki Adamlar” adiyla Tiirkceye cevrilmistir. Alan Yaymnlart / Cagdag
Edebiyat Dizisi, 1986), Alemun Leyse Lend, Mé Tebekkd Lekum, Umm Sa'd, Aidun ilg
Hayfd adli eserleridir,
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Lals Can 3 OIS Latay (i M1 4l 5o dall o unll Bla il a8 3
(438 sie <Logy Jomall (Sl o gl (8 8 e (s (s L) Bama ey 4l
(e denns (38all dga g anth gl (5 e 8 ()5l il dwd ) Aadie iS5 cala plaily
o_)Ui.'m ;:\.‘jjs.q.“ e )535“ gga.ﬂ‘ 4:15 ch:.u.m E@_}_’ uls cw)';.“ J;L:_“ aiadl Cobaws
L caielS Gl mbaﬁﬁjgﬁ\ sha gl g o) yandl alall Cunn som GlS lall ity
53 y2iall Ay yimial) yshal danens 4y (oS MK s Gyga enmall 5S)
TGy s Sl p gl iy (pfiaalall (81l e
“Saka kusu, cevresini kusatan mat siyaha gark olmug kiiciik gozlerini
bize dikip, parlak ve keskin yanan gozleriyle bakarak, basini hisumla titretip
carparken, ince bacaklariyla, korkmus bir gekilde kafesin tavaruna tutundu.
Baginin on taraft alev kirmizisi renkle boyanmus, ince yiiziine liziintiilii, dciz,
higimly bir gériintii vermekteydi. Bu iizerinde bir gesit kahramanhk bulunan
hirpalanmus bir yiizdii. Gagast keskin sari, basint nakseden siyah ve kirmizi
benekler sebebiyle son derecede kizgin goriiniiyordu. Neredeyse aglayacak
kadar iizgiin. Kizgin berrak gozleriyle ve siddetli kavramasiyla atlamaya
hazir kiiciik viicudu ile korkung bir seye girismeye azmetmiy...”

Yazar metinde kafes icinde korkmug vaziyetteki saka kugunun hareket-
lerini ve duygularm oldukga canli bir bicimde betimlemektedir. Kugun bagmn:
sert bir sekilde titretmesini, kiigiik gzlerini dikip bakmasini ve ince bacakia-
riyla kafesin tavanmna tutunmasini tasvir ederken onun o korku anndaki dav-
raniglarini okuyucunun zihninde bagarili bir sekilde canlandirmakta, adeta o
minik kugun duygularina terciiman olmaktadir. Onun esaretten kurtulma i¢-
giidiisiinii ve bu ugurda verdigi mﬁcadeleyi, kiigliciik bedenine ragmen biiyiik
islere azmedisini, o kiigiik parlak gézlerinin kizgmhgni, ayaklariyla tutundu-
u yeri siki stk kavramasini, kisacast i¢inde bulundugu ruh halini etkili bir
sekilde okuyucuya aktarmaktadir.

Burada el-Kenefani’'nin kusun lizerindeki renklerden hareketle edindigi
izlenimlerini okuyucuya betimlemesi onun siibjektif (izlenimci) bir tasvir yap-
tgmi ortaya koymaktadir. Zira kugun bagmnm on tarafindaki alev kirmizisi
renkten hareketle onun iiziintiilii, aciz, yipranmis ve kahramanhga dair bir ¢ok
seyi barindiran bir goriiniime sahip oldugunu ifade etmektedir. Aym gekilde

7 Gassan Kenefani , Alemun Leyse Lend, Beyrut 1965, s.14.
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bagindaki kirmiz1 ve siyah benekler sebebiyle ¢ok kizgin ve aglayacak derece-
de tizgiin goriindiigiinii adeta kelimelerle muhatabin zihninde resmetmektedir.

b) Yasuf Idris ve ‘el-Haram’ Adli Eseri

Yiasuf 1dris'®, eserinde, teftls arazisinde, gece vaktindeki sessizligi ve
sikineti, bu sessizligi bozan kanal suyundaki cismi canl bir sekilde okuyu-
cuya su ibarelerle tasvir ediyor:

Gt o) S5 Y Ly Vol (5001 i g all a0 G ol
B ey G e b Loy Q) (55 cm el (580l Al Liall S colaa )
LSy (ot o5 (580 cany Jl 28 Ay 431 5ol JulSl e s Y Oy
Som O el A b lldll Gol i 00 55 Cue il ()5S cony il o si
Bmwﬂa}@j@;&ﬂ\gug_éu.aﬂolsuagsjsmwuaigc
1Sl Ul b g o5 et LS A
“Deltanin kuzeyinde bu verde, siirlar gozle goriilemeyen ugsuz bu-
caksiz teftis arazisi uzanwr. Gece oldugunda kurbagalarin viraklamasi ve cir
cir boceklerinin sesi diginda diinyay: tam bir siikinet kaplard. Sesiyle ve

' Ytisuf Idrfs, 1927 yilinda Misir’in sark vildyetlerinden Fak(s’a bagli Bayriim kéyiinde

diinyaya geldi. IIk, orta ve lise tahsilini devlet okullarmda tamamladiktan sonra Kahire
Universites Tip Fakiiitesine girdi ve buradan 1951 yilinda mezun oldu. Ogrencilik yil-
larinda Marksist akimin etkisinde kald: ve sol fraksiyonlara bagli 6grenci hareketlerine
katildi. Kisa hikayelerini 1950 yilindan itibaren yaymlamaya basladl. “Erhasu Leyali”

~isimli kisa hikayelerini topladig: ilk eseri 1954 yilinda yayimlandi. Doktorluk meslegini
benimsemeyen Yisuf Idris meslektaslar1 Tevfik el-Hakim ve Necib Mahfiz gibi mesle-
§ini birakarak edebiyata yoneldi. Rizu’l-Yisuf, eg-Sa’b, el-Misr ve el-Cumhiiriyye adlt
gazete ve dergilerde editdrliik yapt1. 1961 yilinda el-Ehrdm gazetesinde galigmaya bas-
ladi. ‘Aynr yil Cezayir'e giderek “Ulkenin Bagimsizlig1 Cephesi” harcketine katilarak
Fransizlara kargt miicadele verdi. 1964 ytlimda Cemil Abdiinnasir tarafindan edebiyat
ddiiliine layik goriildii. Ayni daldaki 6diili 1988 yilinda Sadddm Hiiseyin’den ald.
1990 yilinda ise kendisine Hiisnii Miibarek tarafindan takdir nisan1 verildi. Hayatinin
son yillarini beyin kanseri ile miicadele ederek gegiren Ydsuf Idrls 1991 yilinda bu has-
taltga yenik diigerek hayata gézlerini yumdu.

Geriye roman, kisa 6ykii ve tiyatro alaninda birgok eser birakmigtir. Bunlar arasinda
Meliku'l-Kutn, Cumbhiiriyyety Ferhdt, el-Behlevin, Beytiin min Lahm, Ka’u'l-
Medine, Ricdaliin ve Sirdniin, Ahiru’d—Dzj{nyd, el-Hardm, el-‘Ayb, el-Beyddu zikredi-
lebilir.

¥ Yasuf ldifs, el-Hardm, Bagdat 1984, s, 5.
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giiriiltiisiiyle tam olarak baslamayan giindiiz heniiz oluyordu. Ortaliga tam
bir sessizlik hdkimdi ve sanki arkasindan kiyamet kopacakti. En kiiciik yara-
niklarin bile bozmaya tereddiit ettigi biiyiik bir sessizlik... Kanal sularinda
bir batip bir ¢itkan yarum kiire seklinde beyaz bir cisim disinda bu sessizligi
bozmaya kimse cesaret edemedi. Yiikselen ve yankilanan hisirtistyla sessizli-
gi bozuyordu...”*’

Yazar burada ugsuz bucaksiz genis bir arazide, gecenin giindiize don-
meden Onceki tanyeri sessizliginin resmini kelime gruplariyla okuyucunun
zihnine adeta tablo halinde ¢izilmis gibi takdim etmektedir. Gecenin en sessiz
vakti gecenin bittigi ve giindiiziin bagladigi andaki zaman dilimidir. Bu vakitte
karanhgin miizisyenleri kurbagalar ile cir cir bocekleri artik susmus, giindii-
ziin giiriiltiisti ise heniiz baglamamigtir. Yazar bu vakti, insanlarm hig bilme-
digi ama tahmin edebildigi kryamet éncesi sessizlige benzetmistir. Biitiin var-
liklar sanki nefeslerini tutmus sessizligi ilk bozan kigi olmamak i¢in tiim gay-
retlerini sarfetmektedirler.

Ayrica yazar varliklara sessizligi bozup bozmama iradesini verircesine
hicbirinin, hatta en kiiciigiiniin bile bu iirkiitiicii sessizligi delmeye cesaret
etmedigini ifade etmektedir. Buna ragmen kanaldaki yarmm kiire geklindeki
cismin suya batip ¢ikarken ¢ikardigi sesin bu kiyamet sessizligini bozdugunu
belirtirken, ses ve sessizligin de betim unsuru olarak takdim edilebilecegini
gozler Gniine sermektedir.

III. KOKU, GOLGE ve ROMANTIZM

a) Gade es-Semman ve ‘Hariku zalike’s-Sayf Adli Eseri

Yazar Gade es-Semman®, Harfku zdlike’s-Sayf adli romaninda okuyu-
cuya, koku, golge ve bigimi g&ylece tasvir etmektedir: .

# Terciime, Musa Yildiz'in “Yisuf Idris’in el-Hardm Adli Roman1” isimli makalesinden
almmugtir. Bkz. Niisha Sarkiyat Arastirmalary Dergisi, Y1l: 1, Sayi: 2, Yaz 2001, s.131-
132. : ‘

? Hamim edebiyatgilardan Gade es-Semman 1942 yilinda Litbnan'da diinyaya geldi. Sam

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingilizce béliimiinden mezun oldu. Beyrut Amerikan
&
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“Eski bir evdeyiz, duvarlarimdan kiif alkol ve hafif parfiim kokular:
yayimakia.. ..

Kaplar karsilikly olarak birbirine agilms, yipranmis tahta masa ve
sandalyeler odanmn icine sacilmis. ..

Ortalik yeteri kaday karanlik, bazi masalarn etrafinda sisman kadin-
lary goriirsiin, ancak karanlik, senden onlarin detaylarini gizler.”

Yazar burada evi tasvir etmeye baglarken kisinin ilk 6nce dikkatini
celbedebilecek hususlardan baslamistir. O da evin duvarlarma sinmis olan
kiif, alkol ve parfiim kokularidr, Ciinkii insan burnu hassastir ve tammadigi
bir yere girdiginde ilk kargilagtigt sey icerideki kokudur. Yazar buny g6z 6nii-
ne alarak ilk énce evdeki kokuyu tasvir etmigtir. Daha sonra evin seklini, kar-
stlikli bir birine acilan kapilarini, masa ve sandalyelerini betimlemigtir.

b) Necib Mahfiiz'un ‘el-Liss ve’l-Kildb’ Adlh Romam

Necib Mahfiiz romaninda yer yer icerik olarak romantik izler tagtyan
tasvirlere yer verir. Bunlardan bir tanesi de romanmn kahraman: Sa’id
Mehrén’in, akil hocasi Ra’(f ‘Ulvén ile gériigmek icin gitti3i isyerinde onu

Universitesinde yiksek lisans yapti. Daha sonra Sam Universitesinde ders vermenin
yaninda gazetecilik ve radyo programecilig yaptl.

Yayinlanmis eserlerinden bazilar1 sunlardir; Ayndke Kadri, Ld Bahra Ji Beyriir (Bu eser
Metin Findik¢: tarafindan “Beyrut’ta Deniz Yok (Avesta Yayinlari/Dogu Riizgar Dizi-
st, Istanbul, 2002) adiyta Tiirkgeye gevrilmistir.), Leylu'l-Gurebd, Hub, A'lenty aleyke'l-
Hubbe, Kavdbisy Beyriit, el-Cesedu Hakibety Sefer, I'tikdly Lahzatin Héribe, es-
Sibahatu fi Buhayrati's-Seytén ve Harilu zdlike’s-Sayf. '

es

= Gade es-Semman, Rahilu’l-Merdfi’i’I-Kadime: Kisas, Mengfiratu Gadetu’s-Semman, 5.
Baski, Beyrfit 1983, 5.70.
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bulamamasi lizerine beklemek icin oturdugu mekdnin tasviridir. Yazar Nil
kordonundaki havayi su sekilde aktariyor:
Nosle G ey dill g oLt Jall iy S de oall cutal 5
| Sae el Lo e slans on (3 Sl locmall 6 0 Caiman 5500 90 IS e
e JAl) i) (e 5yl 25l 458 ) At Cpay A Al 6 ine i o sl 1S5
B0 i Gl 48 i jenl s
“Nil caddesindeki, Nil kordonunda 1slak otlar iizerine sere serpe
uzandr ve beklemeye koyuldu. Elektrik lambasiun i151fimi engelleyen bir
agacin yaminda uzun siire bekledi. Gokyiiziinde hilal cabuk kaybolmusg, geri-
de korkung karanlikta goz kirpan yildizlar kalmugti. Yazin etkisi olanca gii-
ciiyle hissettirdigi sicak giiniin ardindan, gecenin nefeslerinden siiziiliip
gelen hafif bir esinti ¢ikt. "> ' |

Yazar burada yildizli bir gecenin sessizliginde nemli otlarm {izerinde
uzanan ve agacin yapraklari arasindan siiziillen sokak lambasmin gikdarim
seyrederek bekleyen kahramanimnin romantik ortamm betimlemektedir.

¢) Muhammed Teymix'un fi'l-Kitar’ Adl Hikayesi
Qile aaiy el goadll 2 5 cdiladls o 3adl QI e o ppaadl aals Zloa”
L3S 5y p Ay Sl e Zhpaall 89 ¢ Lgagar (il (o (T g B2V iy
Ul edeall 5 )1 ppuasii (3 s g Gooball (8 ot Gl rbaall o gl d
oinl D LSt o e dd Sl g ¢ dalall Jlead 52N e kil el (s
25||-$§4ﬂ
“Piril piril bir sabah, hiiziinlii kalbin karanliklarin aydinlatip, ihtiya-
ra gengligini geri veriyordu. Tatli bir riizgdr goniilleri canlandirip, ruhun
kederini gideriyordu. Bahcede agaclar saga sola yatarak adeta sabahin
geligine dans ediyorlardi. Insanlar, calisma agki iclerinde depreserek yolda

P Necib Mahfiiz, el-Liss ve’l-Kilab, Kahire 1977, 5.29.

* Terciime, Musa Yildiz'in Necip Mahfiiz’un “el-Liss ve’l-Kildb Adli Romanr” isimli
makalesinden alinmigtir. Bkz. Niisha Sarkiyat Aragtirmalari Dergisi, Y1l: I, Sayi: 5,
Bahar 2002, 5.29.

% Ahmed Mekki et-Tahir, el-Kissatu’l-Kasira Dirdse ve Muhidrdt, 4. Baski, Daru’l-
Ma’arif, Misir 1985, s.108.
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yiriiyorlardi. Ben ise iizgiin bir halde pencereden tabiatin giizelligini seyre-
diyor, kendi kendime iiziintiimiin sirrim sorguluyor; ancak bir sonuca varg-
miyordum.”™

Burada yazar giinesli bir gliniin sabahini ve boyle piril prril bir sabahin
insan psikolojisi iizerindeki etkisinin nasil tezahiir ettigini tasvir etmektedir.

Tabiatla siki bir bagi olan insanoglunun berrak ve glinliik-giineslik ha-
valarda enerjik ve piir nese olmasina kargilik kapali ve basik havalarda ko-
tlimser ve canmm sikilmasi bilinen psikolojik bir ruh -halidir. Burada yazar
giinesli berrak bir sabahmn insanm kalbindeki hiiziinleri giderdigini ve yaslh
insana gencligindeki gibi enerji verdigini ifade ederek insanlarm coskulu bir
sekilde iglerinin yolunu tuttuklaring zikreder.

Yazara gore sabahin glizelliginden etkilenen sadece insanlar degildir.
Agaclar da sabah esen serin meltemle saga sola yatarak adeta sabahin geligini
kutlar gibi dans ederler.

Biitiin bunlar digarida yaganirken hikdyenin kahramani sebebini bileme-
digi bir iiziintii i¢indedir. Her ne kadar by liziintiiniin sebebini sorgulasa da
bir neticeye varamamaktadir, I¢i buruk bir sekilde icinde bulundugu ruh hali-
nin tamamen ziddi bir manzaray1 evinin penceresinden seyretmektedir. Bu ise
yazarin tasvir ettigi diger romantik bir enstantanedir.

IV. SONUC

7 XIX. yiizyilda diinya edebiyatinda romantizm akimiyla birlikte 6nem

kazanan betimlemenin Arap edebiyatim da etkisi altma almas; normaldir.
Cagdas Arap edipleri hikdye ve romanlarinda bir anlatim tiirii olan betimle-
meye sk sik bagvurup bunu bagarili bir sekilde eserlerinde kullanmiglardir.
Bu sayede hedef kitleye daha etkilj ve canl bir gekilde mesajlarini ulagtirmig-
lardir. Yazarlar yaptiklari betimlemelerle bir olay hakkinda zihinsel bir imge
ortaya koymuslar, hadisenin fotografim kelimelerle okuyucunun zihninde
adeta canlandmrmuglardir. Bunu yaparken kimi zaman kendilerinden bir seyler

Terciime, Musa Yildiz'in “Arap Edebiyatinda Ik Modern Kisa Oykii” isimli makale-
sinden alnmustir. Bkz. Niisha yarkiyat Arastirmalar: Dergisi, Yil: 10, Say: 4, Kis 2002,
5.49.
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Cagdas Arap Hikiyeciliginde Betimleme Ornek-

leri

katarak siibjektif tasvirler yapmig kimi zaman da olay: ¢iplak haliyle okuyu-
cunun oniine sererek objektif tasvirlere yer vermislerdir.

Bu caligma da gostermistir ki; biiytikliik-kiigiikliik, uzunluk-kisalik,
sismanlik-zayiflik, renk, ses, hareket, his, rihi durum, i¢ giidii, koku ve gdlge
gibi betimlemenin temel unsurlar1 Cagdas Arap edipleri tarafindan bagaril bir
sekilde kullamlmustir. Ornek olarak verdigimiz parcalarda goriildiigii iizere
Necib Mahfiiz, Kdmil amcanmn sisman viicudunu; et-Tayyib Salih, Zeyn’in
yiiziinii ve viicudunu; Mahmud Teymfir kitapevini; Muhammed Teymdr,
hocayi; Gassan Kenefani, saka kusunu; 'Yus‘uf Idris, gecenin sessizligini;
Gade es-Semman, eski evi; yine Necib Mahfiiz, gecenin romantizmini; Mu-
hammed Teymiir, sabahmn giizelligini tasvir ederken duyu organlarina ilaveten
hislerinden de yararlanarak kisi, hidise veya bir olgunun resmini okuyucunun
zihnine canh bir sekilde aktarmglardir.
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