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OZET

Viyolonsel alaninda Barok, Klasik ve Empresyonist evrelerin temel {slup
Ozellikleri basliginda soézii edilen evreler ayri ayri, kendi baglarina birer inceleme ve
arastirma konusudur. Cagdas yorumlama modelleri de her ne kadar iislup konusuyla i¢
ice goriinse de, bu konuyu da ayn bir inceleme ve aragtirma konusu olarak ele almak
miimk{iindiir.

Bu kadar genis kapsamli bir konuyu, bir akademik ¢alismaya sigdirabilmek ve tek
tek sOzii edilen donemlerin temel islup 6zelliklerinden s6z edebilmek igin, her
dénemden seckin birer besteciyi ve bu bestecilerin birer eserini 6rnek olarak segtim.
Once, dénem ve besteci hakkinda 6zet bilgi verip, bu bestecinin drnek olarak segilmis
eserini inceleyip, ¢cagdas yorumlama modelleri hakkinda bilgi verdim.

Gagimiza damgasim1 vurmus Snemli yorumcularn bu eserleri nasil yorumladiklarim
inceledim ve bu yorumlama modellerini aktarmaya galigtim.

Simdi kisa bir giristen sonra sirasiyla, Barok dénemi; J.S. Bach ve BWV 1027
Sol maj6ér gamba sonatini, Klasik dénemi; J. Brahms ve mi min6r viyolonsel-piyano
sonatini, Empresyonist dénemi; C. Debussy’yi ve Re mindr viyolonsel sonatinmi, bu
dénemlerin ve bestecilerin temel tslup 6zelliklerini ve ¢agdas yorumiama modellerini

inceleyelim.



ABSTRACT

As a cello repertory the characteristics of basic style of Baroque, Classical and
Impressionistic eras have been considered here in one title. In fact, each of these
characteristics is the subject of study and research in itself. Although it seems that the
models of modern interpretations and the style are considered that they are harmonized

with each other; it is also possible to approach and study these subjects separately.

Because of to treat that comprehensive subject as academic study and to
discuss the characteristics of basic style of the indicated eras, I have distinguished one
of the outstanding composers together with one of his compositions. These composers

and their compositions are the representatives for every era.

Firstly it has been presented briefly by some explanations about the era and the
composer. After the study on the selected cbmposition of the composer I have given
knowledge about the models of modern interpretations. At the same time I have studied
on the subject how the outstanding contemporary players had interpreted these

compositions and I have tried to describe that interpretation models.

And now after a short introduction, I may present my studies on the distinguished
sonatas and the characteristics of basic style of the composers and modern interpretation
models. The examplas are presented each in turn, as the Baroque era: J.S.Bach and his
BWYV 1027 G major Gamba Sonata; as the Classical era: J.Brahms and his E minor
Cello-Piano Sonata; as the Impressionistic era: C.Debussy and his D minor Cello

Sonata.



ONSOZ

Viyolonsel, ses genisligi, teknik Ozellikleri, tim1 ve renk gesitliligi bakimindan,
gerek solo, gerekse orkestra igindeki vazgegilmez yerinden &tiirli, ¢cok eski ¢aglardan

beri bestecilerin ilgisini en fazla geken ¢algilardan biri olmustur.

1500’lerde kullamilan alti1 telli viola da gamba, 1600’lerde ve daha sonra
evrimleserek giinlimiizdeki gériiniimiinii ve teknik 6zelliklerini kazanmigtir. Viola da
gamba i¢in yazilmis pek ¢ok eser, ¢agimizda viyolonsel ilei calinmaktadir; ancak
viyolonsel yérine viola da gambay: tercih edenler yada viyolonselden viola da gamba

timis1 elde etmeye galisan yorumcular da vardir.

Dénemlerin temel tislup &zellikleri oldugu gibi, bestecilerin ve yorumcularin da
Uslup o&zellikleri bulunmaktadir. Bir miizik par¢asim dinledigimizde doénemini,
bestecisini, hatta kimin yorumladigim tahmin edebiliyorsak bu dénemlerin temel {islup
Ozelliklerinden, bestecilerin ve yorumculénn ise kigisel tslup ozelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Uslup, her ne kadar sézii edilen ¢agin 6zelliklerine gore degisiklik
gosterse de, bir yerde kisiseldir. O halde islup, kisiden kisiye ve donemden ddneme
farklilik gdsterir. Bu da miizigi daha da renkli ve ilgi ¢ekici kilan en 6nemli unsurlardan
biridir.

Bu c¢alismanin olast her tirli elestiriye agik oldugunu vurgular, geng

meslektaslarima yararli olmasim dilerim.

D.EU Devlet Konservatuvan 6gretim tyelerinden Saymn Prof. Onder

Kiitahyali’ya tez damsmanligim sirasinda yardimlarindan &tiirii tesekkiirlerimi sunarim.

Ogr.Gor. Umit Isgoriir
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GIRIS

Caglar boyu yasamis tiim besteciler, miiziklerinde giizellik kavramini ararlar. Her
tiirlii duyguyu oldugu gibi, aciyi, tathyi, iyiyi, dogruyu, giizeli, ¢irkini de dile getirirler.
Kendilerini, i¢ ve dis diinyalanim, ¢evrelerini, iilkelerini ve sorunlarim miizikleriyle
ifade ederler. Onlardan dnce yasamis bestecilere yada bir dnceki déneme miizik olarak

tepki duysalar da, gegmisten pek ¢ok sey 6grenirler.

Ronesans donemi bestecisi; tiim yalnhgiyla anlatir anlatmak istedigini. Barok
donemi bestecisi yalinhiga inat, miizigi cogturur, armonik yapida adeta bir devrim yapip,
polifoniyi zenginlestirir ve miizigi girift bir yapiya yoneltir. Klasik donem bestecisi,
barok dénemin coskusunu hafifce torpiiler. Miizige kurallar koyup, gercevesini gizer.
Buna karsin romantik dénem bestecisi, adindan da anlasilacagy gibi, miizigi
romantizmin doruguna tagir. Klasik dénem kuralcilifina meydan okur, ama onlann
koyduklar1 kurallan da pek degistirmez. Her zaman giizellik kavramim degil, ¢irkinligi
de seslendirir miiziginde. Empresyonist besteci, sadece bizim gordiigiimiizii degil,
gordiiklerimizin ardindakini de goriir. Ustelik gérdiiklerimizin ne olduguna degil, nasil
goriindiigiine veya nasil gérdiigline 6nem verir. Onun igin bigim degil, rengin nasil

renklendigi 6nem kazanur.

Her donem, kendi sanatsal iislubunu da birlikte getirir. Bu dslup, genel
gizgileriyle bir dénemin iki ayn bestecisinde agag1 yukan aymdir. Ama isin igine kigisel
islup girince, aym1 dénem bestecilerinin arasinda daglar kadar farkliliklar oldugunu
goriirliz. Bu arada ulusal iisluplarin da ne kadar farkli olduklarint ve kisisel tislubu

Onemli ol¢tide etkiledigini unutmamak gerekir.

Bach ve Corelli, Barok donemin iki ayn bestecisidir. Bach’in miizigi daha
karmagik, daha derin olmasina karsin, Corelli’nin daha neseli ve yiizeysel bir {islubu
vardir. Bununla birlikte Bach, tislupta daha Alman, Corclli ise daha Italyandir. Vivaldi
de Barok donemin bir Italyan bestecisidir. Ama miizigi, Corelli’nin miiziginden su veya
bu sekilde farklidir. Ciinkii besteci, donemin temel miizik tislubuna damgasim vurup,

kigisel islubunda ortaya koyar ve miizigini daha da 6zellestirip, kisisellestirir.



Cagdas yorumlama modelleri konusu da tislupla direkt ilgili bir konudur. Ciinkii
yorumun altinda da kisisellik yatar. Yorumcu, ¢alacagi eserin dénemini, o dénemin
temel iislup 6zelliklerini, bestecisini ve bestecisinin {islubunu bilmelidir. Yazilmig olan
miizik pargasini, kurallarini, 6ziinii, yazilis amacini ve bestecisinin isteklerini gézardi
ederek ¢alamaz. Mutlaka s6zii edilen bu gerekleri yerine getirir. Nota iizerinde fazla
agiklayici bilgi olmasa bile, donemin ve bestecisinin karakteristik ozellikleri, galiciy1

yonlendirir. Otesi yorumcunun hiinerine kalmustir.

Tezime konu olan dénemlerin bestecileri ve onlarin 6rnek olarak se¢ilmis eserleri
binlerce kez c¢alinmigtir. Halen elimizde mevcut olan onlarca kayitlar1 da vardir.
Bunlarin tiimii dinlendiginde, hepsinin yorumlama agisindan biiyiik farkliliklar
icerdigini goriiriiz. Iste bu farklihigin altinda, kisisel ifade edis bigimi de di&ebilecegimiz
Uslup farkliligs vardir. Bu farklilik renk, giirliik, tempo, tampereman (temperament)ing.
ve tinsel farkliliktan ibarettir. Yorumcunun kigisel ifade ve {islubu ise ¢agdas

yorumlama modelidir.



BAROK DONEMI

Yaklasik olarak 1600-1750 yillarim kapsayan, énce gorsel sanatlarda 6zellikle
mimaride etkin olarak gorillen sanatsal anlatim bi¢imidir. Her sanat akiminda oldugu
gibi bir 6nceki dénem olan Rénesans doénemine tepki olarak dogmustur. Ronesans
doénemi sanat anlayiginin tam tersini amaglar. Sinirsiz bir 6zgiirliik, ¢arpici bir zithik,
asir1 istek en belirgin 6zellikleridir. Barok dénemin kéndine 6zgii bir romantizmi vardir.

Bu &zellikler resimde zengin renkler, mimaride gosterisli siislemeler bi¢ciminde goriiliir.

Miizikte Barok doénemini "Erken Barok" ve "Ge¢ Barok" olarak ikiye
ayirabiliriz. Ilk dénemin 6nemli temsilcileri; G. Caccini (1550 - 1618), C. Monteverdi-
(1567 - 1643), G. Frescobaldi (1583 - 1643) ve G. Carissimi (1605 - 1674)'dir. 17. yy.'in
sonlarina dogru baslayan ge¢ Barok dénemin en 6nemli temsilcileri arasinda J.S. Bach
(1685 - 1750), G.F. Handel (1685 - 1759), J.P. Rameau(1683 - 1764), A. Corelli (1653 -
1713), A. Vivaldi (1678 - 1741) ve G. Tartini (1692 - 1770) gibi bestecileri sayabiliriz,
Bu donemin temel tislup 6zelliklerini anlayabilmemiz i¢in d6nemin en dnemli témsilcisi

sayilan J.S. Bach'l tanimakta yarar vardir.
J.S. BACH .

Miizik¢i bir aileden gelen Bach yayh ¢algilar alamindaki temel bilgilerini
babasindan ald.. Klavyeli galgilar konusundaki ilk bilgilerini de agabeyinden alan Bach
bagaril bir 6grenci oldu. Weimar sarayinda bir siire kemanci olarak ¢alisti. Arnstadt'taki
Neuekirche'de kurulmakta olan Org'un yapiminin denetlemesi ve denenmesiyle
gorevlendirildi; 18 yaginda buranin Orgculuguna getirildi. Amnstadt'ta klavye, dzellikle
de org miizigi iizerine ¢aligti. 1707'de Thiiringen'de Miihlhausen'deki Blasiuskirche'de
orgcu olarak ig buldu. Bu dénemde ozellikle kilise kantatlar1 besteledi. Daha sonra
Weimar saray1r orgculufuna getirilen Bach saraydaki ilk bes yilinda daha ¢ok org
tizerine ¢alisti. 1714'te orkestra baskemancisi oldu; bu yillarda Italyan besteci A.

Vivaldi'den etkilendi. 1717'de K6then'e gelerek Prens Leopold'un miizik yonetmenligini



tistlendi. Oda ve Orkestra miizigi konusuna agirlik verdi. Pekgok keman-gembalo,
viyola da gamba-gembalo sonatlar ile solo viyolonsel igin 6 siiitini ve solo keman i¢in 3

sonat ve 3 partitasini burada besteledi. 24 Mart 1721'de Brandenburg -

kongertolarini da burada tamamladi. 1723’de Leipzig’in St. Thomas kilisesine kantor
olarak atandi. Bu dénem yapitlar arasinda bir¢ok kantat, Die Elenden sollen essen ve
ilk bicimiyle Magnificat sayilabilir. Leipzig’deki ilk ti¢ yilin sonunda genis bir kilise

miizidi repertuar: olusturdu.

Bach iki kez evlendi. Iki evliliginden 11°i erkek, 9’u kiz toplam 20 ¢ocugu
oldu. Uretken ve son derece galigkan bir besteci olan Bach, 6liimiinden bir y1l 6nce “Die

Kunst der Fuge” Fiig Sanat1 adli kitabini tamamladi ve 1750°de Liepzig’de 6ldii.
et .

J.S. Bach, bugiin ¢ok sesli miizigin varabilecegi doruk noktasi olarak kabul edilir.
Cift motifin 6nemini kesfeden Bach olmus, bestecinin bu yaklasimi 18.yy’in ikinci
yansinda gelisecek olan iki temali bolimde sonuglanmistir. Bas partisine gii¢ ve
stireklilik katarak onu miizik yapisinin temeli haline getirmigtir. Kanon ve fiig, biiyiik
bir inangla baglandig1 miizik bigimleridir. J.S. Bach’in Gamba-Cembalo sonatlarindan
birini inceleyerek, yapitin ¢agdas yorumlama bigimleri iizerinde duracagiz; ancak
bundan Gnce viyola da gamba’y1 tamimakta ve viyolonsel ile olan farkliliklarindan s6z

etmekte yarar vardir.

Viyola da Gamba Viyol ailesinin bas elemanlarindandir. Giiniimiizde kullanilan
viyolonsel’den ayrilan en biiyiik 6zelliklerinden biri 6 telli olusudur. Teller; Re-Sol-Do-
Mi-La ve Re olarak akortlanir. Her ne kadar J.S. Bach inceleyecegimiz sonatin1 Viyola
da Gamba igin yazmis olsa da, bu ¢alg i¢in genellikle esliksiz eserler yazilmistir. Calgi,
dizde veya glintimiiz eklentileriyle (pik) bacaklar arasina sikigtirilarak ¢alinir. Omuzlar
daha diisiik, kullamlan pozisyonlar: perdelidir. Viyola da Gamba dahil, viyol ailesinin o
zaman kullanilan elemanlarindaki “f” delikleri “C” harfi seklindedir. Koprii daha genis,
viyolonsele goére az kavisli, nispeten diizdiir. Bu diizliik akorlarin kirilmadan
¢alinmasinda biiylik kolaylik saglar. Calginin sirt1 diiz, telleri daha incedir. Arse, iistten
degil, avug ici yukar: gelecek sekilde alttan tutulur. Arsenin tahtas: ve killan arasindaki

mesafe daha fazladir.

T.C. YOKSEXKOGRETIM KURULY
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J.S. Bach, BWYV 1027 Sol Major Gamba-Cembalo
Sonati

J.S. Bach’in sol major gamba sonat1 4 boliimliidiir. Birinci boliim adagio (non
troppo), ikinci bélim Allegro ma non tanto, liglincli boliim Andante (Quasi lento),

dordiincii boliim Allegro moderato’dur.

Eserin tiimiinde J.S. Bach'in gelistirmis oldugu ve sonuna kadar bagl oldugu,
gliclii bas partisi, fiig, kanon gibi miizik bigimleri bastan asagiya kullanilmigtir. Birinci
bolim A - B - A formundadir. A bolmesi viyolonsele verilen asagidaki

motif {izerine kurulmustur.
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Bu motif serim i¢inde pek ¢ok kez ritmik ve tonal degisiklige ugratilarak

yinelenmistir.
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1. béliimiin {iglincii 6l¢iistinde viyolonselin pedal sesine karsilik ezgi piyanoya

verilmis, ayn ezgi kiigiik bir ritmik degisiklikle bu kez Re majérde yinelenmistir.

T.C. YUKSEKOGRETIM KUKuLw
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B bodlmesi altinci dlgiiniin ikinci yarnisinda piyanonun akic: bas partisi ve sag
eldeki onaltilik notalarin birlesiminden olugan armoni zenginligi i¢inde viyolonselde
baslar ve piyano ile karsilikli bir sdylesiye doniisiir. Bunu bir anlamda kanon olarak da

tanimlayabiliriz.

1. boliim 26. &l¢iide ana bélmenin Sol majérde viyolonselde sergilenmesi,

piyanonun sag eldeki pedal sesi ve sol eldeki kromatik inici sesler ile ¢eken'de biter.
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Birinci boliimiin ¢ekende kalan son 6lgiisii bizi ikinci boliime (Allegro, ma non
tanto) baglar. Ikinci bélimde {izerinde durulan ic motif vardir. Bu ii¢ motif,
gelistirilerek, degisik tonlarda 1srarla karsimiza ¢ikar. Bach'in besteci olarak ustaligi bu
tiir pasajlarda bir defa daha carpici olarak kendini gosterir. Ciinkii aym motif pek ¢ok
kez duyulsa da bu yineleme tekdiizelik getirmez. Her gelisinde farkli armoniler
kullanilmug, eglik partisi degisiklige ugramistir. Motif, ilk duyulusunda sade,

digerlerinde siislemelerle gelmistir. Tilsim, tabiki Bach'in yaraticilifinda gizlidir.



Ikinci boliim piyanonun sundugu birinci bélme ile baslar. Ayni bdlme
viyolonselde yinelenir.

Allegro, ma non tanto
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Allegro, ma non tanto
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Ikinci bdlme viyolonselin pedal sesine karsihk piyanoda duyulur ve
viyolonselde devam eder.




Ugtincii bélme yine piyanoda baslar ve viyolonselde yinelenir.
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Yukarida drnekleri ile sunulan ti¢ kiigiik bdlmeye ek olarak 64. dlgiide baslayan

bagka bir bolme digerlerinden farkh gériinse de 21. ol¢tide baslayan iigiincii bt‘)lrheyle
paralellik olugturur.
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Bu bolme bizi yine bastaki A bdlmesine gotiiriir. Yinelenen 1. bolme

viyolonsel ile piyano arasindaki sdylesi ile bizi b6liim sonuna qlastmr.
Uctincti bsliim yazilmus en karakteristik ve duygusal cantabilelerden biridir.

Piyanoda baglayan basit, sade ve iddiasiz hareket viyolonselin katilimiyla
zenginlik kazanir. Piyanonun sol elindeki pedal sekizlikler ile siislenmis bu ezgi 8.
dlglide Re Major Tonunda tekrar gelir, Mindr baslangigtan majore ulasim Oyle bliyiik
bir ustalikla gergeklestirilmistir ki, Bach adeta gﬁﬁesin dogusunu resmetmisgtir.
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Boliim, sade bir coda ile sona erer.

Dérdiincti boliim Sol majérde piyanoda ilk bdlmenin sergilenmesi ile baslar
Viyolonsel ayn1 bélmeyi Re majorde yineler.

Allegro moderato
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Ikinci bolme yine piyanoda baslar ve viyolonselde stirer.

i

Ugtincti bolme ilk iki temadan daha cantabile olup piyanonun giiglii ve

hareketli bas partisi ile desteklenmistir.
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Dérdiincii blme piyanonun sag elinde baglar ve viyolonselde devam eder.
Bach sol eldeki hareketli parti ile, bu pasajda bir kez daha bas partisini

bigimlendirmedeki ustaligim ortaya koyar.
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Dérdiincii bslimiin tiimii, yukarida 6rnekleriyle sunulan bu dort bélmeden olugur. Diger
boliimlerde oldugu gibi, bu boliimde de Bach, birkag motif ile neler yaratildigini bize

gostermistir.

J.S. Bach, galgisal yapitlarimin gogunu 1717-1723 yillan arasinda yazmugtir.
Onceleri daha biiyiik galgi gruplan igin eserler yazan Bach, degisik ses kalitelerine
sahip calgilan bir araya getirmis ve ilk ¢algi miizigi ¢aligmalannda italyan kongerto
stilini kullanmigtir. Zaman i¢inde Bach ilk ¢aligmalarinin aksine kbm;ertant'a ilgi
duymaya baglamig ve bu onu oda ve piyano miizigine ySneltmistir. 1720 Bach igin
olgunluk dénemi ustalifimi ortaya koymas: bakimindan zorlu bir yildir. Artik kigisel
tslubu ile dis etki ve diirtiileri, pek ¢ok yeni ve eski ulusal Gslup, form ve modlar,
rhﬁzikal ifade bi¢imlerini birlestirmis, bu birlesim onun taklit edilemez stiline kaynak
olusturmustur. BWV 1027 Sol major, BWV 1028 Re majér ve BWV 1029 Sol minétr
sonatla her tiirlti 6ykiinmeden uzak, tarihi bir konseptin iiriiniidiirler. Bach, viyola da
gambanin 6zgiin timsim ve teknik kalitelerini bu yeni stile uygulamay: 6zellikle ilging
bulmus, béylece kigisel artistik ilkelerini, yeni stil ile birlestirerek eski tislup ve yeni
{islubun bir kombinasyonunu olusturmustur. Bach, Sol majér ve Re majér sonatlarinda

dort boliimli yavas-hizli-yavas- hzli diizenini kulland1. Bu, tipik dort béliimlii Italyan
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"sonata da chiesa” formuydu. Buna karsilik Sol minér sonatinda ii¢ béliimlii Italyan
kongerto modelini kullandr. Sol mindr sonatin ritmik stili ve Ozellikle girigi bize 3

numarali Brandenburg kongertosunu animsatir.

CAGDAS YORUMLAMA MODELLERI (SUSLEMELER)

Barok donemde nota yazimi giiniimiizdeki c¢agdas diizeyine ulagmamusti.
Besteciler arasmcia bir yazim biitiinliigii olusturulmadid i¢in her besteci neyin, nasil
calinmas: gerektifini nota yazimi asamasinda ¢ok iyi ifade edemiyordu. Oysa
giiniimiizde en ufak bir efekt (etki) bile notada yazilabiliyor. Istenilen her tiirli etkinin
notada yazilamamas: besteci igin bir dezavantaj olarak kabul edilse de yorumcu igin bir

Ozgtirliik demekti.

Eseri yorumlayan kisi belli kurallar dahilinde uzun notalara eklentiler yapabilir,
belli yerlerde tril, mordan ve appagiatura gibi siislemelerle eseri renklendirebilir, gerekli
gordiigiinde daha bagka siisleme seslerini ekleyebilirdi. Bunlar tabiki armonik ve tonal
yapty1 bozmadan yapilabilen siislemelerdi. Daha sonralari nota yazimi giiniimiiz
diizeyine geldiginde, miizik tarihine ge¢mis pek ¢ok usta gellist, gegmis donemlerin
yapitlarimi gézden gegirip, diizenleyerek (edit ederek) giiniimiiz ¢agdas nota yazim
kurallan ile bizlerin kullanimina sunmugtur. Bu ¢aligmalar1 yapan ustalar, bestecinin

anlatimin1 bozmadan, 6zgiinliigiine dokunmadan edisyonlarin1 yayimlamiglardr.

Giinlimiizde klasik veya romantik déneme ait bir esere yorumcunun eklentiler

yapmasi her ne kadar bize insafsizca ve mesleki ahlak kurallarina aykirt goriinse de

Barok dénemde bu, yukarida s6ziinii ettigimiz gekilde kurallarina uygun yapilirsa dogal
bir sey olarak kabul ediliyordu. Kaldiki J.S. Bach'da buna kargi degildi. Simdi bu
siislemelere viyolonselci Mischa Maisky ve piyanist Martha Argarich'in kaydindan bazi

ornekler verelim.

Piyanonun sag elindeki Re notasi tinlatilamayacak kadar uzun bir nota. ikinci
Ornekte goriildiigli gibi yorumcu Re notasina bir tril eklemis. Bu notay izleyen Do, Si

ve La notalarina eklenen triller de temaya zenginlik katmus.
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Ik 6rnekte goriildiigii gibi hem viyolonselde, hem de piyanonun sag ve sol
ellerinde tek bir Si sesi var. Piyanist yukaridan asad1 calacag: bir kink akor ile buraya

daha degisik bir renk katmis.
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Bu pasajda viyolonsele ¢arpmalar eklenmis. Aym1 motif ¢arpmalar eklenerek

piyanoda devam etmis,
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KLASIK DONEM

Miizik tarihinde genel olarak 18. yy.n ikinci yarisindan, J.S. Bach'in 6lim
tarihi olan 1750'den baglayarak, Ludwig van Beethoven'in 6lim tarihi 1827'ye kadar
gecen dénem Klasik Cag olarak adlandinlir. Klasik dénem operada Gluck'un devrimi,
Haydn, Mozart ve Beethoven'in miizige sunduklar1 yeni soluk ile taninir. Bu dénemin
miizigi, bir 6nceki Barok ddnemin miizigi ile tam 'bir zitlik olusturur. Bu zithiklar,
diizenli yinelemeler, goreceli olarak kisa, agik¢a artikiile edilen éiimleler, bir dereceye
kadar daha az polifonik yap1 ile yukaridakilerin simetrik modelleri olarak
tanimlayabiliriz. Bu donemin miizigi, bir sonraki Oznel, tutkulu, coskun ve
dizginlenemez duygularnin ifade edildigi Romantik déneme zit olarak, daha kolay

anlasilir, yalin, kuralci, dinlendirici ve basittir.

Miizik tarihinde, konumuzun baghg olan "Klasik" gibi kavramlar, 6zellikle
baska sanat dallarindan adapte edildiginde bizi yanhis anlamalara, yanlis yollara
yonlendirir. Omegin gerilim (tension) ve zithk (contrast), miizik ustalan i¢in Snemli
kavramlardir. Her iki kavrama da sahip olan Mozart, giiniimiizde hi¢ &yle kabul
edilmese de 19. yy.'da bazilar igin romantik bir besteci olarak diisiiniilmiistiir. Haydn ve
Mozartn temel miizik ¢izgisi ilizerinde ve normlarinda gelismis olsa da Beethoven
giinlimiizde romantik bir figlir olarak kabul edilir. Brahms 'ise romantik dénem iginde

yasamus bir ge¢ klasikgidir.

Bu baglamda J. Brahms't ve Mi minér 1. viyolonsel sonatini yakindan incelersek,

herhalde dénemin temel {islup 6zelliklerini daha iyi kavrayabiliriz.
JOHANNES BRAHMS

7 Mayis 1833'de Hamburg'da dogdu, 3 Nisan 1897'de Viyana'da &ldii. Otto
Cassel'den piyano dersleri alarak miizige ilk adimini atti. Kemanci Revenyi ile
tanigmast, oda miizigine sevgi ile baglanmasina neden oldu. Keman virtiézii J. Joachim
sayesinde F. Lizst ve R. Schumann gibi dénemin miizik ustalariyla tanigti. Schumann,

Brahms'in miizige olan yetenegini ve listiinltigiinti sezdi ve "Neue Zeitschrift flir musik"



dergisine hakkinda dvgii dolu bir yaz1 yazdi. Brahms, Schumann ile dostlugunu ilerletti.
Yasami boyunca O'na saygiyla baglandi. Schumann'in karist Clara Schumann'a
derinden duydugu ask yazdig1 pek ¢ok esere esin kaynag: oldu. 1856'da dostu R.
Schumann, Bonn yakinlarinda bir akil hastanesinde oldiikten sonra, Brahms, Clara

Schumann't rahatlatmak ve ona yardimci olmak amaciyla elinden geleni yapti.

Brahms, Wagner, Lizst ve kemanci Joachim'in onciiliik ettigi "Neo-German"
akimina kars1 ¢ikti. Bu akima katilmasinin zorunlu olmadigim agiklayan bir bildiri

yaynladi.

Aradan gegen yillar Brahms'in ¢alg1 miizigine olan ilgisini artird1. Op. 51 iki
yayh dordiilii 1873'de Do minér piyanolu dordiilii ve Do miné_r senfonisini 1876’da
yazdi. 1877'de keman ve viyolonsel igin ikili kongertosunu yazdi. 1886'da Fa major
viyolonsel sonati, La maj6ér keman sonati ve Do mindr {i¢iiliinti yazdi. 1891 yilinda
klarnet¢i Miihlfeld ile tamsti ve ondan etkilenerek klamet ii¢iiliinii ve klarnet besilini
yazdi. Sonraki iki y1l iginde piyano parcalar1 ve 1894'de iki klarnet sonatini besteledi.
Bu tarihe kadar en yakin dostlarim yitirmisti. 1896'da Clara Schumann'in felg gegirmesi
ve ayn1 y1l 6limii Brahms i¢in biiyiik bir darbe oldu. Ve 3 Mayis 1897'de Viyana’da

oldii.

J. Brahms, yasadig1 yillara gore degerlendirildiginde bir romantik ‘dénem
bestecisi olarak diistiniilebilir. Pek ¢ok romantik eserin iiretildigi bir ¢agda Brahms"
romantik bir besteci olarak diistinmek dogaldir. Miizik iislubu bakimindan Gyledir de.
Oysa Brahms'in temsil ettigi miizik kavrami, onu romantik bestecilerden aymrp klasik
doneme yaklastirmaktadir. Ozellikle senfoni, sonat ve oda miizigi eserlerindeki bigim,
kurgu, stil ve armonik yap: incelendiginde, onun bir ge¢ klasik¢i oldugu sonucuna
varabiliriz. Ama anlatimi, bu klasik temel {izerine kurdugu miizik climleleri,
zengin ezgisel ¢izgisindeki derinlik g6z Oniine alindiginda,aslindao'nun bir Alman

romantigi oldugunu goriiriiz.
Op. 38 No: 1 Mi minér Viyolonsel Sonati:
Yazilmig olan tiim viyolonsel - piyano sonatlarini inceledigimizde bu galgi

bilesimindeki en garpici sorunun denge oldugu gériiliir. Bu sonat bestecinin genglik



déneminin sonlarina dogru yazilmis ve yayimlanmis olmasina ragmen, Brahms bu
denge sorununun farkindaydi. Viyolonselin duyurulmast en gii¢ olan bas ses bdlgesinin

altina bile gii¢lii bir eglik partisi yazmst1.
Tiim sonat boyunca viyolonselin iki sekilde kullanildigina tanik oluyoruz:
1) Lirik Anlatim (Cantilena)

2) Viyolonsel énderliginde piyanonun giiglii bas destegi. Bu lirik anlatim

ozellikle birinci bsliimde bastan sona egemendir.

Piyanonun sol elinden gelen destek ise, agag1 yukar tiim eserde yogun bir
sekilde hissedilir. Viyolonselin tenor ses bélgesinin iizerine ¢ikilmadigi ve teknik
zorlamalardan kaginildigy goriiliir. Belkide Brahms bunu Mi miné6r tonunun trajik

atmosferini zorlamamak i¢in yapmis olmalidir.
Birinci béliim, viyolonselin sundugu agir bagl bir ezgiyle baslar ve Brahms'in

patetik kodasiyla sona erer. Birinci climlenin en onemli 6zelliklerinden biri, birinci

olgiiniin sonundaki "Si" notasinin "Do"ya ¢ikis1 ve geri gelisidir.

Allegro non trop ) .
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Bu hareketi, gelisimde Sol maj6érden ve yeniden serimde tekrar Mi mindrden

duyanz.

Koda'nin girisinde ise genigletilmis ve tartim degeri uzatilmig olarak ortaya

cikar.

Ikinci ciimlede iki galgimin soru, yamit seklinde gelisen, karakteristik, Brahms'a

6zgli ¢apraz ritimleri miizige daha enerjik bir yagam veriyor. Yalin bir cantabile olan 1.
ciimle karanlik atmosferiyle geri doner ve bir Barok dénemi siirpriziyle b6liim Mi

Majorde biter.
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2. Boliim, Brahms'm yumugsak ve igten Allegrosuyla baglar. Bu gibi boliimlerde
Brahms, 18. yy. miiziginin mirascisi olarak ¢abuk scherzolar yerine bu tiir klasik

menuetleri yegler.
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Bu zarif boliimden sonra Brahms, Klasik dénemden de gerilere giderek
Barok’la 6zlem giderir. Karsimiza ¢ikan fiig, amlan dénemde yazilanlarin belki de en
hasin nitelikli 6rnegidir.

Allegro

Allegro

Bu arada piyanonun fa agkisi siirlarim zorladigim goriiyoruz. Eser, zaten

bagtan sona egemen olan iiglemeye ikileme zitligiyla sona erer.
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Cagdas Yorumlama Modelleri -

Op. 38 No: 1 Mi minér viyolonsel sonatinin pek ¢ok gellist tarafindan kayit
edildigini ve plak yapildigimi biliyoruz. Elimizde var olan dmekleri inceledigimizde,
yorumlama modelleri olarak ¢ok biiyiik farkliliklar grmesek de ayrnntilarda, renk ve
kalitelerde bazi farkliliklart vurgulayabiliriz. Klasik donemin kuralcilifim da buna

eklersek, yorumlama modellerindeki kisitlayici 6zellikler bir kat daha artar.
Viyolonselci Pierre Fournier'in, piyanist Rudolf Serkin ile yapmis oldugu plak

kaydi, yiizyilimizin Brahmsa en yakin olan yorumlarindan birisidir desek herhalde
abartmis olmayiz. Alman klasizmini kendi Fransiz romantizmiyle yumusatan Fournier,
donemin tiim ozelliklerini en dogru ve en yalin ifade ile yorumlamis. Bu arada Rus
piyanist R. Serkin'in saglam esligi ve “forte”, “piyano” daki zit yaklagimlan giirliikleri
daha da renkli kilmis. Pierre Fournier, bu yorumu ile klasik ddnemin, romantik
sayilabilecek bu bas yapitin1 sonat formunun hakkini vererek ve gereklerini yerine

getirerek yorumluyor.

Yine ¢agimizin en iyi ve en sanssiz viyolonselcilerinden olan Jacqueline du Pré
de Brahms Op. 38 No: 1'i daha sonra esi olan piyanist Daniel Barenboim ile
yorumlamis. Geng¢ yasta amansiz bir hastalik sonucu tekerlekli sandalyeye cakilip
kalmis olan du Pré, aktif solist olarak konser verdigi w 31galfd1g1
mesleki yasantisina Brahms't da dahil etmistir. Daha Barenboim ile arkadaslik ettigi
yillarda ne kadar Beethoven ve Brahms sonat varsa raflardan indirmisler ve bu sonatlar ‘
plak yapmuslar. Birer du Pré saheseri olan bu kayitlarda sanat¢inin kisiligindeki tiim
Ozellikleri duymak miimkiindiir. Abartili giirliikler biiyiik rubato ve accelerandolarla
stislenmistir. Bu arada Barenboim ile aralarindaki duygu aligverisini hissetmemek
miimkiin degildir.

Brahms'da, du Pré'nin en biiylik sanssizh@i bestecinin I. Boliime koydugu
réprizin yapilmamis olmasidir. Klasik sonat formunun en belirgin ve tamamlayici
ozelliklerinden biri olan serim’in tekrarlanmamig olmasi biiyiik bir eksikliktir. du
Pre'nin pek ¢ok eseri yorumlayiginda oldugu gibi, bu kaydinda da her seyi biiyiik
diislindiigiinii rahatlikla s6yleyebiliriz.

TC. YUKSEKOGRETIM &\,L 'RULB
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du Prénin legatolarindaki Kkesintisiz ¢izgi, miizik climlelerini adeta
sonsuzlastirirken tempolardaki 6zgiir degisimleri belirtmekte yarar var. Onemli notalar:
vurgulamasi ve kendisine 6zgii ¢ok 6zel glissandolar, Brahms'i siki sikiya bagl oldugu

klasik sonat formundan almakta ve yasadig1 ¢cagin romantik ¢izgisine oturtmaktadur.

Formda klasik, iislupta romantik olan Op. 38-1 nolu sonatin en giizel
yorumlarindan biri kuskusuz A. Navarra'ya aittir. Navarra kendi miizikal ¢izgisini
agtk¢a ortaya koydugu bu yorumunda, tiim abartilardan uzak, du Pré'nin tersine
tempolara ¢ok daha sadik, deyim yerindeyse daha ol¢iili bir Alman romantizmi
sergilemektedir. Yine du Pré'ye gére 6zellikle 1. boliimiin temposu biraz daha agirdir.

Ama bastan sona ona sadiktir.

Aym béliimiin codas1 ise miizikteki giizellik ve estetik kavramina en iyi

orneklerden birini olusturmaktadir.

2. boliimiin menuetto'su pek ¢ok yoruma oranla sade ve kisa notalara kargin
olduk¢a legato ¢alinmis. Menuettonun devaminda Navarra'nin akicilii, niianslarindaki
abartisiz icrasi ile birlesince nefis bir trio dinliyoruz. Brahms, iigiincii ve son béliimde
ammsatmaya c¢aligtigi birkag ylizyll 6ncesinin gelenedi olan Fiig'in klasik form ve
romantik islup ile birlestirilmis en giizel sentezlerinden birini ortaya koyar. Buna
Navarra'nin kisisel tislubu ve nefis yorumunu da eklersek doyumsuz bir Op.38 No:1

dinlemis oluruz.
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EMPRESYONIZM (iZLENIMCILIK)

19. yy.'n sonlan ile 20. yy.'n baglarinda Fransa'da 6nce resim, sonra da miizik
alaminda etkin olmus sanat akimudir. Izlenimciler, bir 6nceki romantik ve gercekgi
kusagin konularindan ve dolaysiz anlatim bigiminden uzaklasarak, bir diigiince yada

goriintliniin insanda uyandirdig1 izlenimleri yansitmay1 amaglamiglardir.

Impression (izlenim) kavrami, aydinlanma filozofu David Hume ile 6nem
kazanmugstir diyebiliriz. Hume impression kavramni, bilgimizin en temel ve en 8zgiin
bir tasiyicist olarak anlar. Varlikla olan ilgimizi saglayan impréssion'dur. impression
deyince, goriirken, isitirken ve bir seye dokunurken, bir seyi severken, birinden nefret
ederken, bir seyi arzular ve isterken, sahip oldugumuz canli perseption'lan (tasavvurlari)
goriiriiz.

Claud Monet, Camille Pisarro, Pierre Auguste Renoir, Alfred Sisley, Edgar
Degas, Berthe Morisot, Armand Guillaumin ve Jean Frédéric Bazille gibi ressamlarin

gelistirdikleri akimin en verimli dénemi 1867 - 1886 arasiydi.

Izlenimcilerin hepsi, daha sanat yasamlannin baslarindayken, 200. yildir
Avrupa sanatim1  yonlendiren, akademik egitimin swirlayici etkisinden kurtulmay:
amaclamislardir. 1860'larin sonlarina dogru Edouard Manet'in gelistirdigi yeni estetik,
izlenimciligin olusmasinda 6nemli bir etken oldu. Bir ressam, resmi ilk kez konunun
egemenliginden kurtarmug, dikkatini dogrudan renk ve bigim {izerinde yogunlagtirmisti.
Manet, renk kiimeleriyle olugturdugu kompozisyonlarinda, perspektif derinligi en aza
indirmis ve diiz renk alanlar1 kullanmisti. BSylece konu ikinci plana itilmis, izleyicinin
dikkati resmin yiizeyine ¢ekilmisti. Izlenimci miizikte de asagr yukarn aym diisiince
egemendi. Esas olan armonik yapi, bigim veya ezgi degil, miizik renkleri, tim1 ve
efektlerdi.

[zlenimci akimda ressamin tam renk, saf renk arayisi, bestecinin saf ses, tam
ses (ton juste) arayigina kosuttur. Edebiyatta ise Flaubert'in "tam sozcligli" arayisi, sanat
dallan arasinda bu dénemdeki etkilesimi sergiler. Verlaine, Siir sanat'inda siir, resim ve

miizigi icige dile getirir, belki miiziZin herseye egemen olusunu da biraz elestirir.



Miizik, herseyden 6nce miizik olmalt
Onun i¢in tekli dizeden sagma
Dabha belirsizdir, erir havada

Ne agir baslidir, ne tumturakli
Kelime segerken de meydan senin,
Bile bile bir nebze aldanmali.
Dumanlisi giizeldir tiirkiilerin,
Oyle hem segik olsun, hem kapali.
Giizel gézler tiil ardinda goriinsiin,
Giin 15181 titremeli giirinde

Ak yildizlar mavilige biirtinsiin
Ilg1t 11g1t sonbahar goklerinde.
Ararengin pesindeyiz ¢iinkii biz
Rengin degil, ararengin sadece.
Ancak 6yle sarmas dolag ederiz
Kaval1 boruyla riiyay: diisle.
Niikte belasindan kurtulmaya bak
Aci zeka, sulu giiliis neyine?

Ise karisti mu bu cins sarimsak
Maviligin yas dolar gozlerine.
Nedir bu kafiyeden ¢ektigimiz
Hangi sagir gocuk ya da deli zenci
Sarmig bagimiza bu meymenetsiz,
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi?
Hep musiki, biraz daha musiki,
Havalanan bir sey olmali misra
Deli goniilden kalkip gitmeli

Bagka goklere, bagka sevdalara.
Paul Verlaine (Cev. Sebahattin Eyiiboglu)
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Miizikte izlenimcilik

Miizikte Claude Debussy, Oteden beri izlenimciligin 6nde gelen temsilcisi
sayilir. Ama Debussy, izlenimci ressamlarin genel estetik yaklagimindan etkilenmekle
birlikte, en azindan ilk bestelerinde benzer tekniklerden yararlanmaya galismadi. Uzun
bir arayis d6neminin sonunda izlenimcilikte karar kildi. Ancak 1892'den sonraki
¢alismalarim izlenimcilik kapsam iginde degerlendirebiliriz. Bu doneme 6mek olarak
Pelleds et Melisande (ilk sahnelenisi 1902) operas;, Noktiirnler'inden
"Nauges"(Bulutlar) ve viyolonsel - piyano sonatini verebiliriz. Debussy'den bagka
Maurice Ravel, Frederic Delius, Ottorino Respighi, Karol Szymanowski ve Charles

Griffes de izlenimci besteciler arasinda sayilabilir.

Izlenimci miizigin genellikle narin, edilgen ve ruh haline bagh oldugu
distiniiliir. Gergekte ise izlenimci miizikte 6lgiiliililk, vurgudan kaginma ve duraganlik
belirgindir; bestecinin basli basina giizel ve gizemli bir amag olarak gordiigii saf sese
duydugu hayranlik, son derece garpici, renkli bir etki yaratir. Teknik yonden bu
ozellikler, ¢ogunlukla armoninin duraganh@i, tonalitenin belirsizligi, keskin bigim
karsitliklariyla, ritmik anlatimlanin bulunmayisi ve ezgi ile eslik arasindaki ayrimin
bulanklagmasindan dogar. Her ne kadar izlenimcilige, romantizmin asiriliklarindan
uzaklasma hareketi olarak bakilirsa da, temel Gzelliklerinin pek ¢ogu Franz' Lizst,
Richard Wagner ve Alexander Scriabin gibi disavurumculugun romantik onciileri

sayilan bestecilerin yapitlarinda da gortilebilir.

CLAUDE ACHILLE DEBUSSY

22 Agustos 1862'de, Saint Germain-en-Lay'da dogdu, 25 Mart 1918'de Paris'te
6ldii. Debussy'nin piyanodaki yetenegini dokuz yasinda, sair Verlaine'nin kayinvalidesi
Madame Mauté de Fleurille kesfetti. Chopin'le ¢calismig olan bu kadinin 6zendirmesiyle
miizige yonelen Debussy, 1873'de Paris konservatuvarina girdi, piyano ve kompozisyon
calisti. 1884'de L' Enfant Prodigue (Savurgan Ogul) adl: kantati ile Roma o&diiliinii
kazandi. Gengligi biiyiik ¢alkantilar iginde gegen Debussy, gerek maddi, gerek duygusal
yasamindaki zorluklar altinda ezildi. Ailesiyle birlikte Paris'in yoksul bir kenar
mahallesinde yasarken, zengin bir Rus kadini olan Nadejda Filaretovna von Meck'in

korumas: altina girdi. Tchaikowsky'nin de koruyucusu olan bayan von Meck
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Debussy'den kendisiyle ve g¢ocuklariyla birlikte diietler ¢almasim istiyordu. Paris'te
bulundugu sirada bir mimarin geng ve giizel karisi, sarkic1 Blanche Vasnier'ye tutuldu.
Erken dénem yapitlanmin bir coguna bu kadin esin kaynag oldu. Iginde bulundugu
karigik ortam Debussy'i olduk¢a hirpaladi. Ama bu firtinall yillar onun ilk dénem
iislubuna duyarlik da katti. Debussy'nin bu donemdeki iislubunun en iyi érneklerinden
biri Clair de lune'dur. Yapitin adi Fransiz pantomiminde geleneksel asik Pierrot'un
sahnelerinde kullanilan bir halk sarkisindan gelir. Gergektende Debussy'nin daha sonra
yazdid1 eserlerinde, ozellikle Images (1912, Goriintiiler) adli orkestra yapitiyla, ileride
aynintih bir sekilde s6z edecegimiz Viyolonsel ve piyano sonatindaki Pierrot'yu

animsatan pek ¢ok ¢agrisim, onun sirk ¢evresine ddydugu ilgiyi ortaya koyar.

Alman besteci Wagner ve Rus bestecileri Alexanar Borodin ile Modest
Mussorski'nin miiziklerinden etkilendi. Wagner'in W
anlayisi, sanatgilart duygusal tepkilerini inceltmeye ve sakli diislerini disa vurmaya
Ozendiriyordu. Wagner'i izleyen Fransiz bestecilerinin yapitlarindaki oldukga ince yapi
bundan gelir. Bu arada Miizikte Ulusguluk kavramina da bir par¢a deginmekte yarar
goriiyorum. Miizikte Ulusquluk, 6zellikle 19. yy.n ikinci yarisinda besteciler arasinda
¢ok Onem kazanmigti. Avrupa'da ii¢ biiyiik iilkenin miizigi egemendi. Alman (ki
Avrupa'nin biiyik bir béliimiine hakimdiler) Fransiz ve Italyan miizigi. [talya'da Verdi
ve Rossini Operada adeta bir devrim gergeklestirmisler ve Opera miizigini Avrupa'nin
en popiiler miizigi haline getirmislerdi. Her ne kadar yazdiklar1 operalar elestirmenler
tarafindan ciddi bulunmasa da, kitleleri opera salonlarina tasimiglardi. Operalarin kiigiik
kentlere ve kasabalara turne yapmalar1 o dénemlerde ¢ok zordu. Cok iyi bir piyanist
olan F. Lizst, bu zorluklardan yararlanmasini bildi ve zamanin sevilen operalarim
piyanoya uyarlayarak Avrupa'nin kiigilk kentlerinde ve kasabalarinda verdigi
konserlerde caldi. Rossini ve Verdi'nin operada yakaladig1 basariy: Almanya'da Wagner
daha sonralan yakalad:. Wagner, operay1 bir okul gibi diigiindii. Her zaman oldugu gibi
miizikte de Fransiz - Alman g¢ekismesi yaganiyordu. Tchaikowsky, bir Rus besteci
oldugu halde, Paris'te yasamay: tercih etti ve Rus miiziginden bir parga etkilendiyse de
bir Rus olarak {ilkesinin Ulusal motiflerini kendi miiziginde kullanmamakla sug¢landi.
Bu ylizden Rus besleri arasinda yer alamadi. F. Chopin, Polonez'leriyle Polonya
halkinin uyamgina katkida bulundu. Bu arada bagka iilkelerin miiziklerinden etkilenen

besteciler de oldu. Mozart, Tiirk miiziginden, o6zellikle vurmali ¢algilardan g¢ok
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etkilendi. Brahms, Macar Ulusal miiziginden etkilenerek, Macar danslar1 yazdi. 19.
yy.in sonlarina dogru gii¢lii tilkelerin topraklarini genisletme sevdalan yukarida
goriildiigii gibi miizige de yansidi. Debussy'nin izlenimci miizigi ve daha sonraki 20. yy.
miizigi, degisik tinilarin bigim ve bigemlerin denenmesiyle evrensel miizigin yazilmaya
baglamasina neden oldu. Debussy de miizigi ile evrensellifin tohumlarimi atan

bestecilerden biri olarak tarihteki yerini aldi.

Sadece 25 yil siiren sanat yagaminda Debussy siirekli yenilik aradi. Bir deniz
betimlemesi olan La Meer (Deniz), Ingiliz ressam J.M.W. Turner ile Fransiz ressam C.
Monet'in diigiincelerinden esinlenmistir. Debussy, kisisel yasaminda oldugu kadar,
caliyma yasaminda da yaratici bir beynin ulasabilecegi her alanda bilgi ve deneyim

sahibi olmaya ¢aligmistir.

Debussy'nin yapitlan ilk kez 1 Mart 1894'te, Briiksel'de Renoir, Gauguin,
Sisley ve daha bagka izlenimci ressamlann yeni tablolarinin sergilendigi "La Libre
Esthetique" galerisinde verilen konserde seslendirildi. Yayl c¢algilar dortliisiiniin
(1893), son sonatlarimin ve piyano etiidlerinin digindaki tiim yapitlar1 resim ve siir
temalariyla zenginlestirilmisti. Kiz1 i¢in "Cocuklarin Kosesi" (1908) adli piyano siiitini
yazdi. I¢inden geldigi gibi beste yapan Debussy'nin algilayisindaki duygululuk, onun
(;OClik ruhunu derinden kavramasina olanak veriyordu. Mussorski'nin Coguk Odas1
baglikli sarki dizisini andiran "Cocuklarnn Késesi'nde", piyano i¢in Oniki Preliid’tinde
ve ilk kez 1919'da sahnelenen La Boite a Joujoux balesinde (Oyuncak Kutusu) bu
-0zellik ¢ok belirgindir. Goriildiigli gibi Debussy tiim yapitlarinda bagka bir sanat
dalindan, bir resimden, bir siirden, bir bagka besteciden etkileniyor. Bu etkilesim,
etkilendigi sanatsal yapitin ifade etmeye galistig1 diisiinceyi, duyguyu kendi tislubuna

aktarmasina yol agtyordu.

Debussy'nin izlenimci miizigi 19. yy.'in 6zgiirce ifade edilen coskun ve duygulu,
fakat temel kurallan bir 6nceki yiizyila ait olan miizige ilk bagkaldir1 niteligindeydi.
Debussy higbir zaman 19. yy."in (yenilikgilerin deyimiyle) basmakalip armoni yapisina
inanmadi. Bu nedenle 21 notalik bir dizi olusturdu. Ancak bu sistemi Schdenbeng'in 12
ton miizigi kadar kat1 bir sekilde uygulamadi. Yazdigi miizik ile calgilarin orkestra
icindeki klasik kullanilma bigimlerine yenilik kazandirdi. Ozellikle yayli calgilar

dértliistiniin  (1893) pizzicato scherzo'su ile firtinada denizin kabaran dalgalarim
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betimleyen béliimleri, yayli ¢algilarin klasik anlamda kullanilis kurallarim altiist etti.
Tahta iiflemeli ¢algilan birer insan sesi gibi kullanarak onlara kisilik kazandirdi ve her
birine solo gorevler vererek orkestrada kullanim amaglarim yeniledi. Onun miiziginde
bakir iiflemeli ¢algilar kendi 6zgiin renkleriyle kullanilarak orkestra tinisina yeni bir
soluk getirdiler. Yayh calgilar, tahta tiflemeler ve bakir iiflemeler gruplariyla aligiimig
orkestra diizeni, izlenimci ressamlarin yapitlarina benzer bigimde sarsilmig yada
parcalanmigtir. Calgilarin her biri biiyiik bir oda miizigi toplulugunda yer alircasina solo
yapar hale gelmis:tir. Debussy, piyanoyu da aragtirict bir yaklasimla ele almis, piyano
yapitlarinda yeni sonoriteler, ses alam1 karsilagtirmalar1 ve pedallarin ustaca
kullanilmasiyla elde e&ilen efektlerden yararlanarak Chopin'den o giine en 6zgiin iislubu

yaratmugtir.
Re mindr viyolonsel sonat

Debussy, bu sonatiyla viyolonseli, klasik kullanim alanindan ¢ikanp, degisik
ses rengi, tin1 ve efekt arayislarina girmis ve ¢agdas ¢ello repertuvarinin ilk eserlerinden
birini yazmistir. Debussy, 6te diinyay: ¢agristirdif: sdylenen bu sonati ile bizi bir hayal
diinyasina stiriikler, adeta 3. bir boyut arar. Viyolonsel onun miiziginde bir bukalemun
gibi renk degistirir. Zaman zaman keman, yer yer fliit, bazen de bir mandolin veya gitan
andinr. Diislince olarak, gencliginde yazdigi Fréres en Art (Sanat Kardesleri)
oyunundaki diiglinceleri gelistirmistir. Oyunda, miizikgiler, ressamlar ve sairler

Debussy'nin alisiimugin disinda hatta anarsik nitelikteki fikirlerini tartisirlar.

Viyolonsel - Piyano sonatinin genelinde, belki de miizik tarihinde ilk defa
denenmis efektlerin viyolonselin 6zgiin ses renginin disinda o zamana kadar hig
kullanilmamig degisik renk ve karakterierin uygulanabildigini goriiyoruz. Debussy'nin
miizikteki bu yeni renk arayiglar1 viyolonsel teknigine de belki diisiinmeden de olsa
biiytik katkilar1 olmus, dolayisiyla, viyolonselin klasik anlamda kullaniminin yanisira,
bir solo ¢alginin olanaklarini gelistirip, yeni bir solistik anlayisin yerlesmesini saglamis,
viyolonselcilerin de ufkunu genisletmis ve gelecek ¢agdaki geng bestecilere cesaret
vermistir. Bylelikle, 20. yy. miiziginin de tohumlarini atmustir. 20. yy. miiziginde baz
besteciler, yeni renk arayiglarimi siirdiirmiis, ne yazik ki ¢agdashk anlaminda

yapilabilenden daha &teye gegemedikleri igin, bazilar viyolonsele vurma yoluyla veya
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amplifike ederek (elektro viyolonsel) yeni ses arayislarina girisse de bu denemeler

viyolonselin dogasina aykiri oldugu i¢in pek de kabul gérmemislerdir.

S6z konusu sonatta, daha onceki dénemlere ait sonatlardan farkli olarak

bestecinin ¢alicidan ne istedigini agik¢a belirttigini griiyoruz. Bu istekler “p” piano, “f”

forte, crescendo yada decrescendo gibi ytizyillardir kullanilan giirliiklerin 6tesinde,
aramilan etkiyi agik¢a belirtmesidir. Partisyonda da goriilecegi gibi, Debussy
terminolojik baglamda bazi zorluklar yasamistir. Agirlikli olarak Fransizca miizik
terminolojisini kullansa da, biitiin partisyonda bunu yapamayacagimi anlamis ve

evrensel miizik terminolojisinden vazge¢gmemigtir.
Simdi bu sonata biraz daha yakindan bakalim;

Eserin birinci bélimiinde Debussy l'den alti 6l¢ii sonra viyolonselde gelen
pasajin "Sur la touche" tusun iizerinde veya tusa yakin ¢alinmasini istiyor. Bu etki
sonucunda, sesin daha yumusadigini, daha piano (p) oldugunu, belki de daha gizemli

(misterioso) duyuldugunu gézlemliyoruz.

Animando poco a poco (Agitato)
sur la touvhe

Animando poco a poco (Agitato)

= =
»r
F 7 7 ¢t T

Yukanda 6regini verdigimiz pasajin ve "Quasi Cadenza"nin diginda, birinci

béliim tiimiiyle viyolonselin legato pasajlariyla siislenmis.

@ au Mouvt(poco animando)

P S 7o e M=
== = =S TE eriTe § —F ==
dolce soslenuto T F’M
au Monv' o fmand
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0 \_/ 21u dolce
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Birinci béliimiin sonunda viyolonselin flajolelerine karsilik piyanoda gelen Fa

diyez siirpriz bir sekilde bsliimii Re majérde bitiriyor.

a1
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»pp '

S = =
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few

Ikinci bolimiin bashigi "Serenat" olmasina karsin aligilmig serenatlarin ok
disinda. Belki de bir Fantezi Serenadi olarak adlandirabilecegimiz bu boliim bize 6te
diinyay1 ¢agnstinyor. Viyolonselin o giine dek duyulmadik 8l¢iide 6zgiir kullanimina
tamk oluyoruz bu béliimde. Gitar, zaman zamanda kontrbas gibi tinlayan pizzicatolor,
biraz &nce Ornekledigimiz "Sur la touche", dogal ve dogal olmayan (artifical)
harmonikler (flajole) ve Flautendo bu béliimiin en garpic: efektleri. o

Ikinci bolimiin girigindeki pizzicatolor'dan Debussy'nin viyolonsel teknigini
yakindan tamidigimi yada bir viyolonselciye damistigi izlenimi ediniyoruz. Ikinci
6lqﬁdeki La bemolu La naturel'e baglamis. Bu bag sayesindedir ki la natureli sag elin bir
parmagiyla teli ¢ekme gereksinimi olmadan sol elin giiglii parmak hareketleriyle

duyurabiliriz.

Modérément animé (72 = J)

Plzz. - oy [pem——
e e
PP funtusque i i 2
fantusque et leger =

Modérément animé (72 = J)
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Eﬁ = e
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Debussy, yukarida da s6yledigimiz gibi, istedigi her etkiyi agik¢a belirtmis, bir
pizzicato notamn {izerine aksan koymakla yetinmeyip altina "sff yazip vibratolu

olmasini da istemis.

sff vibrato y 4
-\/—-‘—‘" R % \._
L ) | L ) L

) ¥ 3 i L ) - |

rZ

Yine aym boliimde sakin gelisen bir pasaji izleyen iki notaya bir glissando
eklemis ve lizerine "Cedez", (agir) yazmis. Cedez'den sonra iki ¢izgi koyup, daha
sonraki bir 6l¢liniin "Fuoco” (atesli) ¢alinmasini istemis. Bu da Debussy'nin bsliimdeki

carpici zitliklarina Snemli bir 6rnek olusturmakta.
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Asagidaki 6rnekte, Debussy'nin viyolonselden istedigi "Flautendo"yu
gorilyoruz.

-

Finale, piyanonun hareketli partisine karsilik, viyolonselin "arraché”
(yirtarak) pizzicatolariyla baglar. Bu o dénemin yeni bir etkisi, yeni bir denemesidir.

Finale

Anime (92: ) Léger ot nerveux a
l

EESE === =

p arrac

qe;tllv(' .
Anime (92: ‘{R ’ "’ s S

7 3 "‘-\

D,

id 4 p|

Eres e S
7 7

Sul ponticello yada Fransizca sur le chevalet pianissimo (pp) bir pasaj i¢in
beklenmedik bir etki.
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Eser viyolonselin dort olgiiliik kiicik kadansi ve ardindan arrache

pizzicatolanyla sona erer.

Sonug olarak bu tezde s6z konusu olan dénemler, mek olarak verdigimiz bu
iic besteci ve ornekledigimiz eserleri miizik tarihimizde silinemeyecek derin izler

birakmuslardir.

J.S. Bach'in coskulu miizigi, gelistirdigi fiig, kanon gibi bi¢cimler ve miiziginin
kendine 6zgii matematigine gliniimiizde dahi ulagilamamis, batt Avrupa ¢ok sesli
miizigini etkilemistir.

J. Brahms, 19. Yy.’in Klasik donem temsilcisi olarak, big¢imde klasik,

tislubunda romantik kalarak birbirine zit iki donemin en giizel bilesimini sunmustur.

C. Debussy ise, tiim sanat dallarin1 miiziginin her késesine gizleyerek bizlere
biitiinsel sanatin anlamim agiklamis, resmi, siiri kendi tislubunda birlestirerek buram

buram sanat kokan miizigi ile adeta 20. yy. miizigine kollarin1 agmustir.

Bu i¢ donem ve bu dénemlerin en 6nemli bestecileri olan Bach, Brahms ve
Debussy'nin miizik {isluplar1 hakkinda yurt disinda pek ¢ok yayin oldugunu biliyoruz.
Ulkemizde de bu konular {izerine ¢alisma yapan arastirmacilar ve miizik tarihgileri var.
Biz, 6z miizigimiz olan, Anadolu'nun miizigini, yani halk miizigini arastirip, Tiirk
bestecileri {izerine yazmak, onlar1 halkimiza tanitmak durumundaylz.‘ Yalmz
unutulmamalidir ki, bugiin tilkemizin d6rt bir yanina yaymaya calistigimiz ¢ok sesli
miizigin kaynag: batidir. O yiizden yurt diginda yazilmis olan bu kitaplan c¢evirip,
dilimize kazandirmak veya aymi arastirmalan bizlerin de, Anadolu perspektifiyle

yapmamiz gerekmektedir.
Cagdas Yorumlama Modelleri

20. yy."in ¢agdas viyolonse edebiyatina gegmis en giizel 6rneklerinden biri olan
Debussy sonatin pek ¢ok kayd: var elimizde. Debussy, sonatinda belki de tarihte ilk
kez icraciya bu kadar gok efekt ve renk 6zgiirliigii veriyor Her ne kadar icraci, bu ses ve
renkleri elde etmesi i¢in besteci tarafindan y6nlendirilse de is icracinin yetenek, hiiner
ve imge giicline kalir. Béylelikle, icraciya 6zgii kisisel iislubun ve ustalidin dnemi tiim

boyutlariyla ortaya ¢ikar.
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Debussy, re min viyolonsel sonatim1 yazdiginda, baz1 elestirmenler tarafindan,
viyolonselin ton ve renk 6zelligini bozmakla elestirilmisti, oysa giiniimiizde yazilan baz
eserlerde viyolonseldeki renk 6zelliklerinin kétiiye kullanildigin1 biliyoruz. Ne mutlu ki
Debussy'yi elestirenler bu tiir eserleri dinleyemediler. Oysa Debussy.nin amaci,
viyolonselin gergek ses ve tonunu degistirmek degildi. Yardimci bazi aletlere
gereksinmeden, viyolonselin tin1 olanaklarini kullanabilmekti. Amag empresyonist
miizige hizmet, bununda otesinde; gériineni goriindiigti gibi resmetmek degil,

gbriinmeyeni yada goriinenin ardindakini resmetmek veya miiziklemekti.

Elimizdeki kayitlardan biri viyolonselci Mari Fujiwara'ya ve piyanist Jacaves
Rouvier'e ait. Bu kayma, cagimizin usta cellistleri kadar adim duyuramamis
Fujiwara'dan ¢ok temiz bir Debussy yorumu dinliyoruz. 1. Boliimdeki sakin ve yalm
anlatimi durgun bir denizi amimsatiyor bize. 2. Boliimdeki gitar benzeri ¢agdas anlatimi,
viyolonselcinin nefis artikiilesi ile, hi¢bir notayr kagirmadan duyuyoruz. 3. Boliim,
baglikla paralelligi olan tam bir finaledir. Bu béliimde viyolonselin giizel tonunu genis
legatolariyla, virtilozite gerektiren spiccato pasajlan tiim yalinligi ile duyuruyor bize

Fujiwara.

Debussy'nin re min viyolonsel sonatini, kendisinden canli dinleme olanagina
kavustugum, ¢agimuzin bagaril viyolonselcilerinden Lynn Harrel ise, bu sonati ¢alarken
biitlin ustalifinm ortaya koyuyor. Oldukga gellistik olan bu sonatin 1. bélﬁmﬁnﬁ ﬁek cok
sanat¢idan daha agir bir tempo ile c¢aliyor Harrel. Bu bdéliimiin ortalarindaki
dalgalanmalar ise diger icracilara gore daha hizli, yani daha biiyiik dalgalanmalar
seklinde yorumluyor. Ikinci béliim ise pizzicatolarin nefis tinisi ve artikiileli anlatimiyla
6n plana ¢ikiyor Harrel'in yorumuyla. Bu ustalik, Lynn Harrel'in elindeki, Jacqueline du
Pre'nin eski enstriimanlarindan birinin enfes tiusiyla birlesince, tam bir miizik

ziyafetine doniisiiyor.

Uzerinde durulmas: gereken ilging yorumlardan birisi de Paul Tortellier'e ait.
Tortellier de yine ¢agimiza damgasini vurmus usta gellistlerden biri. Tortellier'in bu
yorumunda da pek ¢ok sonat ve kongertoda oldugu gibi, ustamizin abartil1 ifadelerini

ve-soluksuz ciimlelerini, Fransiz zarafetiyle isledigi viyolonselciliginden duyuyoruz.
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OZGECMIS

Miizik ¢alismalarina 1975 yihinda Izmir Devlet Konservatuvari’nda Yalgin
BASAR ile bagladi. 1978’den mezuniyetine kadar Dog. Erol SEKERAMBER ile ¢alisti.

1987 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin, Michigan Devlet
Universitesinden aldifn davet iizerine fzmir Devlet Opera ve Balesi’ndeki gérevinden

(13

aynlarak Amerika’ya gitti ve 1991 yihnda “ Cello Performance “ dalinda Master
diplomasina hak kazanarak aym Universitenin Orkestra Sefligi Boliimii’'nde Doktora

caligmalarina basladi.

ABD’de tiyesi oldugu Cassini Ensemble ile Ohio’daki Lancaster Festivaline
davet edilerek, bu grup ile oda miizigi konserleri veren Isgériir, aym festivalin Oda
Orkestrasi esliginde de bir konser verdi ve bu konser Amerikanin Ulusal Radyosu
N.P.R. tarafindan kayit edildi. Simdiye kadar pek ¢ok radyo, televizyon konser ve

miilakatlar1 yapan sanatgi elestirmenlerden olumlu kritikler aldi.

MSU. Senfoni orkestrasinin viyolonsel grup sefligini alt1 yil siirdiiren sanatgi
aym orkestra ile New York’taki Lincoln Center’in Alice Tully Hall’inda bir konser

verdi.

Michigan’da Lansing ve Kalamazoo Senfoni Orkestralarinin Viyolonsel Grup
Sefligine getirilen Isgoriir bu iki gérevi uzun siire yiiriittii ve Flint Miizik Enstitiisiinde
de onlarca bagarili 5grencinin viyolonsel §gretmenligini yapti.

Miizik ¢alismalarimi Julliard Miizik Okuluna tastyan Isgoriir, burada Hafvey

Shapiro ile solistik, Julliard Yayli ¢algilar Dértlisiiniin elemanlariyla Oda Miizigi, aym

grubun viyolonselcisi Joel Krosnick ile de 6zel olarak ¢aligma olanagi buldu.

1988 yil1 Bach Festivali yarigmasi birincisi olan sanatgt, 1993 yilinda hasilati

A.LD.S. aragtirmalan klinigine birakilmis olan konsere solist olarak katildi.

Halen Yurtigi ve Yurtdis1 konser ¢aligmalarim siirdiiren Isgoriir, Dokuz Eyliil

Universitesi Devlet Konservatuarinda 6gretim gorevlisidir.
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