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OZET
Doktora Tezi

(Orta Euphrates Mozaikleri Isiginda Edessa ve Samosata Mozaikleri)
(Baris SALMAN)

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Arkeoloji Anabilim Dal

Orta Euphrates (Firat) Bolgesi bugiinkii Adiyaman, Gaziantep ve
Sanhurfa sehirlerinin bulundugu bdlgedir. Bolge, Euphrates ve kollarinin
sagladig1 imkanlarla mozaik sanati acisindan uygun bir alandir. Son yillarda
Zeugma (Belkis) sehrinin sular altinda kalacag iizere yapilan hizh kazilarla
bircok villa mozaigi ortaya cikarilmistir. Aym kaderi paylasan Samosata
(Samsat) sehrindeki kazilarda ise ancak Kkiiciik bir mozaik grubu buradaki
saray yapisinda ele gecmistir. Bu iki sehir bu giin Atatiirk Barajinin sular
altindadir. Bolgenin geri kalan yerlesimlerinde en ¢cok mozaik dosemeyi, hepsi
rastlanti sonucu bulunan Edessa (Sanhurfa) mozaikleri olusturur. Sehre 6zgii
kaya mezarlarinda ele gecen bu mozaikler, belli bir yerel iiretim sahasinin
ozgiin karakterlerini tasirlar. Tespit edilenlerin ¢ok az bir kism kayit edilmis ve
Sanlhurfa ile Istanbul miizelerine konabilmistir. Tespit edildikten sonra
kaybolan ya da parc¢alanarak yok olanlarin giiniimiize fotograflar1 ulasmstir.
Bir kismn yurtdisina kacgirillan ve buradaki miizelere konan ya da
kolleksiyonerlerin eline gecenlerle beraber oldukc¢a yogun bir iiretim sahasinin
varhgina tamk olmaktayiz. Edessa mozaiklerinin bulundugu mezarlarin
bircogunun bu giin evlerin altinda kaldig1 da diisiiniildiigiinde, ashinda
kesfedilmeyi bekleyen daha bircok Edessa mozaiginin oldugunu tahmin etmek
zor degildir.

Samosata mozaikleri ise buradaki Kommagene Kralina ait sarayin oda
tabanlarinda ele gecmistir. Bu mozaiklerin hepsi Ge¢ Hellenistik Doneme aittir
ve Hellenistik sanatin genel karakterlerini tasir. Bir adet mozaik ise sehirdeki
bir Bizans yapisimin kalintilar1 arasinda bulunan Ge¢ Donem ornegidir. Ele
gecen mozaiklere gore Samosata’da o6zgiin bir mozaik sanati anlayisindan
bahsetmek miimkiin degildir. Ancak Zeugma’daki Roma Donemine ait bir
mozaikte imzasi bulunan Sameosatali bir ustadan yola cikildiginda, burada
Roma Doneminde bir mozaik atolyesinin varhgi diisiiniilebilir. Tabi ki bu
tahmin Roma donemine ait 6rnekler bulunamadi@: siirece kanmitlanamayacak
bir diisiincedir. Dolayisiyla bu giin baraj sularinin altinda kalan Samosata’daki
bu durum hep merak konusu olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mozaik, Tessera, Edessa, Samosata, Euphrates
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ABSTRACT
Doctoral Thesis
(The Mosaics of Edessa and Samosata in the Light of Middle Euphrates
Mosaics)

(Baris SALMAN)

Dokuz Eyliil University
Institute of Social Sciences
Department Archaeology

The Middle Euphrates covers up the region the provinces of modern
Adiyaman, Gaziantep and Sanhurfa. The region was a suitable place for the
mosaic art provided by the reveneus of Euphrates river and its tribularies.
Numerous villas with mosaic floors have been unearted at Zeugma in the recent
years during intensive salvage excavations. At Samosata on the contrary, which
shares the same destiny as Zeugma, only a small group of mosaic have been
brought to light, at palace building. Both ancient cities lay now under water of
Atatiirk’s Dam. Edessa (Sanhurfa) is the city where many mosaic groups have
been discovered mostly by chance. At Edessa almost all mosaics were found in
the rock cut tombs peculiar to the city and they display local features. Only a
small portion of the discovered mosaics could have been properly recorded and
brought to the museums at Istanbul and at Sanliurfa. Further there are
photographs left from mosaics which were lost or demaged. Some of the mosaics
were illegally brought abroad and kept now in museums or in private
collections. All these findings show clearly that the region was quite productive
for the mosaic art. In addition it should be stressed that there are quite many
mosaics at Edessa which awaits to be discovered, when it is considered that they
are covered up with the modern houses built over them at Sanliurfa.

The Samosata mosaics were discovered in the rooms at the royal palace
of Commagene decorating the floor which belong to the Late Hellenistic period.
They reflect the general features of the Late Hellenistic art. One single mosaic is
a late specimen found among the ruins of a Byzantine building. It is hard to talk
about a local mosaic style at Samosata. Some how it may be concluded that
there was a Roman workshop here. A mosaic floor at Zeugma mentions the
name of artist from Samosata. It is necessary though to discover first Roman
mosaics at Samosata to support this suggestion. Therefore the matter will be
always speculative since the city of Samosata buried under the waters of an
artificial dam.

Key Words: Mosaic, Tessera, Edessa, Samosata, Euphrates
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GIRIS

Gilineydogu Anadolu Bolgesi iki boliime ayrilir. Bunlardan Orta Firat
(Euphrates) boliimii eski ¢aglarda Bereketli Hilal denen kismin énemli bir pargasini
olusturmaktadir. Euphrates Nehrinin ana hatt1 ve kollarindan olusan bu verimli alan
her donemde iskan gormiis, bunun yaninda doguya, Hindistan ve Cin’e giden ticaret
yollarinin énemli noktalarindan biri olmustur. Ozellikle Orta Euphrates’in iginde yer
alan Kommagene Bolgesinin uzun siire bagkenti olan Samosata (Samsat) ve
Osrhoene Bolgesinin merkezi Edessa (Sanlwurfa) sehirleri bu ticaret aksinin énemli

noktalar1 olmuslardir.

Euphrates nehrinin hazir malzeme olarak sundugu imkanlar sayesinde
bolgede dnemli mozaik iiretim faaliyetleri géze carpar. Ozellikle Zeugma min hizl
kazilarla ortaya ¢ikarilan mozaikleri, sayisal olarak korunabilen 6rnekler agisindan
bastadir. Edessa’nin mozaikleri ise sayisal olarak daha ¢ok olmasina ragmen biiyiik
bir kismi1 maalesef korunamamistir. Samosata mozaikleri ise sehrin Zeugma gibi
baraj sularmin altinda kalmasi yiiziinden buradaki kurtarma kazilarinda bulunan
kiiciik bir grubu olusturur. Gerek Zeugma gerekse Samosata’nin bir¢ok mozaik
dosemesi ve diger arkeolojik kalinti ve buluntulari sular altindadir. Edessa’nin
nekropollerinin biiyiik bir kisminin bu giin evlerin altinda kalmasi, burada da bir¢ok
mozaik dosemenin kesfedilemedigini gostermektedir. Edessa nekropolleri ile ilgili bu
giine kadar hicbir sistemli kazi yapilmamasina ragmen, birgok mozaigin bir sekilde

tespit edilmesi bu gercegin boyutunu daha iyi ortaya koymaktadir.

Tezin birinci boliimiinde Orta Euphrates’te yer alan yerlesimlerin mozaikleri
hakkinda genel bilgilere yer verilmistir. Bolge her ne kadar mozaik {iretimine uygun
bir cografyada yer alsa da, Zeugma ve Edessa disinda zengin mozaik buluntular1 yer
almaz. Bunun en biiyiik sebebi Samosata’daki ve Arsemeia’daki kisa soluklu hizl
aragtirmalar, yine Kommagene sinirlarinda yer alan Pirun (Perre)’da baglayan yeni
kazilarla, Osrhoene Bolgesindeki Birtha (Birecik), Serrin, Mesudiye gibi
yerlesimlerde bilimsel kazilarin yapilmayisidir. Buralarda ele gegen az sayidaki

dosemeler, kaz1 yapilmayan yerlerde, bazi arastirma gezileri sonucunda ortaya



cikarilmistir. Bu veriler altinda bolgenin genel mozaik karakteri ortaya konmaya

calisiimustir.

Edessa’nin zengin Kkiiltiirel ge¢misi, Ozellikle paganizmin ve sonrasinda
Hiristiyanhigin 6nemli bir merkezi haline gelmesi ayrica Edessa’y:r igine alan ve
sonralar1 Romalilar tarafindan Osrhoene Bolgesi olarak adlandirilan bdlgede kurulan
yerel krallik ile gbéze c¢arpmaktadir. Bu zengin kiiltiirel ge¢misin tanigi olacak
arkeolojik kalintilardan glinlimiize ulagan, kaledeki yazith slitunlardan baska, sehirde
yer yer izlenen kaya mezarlart disinda giiniimiize ulasmis maddi bir sey yoktur.
Ancak gerek yazinsal belgeler, gerekse yazitlar 1s1ginda bu zengin birikim
giiniimiizde ortaya konabilmektedir. Tezin 6nemli bir kismim1 kapsayan Edessa
sehrinin tarihi ve kiiltiirel yapisinin bolgedeki farkli karakterinin yaninda, mozaik
sanatina buradaki ustalarin yaklasimi ve ortaya koyduklart genel mozaik

ikonografilerinin disindaki yaklagimlar1 vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Kiiltiirel agidan Kuzey Suriye sehirlerinin 6zelliklerini gosteren Edessa’nin
giineyinde yer alan Palmyra ve Dura-Europos’un tarihsel, sanatsal ve dinsel
yonleriyle benzemesi, iiglincii boliim altinda ayrica deginilen bir konu olarak
onemsenmistir. Ozellikle benzer kiiltsel dgeler ile buna paralel olusturulan sanat

anlayis1 ve yasam bi¢iminin benzerligi bu boliim altinda incelenmistir.

Samosata’nin mozaikleri burada gerceklesen kurtarma kazilar1 sonucu
bulunan saray yapisinda ele ge¢mistir. Bunun disinda sehirdeki Bizans Donemine ait
bir yapmin kalintilar1 arasinda bulunan mozaik pargasi disinda bagka mozaik
buluntusu ele gegmemistir. Saray yapisi, Ge¢ Hellenistik Doneme aittir ve
mozaiklerde bu donemin 6zellikleri i¢indedir. Bizans Donemine ait mozaik ise Hz.
Ibrahim’in, oglu Ismal’i kurban etmeye hazirlandig1 sirada ona gonderilen bir kogu
kesmesinin emredildigi sahnenin islendigi (?) bir parcadir. Dordiincii bdliimde
detaylandirilan Samosata mozaiklerinin ikonografik ve teknik Ozellikleri bu
Hellenistik karakterler tasiyan mozaikler ve adi gecen Bizans Mozaigi iizerine

olmustur.



Tezin besinci boliimii, Edessa’nin miizelerde korunan ve diger 6rnekleri ile
Samosata’nin, Adiyaman Miizesinde bulunan mozaiklerinden olusan katalog
boliimiinden olusmaktadir. Edessa mozaikleri i¢in katalog; miizelerde bulunan
mozaikler, kayip mozaikler, insitu mozaikler ve nerede ¢iktiklar1 bilinmeyen ancak
Edessa oOzellikleri gosteren mozaiklerden olusan dort baslikta toplanarak
olusturulmustur. Samosata mozaikleri ise sadece Adiyaman Miizesinde yer aldigi
icin tek bir baslikta toplanmistir. Her bir mozaige ya da pargasina isim verilmistir.
Buna gore katalog kisminda, mozaiklerde su altbilgiler kullanilmigtir. Miizede
bulunan mozaikler i¢in; “Bulundugu Miize ve Envanter No, Gelis Yeri ve Tarihi,
Boyutlari, Figiir Boyutlar1 (figlirlii 6rneklerde), Malzeme ve Tessera Boyutlar,
Tessera Renkleri, Tarih/Donem, Tanim.” Edessa’nin Kayip mozaikleri i¢in; “Tespit
Edildigi Yer ve Zaman, Boyutlari, Figlir Boyutlari, Malzeme ve Tessera Boyutlari,
Tessera Renkleri, Tarih/Dénem, Tanim.” In situ tek mozaik igin, “Tespit Edildigi
Yer ve Zaman, Boyutlari, Figlir Boyutlari, Malzeme ve Tessera Boyutlari, Tessera
Renkleri, Tarih/Donem, Tanim.” Edessa isi diger mozaiklerin kolleksiyonerler elinde
olmasindan dolayi, mozaige ya da pargasina isim verilerek o isim altinda
tanimlanmigtir. Tiim katalogda yer alan eserler i¢in agilan her hangi bir basliga ait

bilgiler mevcut degilse “Kayitli Degil” ifadesi kullanilmistir.

Toplam bes boliimden olusan tezin sonug¢ boliimiinde, her iki yerlesimin
mozaik sanat1 agisindan ozellikleri vurgulanmaya ¢alisiimistir. Ozellikle Edessa’nin
M.S. 3. yiizyilda farkli, 6zgiin Ozelliklere sahip bir atdlye oldugu sonucuna
varilmistir. Samosata’nin Hellenistik mozaiklerinin, donem i¢inde kullanilan bezeme
ve motifler disinda farkli bir sey tasimadigi goriilmiistiir. Ancak Roma Doneminde
mozaik sanatt ile ilgili burada nasil bir durum oldugu konusunun agikliga
kavugmamasi ve kavusamayacak olmasi da, Samosata’da olas1 bir atdlyenin varligini

hep merak konusu yapacaktir.



BIiRINCi BOLUM
ORTA EUPHRATES VE MOZAIK SANATI

1.1. Mozaiklerin Bolgedeki Dagilimlari

Orta Euphrates (Orta Firat), bu giinkii Giineydogu Anadolu Bolgesinin,
Adiyaman, Gaziantep ve Sanlurfa sehirlerinin kapladigr alanin yer aldigi bolgedir.
Orta Euphrates Antik Cagda iki bolgeden olusmaktaydi. Bunlar; Kommagene
Bolgesi (Sekil 1) ve biiyiik bir boliimiiniin Orta Euphrates’te yer aldigi Osrhoene
Bolgesidir (Sekil 2)."! Mozaiklerin bulundugu yerler Euphrates Nehrinin kiyisi ve

yakininda bulunmaktadir.

Mozaiklerin bulundugu yerlesimlerin cografi konumlari, kuzeyden, tezin
konusunu olusturan iki yerlesime, yani Edessa ve Samosata’ya gore basit¢e soyledir.
Edessa Euphrates Nehrinin dogusunda yer alir. Mozaiklerin bulundugu Edessa,
merkezi yani bu gilinkii Sanlurfa sehri Euphrates’e kiy1 degildir. Ancak kentin
icinden bu nehrin kollar1 olan Cullab ve Daysan dereleri gegmektedir. Samosata’nin
Giiney dogusunda yer alir ve buraya yaklasik 85 km. uzakliktadir. Euphrates’e kiy1
olmayan bir bagka yerlesim ise Arsemeia’dir. Burasi her ne kadar Euphrates’e kiy1
olmasa da, bu nehrin kollarindan olan Nymphaios (Kahta) ¢ayinin iizerinde yer alir.
Bu sebeple adi Arsemeia Nymphaios olarak anilir. Béyle anilmasmin en biiyiik
sebeplerinden biride daha kuzeyde Euphrates kiyisinda bir Arsemeia’nin (Gerger)
daha varligidir. Ancak burada mozaik zemin bulunmamuistir. Orta Euphrates sehirleri
icinde Pirun’da (Perre) bu nehre kiy1 degildir. Pirun, Samosata’nin kuzey batisinda
bugiin Adiyaman Merkezde Pirin (Orenli) mahallesinde yer alir. Bu ii¢ yerlesim
disinda kalan yerlesimlerin hepsi Euphrates’e kiyidir. Euphratese kiyr olan
yerlesimler icinde sayisal olarak en fazla mozaik Zeugma sehrindendir. Zeugma
Euphrates’in bat1 kiyisinda Samosata’nin gilineyinde ve Edessa’nin da tam bati
aksinda yer alir. Boylece Orta Euphrates’te, Kommagene Bolgesinden toplam dort

yerlesimde mozaik iiretimler gerceklesmistir ki bu tiretimler Hellenistik Donemden

' Osrhoene Bolgesinin bulundugu alanmn bu isimle anilmasi imparator Diocletianus (M.S. 285-305)
zamaninda ger¢eklesmistir. Bundan once Seleukos Hakimiyetinin bitisi ve Edessa’da kralligin
kurulmasi ile bolge Edessa Kralliginin sinirlart dahilinde olmustur.



Geg¢ Roma Donemine kadar devam etmistir. Bu sehirlerden ikisi Euphrates’e kiyidir.
Samosata ve Zeugma nehrin bati kiyisindadir. Bu noktada Orta Euphrates’in iki
bolgesi olan Osrhoene ve Kommagene nin sinirint Euphrates Nehri olusturuyor
sonucu ortaya g¢ikmaktadir. Nehrin diger yakasinda yer alan, Edessa disinda,
Osrhoene bolgesinin mozaik buluntular1 veren yerlesimlerinden en giineyde yer alani
Mesudiye, onun kuzeyindeki Serrin ve Zeugma ile birbirinden Euphrates Nehri ile
ayrilan Birtha yerlesimleridir. Bu bolgede bulunan mozaikler icinde Hellenistik olan
yoktur. Bunun en biiylik sebeplerden birisi, Seleukos hakimiyetinin bolgede kisa

stireli iktidaridir. Bélge mozaik sanati1 ve sanatgilari ile Roma Déneminde tanismuistir.

1.2. Biélge Mozaiklerinin Genel Ozellikleri

Bolge mozaikleri Geg¢ Hellenistik Donemden, Ge¢ Roma Donemine kadar
ornekler sunar. Kommagene’ nin onemli sehirleri, Samosata (Samsat) ve Arsemeia
(Eski Kale) (Sekil 3), Kommagene Kralligi zamaninda yapilmis yapilariyla
Hellenistik mozaikler barindirir. Bolge mozaiklerinin en biiyilk c¢ogunlugunu
olusturan Roma Donemi mozaikleri, M.S. 2. ve 3. yiizy1l 6rnekleri ile karsimiza
cikar. Ozellikle Kommagene Bolgesinde Zeugma ve bu tezin en kapsamli boliimiinii
olusturan Osrhoene Bodlgesinin merkezi olan Edessa sehrinin mozaikleri bu
tarihlerdendir. Yine Roma Donemi mozaiklerinden, Osrhoene sinirlari iginde yer
alan, Mesudiye, Birtha ve Kommagene’nin 6nemli bir sehri Pirun’dan 6rnekler
mevcuttur. Samosata’daki Hellenistik mozaiklerle, Edessa’daki Roma Doénemi
mozaikleri disinda her iki sehirde az sayida ge¢ donem orneklerde vardir. Yine bu
ge¢ donem mozaikleri i¢inde, Osrhoene Bolgesindeki Serrin ile Kommagene

Bolgesindeki Besni’den drnekler yer almaktadir.

Hellenistik Dénem mozaikleri, bu donemin tipik 6zellikleri i¢indedir. Ancak
bu yerlesimlerde Erken Hellenistik donemde baslayan ¢akil tast mozaiklere

rastlanmanustir.” Hellenistik Dénem mozaiklerinin bulundugu iki Kommagene sehri

% Tarsus’ta ele gegmis M.O. 1. yiizyila ait ¢akil tasi mozaik i¢in bkz. Orhan Bingdl, Malerei und
Mosaik der Antike in der Tiirkei, Philipp von Zabern, Mainz am Rhein, 1997, ss. 7879, abb. 52—
53. Tarsus’taki bu Ornegin yaninda ¢akil tasi mozaiklerinin, dolayisiyla mozaik sanatinin gergek
anlamda ilk ¢iktig1 yer, Minos ve Miken medeniyetleridir. Bunun 6ncesinde Siimer’de 1.0. 4. bin
duvar dekorasyonlarinda kullanilan renkli terrakota civilerle olusturulan gdmme dekorasyonlar



olan Arsemeia ve Samosata’daki 6rnekler ayni stil icindedirler. Ozellikle Hellenistik
Donem Mozaiklerinde ¢ok kullanilan yunus baliginin yer aldigi emblemalar genis
bordiir kusaklarinin yer aldigi geometrik desenlerle c¢evrilidir. Benzer
kompozisyonlarin yer aldigi, Yunanistan’daki Delos’ ve Bati Anadolu’daki
Pergamon® yerlesimlerindeki mozaiklerdeki, 6zellikle bordiir kompozisyonlar1 ayni
ozellikler icindedirler. Dolayisiyla Kommagene Bolgesinin Hellenistik Donem
mozaiklerinde yerel unsurlara rastlanmaz. Bunlar dénemin patron kitaplarindan
alinan orneklerlerden ibarettir. Teknik olarak Opus tesellatum tekniginin kullanildig:
mozaiklerde tesseralar merkezden kenarlara dogru biiyiir. Her bolimde siralanmig

tesseralar esit biiyiikliilerdedir. Figiirlerde tesseralar 1yice kiigiilmiistiir.

Roma Doénemi mozaikleri M.S. 2. ve 3. yiizyillara aittir. En ¢ok Zeugma ve
Edessa’dan Ornekler vardir. Buralardaki mozaiklerin hepsi figiiratif konular
icermektedir. Zeugma mozaikleri ¢ogunlukla mitolojik konulardan ibarettir. Bunun
yaninda giinliik sahnelerin islendigi konularda mevcuttur. Figiirlerin yapilisi,

kompozisyonlar ve bordiirlerde kullanilan desenler Antiokheia® mozaikleri ile ¢ok

mozaik sanatinin 6nciilleri olarak kabul edilir. Ge¢ Miken Donemi ¢akil dosemeleri temel bir diizen
olustururlar. Bronz ¢agindan sonra ¢akil tasi mozaiklerle ilgili veri yoktur. Anadolu’daki ilk ¢akil tast
mozaik 6rnegi Gordion’daki li¢ evde ele gegmistir. Bunlarin en iyi korunani batida kalan evdir. Koyu
mavi, kirmizi ve beyaz renklerle olusturulmus doseme de geometrik desenler diizensiz olarak
yerlestirilmistir. Dogu Anadolu’da Altintepe, Arslan Tas gibi yerlesimlerde bu tip dosemeler ele
geemistir. Cakil tasi mozaiklerin bir diizen igerisinde yapilmaya baslandigi dekoratif 6rneklerin en
erkeni M.O. 5. yiizyila tarihlenen Kuzey Yunanistan’da Olynthos’ta bulunan drneklerdir. Buradaki
orneklerde figiiratif mitolojik konular, bir ¢cergeve igerisinde gosterilen ilk dérneklerdir. Bkz. Katherine
M. D. Dunbabin, Mosaics of the Greek and Roman World, Cambridge University Press,
Cambridge, 1999 (Greek and Roman Mosaics), ss. 5—17; David M. Robinson, “The Villa of Good
Fortune at Olynthos” American Journal of Archaeology, Vol. 38/4, 1934, ss. 501-510.
Olynthos’taki ilk kompozisyon diizenli mozaiklere benzer 6rneklere Erytrai’de de rastlanmustir. Bkz.
Sheila D. Campbell “A Hellenistic Mosaic in Erythrae” Anatolia, Sayi: 17, 1975 (Erythrae), ss. 207—
209. Tesellatum mozaiklerin en erken drneklerine ise Sicilya’da Morgantina mozaiklerinde rastlanir.
Bu mozaikler M.O. 3. yiizyilin ortalarina aittir. Bu ilk tesellatum drneklerine gegiste karma bir teknik
uygulanmistir. Burada ayni mozaik iizerinde diizensiz taglar ve diizenli tesseralarin olusturdugu bir
teknik karsimiza g¢ikmaktadir. Bkz. Katherine M. D. Dunbabin, “Technique and Materials of
Hellenistic Mosaics”, American Journal of Archaeology, Vol. 83/3, 1979 (Hellenistic Mosaics), ss.
265-266

3 Hetty Joyce, “Form, Function and Technique in the Pavements of Delos and Pompei”, American
Journal of Archaeology, Vol. 83/3, 1979, ss. 253-263

* Dieter Salzmann, “Mosaiken und Pavimente in Pergamon”, Archéologischer Anzeiger, Heft: 3,
1993, ss. 389-400

> Doro Levi, Antioch Mosaics, Princeton University Press, Princeton, 1947; Edgar C. Schenck, “The
Hermes Mosaic from Antioch”, American Journal of Archaeoloy, Vol 41/3, 1937, ss. 388-396;
Fatih Cimok, Antioch Mosaics, A Turizm Yayinlari, Istanbul, 2000; George Hanfmann, “Notes on
the Mosaics from Antioch”, American Journal of Archaeoloy, Vol. 43/2, 1939, ss. 229-246; Sheila
Campbell, The Mosaics of Antioch, Subsidia Mediavalia, Toronto, 1988 (Antioch); William A.



yakin iliski de olan bir atdlye hiiviyetini ortaya koyar. Bunun yaninda teknik olarak
Opus tesellatum ve figilirlerde Opus Vermicilatum teknikleri bir aradadir. Zeugma
Mozaikleri Kuzey Suriye’de, Antiokheia ile beraber en yogun iiretimlerin
gergeklestigi yerlesimlerdir. Edessa mozaikleri ise, ileride ¢ok genis olarak iglendigi
tizere, yerel bir atdlyenin iiretimleridir. Bolgedeki diger mozaiklerin bulundugu
yerlesimlerin aksine bu mozaiklerin hepsi, kente 0zgii kaya mezarlarinda ele
gecmislerdir. Yaklasik yarim asirlik bir at6lyenin tiretimleridirler. Biri disinda tiim
mozaikler figiiratiftir ve cogunlukla bireyleri altinda aileleri taniticidir. Bunun
yaninda Orpheus ve Phoeniks betimlemelerinin yer aldigi insan ruhu merkezli
konularda islenmistir. Konusal ve stilistik agidan farklilik arz eden Edessa mozaikleri
bordiir 6zellikleri bakimindan Zeugma ve Antiokheia ile benzer o6zellikler tagir.
Teknik olarak sadece Opus tesellatum teknigi kullanilmistir ve mozaigin biitiiniinde
tesseralar esit boyutlarda kesilmiglerdir. Edessa mozaikleri ile stil agisindan benzer
olan ve Edessa ile ayn1 bolgede yer alan Mesudiye mozaigindeki yazit M.S. 3.
ylizy1l1 verir. Mozaik iizerinde Euphrates Nehrinin tanris1 betimlenmistir. Bu mozaik
muhtemelen Edessa’li ya da Edessa’l1 ustalarin etkisi altindaki bir ustadir. Osrhoene
bolgesinin Euphrates’e kiy1 olan bir baska sehri olan Birtha’da ele gegen iki parcga
tistlinde Herakles betimlenmistir. Tamamen Roma o6zellikleri iginde olusu Edessa

atolyesiyle bir bagmin olmadiginm gosterir. Gerek konu, gerekse figiiriin islenisi ve

teknik Edessa’dan farklidir.

Kommagene’nin énemli sehirlerinden olan Pirun ya da Perre’de ele gegen az
sayidaki mozaik doseme bu giin Adiyaman miizesindedir. Ancak sehrin gegmiste
goriilmiis  kimi Ornekleri ve gilinimiizde Adiyaman Miize Midiirligliniin
baskanliginda yapilan son dénem kazilarinda ortaya ¢ikarilan mozaiklerle cok yogun
bir mozaik hazinesi barindirdig1 diisiiniilmektedir.® Miizede bulunan érnekler floral
temalar iceren hayvan tasvirlerinin yer aldigi canli 6rneklerdir. Yillar once tespit

edilen ancak herhangi bir kayit tutulmayan mozaiklerdeki dogal ortam sahneleri

Campbell, “Excavations at Antioch-on-the-Orontes”, American Journal of Archaeoloy, Vol. 38/2,
1934, ss. 201-206; William. A. Campbell, “The Forth and Fifth Seasons of Excavations at Antioch-
on-the-Orontes: 1935-1936”, American Journal of Archaeoloy, Vol. 42/2, 1938, ss. 205-218

% Fehmi Erarslan, “Samosata’dan (Samsat) — Zeugma’ya (Belkis) Mozaiklerde Sanat¢i Zosimos
Imzas1”, Ayintap Dergisi, Say1: 4, 2004 (Zosimos), ss. 17-18



(Sekil 13)’ ve miizedeki drneklerle beraber Pirun mozaiklerinin ikonografik olarak
genelde bu tip, dogal ortamda gegen hayvanlar ve bunlar arasindaki miicadelelerle
ilgili oldugu diisiiniiliir. Bu arada son donem kazilarinda bir kismi ortaya ¢ikarilan bir
adet figiirsiiz, geometrik desenli mozaigin tespit edilmesi yukarida bahsedilen
konularla beraber, Pirun mozaiklerinin konusal cesitliligi bakimindan 6nemlidir.
Tespit edilip kaydi tutulmayan ve su anda akibetleri konusunda yorum
yapamadigimiz mozaiklerdeki bordiirler M.S. 2.-3. yilizyilh isaret etmektedir.
Dolayisiyla sehirde en azindan bu tarihlerden baglayan bir iiretimin varlig1 kesindir.
Arastirmalar sonucunda ortaya cikacaklar tabi ki bu tarih konusunda bilgilerin
farklilasmasina ya da mozaik tiretimlerin buradaki baglangicini daha erken bir tarihe
gbtiirmesi olasidir. Nitekim sehir Kommagene bolgesinin bes biiylik sehrinden biridir
ve Hellenistik Donemde, Samosata ile Melitene arasinda énemli bir yolun iizerinde
yer alir.® Bolgenin diger iki 6nemli schrindeki, Samosata ve Arsemeia’daki,
Hellenistik Donem mozaikleri dikkate alindiginda, ilerleyen zamanlarda, burada da

Hellenistik Donemden mozaiklerin ele gegmesi yiiksek bir ihtimaldir.

Bolgedeki ge¢ donem mozaikleri oldukca kisithdir. Edessa’dan ve
Samosata’dan birer Ge¢ Roma Donemine ait mozaiklerin yaninda, Edessa’da son
giinlerde yogun bir sekilde kazis1 devam eden Haleplibah¢ge mozaikleri de, her ne
kadar kaziy1 yapan bilimsel ekip tarafindan heniiz kesin olarak tarihlendirilmemis
olsa da, en erken M.S. 5.-6. ylizy1l Suriye mozaiklerinin tarzin1 yansitmaktadirlar
(Sekil 25). Ozellikle Antiokheia’daki Yakto Kompleksi mozaigiyle’ yine Antiokheia
gibi Oronthes (Asi) Nehri iizerinde ve daha giineydeki Apamea’daki'® Amazon avi
konulu mozaikleri ile neredeyse stil ve konu olarak birebir aymidir (Sekil 26).
Amazonlarin bag ve yiizlerinin cepheden verilmesi, kisa kivircik saglar ve baslik, iri
kas g6z yapisi, kapali agiz ve tath bir ciddi ifade ile giysi 6zelliklerindeki yakinlik bu
diisiinceyi ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla ge¢ donemlerde Edessa’da sehre yakin

7 Bu mozaiklerin kaydi tutulmadig1 gibi miizeye de tasmmanustirlar. Burada yasayanlar Pirun’un ¢ok
saylda mozaik barindirdigini ifade etmislerdir. Hatta bir kisim insanin bunlarin yerlerini dahi
bildiklerini ancak kimseyle paylagmadiklarini ifade etmislerdir. Bunlarla ilgili tek bilenen bu giine
gelmis ve orijinallerinin Adiyaman’da yerel bir gazetecideki fotograflaridir. Bu fotograflar1 2004
yilinda Adiyaman Miizesi Midiirii Fehmi Erarslan yayinlamistir. Bkz. Erarslan, Zosimos, fot. 2

¥ Fehmi Erarslan, “Perre Antik Kenti Kaya Mezarlar1 Kazis1”, Aymntap Dergisi, Say1: 3, 2005 (Perre),
s. 16

? Resim i¢in bkz. Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 182

' Janine Balty, Mosaiques Antiques du Proche — Orient, Paris, 1995 (Mosaiques Antiques), pl. 24



merkezlerin mozaik stillerinin etkili oldugu sdylenebilir. Haleplibah¢e mozaikleri ile
ilgili bilimsel kazilar devam ettigi i¢in, bu tez i¢inde, Edessa mozaikleri katalogunda

yer almamustir. "’

Edessa ve Samosata’dan sonra Osrhoene bdlgesinde yer alan Serrin’de bir
adet Ge¢ Donem mozaigin kenar pargalar1 ele gecmistir. Buradaki pargalarda c¢esitli
mitolojik konular, boélgenin bu donemdeki mozaik stili i¢inde resmedilmistir.
Adiyaman Miizesinde yer alan ve Besni Haraba koylinde tek bir mozaik dosemeye
ait mozaik pargalar1 sadece geometrik ve bitkisel siislemelerle donatilmistir. Parcalar
oldukca renkli tesseralarin diizenli olarak dizilmesiyle olusan biiylik bir yapiya ait

taban mozaigi oldugunu gostermektedir.

Bolge mozaiklerinde bu sanatta kullanilan ve tiim Hellenistik ve Roma Cag1
mozaiklerinin standart bordiir bezemeleri yer alir. Ozellikle Samosata ve Arsemeia
mozaiklerinin Hellenistik bordiirleri belirgin bir kompozisyon igindedirler. Ortada
désemenin boyutlarina gore kiiciik bir emblema bdliimii ve bunu ¢evreleyen cesitli
geometrik bezemeler belirgin bir kompozisyon olusturur. Bu kompozisyon bigimi
Hellenistik Donemdeki c¢esitli  yerlesimlerde de mevcuttur. Yine Zeugma

mozaiklerinde de, mozaik bordiirlerinin 6nemli kilindigi, olusturulan simetrik ve

! Haleplibah¢e mozaiklerine, 2006 yilinda tesadiifen alanin park olarak diizenlenmesi i¢in yapilan
caligmalar sirasinda rastlanilmistir. Bunun {izerine Sanliurfa Miizesinin baskanliginda kurulan bir
ekiple mozaigi ortaya ¢ikaracak calisma baglatilmis ve halen bu g¢alismalar devam etmektedir. Bu
mozaiklerle ilgili Sanlurfa il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiiniin ¢ikardig: tanitim kitap¢iginda bu giine
kadar ¢ikarilan boliimler tanitilmistir. Buna gore bu giine kadar ortaya ¢ikarilan mozaiklerin M.S. 3.
yilizyilda yapildigr disinilmektedir. Ancak mozaiklerin Antiokheia ve o6zellikle de Apameiadaki
benzer stil ve konulardaki oOrneklerle kiyaslandiginda en erken M.S. 5. yiizyila ait olmasi
gerekmektedir. Bu giin itibari ile yaklagik 100 metrekarelik bir alan1 ortaya ¢ikarilan mozaikli alanda
savas¢lt Amazon kraligelerinin av sahneleri resmedilmistir. Ana sahnede dort Amazon kraligesi
Hippolyte, Menaipe, Antiope ve Penthesileia savagci Amazon kraligelerine uygun giysiler i¢inde tek
gogiislii olarak at iistlindeki av sahneleri anlatilmistir. Her bir Amazon Kraligesinin ismi Yunanca
olarak figiiriin {ist tarafinda yazilidir. Amazonlarin mozaik sanatinda, isimlerinin de yazdig: sekliyle
tasvir edilmeleri bir ilk oldugu ifade edilse de Apameia’da benzer konu iistelik ayn1 stil 6zellikleri ile
mevcuttur. Ancak mozaik sanatinda nadir goriilen bir konu olmasi ile Amazon Kraligelerinin av
sahnelerinin yer aldig1 Haleplibahge mozaikleri bu agidan 6énemlidir. Ana sahnenin sol {ist boliimiinde
Hippolyte at sirtinda elindeki kilici pantere saplamaktadir. Bunun altinda Menaipe bir aslani
avlamaktadir. Antiope oldugu diisiiniilen, yazitin korunamadigt Amazon Kralicesi ay1 oldugu
disiiniilen hayvani, yine yazitin korunamadigi ama Penthesileia oldugu diigiiniilen Amazon Kraligesi
ise siislii ve saha kalkmis ati iistiinde yayimni germis oku firlatmak {izeredir. Vahsi hayvanlar, kuslar ve
kopek gibi hayvanlar bu av sahnelerine eslik etmektedir. Olduk¢a canli renklerin kullanildig:
mozaigin zemini beyaz renkli olarak tasarlanmis, yarali hayvanlardan figskiran kanlar ve birgok detay
islenmistir. Bkz. Sanhurfa il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Mozaikler Sehri Urfa, Ed. Mehmet Sait
Rizvanoglu, Sanlurfa, 2007



sistemli kompozisyonlarindan anlasilmaktadir. Edessa mozaiklerindeki bordiir
bezemeleri sahnede yer alan konunun yaninda sadece kiigiik bir dekoratif ayrinti
olarak gbze carpar. Yine belirgin bir kompozisyon biitiinliigii gbze carpar ancak
bordiir bezemeleri i¢in ayrilan alan 6zellikle cagdast mozaiklere gore oldukea kisith
bir yer kaplamaktadir. Buna gore bolge mozaiklerinde kullanilan baslica motifler ve

kullanildiklar1 mozaikler soyledir:

Dalga Motifi 12: Mozaik sanatinda, ¢akil tasi mozaiklerin ortaya c¢iktig1 erken
dénemlerden itibaren ¢ok sik kullamlan bir motiftir. Erytrai'>, Olynthos'* ve
Delos’un'® Hellenistik Dénemden kalan cakil tagi mozaiklerinde goriilmektedir. Yine
Pergamon’daki'® Hellenistik dénem tesellatum mozaiklerindeki dalga motifleri bu
motife Ornek olustururlar (Sekil 15). Hellenistik Donemden sonra da, mozaik
sanatinin yapildigt her donemde kullanilan bir bordiir motifi olarak kargimiza
cikmaktadir. Orta Euphrates’te, Arsemeia (Sekil 4) ve Samosata’nin Hellenistik

mozaikleri (Sekil 170) ile Zeugma17 ve Edessa mozaiklerinde sik¢a kullanilmustir.

Kule Dizisi:"® Bolge mozaikleri i¢inde sadece Arsemeia’daki Hellenistik
donem mozaiklerinde (Sekil 4-5-6)), bordiir kompozisyonunun dista son motifini
olusturmaktadir. Bir kaleye ait kulelere benzer yapilarin yan yana dizilmesi ile
olusturulmustur. Motif Hellenistik karakterlidir ve M.S. 1. yiizyildan sonraki
mozaiklerde goriilmez. Delos’taki yunuslar evi mozaiginde ayn1 motifi goérmek
miimkiindiir (Sekil 171)." Yine Pergamon’daki Saray 5’in Hellenistik mozaiginin en
dis bordiiriinde kule dizilerinden olusturulmus bir kompozisyon vardir. Burada iki

sira olarak, kuleleri ige doniik ve distaki kuleleri disa doniik bigimde olusturulmustur

'2 Catherine Balmelle ve digerleri, Le Décor Géométrique De La Mosaique Romaine, Picard
Editeur, Paris, 1985, s. 156

13 Campbell, Erythrae, 207vd.

4 Robinson, s. 501vd.

15 Joyce, s.253vd.

16 Salzmann, s. 389vd.

"7 Rifat Ergeg, “Belkis- Zeugma’da Bir Roma Villasi ve Taban Mozaikleri, Arkeoloji ve Sanat, Say::
66, 1995 (Roma Villast ve Mozaikler), s. 9, res. 9

' Balmelle ve digerleri, s. 150, pl. 96, a

" Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 34
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(Sekil 15).° Yine Kommagene sehri Samosata’da ayni motif mevcuttur (Sekil

169).”!

Testere Digi:* Bolgede ilk orneklerinin Hellenistik Donemde Arsemeia
mozaiklerinde yer aldigi motif (Sekil 4), yine bu ¢agda kenarlar1 basamakli tiggenler
ve diiz tiggenler formundadir (Sekil 7). Zaman ilerledikge diiz tiggenler terk edilmeye
baslanmigtir. Diiz {icgenlere Samosata (Sekil 170) ve Arsemeia (Sekil 7)
mozaiklerinde rastlanirken kenarlari basamakli formuna Arsemeia’da rastlanmistir.

Bolgede, 6zellikle Edessa ve Zeugma mozaiklerinde, ¢ok sik goriiliir.

Meander Motifleri: Hellenistik mozaiklerde goriilen bir motif olarak sonraki
donemlerde kullanim1 azalmistir. Samosata (Sekil 165) ve Arsemeia’daki Hellenistik
mozaiklerle (Sekil 6—7) Pirun’daki Roma Donemi mozaiklerinde rastlanir (Sekil 11).
Ayrica Besni Haraba kdyii mozaiginin pargalarinda da bu motif yer almaktadir (Sekil
30). Buna gore farkli tiplerde, bahsedilen sehirlerin mozaiklerinde goriiliir. Arsemeia
(Sekil 6), Samosata tipi iki ayr1 form gosterirler (Sekil 156 ve 165). Besni ve
Pirun’ki Ornekler ayn1 formdadir. Arsemeia tipi; birbirine bagh ¢oklu doniislii
kesimlenmis meander”>olarak adlandirilir. Samosata’daki tip ise farklidir ve mozaik
sanatinda Samosata disinda pek goriilmez. Bir benzeri Erytrai’de®* vardir. Buna gére
bu tipi, birbirine baglh olmayan ¢oklu doniislii meander olarak adlandirabiliriz.

25

Uclincii tip; ¢ift doniisli meander olarak adlandirilir ve Pirun ile Besni

mozaiklerinde goriliir.

Yatay ve Dikey Ig Motifi** Bu motifin de mozaik sanatinda ilk cikisi
Hellenistik Donemle baslamustir. Delos®’ ve Pergamon’nun® Hellenistik Dénem
mozaiklerinde bu motif yer almaktadir. Daha ¢ok mimari bir bezeme elemani olmasi

nedeniyle mozaik sanatinda ¢ok sik kullanilmamistir. Bolge mozaiklerinden

20 Bingsl, abb. 57

2! Bingsl, abb. 75

2 Balmelle ve digerleri, s. 38, pl. 10, a-g

2 Balmelle ve digerleri, s. 75, pl. 33, ¢

?* Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 7

» Balmelle ve digerleri, s. 77, pl. 35, f

2% Balmelle ve digerleri, s. 60, pl. 23

" Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 35, fig. 36
2 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 29, fig. 28
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Arsemeia’nin Hellenistik mozaikleri (Sekil 4) ile Edessa mozaiklerinde goriiliir

(Sekil 103 ve 124).

Orgii Motifleri: Basit 6rgii motiflerinin Hellenistik Dénem 6rneklerine
Delos’ta®” rastlamir. Basit 6rgiiler bolgede Edessa ve Zeugma® mozaiklerinde
goriilmektedir. Edessa’daki ge¢ donem orgiilerinin demetleri gevsek ve yayvandir
(Sekil 89). Orgii motifinin baska bir cesidi olan iiclii érgiiler yine Zeugma (Sekil 16)

ve Edessa’da goriiliirken altili 6rgili Pirun mozaiklerinde goriiliir (Sekil 11).

Kafes Motifi: Hellenistik Donemde goriilmez. Roma Dénemi mozaiklerinde
zaman zaman panellerde zaman zamanda bordiirlerde yer alan bir motiftir.
Zeugma31(Sekil 17) Mozaiklerinde her iki alanda da kullanilan ornekleri vardir.

Edessa mozaiklerinde ise sadece iki 6rnekte bordiirlerde kullanilmigtir.

1.2.1. Hellenistik Donem

Bolgede Hellenistik Donemden sadece iki Kommagene sehri olan Arsemeia
ve Samosata’dan ornekler vardir. Samosata Sarayinda ele gecen mozaikler bu tezin

icinde ayrica islendigi ve kataloglandigi i¢in burada ¢ok kisa bir bilgi verilmistir.

1.2.1.1. Samosata ve Arsemeia

Samosata, Euphrates’in kiyisinda, Kommagene Kralligmin kurulmas: ile
bdlgenin baskenti olan, gegmisinde de yogun iskan gormiis bir yerlesimdir. Buradaki
mozaikler Geg¢ Hellenistik Doneme tarihlenirler ve buradaki kazilarda ortaya
cikarilmis sarayin odalarinin tabanlarinda ele ge¢mislerdir. Samosata Saray
mozaiklerinin, Adiyaman miizesinde korunan parcalar1 tezin ilerleyen boliimlerinde

islenmis ve kataloglanmistir.

¥ Joyce, pl. 34, 10

30 Rufat Ergeg, “Belkis/Zeugma 1997-1998 Kurtarma Kazilar”, Kaz1 Sonuglar1 Toplantis1 XXI, Cilt:
2, 1999, res. 14

3! Nezih Basgelen ve Rifat Ergeg, Belkis/Zeugma, Halfeti, Rumkale A Last Look at History,
Arcaeology and Art Publications, Istanbul, 2000, s. 35
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Arsemeia, Kahta Caymin (Nymphaios) ilizerinde, Kommegene Kralliginin
baskenti Samosata’nin kuzeyinde yer alan bir yerlesimdir. F. K. Doérner tarafindan
kesfedilmis ve sistemli kazilarla ortaya cikarilmistir. Burasi aslinda Kommagene
Krallarina ait bir “Hierothesion™* bolgesidir. Sehrin efsanevi kurucusu Kral 1.
Antiokhos’un (M.O. 69-36) atasi Arsemes’tir.”” Kral 1. Antiokhos’un babasi
Mithradates Kallinikos (M.O. 100-70) zamaninda burada bir hierothesion meydana
getirilmistir.** Daha sonra 1. Antiokhos burada onemli mimarlik faaliyetlerinde
bulunmustur.”> Kral 1. Antiokhos, buraya yeni bir tahkimat duvari, yeni bir su
sebekesi ve bagka yapilar ekleyerek sehri bastan donatmistir. Kral, ayn1 zamanda

savas malzemeleri depoladig1 yerlesimin savunmasim da giiclii bir hale getirmistir.*®

Arsemeia’daki mozaikler platonun bati tarafindaki Hellenistik Donem toren
mekanlarinda bulunmustur (Sekil 3). Buradaki iki toren odasinda zeminler mozaik
doseme ile kaplidir. Bunun disinda F.K. Dorner ve ekibi bu mekanlarin hemen yani
baslarinda iki kiiclik mozaikli alan daha tespit etmistir. Mozaik dosemelerin hi¢ biri
tam olarak ele gegmemistir. Bir numarali téren alanindaki, rekonstriiksiyon’u yapilan
mozaik déseme, 10. 87 x 9. 22 m. olgiilerindedir (Sekil 4).” Buradaki mozaik
dosemenin merkezini kenarlarda birer alt1 yaprakli rozetle, ortada bir amphoranin her
iki yanindaki yunus baliklar1 olusturur. Bu emblamadan sonra sirasiyla yatay ve
dikey ig bordiirii, bitkisel bordiir, meander bordiirii, dalga bordiirii, testere disi
bordiirli, dalga bordiirii, kule dizisi bordiiriinden olusmus c¢ok genis alanli bir
kompozisyon olusturulmustur. Bordiirler disariya acildik¢a biiyliyen bir form

izlemektedirler. Diger téren alaninin zeminindeki mozaik 13.85 x 14. 62 m. lik bir

32 Sadece kraliyet ailesine ait kutsal mezarlik bolgesi. Bu terim sadece Kommagene Bolgesinde
kullanilan Yunanca bir tiiretmedir.

3 Coziimlenmis yazitlarda kralin atasi Arsemes tarafindan sehrin kuruldugu yazihdir. “Tiikenmez
kaynaklardan beslenen ¢ift memesinin ortasinda Nymph Nehri’'ni barindiran bu Arsemeia’yt benim
atam Arsemes kurdu... ..... ”, “Yorenin tabiat sartlarina uygun olarak iki yakali bir sehir olusturdu ve
liitfedip oraya Arsemeia adint verdi......... ” Bkz. Friedrich Karl Doérner, Nemrud Dagi’min
Zirvesinde Tanrilarin Tahtlar, cev. Vural Ulkii, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1 Ankara, 1999, s. 156
3 “Babam Kral Mithradates Kallinikos, Arsemeia’min kenar semtlerinden birinde, yorenin en giizel
yerini aywarak bu hierotheison’u kendi oz bedeni igin adadi ve atalarin onuruna diizenlenen
yarislarda herkes tarafindan ‘Giizel yenen’ (Kallinikos) diye éviilen harikulade viicudunu bu diinyaya
vakfetti, ruhun éliimsiiz éziinti tanrilarin ebedi evine yiikseltti.” Bkz. Dorner, s. 156

% Ekrem Akurgal, Ancient Civilizations and Ruins of Turkey, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari,
Istanbul, 1985, s. 347

36 Dorner, s. 156

37 Dorner, s. 188
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alan1 kaplamaktaydi. Buradaki mozaigin sadece kenar bordiirlerine ait baz1 parcalar
ele gegmistir. Emblema kisminda nasil bir sahne oldugu bilinmese de, yine yunus
balikli bir sahnenin olmasi yiiksek bir ihtimaldir. En distan itibaren kule dizisi
bordiirii, testere disi bordiirli, kirmizi bant, basamakli testere disi bordiirii, dalga

bordiirii, meander bordiirii saptanabilen bordiir detaylaridir (Sekil 5-7).**

Arsemeia mozaikleri, Ge¢ Hellenistik Donem mozaiklerinin &zellikleri
icindedir. Bolgenin en 6nemli sehri Samosata’nin ayn1 donem mozaikleri ile stil
olarak aynmidir. Yunus baligt ve amphoradan olusan emblema sahnesi ve bu
emblemanin etrafini ¢eviren farkli motiflerden olusmus genis bordiir kompozisyonu,
iki yerlesimdeki mozaiklerin tek sanat¢i ya da ayni 6zellikteki sanatgilarin elinden

¢ikmis gibi bir izlenim yaratmaktadir.

1.2.2. Roma Donemi

Bolgede Roma Donemi mozaiklerinin en yogun oldugu yerlesimler Edessa ve
Zeugma sehirleridir. Edessa mozaiklerine bu tezde genis yer ayrilirken, Zeugma
mozaiklerine ayri bir baslik agcilmamistir. Sehirde devam eden kazilar ve yayin izni
sorunlar1 nedeniyle, buradaki mozaiklere zaman zaman yapilmis yaymnlarla kisa
bilgilere yer verilmistir. Ancak Zeugma mozaikleri ¢ok genel bir ifadeyle, Milattan
sonra ilk birka¢ yiizyilda ortaya koydugu ozelliklerle, bir yanda mozaik okulu ve
merkezi olan Antiokheia’nin, 6te yanda kiiltiir ve sanat aligverisinde bulundugu
Palmyra’nin mozaik ve sanat tradisyonlar1 ve kalitesiyle karsilastirilabilecek diizeye

ulastig1 sdylenebilir.”

Kuzey Suriye mozaikleri ile aym stilde yapilmis, bir Osrhoene sehri olan
Mesudiye’nin bir adet mozaigi (Sekil 21-22) ile yine bu bdlgedeki Birtha
yerlesiminin iki mozaik parcast ((Sekil 23—24)ve Pirun mozaikleri ((Sekil 8-9, 11-
13)hakkinda kisa bilgiler yer almaktadir.

% Bingol, ss. 106-107
% Ergeg, Roma Villasi ve Mozaikler, s. 8
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Birtha bugilinkii Sanliurfa sehrinin 6nemli ilgelerinden biri olan Birecik’in
antik ¢aglardaki adidir. Edessa’nin Giineybatisinda yer alan Birtha, Euphrates Nehri
iistiinde yer almaktaydi. Burada ele gecen iki mozaik parcasi iistlinde Herakles’in
islerinden detaylar yer almaktadir. Bu pargalar muhtemelen Herakles’in on iki iginin
anlatildig1 biiyiik bir mozaige aittir. Istanbul Arkeoloji Miizesinde yer alan bu
parcalardan ilki (Env. No: 2464) 153 cm. yiiksekliginde ve 73 cm. genisligindedir.
Geng sakalsiz Herakles Nemea aslanini tutmakta ve onu silahsiz bir sekilde
oldiirmeye ¢aligmaktadir. Aslandan geriye yeleleri ve penceleri kalmistir. Dogal
ortamda gecen bu miicadele sahnesinde resim sanatinin inceliklerini gormek
miimkiindiir. Zemin ac¢ik renkli olarak diizenlenmistir. Figiirlerin, 15181n gelis agisina
gbre olugsmus golge detaylar1 verilmistir. Isik golgeler, viicudun miicadelenin vermis
oldugu sekilde hareketlenmeleri ve derinlik, perspektif gibi teknik detaylar1 gormek
miimkiindiir (Sekil 24). Diger parca 153 x 154 cm. ebatlarindadir. Burada Herakles
sakall1 olarak islenmistir. Hesperia agag¢larinda elma toplarken goriilen Herakles’in

gogsii tistiinde kilicinim kini yer almaktadir (Sekil 23).*

Pirun’da her ne kadar kazi calismalari devam etse de burada yazilanlar
Adiyaman Miizesi Miidiirii ve Pirun kazisinin miize adina bagkani olan Saym Fehmi

Erarslan’nin miisaadeleri ile yazilmiglardir.
1.2.2.1. Edessa

Edessa sehrinin Roma Dénemi mozaikleri kentin bu donemdeki yerel kralligi
cagidandir. Bu donem mozaikleri tamamen 6zgiin bir stil gosterirler. Bordiirler ise
standart mozaik repertuarinda yer alanlarla aynidir. Edessa mozaikleri bu tezin

onemli bir kismini kaplayan boliimii ile ileride genis bir sekilde islenmistir.
1.2.2.2. Pirun (Perre)

Pirun ya da Perre sehri Adiyaman il merkezine 5 km. uzaklikta bu giin Orenli

(Pirin) Mahallesinin bulundugu alanda yer almaktaydi. Sehir Kommagene Bdlgesinin

* Bingol, ss. 131, 134
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bes biiyiik sehrinden biridir. Buradaki tatli su kaynagindan gelen suyun lezzeti o
donemlerde dillere destandi. M.O. 1. yiizyilda baskent Samosata ile Melitene
arasindaki antik yol iizerinde yer alan kentten gecenler mutlaka burada konaklayip bu
harika suyu i¢mekteydiler. Bu suyun aktigi ¢esmelerden biri bu giin hala ayaktadir.
Hellenistik ve Roma Déneminde bdyle bir konumda yer alarak 6énemini korumustur.
Bu yol doguya agilan 6nemli bir ticaret yoluydu. Bizans Donemi’nde bolgede Edessa
ile beraber Nikaeia’da (Iznik) M.S. 325 yilinda toplanan konsile temsilci géndererek
jeopolitik Oneminin yaninda dinsel Onemini de ortaya koymustur. Bizans
Doneminden sonra 6nemini giderek kaybetmeye baslayan kentin {izerine bu giinkii
Orenli (Pirin) Mahallesi kurulmustur. Sehrin bu giin goriilebilen en etkileyici alan1
Nekropol alanidir. Pirun’da 15. 06. 2001 tarihinden itibaren baskanligini Adiyaman
Miizesi Miidiirliigliniin yaptig1 kazilar, bu nekropol alani ile muhtelif yerlerde devam

etmektedir.*!

[Ik dénem kazilariin en 6nemli buluntusu iizerinde Jiipiter Dolikhenus’un
tasvir edildigi yazitl bir rdlyeftir. Elinde simsek demedi ve dogurtganlik ile erkelik
sembolii olarak bir boganin iizerinde yer alir. Nekropol’de yapilan kazilarda ele
gecen sikkeler Geg¢ Hellenistik Donemden, Erken Bizans Donemine kadar bu

mezarlarin kullanildigim gostermektedir.*

Bir siiredir kazilan sehirde eskilere dayanan ve bu giin Adiyaman miizesinde
envanter kaydi olmayan mozaik désemeler mevcuttur. Bolgede yasayan insanlardan
ve Miize Miidiiriinden alinan bilgilere gore bu sonuca varilmistir. Bu giin bu
dosemeler kesfedilmeyi beklemektedir. Buradaki mozaik dosemelerin Bizans
Dénemine kadar siireklilik arz ettigi diisiiniilmektedir.”® Genel olarak dogadan
sahnelerin betimlendigi mozaikler acik havada gegmekte, hayvan tasvirleri 6n plana
cikmaktadir. Miizede apsisli bir mekana ait oval formda ve ayni1 dosemeye ait oldugu
diistiniilen iki parca Pirun mozaigi goze carpmaktadir. Bu pargalar yaklagik 315 x
160 cm ebatlarindadir. Miizede Pirun mozaiklerine ait kayitlar tutulmamistir. Cok

renkli olarak yapilan mozaik ddésemeler hareketli ve canli bir goriinim arz

! Erarslan, Perre, ss. 16-18
*2 Erarslan, Perre, s. 18
3 Erarslan, Zosimos, s. 18, res. 2-3
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etmektedirler. Pargalarin iizerinde bircok hayvan sakin bir sekilde betimlenmistir.
Agik zeminli bu mozaikler esit 6l¢iideki tesseralarin, zeminde opus tesellatum teknigi
ile yapilmislardir. Desimetre kareye yaklasik olarak 90-100 tessera’nin diistigi
mozaiklerde, hayvan figiirleri konturlarmin {stii iki swrali tesseralarla opus
vermicilatum teknigi ile belirgin hale getirilmislerdir (Sekil 8-9). Bu parcalar
tizerinde herhangi bir bordiir siislemesi yoktur. Ancak doldurucu motif olarak
kullanilan rozet motifinin bi¢gimi Erken donemlerden, Hellenistik Donem Olynthos
(Sekil 10) ve Korint mozaiklerinde kullanilmis ana motifin Roma Doneminde aldig:
formu yansitmaktadir. Korint ve Olynthos’ta cark motifi** olarak kullanilmis ve
sonra kiiciilerek doldurucu bir motif haline gelmistir diyebiliriz. Bunlar disinda
miizede Pirun mozaiklerine ait olduklarn diisiiniilen pargalar vardir. Bu parcalar
tizerinde, bolgedeki tek altili 6rgli motifi 6rnegini izlemekteyiz. Bunun diginda yine
meander motifi de Pirun mozaiklerinde kullanilan baska motifler olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Sekil 11-12).

Son Doénem kazilarinda ortaya ¢ikarilan ve kazi ¢aligmalart halen devam eden
bir mozaigin tamami geometrik bezemelerden olugmaktadir. Sahnede mubhtelif
geometrik bezemeler yer alirken, bu sahneyi ti¢lii 6rgii motifi ¢gevirmektedir. Bunun
disinda yer alan meander siisii, Perre mozaiklerinin etkilendigi alan hakkinda oldukca
onemli bir ipucu vermektedir (Sekil 14). Bolgedeki ve gerek Anadolu gerekse
batidaki mozaiklerde rastlanilmayan bu tip meanderin ¢ok biiyiik oranda bir benzeri
Israil’”de Masada mozaiklerinde yer alir (Sekil 18).* Tabi ki sadece bu motif tek
basmma bu etkilenme alanimmin gdstergesi olamaz. Ancak miizedeki Pirun
pargalarindan birinde yer alan kaburgali bir testi motifi (Sekil 12) yine Israil’e yakin,
Urdiin’de, Madaba mozaiklerinde goriilen bir baska motiftir (Sekil 19). Ayrica
Madaba’nin tipkr Pirun gibi hayvan figiirlerinin yer aldig1 floral mozaikleri oldukca
yogundur (Sekil 20).** Madaba 6rnekleri M.S. 6. yiizyila aittir. Dolaysiyla Pirun

mozaikleri M.S. 3. ylizyildan 6. yiizyila kadar drnekler sunar.

* Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, figs. 1-3

* Balmelle ve digerleri, s. 77

% Michele Piccirillo, The Mosaics of Jordan, American Center of Oriental Research, Amman-
Jordan, 1997, s. 80
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1.2.2.3. Mesudiye

Mesudiye, Edessa’nin giineyinde Euphrates iistiinde yer alan bir yerlesimdir.
Yerlesimle ilgili tarihsel hi¢bir bilinen yoktur. Mozaik Roma Dénemindendir. Daha
dogrusu Edessa Kralliginin, Roma idaresindeki, son donemlerine aittir. Burada Roma
Donemi Oncesine ait bir yerlesimin olup olmadigi kesin degildir. Mozaigin
bulundugu alan yaklasik yirmi metrelik bir tepedir. Bu tepenin bir¢ok yerinde duvar
izlerine ve harg¢ kalintilarina rastlanir. Burada bir yerlesim olsa bile kii¢lik bir aile ya
da toplulugun kaldig: diisiiniilebilir. Mozaik, muhtemelen yasamak icin segilen bu
dolgu yamagcta kii¢iik bir topluluk tarafindan yapilmistir. Yama¢ aymi zamanda
yasayanlar1 sel gibi afetlerden korunmasi i¢in yapilmisti. Sonraki donemlerde duvar

izlerinden anlagilacag tizere bu tepe bir siire iskan gormiistii. ¥/

Aragtirmacit Von Oppenheim 1899 yilinda bolgeye yaptig1 gezilerde buradaki
mozaigi tespit etmistir. Mozaigin bulundugu yeri “Harabe Yamac1” olarak
adlandirmigtir. Burada mozaik disinda tespit ettigi bazi buluntulart Asur Donemine
tarihlemistir ki bu konuda burada yorum yapmamiz miimkiin degildir.*® Mozaikle
ilgili bilgilerimiz sadece yaymlarda gordiigiimiiz kadariyladir.” Bu giin bu mozaik

pargalanarak yok olmustur.

Mozaigin boyutlar1 tam olarak bilinmemektedir. Panelin 6l¢iisii 166x140 cm.
dir. Panel Olgiileri biiylik bir ihtimalle kare bir alan1 vermis olmasi gerekirdi.
Dolayisiyla olgiilerde kiiciik bir hata s6z konusudur. Mozaik gérdiigiimiiz kadariyla
beyaz zeminli bir sahneye sahiptir. Bu sahnede ii¢ figiir yer alir. Figiirler disinda
sahnede doldurucu baska bir motif yer almaz. Ortadaki figiir nehir tanrisi

Euphrates’tir. Edessa mozaiklerinde oldugu gibi figiiriin adi basinin hemen yaninda

47 Klaus Parlasca, “Das Mosaik von Mas’udije aus dem Jahre 228/229 n. Chr.” DM., Say1: 1, 1983
(Mas’udije), s. 267

* parlasca, s. 263

49 Levi, ss. 394-395; Emel Aksoy, “Severan Mosaics of Antioch A Stylistic Study”, II1. Uluslar arasi
Tiirkiye Mozaik Korpusu Sempozyumu 2006, Uludag Universitesi Mozaik Arastirmalar1 Merkezi,
Ed. Mustafa Sahin, Bursa, 2007, ss. 84-85; Franz Cumont, Etudes Syriennes, Paris, 1917, s. 250;
Han J.W. Drijvers ve John F. Healey, The Old Syriac Inscriptions of Edessa and Osrhoene,
Koninklijke Brill NV, Leiden-Boston-Koéln, 1999, ss. 200-201; Janine Balty, “La mosaique antique au
Proche-Orient I. Des Origines a la Tétrarchie”, Aufstiegung Niedergang der Rémischen Welt, Say1:
12/2, 1981 (Proche-orient), ss. 369-371, pl. 12, 1;
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Siiryanice olarak yazilmustir. Yazitta (=l wia) “Euphrates Kral” yazmaktadir.™
Kenardaki iki figiirin de isimlerinin yaziyor olmasi gerekiyordu. Ancak bu
kisimlarin tahrip oldugu diistintilmektedir. Nitekim K. Parlasca bazi yazit izlerinden
bahsetmektedir.”' Dosemede ayrica bir de Yunanca yazit vardir. Bu yazitta mozaigin
yapildig tarihte yazmaktadir. Yazit siyah zeminli bir tabula ansata i¢inde mozaigin
iist kisminda ortada yer almaktadir. Yazit soyledir: “Baociledg motudg Edepding
EbYtun'c Bapvpiog 'emoiet @AD.” Anlasildigi lizere mozaik iizerinde hem tarih hem
de sanat¢t imzasi yer almaktadir. “Nehir Krali Euphrates. Barnabion’un oglu

Eutyches bunu yapti. 539(M.S. 227-228)”

Nehir tanris1 Euphrates, ortada sakalli olarak islenmistir. Eldeki fotograflarda
Euphrates dirsegini bir objeye dayamistir ancak bu objenin ne oldugu belli degildir.
Sag elinde tuttugu testiden, nehri sembolize eden sular akmaktadir. Euphrates yari
uzanir sekilde, sol eli yanagina dogru, sag eli ileri dogru uzatilmig ve testiyi
tutmaktadir. Kapali ve iri gézlii olan Euphrates basini hafif¢e saga dondiirmiistiir. Bu
doniisii yaparak derin bir bakis atmaktadir. Basi ve gévdesi neredeyse cephedendir.
Bu durus 6zelligi Antiokheia ve Zeugma mozaiklerindeki Okeanos betimlemelerini
andirir. Euphrates’in her iki tarafinda, ona dogru bakan iki adet cepheden kadin
figlirti vardir. Soldaki kadin elinde mizrak tutmaktadir. Sagdaki kadinin sol elinde
uzun bir obje vardir. Bu obje kadinin omzunu kapatmaktadir. Her iki kadiinda
basinda ¢elenk vardir. Bu onlarin énemli oldugunun bir gdstergesidir. Uzerlerinde

khiton ve manto yer alir.

Mozaik iizerinde betimlenen bu kadinlar, Suriye bdlgesi ve Mezopotamya’y1
sembolize ediyor olabilirler.””> Giiniimiize gelen resimlerden ancak bu kadar yorum
yapilirken, K. Parlasca bir takim farkli noktalara deginmektedir. Buna gore; sagdaki
kadinin ayaklar1 ucunda su ve baliklar tasvir edilmistir. Ayrica K. Parlasca, mozaigin
saginda agik renkli bir alandan bahseder. Bu alan ile burada verilmek istenen bir

sehrin, olasilikla Mesudiye’nin, persofikasyonudur. Solda yer alan su tasviri igin

*® Drijvers ve Healey, s. 200
>! Parlasca , Mes’udije, s. 267
>2 Drijvers ve Healey, s. 200
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yapilan seritlerinde bunu destekledigini iddia etmektedir.”> Ancak tiim bu iddialar

giiniimiize ulasmis resimlerle a¢iklanamayacak kadar yetersizdir.”*

Mozaigin etrafinda c¢esitli geometrik bezemeler yer almaktadir. Ancak
bunlarin en belirgini mozaigin sahnesini ¢evreleyen motiftir. Bu motif 6rgii siisiiniin
farkl1 bir versiyonudur. Anadolu mozaiklerinde ¢ok sik yer almayan bu motifin

benzerlerine italya’da rastlamir (Sekil 21-22).%

1.2.3. Ge¢ Roma Donemi

Gec Roma Donemine ait bolgede Edessa, Samosata, Serrin ve Besni’de ¢ok

az sayida ornekler vardir.

1.2.3.1. Edessa

Sanliurfa Miizesinde sergilenen ve iizerinde hayvanlarin tasvir edildigi
mozaik, katalog boliimiinde genis bir sekilde tanimlanmistir. Edessa’nin
mezarlarinda ele gecen tek ge¢ donem Ornegidir. Doseme hicbir sekilde yerel
ozellikler gostermez. Tamamen Roma stilinde yapilmistir. Profilden hayvanlar ve
hayvanlar1 birbirinden ayiran bitkisel sinirlar, Edessa atdlyesinin kendi tarzi degildir.
Ancak boga figiirlindeki madalyon ve aslan figiiriindeki kurdele, dogu etkisinin
ardinda biraktig1 kiiciik detaylardir (Sekil 90). Goriilen o ki, ge¢c donemlerde Edessa
kendi yoresel kimliginden ¢ikmis ve Roma ile bagka etkiler altina girmistir. Bu baska
etkilerin iginde, yakindaki Suriye kiiltiirleri de yer alir ki, son donem kazilarindaki

Haleplibahge mozaikleri bunu gostermektedir (Sekil 25).

>3 Parlasca, Mes’udije, s. 266

> K.Parlasca Bu mozaikle ilgili orijinal fotograflarin Almanya’da Kéln sehrinde oldugunu ifade
etmektedir. Bkz. Parlasca, Mes’udije, s. 263

> Balmelle ve digerleri, s. 118
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1.2.3.2. Samosata

Samosata’daki tek ge¢ donem Ornegi eksik bir par¢adir. Mozaik doseme
yiiksek bir ihtimalle Imparator Justinianus zamanma aittir. Bu donemde, ad1 gecen
Imparator, Samsat’ta imar faaliyetlerinde bulunmus, sehrin savunmasmi artirarak
Arap akinlarma karsi koymustur. Bu mozaik déseme de bu déonemden kalan yap1
kalmtilar1 arasinda ele ge¢mistir.”® Bu mozaikle ilgili tanim katalog béliimiinde yer
almaktadir. Mozaigin en 6nemli tarafi Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etme
sahnesinin (?) yer almasidir. Dolayisiyla mozaik kutsal bir olay1 anlatmaktadir (Sekil

173).
1.2.3.3. Serrin

Osrhoene Bolgesinde Edessa’nin giliney batisinda, Mesudiye’nin kuzeyinde,
Euphrates iizerinde yer alan Serrin yerlesiminin tarihsel gelisimi ile ilgili bilgiler
mevcut degildir. Bilinenler bu yerlesimin, Edessa Krallig1 doneminde var oldugu ve
burada ele gegen M.S. 6. ylizyila ait mozaik ile ge¢ donemlerde de iskan gordiigii
tizerinedir. Ancak bu mozaigin ait oldugu yapi ile ilgili her hangi bir bilgi yoktur.
Burada 1983 yilinda ele gecen mozaigin ortadaki panel kismi ele ge¢gmemistir.
Mozaigin panelleri Aleppo Miizesinde sergilenmektedir. Ele gecen parcalar kenarlara
aitttir. Bu dort taraftaki panellerde alti mitolojik sahne yer alir.”’ iki biiyiik panelin
uzunlugu yaklasik 8.50 m.dir. Birinde Artemis ve onun beraberindekilerle bir av
sahnesi betimlenmistir. Ortada Artemis oldiirdiigii aslanin tizerine ¢ikmis ve bir ok
darbesi ile yaraladig1 geyige yeni bir darbe i¢in sadagindan bir ok ¢ikarmak tizeredir.
Panelin kenarlarinda yaban domuzu ve leopar avlayan iizerlerinde tunik bulunan
figiirler vardir. Agaglarin, kuslarin yer aldigi bu floral sahnede Artemis ve diger iki
avcl, neredeyse cepheden verilmistir. Kapali agizli ve ciddi bir ifade i¢inde yer
alirlar. Diger biiyiik panelde, Dionysos ve alaymnin yer aldigi tipik bir Dionysos

sahnesi yer alir. Kalan iki panelde ise dort ayr1 mitolojik sahne yer alir. Bunlarda

%% Nimet Ozgii¢, “Siimeysat Definesi”, Belleten, Say1:195, 1985 (Siimeysat), s. 444, res. 11
" Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 184; Janine Balty, La Mosaique De Sarrin (Osrhoéne),
Paris, 1990 (Sarrin); Balty, Mosaiques, ss. 255-262
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Aphrodite’nin istiridye kabugundan ¢iktig1 dogus sahnesi (Sekil 28), boga {istiinde
Europa (Sekil 27), Herakles’in isleri yer alir.

1.2.3.4. Besni

Besni Haraba Koyiinde bulunan ve parcalar halinde Adiyaman Miizesine
taginmis toplam bes parca mozaik ayr1 ayr1 envanterlenmistir. Pargalar renkli olarak
diizenlenmistir. Beyaz, kahverengi, sari, yesil, siyah, bordo, mavi renkler
kullanilmigtir. Tesseralar 1-2 cm arasindaki Olgiilerde ve dm?’ye ortalama 55-75
adet diismektedir. Bu mozaiklerin i¢inde yanlizca biri ayri bir dosemeye ait olabilir.
Bu farkli olan 5337 numarali olan mozaik déseme parcasidir. Buna gdre bu dogseme
tizerinde meander motifleri yer almakta ve beyaz, kirmizi, mavi renklerden
olugmaktadir. 5336 numarali parga, birbirini takip eden sekizgenler i¢inde, ortada
bliyiik kare motifi ¢evresinde dort adet kare gibi desenler icermektedir. Kirmizi,
beyaz, siyah, mavi renklerden olusmaktadir. 5338 numarali parca, dort yaprakl ¢igek
motifi i¢cinde sekizgen ve dortgen formlar icermektedir. 5339 ve 5340 numarali
pargalar da aymi Ozellikler gostermektedir. Bu parcalar, mimari olarak nerede
ciktiklar1 bilinmedikleri i¢in tarihsel anlamda yardimci olmamaktadir. Ancak miize

kayitlarinda mozaikler Ge¢ Roma Donemine tarihlenir (Sekil 29-30).
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IKiNCi BOLUM
EDESSA (SANLIURFA) SEHRI

2.1. Sanhurfa Tarihi ve Kiiltiirel Yapi

Tirkiye’nin glineydogusunda yer alan sehir, Orta Euphrates’in merkezidir.
Kuzey, bati ve giiney sinirim1 Euphrates nehri, dogu simirint ise, pek belirgin
olmamakla birlikte, Karaca dag ve onun giineyinden ¢ikip yine Euphrates’e karisan
Habur Nehri olusturur. Topragin verimliligi, sularinin bollugu, dogu ve bati
diinyalarinin ticari miibadeleleri i¢in dogal ve uygun bir yer olmasi, Edessa ve

bulundugu bolgeyi sahip olunmak istenen bir yer olma 6zelligine getirmistir (Sekil 1-

2).!

Eski c¢aglarda, bolge iginden iki biiylik ticari ve askeri yol ge¢mekteydi.
Bunlardan kuzeydeki, Ninova’dan Musul yaninda Dicle’yi asarak Nusaybin’e,
oradan da Mardin-Urfa iizerinden Birecik’e variyor ve buradan da iskenderun’a,
Antakya’ya ve Halep’e ulasan kollara ayriliyordu. Ikinci yol ise, Kuzey Hindistan ve
Iran ile bagli Ktesiphon-Medayin’den ¢ikarak Resulayn-Ceylan Pinar iizerinden
Harran’a ve buradan, bir kolu ile Surug iizerinden yine Birecik’e digeriyle Menbig
tizerinden Halep’e ulagiyordu. Harran ile Edessa arasindaki kisa bir {igiincii yol ise,
bu iki merkezde catallasip birer kavsak noktasi teskil eden iki biiylik yolu birbirine
bagliyor ve bu yerlesim merkezlerinin degerini artirryordu. Ayrica Irak ile Suriye’yi
birlestirmek ve Hint Okyanusu ve kenarindaki iilkeler ile Bati diinyasinin
baglantisint saglamak bakimindan Euphrates suyolu pek biiylik bir O6nem

tasimaktaydi.”

Euphrates’in genis yay1 icinde zengin bir hinterlanda hakim durumda olan
sehir, ayn1 zamanda batidan gelebilecek saldirilar1 6nceden haber alabilecek kadar da

nehirden uzaktaydi. Euphrates kiyisinda yer alan Zeugma ve Birtha’nin 85 km

! Fikret Isiltan, “Sanlurfa Tarihine Genel Bir Bakis”, Tarihi ve Kiiltiirel Boyutlar1 icerisinde
Sanhurfa ve Gap Sempozyumu, Istar}bul, 1998., s. 58 .

* Fikret Isiltan, Urfa Bolgesi Tarihi, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayni, istanbul, 1960
(Urfa), ss. 2-3
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dogusunda, Samosata’nin 45 km glineydogusunda yer aliyordu. Anadolu platosunun
eteginde bir kama gibi durmaktaydi. iki yaninda tepeler dogal bir engel
olusturmaktaydi. Sehrin suyu giineybatidan girmek {izere kuzaybatidan derin bir vadi
boyunca akip gelen bir dere tarafindan saglanir. Bu dere, doguda kendisi de
Balikh’in bir kolu olan Cullab’la birlesir. Siiryanice Daysan, Yunanca Skirtos adini
tasir. Bunun disinda sehrin i¢inde bir¢cok pinar ve onlarin besledigi Balikli Gl yer

almaktaydi.

Sehrin agik tarihi Seleukoslar doneminden itibaren, “Edessa” adi ile ortaya
ctkmaktadir. Bundan oncesi i¢in Arap ve Siiryani kaynaklarindan alinan bilgiler,
sehrin Edessa adindan 6nce “Orhay/Urhay” olarak amldigimi isaret etmektedirler.*
Arap kaynaklarinda gegen Al- Rahha ismi de Urhay’m Arapgaya gegmis halidir.” Bir
Siiryani kaynak olan, Bar-Bahlul’iin (10. yy) Siiryanice-Arapga sozliiglinde gecen

“DM?” epiteti Al-Rahha sehrinin ad1 olarak tanimlanmigtir.®

Sehrin Seleukoslar oncesi tarihi ise ¢ok agik degildir. Bu donemden 6nce
sehrin kim tarafindan ne zaman kuruldugu ve kurulusa iliskin herhangi bir kurulus

hikdyesi ya da efsane bilinmemektedir.” Son yillara kadar eski yerlesim hakkinda

3 Judah Benzion Segal, Edessa (Urfa) Kutsanmus Sehir, ¢ev. Ahmet Arslan, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2002 (Edessa), ss. 34-35

* Urhay’ i Tiirk doneminde Urfa ismini almasi ve sehrin adin1 ¢agristirmasinin yaninda, J.B. Segal’in
1956 yilinda Urfa’daki ¢aligmalar1 sirasinda, ona burali olan bir kisi tarafindan —Orpheus Mozaigi
bulunmadan birkag giin 6nce-gehrin adinin Orpheus’tan gelmis olabilecegi sdylenmistir. Orpheus-Urfa
benzesmesi olduk¢a diisiindiiriicii bir durum ortaya ¢ikartmaktadir. Ancak Urfa ismine Tirk
hakimiyetinden 6nce hicbir yerde rastlanmamasi bu goriisii su anda gegersiz kilmaktadir. Bkz. Segal,
Edessa, dip.8

5 Steven K. Ross, Roman Edessa, Politics and Culture on the Eastern Fringes of the Roman
Empire, 114-242 CE, Routledge Press, London and Newyork, 2001, s. 5

S ismu Madinatin wahiya al-ruha. Amir Harrak, “The Ancient Name of Edessa”, Journal of Near
Eastern Studies, Vol. 51, 1992, s. 212

7 Aktarilan bir iki anlat1 ve sehrin iizerine sdylenen isimler kaynaklarda gegmektedir. Sehrin Edessa
adindan 6nce, M.S. 4. yiizyilda Siiryani Aziz Ephrem, Hz. ibrahim’in diisman1 Nemrud’un Erekh’de
(Uruk) hiikiim siirdiigiinii soyleyerek sehri bir Stimer yerlesiminin ad1 ile anlatmaktadir. Erekh ile bir
tutulan sehirle ilgili bu goriisii aynen devam ettiren on ikinci yiizyilda yasayan Siiryani Patrik
Micheal’dir. Yine Aziz Isodoros bu goriise aynen katilmakta ve Nemrud’un Babil’den go¢ ettikten
sonra sehri kurdugunu anlatarak bu tarihten 6nce sehrin Erekh diye adlandirildigini aktarmaktadir.
Bkz. Segal, Edessa, s. 29; Harrak, s. 211. Bilim diinyasinin pek itibar etmedigi, sonug itibari ile hi¢bir
bilimsel veriye dayanmayan bu diisiincenin altinda dinsel bir goriis yatar gibidir. Sonralar1 Siiryani
Hiristiyanligmm merkezi olacak olan Urhay’n bu din bilginleri tarafindan Erekh olarak
degerlendirilmesi ve Nemrud’un kuruculugunu iistlenmesi, Kuzeydogu Mezopotamya’da énemli bir
dinsel ve politik yerlesim olan adi gegen sehir ile bir tutulmasi bu diisiinceyi ¢agristirmaktadir. Ancak
Erekh ile Orhay’mn bir tutulmasinin en biiyliik dinsel gerekgesi Tekvin’de (10.10) “ve Nemrud 'un
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¢ivi yazil tabletlerin bilgi vermedigi iddia edilse bile,® kimi arastirmacilar bazi
belgelerde gecen isimleri Orhay ile 6zdeslestirmislerdir. Oldukca eski bir goriise
gore, III. Salmanaser’e ait dikilitasta yer alan “Til Abne” isminin Orhay oldugunu
diistiniilmektedir.” Stimer tabletlerinde gegen “Uru” ismi ve Hitit metinlerinde gegen
“Uru$da” ismi Orhay’in ilk adlarn olarak diisiilmiis'® ancak bu isimler bolgedeki
benzer yer adlarindaki fonetik yapi ile bagdastirilarak, Orhay adina kesin olarak
sonuclandiriimamustir.'’  Ancak sehrin  eski yerlesimi ve adi {izerine yapilan
aragtirmalarda, kimi arastirmacilar, ¢iviyazili belgelerde Edessa iizerine yeni bazi
yorumlarda bulunmuslardir.'* S.Ross ise yapilan bu arastirmalarin Mezopotamya’nin
diger yer adlarim1 dogruladigim1i ancak Edessa i¢in yapilan yorumlarin saglam
olmadig1 kanaatindedir."’ Son yillarda Urhay, Edessa ve en sonunda Urfa igin
onerilen en eski isim Adme, Admi ya da Admum adlaridir."* Bu adlar yukarida adi
gegen Al-Rahha yani “DM?” ile es tutulmustur.'” Orhay’in eski adimin Adme oldugu
iddias1 baz1 verilerle ispatlanmaya c¢alisilmistir. Ornegin Lewy, Vat 9260 olarak
tanimlanan bir tableti yayimlamistir. Ayn1 yazit bir slire sonra Kh. Nashef tarafindan
diizenlenerek tekrar yayinlanmigtir. Burada Adme sozcligli tabletin On yiiziinde
gegmektedir.'® Bunun gibi Adme admnin gectigi kimi ¢ivi yazili belge ile Orhay sehri
aym yere lokalize edilmeye calisilmistir. Bunlar disinda Seleukoslar oncesindeki

sehir tarihi ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur.

kralligimin baslangici... Erekh idi” ibaresinden dolay1 olmalidir. Bkz. Segal, Edessa, s. 31. Nitekim
Harrak, Segal ve diger arastirmacilar bu goriisii ciddiye almamakta ve sembolik bir toponomi olarak
degerlendirmektedirler. Kaldi ki Erekh sehri Mezopotamya’nin kuzeydogusunda degil, giiney
dogusunda yer alir. Orhay’dan da bes yiiz milden fazla bir uzaklikta yer alir.

8 Han J.W. Drijvers, Cults and Beliefs at Edessa, E.J. Brill, Leiden, 1980 (Cults and Beliefs), s. 9;
Segal, Edessa, s. 34; J.B.Segal’in ¢ivi yazili belgelerde sehrin adini hi¢bir yer adina benzetememesi
onun, sehri en saglam tarihsel zemin olarak Seleukoslar donemine vermesinden kaynaklanmaktadir.
H.J.W. Drijvers ise son yillardaki arastirmalardan sonra ¢ivi yazili belgelerde sehrin adinin “Admi”
olabilecegi yoniindeki disiinceyi reddetmemektedir. Bkz. Drijvers ve Healey, s. 35

? Billerbeck, “Die Palasttore Salmanassars III von Balawat” Beitriige zur Assyriologie, Vol. 6, 1909,
s. 56

' Harrak, s. 212; Segal, Edessa, s. 34

1 Honigmann, Urfa keilschriftlich nachweisbar?”, Zeitschrift fiir Assyriologie, Vol. 39, 1930, s. 301
12 Ross, s. 5

13 Ross, s. 5

' Harrak, ss. 212-214; Drijvers ve Healey, s. 37; Ross, s. 5

15 Ross, s. 5

' On yiiz: Adme, Mardanam, [...Jum, [...]/ Arka yiiz: Habura, Burallum, Sirum, [...JAu-hu? / Sol
taraf: Sima. A.Harrak, yazitta gecen Adme ve Habura’yr ayni yol iizerine lokalize etmektedir.
Habura’y1 isminden dolay1 Habur nehri ile baglantili, onunla yakin bir sehir olarak yorumlamaktadir.
Bkz. Harrak, s. 212
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Sehrin yeniden kurulusu ya da yapilanmas1 M.O. 303-301 yilinda olmustur.
Biiyiik iskender’in ardillarindan olan I. Seleukos Nikator tarafindan sehir kusatilarak
zapt edilir ve yonetim Seleukos Kralligmm olur.'” 1. Seleukos’un bélgede kurdugu
bir¢cok sehirden biriydi Edessa.'® Seleukoslar tarafindan kurulmus bir¢ok sehirde
oldugu gibi sehrin bu dénemde konulan Edessa adi, gerek Seleukos yonetimi gerekse
diger donemlerde sehrin anilan adi olmustur. Bu ad Seleukoslarin 6z yurdu olan
Makedonya’daki, bu giin Vodena olarak bilinen baskentlerinin o donemlerdeki
adiydi. Muhtemelen kendi iilkelerinin baskentinin sular1 bol olmasi onlara Orhay ile
benzerlige itmis ve bu adi se¢melerine sebep olmustur.'” Edessa’min, M.O. 163
yilinda 6lmiis olan Antiokhos Epiphanes’in bastirdig1 sikkelerden anlasilacagi tizere,
bu Seleukos krali zamaninda aldig1 yeni bir isimle kars1 karsiyayizdir. Bu donem
sikkeleri iizerinde sehir Antiokhos Kallirhoe olarak yeni bir isim almustir.”” Ancak bu
isim gehirde ¢ok uzun soluklu olmamis ve sonraki zamanlarda Edessa adi tekrar

gelmistir.

Seleukoslar Doneminde i¢ kalenin bulundugu tepenin ancak bir boliimii
sehrin surlar i¢inde kalmaktaydr (Sekil 31). Muhtemelen Seleukos krallar1 da bu i¢
kaledeki saraylarda ikamet etmekteydiler. Bu i¢ kalenin bulundugu tepe yaklasik
olarak 90-120 m. ye 400m.lik bir alani i¢ine almaktadir. Ancak zamanla yapilan
bir¢ok inga faaliyetleri yiiziinden Seleukoslar Doneminde bu tepenin nasil oldugu
konusunda ya da goriintiisiiniin simdikiyle ne kadar benzerlik tasidigi
bilinmemektedir. Iki balikl1 gél, kalenin kuzey yéniinde, asagida yer almaktadir. Bu
gdllerden biri bu giin Birket-i Ibrahim yani Ibrahim peygamberin gélii, digeri
Potifar’in karis1 Ziileyha’ya atifla, Birket-i Ziileyha yani Ziileyha’nin golii adini
tasimaktadir.”’ Bu goller bu dénemde ve Paganist inanclarin terk edilmesine kadar

muhtemelen Atargatis kutsal alaniydi.

17 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 9

18 Sadece Kral 1. Seleukos on alt1 tane Antiokheia, bes tane Laodikeia, dokuz tane Seleukeia, ii¢ tane
Apameia ve ii¢ tane Stratonikeia ayrica Maroneia, Aleksandreia sehirlerini kurmustur. Bkz. Arif
Miifit Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1999, s. 496

19 Segal, Edessa, s. 35

2 Hill, “The Mints of Roman Arabia and Mesopotamia”, The Journal of Roman Studies, Vol. 6,
1916, s. 155

2 Segal, Edessa, s. 37
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M.O. 163 yilindan sonra Seleukoslar Dénemi, Edessa’da devam etmis fakat
Mezopotamya’daki aktif politik gii¢ onlarin elinden ¢ikmustir.”? Ozellikle Antiokhos
Epiphanes’in 6limii bolgede Seleukos Doneminin zayiflamaya baslamasina neden
olmus ve ¢ok hizli bir sekilde Yukar1t Mezopotamya’da Part’lar idareyi ele gecirmeye

 Siirekli savaslar ve i¢ catismalar Suriye’deki merkez idareyi

baslamustir.”
zayiflatmis ve Hellen kolonicilerinin goreli olarak az sayidaki niifusunun iizerine
yayilmis oldugu, genis mesafeler hatta tek tek kalelerin giindelik kontroliinii
zayiflatmistir.>*  Zayiflayan Seleukos yonetimi, ozellikle artan yerel Arami
ayaklanmalar1 ile iyice zor duruma diismeye baslar.”> Edessa icin Seleukos
hakimiyeti Yukar1 Mezopotamya’daki varliklarinin tamamen ortadan kalkmasindan®®

yaklagik iki ya da {i¢ y1l 6ncesinde sona ermistir.

Artik Partlar bolgeye tamamen hakimdir. Ancak onlarin hentiz Seleukoslarla
ugrasmalar1 sonucu, Edessa ve yakin cevresinde yerel giiclerin ayaklanmalariyla,
Edessa’nin yer aldig1 bolgede olusacak bir otorite boslugu hemen doldurulur. Bu
firsat1 iyi degerlendiren bolgenin kendi yerel giicleri ve koklii ailesi bir hanedanlik
fikrinde birlesirler. Bu duruma goéz yuman Partlar, kendi kiiltiirlerine yakin olan bu
hanedanlig1 kabul eder ve M.O. 132 yilinda yerel bir krallik ilan edilir.’” Hemen
belirtmek gerekir ki bahsedilen bu egemenlik elde edilmek istenen bdlge, merkezi ya
da baskenti Edessa olan Euphrates ile Habur nehirleri arasinda kalan, sonralari
Osrhoene olarak anilacak olan bolgeydi. Bati ve giiney sinir1 Euprates Nehri idi.
Kuzey simir1 bu giinkii Mardin yakinindan ve oradan kuzey bati istikametinde
Suriye’nin kuzeyinden gecerek, Siverek’e kadar uzanmis goziikmektedir. Bolgenin
icinde Edessa disinda 6nemli sehirler yer almaktaydi. Bunlar batida Birtha (Birecik),

onun giineyinde Batnae (Surug) ve Serrin ile daha dogudaki Karhae (Harran)

*? Siikran Yasar, IIL-VIL. Yiizyillarda Urfa, Siyasi, Fiziki-idari-Dini ve Sosyo Ekonomik Yap,
(Yaymlanmamis Doktora Tezi), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g, 2003 (III-VII.
Yiizyillarda Urfa), s. 38

2 Selahaddin E. Giiler, Urfa Tarihi, Sanlurfa Dersanesi Kiiltiir Yaynlari, Sanhurfa, 2004, s. 25

2 Segal, Edessa, s. 39

» Yusuf Albayrak, Antik Cagda Edessa, (Yaymlanmamus Yiikseklisans Tezi), Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2000, s. 20

% Artan Roma, Part ve Arami baskilari sonucu Yukart Mezopotamya’da Seleukoslari tamamen
ortadan kaldiran son hamle Part krali II. Ferhat’tan geldi. Kral II. Ferhad Seleukoslari, M.O. 129
yilinda bir daha geri gelmemek {izere Euphrates’in batisina att1.

*" Drijvers, Cults and Beliefs, s. 10
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baslicalaridir. Bunun yaninda Dausara (Caber Kalesi), Tella (Viransehir),

Theodosioupolis (Resiilayn) ve Siverek’te bolge yerlesimleri arasinda yer alir.

Bu yeni krallik, Edessa Krallig1 olarak tarihe ge¢mistir. M.O. 132 yilinda
baslayan bu donem, M.S. 242 yilina kadar devam eden yaklasik dort asira yakin bir
siire i¢in, zaman zaman saltanat bosluklar1 ile Part ve Roma’nin tayin ettigi krallarla
yonetimi bir tarafa birakilirsa, Edessa ve ¢evresinde bagimsiz bir idare olusturdu. Bu
Kralligin kurucusu ve ilk hanedani Aryu adinda Arami, sonradan, Hiristiyanligin
kabuliinden sonra Siiryani olarak adlandirilacak yorenin kendi insaniydi. Bolge
bdylece tarihte ilk kez kendine dzgii bir kralliga kavusmustu.”® {1k krali Aryu olan bu

hanedanligin diger krallar1 ve saltanat bosluklar1 kronolojik olarak séyledir®:

1- Aryu (M.O. 132-127)

2- Abdu Bar Maz’ur (M.O. 127-120)

3- Fradast Bar Gebar’u (M.O. 120-115)

4- 1. Bakru Bar Fradast (M.O. 115-112)

5- I1. Bakru Bar Bakru (M.O. 112-94); tek basina
6- I1. Bakru Bar Bakru ve I. Ma’nu (M.O. 94)*.
7-11. Bakru ve 1. Abgar (M.O. 94-92)°!

8- 1. Abgar (M.O. 92-68)*

9- II. Abgar Bar Abgar (M.O. 68-53)

Saltanat Boslugu (M.O. 53-52)>*

10- II. Ma’nu (M.O. 52-34)**

11- Paquri (M.O. 34-29)

12- 1II. Abgar (M.O. 29-26)

13- IV. Abgar (M.O. 26-23)*°

14- 11I. Ma’nu Saflul (M.O. 23-4)

28 Giiler, s. 25

Y ER. Hayes, Urfa Akademisi, ¢ev. Yasar Gilinencg, Yaba Yaynlari, Istanbul, 2005, ss. 24-25
30 Yaklagik dort aylik iki kralli donem.

3! fki yallik siire boyunca iki kralli dénem.

32 1. Abgar, “Abgar Piga” yani “Kekeme Abgar” olarak da bilinir

33 Saltanat boslugunu Partlar doldurmustur.

3* Bu kralin lakab1 “Alaha yani ilah” dur.

3% Bu kralin lakabi “Kizil” dur.
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15- V. Abgar Ukkama Bar Ma’nu (M.O. 4-M.S. 7)*°
16- IV. Ma’nu Bar Ma’nu (M.S. 7-13)

17- V. Abgar Ukkama Bar Ma’nu (M.S. 13-50)*"
18- V. Ma’nu Bar Abgar (M.S. 50-57)

19 VI. Ma’nu Bar Abgar (M.S. 57-71)

20- VI. Abgar Bar Ma’nu (M.S. 71-91)

Saltanat Boslugu (M.S. 91-109)*

21- VII. Abgar Bar Izat(es) (M.S. 109-116)
Saltanat Boslugu (M.S. 116-118)

22- Yalud ve Partamaspat (M.S. 118-122)*

23- Partamaspat (M.S. 122- 123)

24- VII. Ma’nu Bar izat (M.S. 123-139)

25- VIII. Ma’nu Bar Ma’nu (M.S. 139-163)

26- Va’il Bar Sahru (M.S. 163-165)

27- VIIL. Ma’nu Bar Ma’nu (M.S. 165-177)"!

28- VIII. Abgar (M.S. 177-212)

29- IX. Abgar ve Severus Bar Abgar (M.S. 212-214)*
30- IX. Ma’nu Bar Abgar (M.S. 214-240)

31- X. Abgar Frahat Bar Ma’nu (M.S. 240-242)

Krallik Dénemi Edessa’da kiiltiirel anlamda, bolgenin kendi dokusunda
kalmasin1 saglamistir. Bu baglamda sehrin kendi kimligini ortaya koymasi
bakimindan bu dénem Edessa tarihinin en 6nemli dilimini olusturmaktadir. Simdi bu
onemli kralligin idaresi boyunca dénemin, siyasi tarihine kisaca gdz atalim. M.O. 69
yilina kadar krallik sinirlar1 iginde kayda deger, siyasi tarihi etkileyebilecek bir sey
yoktur. M.O. 69 yilinda Romal1 Sextilius, Ermenistanli Tigranes’e kars1 bir seferde
ordusuna kumandanlik etmistir. Edessa’nin bu tarihteki krali olan 1. Abgar,

Ermenistan krali Tigranes’in yaninda yer alarak, Roma giiciine kars1 ona miittefik

36 Ya da “Kara Abgar.”

37 fkinci kez krallik koltugundadir.

3* Bu saltanat boslugunu VI. Abgar’m Edessali olmayan akrabasi Sanatruk doldurmustur.
%% Bu kisa evreyi Roma imparatorlugu doldurmustur.

0 Yaklasik dort yillik iki kralli donem.

*! ikinci kez krallik koltugundadr.

* Yaklasik iki yillik iki kralli donem.

29



olmustur.* Ancak Roma ordusu bu seferden galip ayrilmis ve bir Roma Legat’1 olan
Sextilius tarafindan oOldiiriilmiistir. Bu olaydan c¢ikarilacak sonu¢ ise, Edessa
kralliginin Roma karsisinda bir tavir almasi, kendi kiiltiiriine yakin kiiltiirlerle ittifak
halinde olmasidir. Nitekim bu olay, kralliin Ermenilerle olan ilk siyasi
yakinlasmasidir.** Roma, biitiin bunlara ragmen Edessa kralligina miidahale etmemis
ve I. Abgar’in oglu II. Abgar’in yeni kral olmasina engel olmamistir. II. Abgar’in
krallik donemi on bes yil siirmiistiir. II. Abgar ilk zamanlarda, babasinin Romalilar
tarafindan oOldiiriilmesine ragmen, onlara dostluk gostermis bir kraldir. Bu kralin
tahtinin ilk yilinda Ermeni Tigranes, Roma’dan Ociinii almak i¢in yeni bir ordu
olusturmus ve buradan zaferle ayrilmak icin Partlardan destek istemistir. Ancak
Sextilius, Partlara el¢i gondererek onlardan taraf olmamalarini ya da kendilerine
destek vermelerini istemistir. Bdylece Partlar, Tigranes’in yaninda yer almamis ve
Roma’da Ermenileri bozguna ugratmistir.*” iste bu olaydan kisa bir siire sonra, M.O.
65-64 yilmin kisinda, Pompeius’un generali Afrianus, ordusuyla beraber
Mezopotamya lizerinden Suriye’ye donerken yollarini kaybederler. Cetin kis sartlar
ve aglik sorunu i¢inde kalan ordunun yardimina II. Abgar kosmus ve Romalilar
bityiik kayiptan kurtarmustir.*® Ancak ayni1 Abgar, M.O. 53 yilinda Roma ordusunun
basina gelen en biiyiik felaketlerden birisinin basrol alan kisisi olur. Crassus, tipki
Sextilius gibi bolge’de basarilar elde etmek ic¢in ordusunu bdlgeye yoOnlendirerek
Euprates iizerinden gecmek iizere yola ¢ikmisti. Rakka iizerinden Harran’a dogru
giderken Abgar ona ve ordusuna rehberlik etmekteydi. Baslarda Romalilara destekgi
gibi goriinen Abgar, onlar1 giderek sudan uzaklastirarak ug¢suz bucaksiz kuru bir
ovaya sokar. Bir siire sonra da yanlarindan ayrilarak Roma ordusunu caresiz bir
durumda birakir. Bir siire sonra, zaten aglik ve susuzluktan bitkin diisen ordu, Part
sitvarileri tarafindan kusatilarak bozguna ugratilir. General Crassus esir diiser.”’ Bu
olayin akabinde Kral II. Abgar tahtan diiser ve bolgedeki tek gii¢ olan Partlar, krallig1
M.O. 52°ye kadar ele gegirirler. Sehir bu zamanda “Partlarin Kiz1” olarak anilmaya

baslamistir.

# Segal, Edessa, s. 40

* Drijvers, Cults and Beliefs, s. 11
* Albayrak, s. 24

% Drijvers, Cults and Beliefs, s. 11
7 Giiler, s. 25
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Goriilen o ki Edessa Krallig1 siirekli bir Part—-Roma ¢ekismelerinin arasinda
kalmisti. Kralligin bu pozisyonu yikilisina kadar devam etti. Kiiltiirel anlamda
Partlar1 kendilerine yakin gérmelerine ragmen, zaman zaman ¢ikar amacli olarak
Roma tarafinda yer aldilar. Bu iki gii¢ arasinda bagimsizliklarin1 korumak igin
miicadele verdiler. Bunun i¢inde, siyasi amaclar ugruna her iki gii¢ arasinda farkli

zamanlarda farkli birini kendilerine miittefik sectiler.

Partlarin Edessa’daki kisa stireli hakimiyeti sonrasi tekrar yeni bir kralin
atanmasiyla Edessa Kralligi mevcudiyetini devam ettirir. Kral V. Abgar’in ikinci kez
basa geg¢mesine kadar siyasi olarak onemli bir sey yoktur. Bu siire zarfinda
Edessa’nin Part yakinligi devam etmistir. Kral V. Abgar Ukkoma ya da Kara
Abgar’in bu ikinci saltanati otuz yedi yil stirmiis ve bu siire zarfinda olduk¢a miihim
bir kiiltiirel durum vuku bulmustur. Bu olay hastalanan kralin, o siralarda garesiz
hastalara derman olan, Hz. Isa ve onun yaydigi ogretilerle ilgilidir. Hz. Isa
hastaligina ¢are olsun diye kral onunla iletisime ge¢cmis ve yaydigi 6gretilere iman
edecegini kendisine iletmistir. Bu bir bakima Hiristiyanlik inancinin sehre sokulmaya
basladigi ilk dénemdir. Hastaliginin iyilesmesi iizerine kendisi Hz. Isa’ya inanmaya
baslamis ancak kralligin resmi dini ile ilgili bir degisiklik olmamustir. Yine de,
belirtildigi iizere Hz. Isa ve onun yaydiklar bir sekilde burada bilinmeye baslanustir.
(Kara Abgar ve Hz. Isa arasindaki iletisime ve sehrin Hiristiyanligi kabul etme siireci

ilerde detayli olarak islenmisgtir.)

M.S. 109-116 yillar1 arasindaki kral VII. Abgar, bunun 6ncesindeki on sekiz
yillik disaridan birinin yonettigi ve bagimsizligindan taviz verilen hanedanligin
yonetimini Snemli bir maddi bedel ile geri almistir.*® Bu kralin ana gayesi, kendi hiir
kimligini kaybeden kralligini tekrar eski giinleri gibi tam bagimsiz hale sokmaktir.*’
Kral VII. Abgar bu donemde oldukca giiclii bir hale gelmis olan Roma
Imparatorluguna yakindir. M.S. 114 yilinda Traianus Roma Imparatorlugunun dogu
eyaletleri sorununa kesin bir ¢oziim getirecek askeri seferi baglatmak tlizere Suriye

dolaylarina gelirken Edessa’y1 ziyaret eder.”® Bu yilin baslarinda Roma’dan gemiyle

* Drijvers, Cults and Beliefs, s. 12
* Albayrak, s. 32
30 Freya Stark, Rome on the Euphrates, John Murray, London, 1966, s. 212
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yola ¢ikarak dnce Antiokheia’ya gelir.”' Kral VII. Abgar onu bol hediyelerle karsilar
ve Partlarin korkusundan Roma’nin giiciine karsi olan saygisizligi i¢in krallig1 adina
imparatordan oziir diler. Ona sadakat yeminleri ederek Traianus’un ¢iktig1 bu dogu
seferinden kralligmi korur ve Roma saldirisina maruz kalmaz.>> Ancak Traianus,
bolgede bir takim seferlerden zaferle ayrildiktan sonra, bolgede kalarak dinlenmeye
cekilir. Bu sirada Mezopotamya’da, Roma’ya karsi genel bir ayaklanma meydana
gelir.  M.S. 116°da, Edessa’da Kral VII. Abgar Onderliginde bu ayaklanma da
Roma’ya karsi istirak eder. Bu Abgarlarin Roma’ya karst baska bir ihanetidir.
Bolgede ne kadar Roma garnizonu varsa kiligtan gegiren isyanct giigler bunun
bedelini agir 6demislerdir.” Diizeni tekrar tesis etmek i¢in Lucius Quietus ve
Maximus, Traianus tarafindan bolgeye gonderilirler. Lucius isyancilar tarafindan
zaptelilen Nisibis’i (Nusaybin) tekrar ele gegirir. Daha sonra Edessa sehri de yaptigi
ihanetin bedelini agir 6deyerek yagmalanir. Kral VII. Abgar oldiiriilir. M.S. 116’dan
118’e¢ kadar Edessa’yr Roma bizzat kendisi yonetir ve herhangi bir kral atamaz.
Aslinda Traianus’un diislincesi kralliga bu andan itibaren son vermektir. Bu durum
Traianus’un o6liimii ve Hadrianus’un basa ge¢mesi ile sonu getirilmemis bir siyaset
anlayist olmus ve bir anlamda kralligin dmriinii uzatmistir. Hadrianus zamaninda
atanan kral, daha sonraki bes yil boyunca, Roma’nin kendisi i¢in yetistirdigi bir
Partli olan Parthamaspat adinda biri olmustur. Hadrianus Dénemi (M.S. 117-138)
dogu seferlerinin durdugu ve onlarla bariscil iligkiler i¢inde gectigi bir donem olarak

tarihe gecmisgtir.

Roma Imparatorlugu’nda, Antoninler Dénemi’nin ikinci imparatoru Marcus
Aurelius (M.S. 161-180), Hadrianus’un durdurdugu Part bdlgesi ve dogu
bolgelerindeki hedeflerin yerine gelmesi igin tekrar harekete gecti. Roma giicleri
Partlarin Roma’ya karsi1 baglattiklar1 saldirilar sonucu bolgede ¢ok genis kapsamli bir
sefere ¢ikar. Komutan Avidius Cassius tiim Osrhoene ve Mezotomya’da baglattig:
seferlerini M.S. 163 yilinda baglatir ve Edessa’yt M.S. 165°te kusatarak Roma’ya

kazandirir. Artik Edessa Kralligi fiillen Roma’nin idaresine gec;mistir.54 Bu tarihten

*! Traianus’un bolgeye yaptig1 seferler i¢in bkz. Chris S. Lightfoot, “Trajan’s Parthian War and the
Fourth-Century Perpective”, The Journal of Roman Studies, Vol. 80, 1990, ss. 115-126

32 Segal, Edessa, s. 44

33 Ross, ss. 30-33

** Giiler, ss. 27-28
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sonraki sikkelerden anlasilacagi iizere kralligin resmi anlamda bitisine kadar sehir

Roma’nin kontroliindedir.>

Part iilkesine askeri bir sefer hazirliginda olan Imparator Caracalla, Edessa
kralina muhtemelen dostane bir davette bulunur. Kral bu davetle birlikte tahtan
indirilir. M.S. 214 yilinda Caracalla Edessa’y1 artik resmen bir Roma kolonisi olarak
ilan eder.’® Artik kralligin resmi anlamda sonuna yaklagilmistir.”” Son kral X. Abgar,
Roma imparatoru I1I. Gordianus’un hiikiimdarlik yetkisini kabul etmistir.”® Bu sirada
Nisibis ve Karrhae’nin I. Sahpur tarafindan kusatilmasi ve onun giderek Suriye
bolgesinde ilerlemesi {izerinde imparator bolgeye gelir. Romalilar 1. Sahpur
tarafindan kusatilan iki sehri geri alirlar. Resaina’da (Resulayn) kazandiklari bir zafer
Edessa kolonisini yeniden tesis etmelerine yol agmistir. Sehir, M.S. 243 yilinda bir
Romal1 resident ve iki strategos tarafindan idare edilmekteydi. Son Abgar
muhtemelen karisiyla beraber Roma’ya ¢ekilmistir. Artik krallik hem fiilen hem de

. ., 59
resmi anlamda sona ermistir.

Roma Edessa ve doguda birgok yerde egemenligi saglamisti. Ancak bu sirada
Gotlarla olan miicadelelerinde maglup ayrilmislar ve dogu topraklarini bir anlamda
kaderine birakarak ¢ekilmislerdi. Bunun sonucunda M.S. 252 yilinda veya biraz 6nce
I. Sapur 6nce Ermenistan’1 ele gecirerek Mezopotamya’ya girdi. Ancak Edessa bu

saldirilardan kendisini korumay1 bilmig ve Roma’da kalmustir.®

M.S. 260 yilinda Sahpur, karargdhim1 Edessa’nin surlarma tasimistir. Bu
sirada Roma Imparatoru olan Valerianus (M.S. 253-260) Samosata’ya gelerek
buradaki Roma karargdhina yerlesir. Nihayetinde iki gili¢ arasinda Edessa’nin
yakinlarinda ¢ok siddetli ¢arpigmalar meydana ge:lmistir.61 Valerianus bu ¢arpigmalar

sirasinda olduke¢a tedbirsiz davranmis ve bunun cezasini da diismana esir diismekle

> Hill, ss. 155-164

36 Ross, ss. 57-59

>7 Albayrak, s. 39

58 Ross, s. 70

59 Segal, Edessa, s. 46

% Tsiltan, Urfa, s. 23

%! Yasar, I1I-VIL. Yiizyillarda Urfa, ss. 53—54
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O0demistir. Ancak tim bu olumsuzluklara ragmen Edessa yine diismemistir.*
Gallianus’un Imparatorlugu (M.S. 260-268) sirasinda, onun Palmyra’nin hiikiimdar
Odenathus ile iranlilara kars: isbirligine girdigine tanik oluyoruz. Odenathus, Roma
ordusunun dogudaki kalintilari, Suriye ilinden topladigi yerli askerlerle birlestirip
giiclii bir ordu olusturdu. Gallianus tiim yetkileri Roma adina Odenathus’a vermisti.
Onun Iranllara vermis oldugu kars1 saldirilar olumlu sonuglar vermeye baslamisti.
M.S. 262 yilinda baslatilan bu saldirilarin sonunda Karrhae ve Nisibis geri alinmis

ayrica Edessa’y1 da rahatlatmst:.®

Imparator Carus (M.S. 282-283), iran iclerine dogru hareket ederken
bilinmeyen bir sebepten dolay1 61dii ve yerine Numerianus gecti (M.S. 283-285). Bu
imparator Ermenistan ve Mezoptamya’nin Roma’da kalmasi sartiyla iranlilarla baris
antlagsmas1 imzaladi. Sonraki imparator Diocletianus (M.S. 285-305), imparatorlugu
ve orduyu yeniden organize etmis ve M.S. 296 yilinda Kuzey Mezopotamya’y1
Osrhoene ve Mezopotamya olarak iki bdlgeye ayirmistir.** Dolayisiyla Osrhoene
bolgesinin adi aslinda ilk kez bu donemde telaffuz edilmistir. Mezopotamya adi,
baskenti Diyarbakir olan Habur’un dogusundaki bir eyalete verildi. Habur’la
Euphrates’in biiyiik yay1 arasindaki bolgeye ise Osrhoene denildi ve merkezi Edessa
olarak ilan edildi.® Bundan sonra nispeten politik dnemini yitiren sehir iki yiizyil
boyunca koruyucu sehir olmus ve Sasani ve Roma Imparatorluklari arasinda, kiigiik

tampon devletlerin bagimsizliklarina engel olmustur.®®

Bizans Donemi olduk¢a uzun soluklu olmustur. Ancak yaklasik olarak 6.
ylizyilin baslarindaki kitlik ve pesinden gelen oldukg¢a kotii giinlerin neticesinde
sokaklarda kivranarak Olen insanlar ¢ogalmaya baslar. Bunun {izerine yapilan para
yardimi ile ekmekler yapilir ve fakirlere dagitilir. Bu sikintili donem yaklasik sekiz

ay siirmiistiir. Kisa bir siire sonra tekrar baslayan kithikla binlerce insan 6liir.*’

* Giiler, s. 30

63 Bilge Umar, Tiirkiye Halkinin flk¢ag Tarihi, {lke Yaymcilik, Cilt: 2, Istanbul, 1984, s. 256

5 Albayrak, ss. 43—44

65 Segal, Edessa, s. 164

5 Albayrak, s. 44

%7 Giiler, s. 33. Bu afetten bahsetmisken sehrin tarihi boyunca dort biiyiik su baskinina maruz kaldigin
hatirlatmakta fayda vardir. Bunlarin ilki M.S. 201 yilinda olmustur ve yaklasik iki bin kisi hayatini
kaybetmistir. ikinci su baskint M.S. 303 yilinda olur ve sehrin surlar1 yikilir. Ugiincii su baskin1 M.S.
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Sasaniler, Kral II. Hiisrev zamaninda (M.S. 591-628) M.S. 603 yilinda sehri
kusatirlar. Bu isgal yedi y1l sonra Edessa’da hakimiyetin Sasanilere gegmesini saglar.
Bizanslilar buradan kovulur. Ancak bir siire sonra M.S. 628 yilinda sehir tekrar
Bizans Imparatorlugunun idaresine gecer. Bundan sonra Dort Halife Dénemiyle bir
Islam devri baslar. Nitekim 1032 yilinda Bizans Imparatorlugu {iciincii kez sehrin
idaresini ele gecirir. Bu idare 1087 yilinda Biiyiik Sel¢uklulara, 1095°te ii¢ yilligina
Ermeniler’e geger. 1098 yilinda Hacli Kontlugu, 1144’e kadar varligini siirdiiriir.
Sonrasinda Tiirk yonetimleri idareyi ele alir. 1517 yilinda sehir artik resmen Osmanli
sinirlarindadir. Milli miicadele Doneminde, 11 Nisan 1920 tarihinde Fransiz isgali
son bulur. 20 Nisan 1924 yilinda Urfa il olmus, 1984 yilinda ¢ikarilan bir yasa ile de
Milli Miicadele Donemindeki kahramanliklarindan 6&tiirii isminin Oniine “Sanli”

eklenerek Sanlurfa yapilmistir (Sekil 33).%%

2.2. Dini Yap1

Edessa’da oldukg¢a canli bir paganist yapi, karmasik 6zellikleri ve 6zellikle de
konumu itibar1 ile birbirine ge¢mis gelenekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Paganist
dini doku M.S. 4. yilizyildan itibaren Ustiinliigiinii Hiristiyanlik ile paylagmaya baslar.
Ozellikle Roma’nmin Hiristiyanligi kabuliinden sonra da sehirde Hiristiyanlk

baskinligin1 kurmaya baslar.*

413 yilinda gergeklesir ve biiylik maddi hasarlar disinda can kaybi olmaz. Dérdiincii su baskimi en
korkung olanidir. M.S. 525°te gergeklesen bu biiyiikk afette yaklasik otuz bin insan yasamini
yitirmigtir. Bu o zamanlar sehrin niifusunun ¢ogunlugunu kapsamaktaydi. Bunun tizerine O zamanki
imparator Justinianus, Daysan deresinin akis istikametini degistirir. Suyun dere yatagindan gegisini
kontrol altina alan ve risk ihtimalini ortadan kaldiran savunma duvari ordiiriir. Bu arada kentin hasar
goren ve bir kismi yikilan surlarini yeniden insa ettirir. Bir sonraki baskini M.S. 667 yilinda bir gece
vakti gerceklesir ve yine binlerce kisi liir. Bundan kisa bir siire sonra M.S. 679 yilinda bolgede
gergeklesen biiylik bir depremden sehir ¢ok etkilenir. Buna benzer siddetli bir deprem daha M.S. 718
yilinda gerceklesir ve yine biiyiik kayiplar olur. 27 Subat 1103 tarihindeki su baskini ise adeta bir
tufan gibidir. Ancak 6nceden alinan dnlemler netice verir ve insan kaybi olmaz. Bir¢ok ev yikilir ve
yine bir¢ok hayvan telef olur.

* Giiler, ss. 37-67

% Yasar, III-VIL. Yiizyillarda Urfa, s. 182
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Her ne kadar sehrin dini yapisi bunlar olsa da bir Yahudi cemaatinin de
varlig: bilinmektedir.”® Sehirdeki Yahudiler olasilikla Seleukoslar’in sehri zapt ettigi
tarihten itibaren veya kisa bir siire sonra buraya gelmis ve sehirde azimsanmayacak
6lciide etkinlige kavusmuslardir.”' Osrhoene bdlgesindeki en énemli Yahudi cemaati
Nisibis (Nusaybin)’de bulunmaktayd1.”* Nisibis’in disinda Edessa’nin dogusunda yer
alan Adiabene’de M.S. 1. yiizyilda Yahudiligi kabul eden aileler bulunmaktayd:.”
Hatta bu ailelerden birisi, Adiabene kraligesi ve onun ogullariydi.”* Edessa’nin da
icinde barindirdig1 6nemli bir Yahudi cemaati olmaliydi ve sehirde bir kag dnemli
noktada Sinagoglar bulunmaktaydi.”> Zaten Nisibis, Adiabene ve Edessa arasinda
onemli iligkiler mevcuttu. Dolayisiyla bu sehirlerde 6nemli Yahudi cemaatlerinin
olmasi dogaldi.”® Ciinkii bu schirler ipek yoluna, dolayisiyla Hindistan ve Cin’e

" Yahudi cemaatinin,

acillan Onemli kervan yollar1 {izerinde bulunmaktaydilar.
bolgede ozellikle ipek tliccarligr yaptigi diisiiniildiigliinde ve Edessa’nin Cin’e kadar
uzanan bu yolda Onemli bir istasyon olma 0&zelligi, Yahudiligin burada
yapilanmasimim en dnemli sebeplerinden olmustur.”® Ozellikle Harran ovasini igine
alan giliney yol zamanla savunmasiz Ozelliginden dolayr kervanlarin, bedevi
saldirilarina maruz kalmalarina sebep olmaktaydi. Bu yiizden kuzeyden gecen ve
daglarin eteklerinden Edessa’ya ulasan ve oradan devam eden yol daha giivenli bir

duruma gelmisti.” Boylece Edessa’da Yahudi cemaatinin olusumu bu ticari

" Mehmet Celik, Siiryani Tarihi (I), Ayra¢ Yaymevi, Ankara, 1996, s. 57; Yahudiler gerek
Kudiis’iin defalarca tahrip edilmesi sonucu Filistin bolgesinden siiriilmeleriyle ve gerekse ticari
faaliyetler sonucu olsun, farkli cografyalara dagilmiglardi. Bunlardan biri de Osrhoene bolgesiydi.

"' Sinasi Giindiiz, Anadolu’da Paganizm, Antik Donemde Harran ve Urfa, Ankara Okulu
Yaynlari, Ankara, 2005 (Paganizm), ss. 83-84

2 Segal, Edessa, s. 77

” Han J.W. Drijvers, Jews and Christians at Edessa”, Journal of Jewish Studies, Vol. 36, 1985
(Jews and Christians), s. 90; VII. Abgar bar Izates (M.S. 109—116) belki de Adiabene’deki kralige
ailesinin torunlaridan biriydi. Ciinkii Adiabene’deki bu 6nemli aile izates (Izat)olarak bilinmekteydi.

™ Josephus, Edessa’nin komsusu Adiaebene sarayinda Ananias adli bir tiiccarin Kral izat ile dost
oldugunu ve tiim ailesini Yahudilige kazandirdigini haber vermektedir. Bkz. Yasar, III-VII.
Yiizyillarda Urfa, s. 245

75 Drijvers, Jews and Christians, s. 89

76 Segal, Edessa, s. 77

7 L. W. Barnard, “The Origins and Emergence of the Church in Edessa During the First Two
Centruies A.D”, Vigiliae Christianae, Vol. 22, 3, 1968, s. 161; Semsettin Giinaltay, Yakin Sark IV.
Perslerden Romalilara Kadar, Ankara, 1951, s. 110; Javier Teixidor, The Pagan God, Popular
Religion in the Greko-Roman Near East, Princeton University Press, Princeton-New Jersey, 1977
(Pagan God), s. 147

’® Drijvers, Jews and Christians, s. 89; Han J.W. Drijvers, Syrian Christianity and Judaism”, The
Jews Among Pagans and Christians in the Roman Empire, Ed. J Lieu, J.North, T.Rajak, London-
New York, 1992 (Syrian Christianity), s. 138

7 Segal, Edessa, s. 77
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hareketle olustu. Sehrin giineybati nekropol sahasinda, Kirkmagara olarak bilinen
bolgede pagan ailelere ait mezarliklarda Yahudilere de ait mezarlar ele ge¢mistir.
Burada ele gegen iigii Ibranice, bir Yunanca yazitta Yahudilerden séz etmektedir.*
Mezardaki yazitlar M.S.1. ylizy1l ve M.S. 4. ylizy1l arasindaki zamanlara tarihlenir ve
yazitlarda Joseph, Samuel, Izates gibi 6zel Yahudi isimleri ile Seleukos gibi Hellen
isimleri yer alir.®' Edessa Yahudileri kendi kimliklerini bask:i altinda kalmadan
koruyabilmislerdir. Bunu bir mezara kazinan menorah yani samdanin varligindan
anlamaktay1z.** Bu yiizyillar arasinda Yahudi cemaatinin Edessa niifusunun % 12’si

gibi ciddi bir oran1 kapladig1 diistiniilmektedir.*
2.2.1. Paganist Kiiltler

Edessa’daki kiiltlerle ilgili gorseller, yazitlar ve diger arkeolojik veriler
kisithdir. Sehirdeki 6nemli tapmaklar modern sehrin olusmasindan Onceki

4 .
Hz. Isa’nn

zamanlarda -belki de ortagaglarda-yikilmis ve yok olmuslardir.®
ogretilerini yaymasindan kisa bir siire sonra Isa’ya iman eden ve onun &gretilerini
kabul eden krallik icinde paganist inanglar ve ritiieller M.S. 5. ylizyilin sonlarina
kadar devam etmistir.® Edessa sehrinde tipki komsular1 Harran, Hierapolis ve
Palymra da oldugu gibi, yildiz gezegen kiiltleri ¢ercevesinde bir inanglar sistemi
meveuttu.®® Ozellikle yildiz gezegen kiiltlerinin Huristiyanlik &ncesi Edessa’da
paganizmin 6zellikle ii¢ ana kiilt iizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Bunlar kokeni

Asur ve Babil’e dayanan yildiz-gezegen kiiltleri, Nabu-Bel kiiltii ve Atargatis

kiiltiidiir.®’

% fbranice yazitlarin birinde “bu m’li Rasa’mn mezaridu”, digerinde soyle yazmaktadir: “Rab,
Yusuf'un ruhuna huzur versin (veya Rab Ona huzur verdi). Ugiincii yazit Yunanca ve Ibranice olmak
iizere iki dilde yazilmigtir. Buna gore yazitlarda su satirlar yer alir: “Bu Seleukos bar Izat in (Izates) ve
Iamia bar....'in ve Samuel bar Gord...'un Yahudiler’in mezaridir.” Bkz. Segal, Edessa, dip. 131;
Yasar, III-VII. Yiizyillarda Urfa, s. 246

81 Drijvers, Jews and Christians, s. 90; Judah Benzion Segal, “The Jews of North Mesopotamia
Before the Rise of the Islam, Sepher Segal, Jerusalem 1965, s. 40; Segal, Edessa, s. 77

82 Segal, Edessa, s. 78, res. 26

% Drijvers, Syrian Christianity, s. 138; Yine ayni zamanlarda Edessa’da oldugu kadar énemli bir
Kuzey Suriye sehri Antiokheia (Antakya)’da da Yahudi niifusu bulunmaktaydi.

% Drijvers ve Healey, ss. 37-38

8 Ross, s. 86

8 Giindiiz, Paganizm, s. 94

%7 Siikran Yasar, “Edessa Mezar Kitabe ve Mozaiklerine Gore Urfa Paganlarinda Ahiret inanci”, Celal
Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 1, Say1: 1, 2003 ( Ahiret Inanc1), s. 111
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2.2.1.1. Edessa’min Mozaiklere Yansiyan Kiiltleri
2.2.1.1.1. Maralahe Kiiltii

Kuskusuz bolgede yildiz ve gezegen Kkiiltlerinin benimsendigi en Onemli
merkez Harran’d1. Sin yani ay kiiltiiniin kuzey merkezi olan Harran®, Hiristiyanligin
bircok yerde egemen oldugu zamanlarda bile bu 0Ozelligini korumus ve Kilise
Babalarinca Hellenepolis, yani putperest sehir olarak adlandirilmustir.* Harran M.O.
3. Binden itibaren bolgede O6nemli bir dini merkez roliinii oynamistir. Hatta bu
ozelligi yikilisina kadar, yani Mogol istilasinin gerceklestigi M.S. 13. yiizyila kadar
devam etmistir.”® Ancak bolgede hem Edessa’ya hem de Harran’a yakin olan
Sumatar ya da Sogmatar’' olarak bilinen énemli bir dini merkez yer alir. Sumatar bu
giinkii modern Sanlurfa’ya 80 km uzaklikta, Harran’a ise 40—50 km uzaklikta yer

alir. Sanlurfa’nin giineydogusunda, Harran’in ise kuzey dogusunda yer alan bu

# Harran’in {inii, hi¢ kusku yok ki, Sin kiiltiiniin kentteki varligindan kaynaklanmaktaydi. Ay tanrist
Sin, Mezopotamya’nin en eski ve koklii tanrilarindan biridir. Eski Mezopotamya’nin farkli teolojik
inanglarma gore, Anu ya da Adad’in ogludur. Karis1 Ningal, ¢ocuklar1 ise Samas ve Istar’dir. Aym
efendisi olarak da anilan Sin ayn1 zamanda sonsuzlugun ve bereketin de semboliidiir. Sin yalnizca bir
ay tanrist ve siyasal buyruklarin garantorii degil, ayn1 zamanda bir koruyucu tanri, Ur'un ve daha
sonra da Harran’in efendisi idi. Bir hilal ile temsil olunan bu tanrinin en 6nde gelen kiilt merkezi
Giliney Mezopotamya’daki Ur kentidir. Kuzey Mezopotamya’da ise Harran bu kiiltiin yiizyillarca
siiren etkinligi ile tarih sahnesinde 6zel bir yer almistir. Harran’da Sin, E.HUL. HUL. ad1 verilen bir
tapinakta ibadet gormekteydi. Cok koklii bir ge¢mise sahip oldugu anlagilan Sin kiiltii ile ilgili ilk
bilgiler yaklasik M.O. 1776 yillarma tarihlenen, Mari’den bir mektupla karsimiza cikar. Bu belge
Harran Sin’inin daha M.O. 2. biny1lin ilk yaris1 i¢in oldukca dnem tasidigini ve kentin yoredeki iiniinii
daha ¢ok Sin kiiltiine bor¢lu oldugunu gostermektedir. Ayrica Harran’da Ingiliz bilim adamlari
tarafindan yapilmis olan sondajda saptanan tas temelsiz, kerpigten biiylik bir yapiya ait kalintilarin,
M.O. 3. binyil tapmagmin platformu olabilecegi diisiiniilmiisse de, bu erken doneme iliskin yazili
belgelerde Sin’in adi hi¢ gegmemektedir. Harran’daki Sin Tapmaginin yeri ile ilgili ¢esitli oneriler
vardir. Bunlardan en basta geleni, tapmagin bu giinkii Ulu Cami’nin altinda oldugu yolundadir.
Nitekim burada ay semboliiniin oldugu kirik bir sunak ele ge¢mistir. Tapiagin olabilecegi yer olarak
sunulan bagka bir goriise gore, i¢ kale’nin bulundugu alan gosterilmektedir. Bunlar diginda sechir
merkezinde olabilecegi yoniinde de goriisler vardir. Biitiin bunlara ragmen tapmagin yeri heniiz
saptanamamustir. Ancak biri Harran’da biri de kuzeybatidaki Asagi Yarimca Hoyiigii’iinde olmak
iizere en azindan iki kutsal alanin varhi@: diisiiniilmektedir. Bkz. Aynur Ozfirat, Eskicagda Harran,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 72-84

8 Gilindiiz, Paganizm, s. 31

% Sinasi Giindiiz, “Arkeolojik Bulgular Isiginda 2. Yiizyil Sumatar Mar alahe Kiiltii”, Ondokuz
Mayis Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 6, 1992 (Mar alahe Kiiltii), s. 149

°! Sumatar’a ilk bilimsel amagli gezi 1901 ve 1905 yillarinda Fransiz Konsolosu H. Pognon tarafindan
yaptlmigtir. Onun bu gezilerinden sonraki notlarinda, burada giiglii bir kale, harabelerden oldukga
biiyiik olan1 manastir ya da kilise, oldukga fazla insan eliyle yapilmig magaralarmn yer aldig1 yazilidir.
Anlagsilan H. Pognon, buray1 kiigiik bir kasaba ya da biiyiik bir kdy olarak yorumlamistir. Bkz. Judah
Benzion Segal, “Pagan Syriac Monuments in the Vilayet of Urfa”, Anatolian Studies, Vol. 3, 1953
(Pagan Monuments), s. 97
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onemli merkez Tektek tepeleri ilizerine kurulmustur (Sekil 38).”2 Burada farkl
bicimlerde dokuz harap yap1 elli metre yiikseklik ve asagi yukar1 ayni uzunlukta
ciplak dar bir kayaliktan meydana gelen merkezi bir dagin etrafinda, farklh
uzakliklarda diizgiin olmayan bir yay olusturmaktadir.”® 1952 yili May1s ve Haziran
aylarinda Sumatar’a gelen J.B.Segal, yaptig1 caligmalar sonucu buradaki yapilari
tanimlayarak yayinlamistir. Kalintilarin saglamlik dereceleri farkli olmakla beraber,
hicbirisi list Ortilisii ile beraber giiniimiize kalmamustir (Sekil 39).94 Buna gore
buradaki kalintilar1 birden dokuza kadar numaralandirarak batidan doguya dogru
siraladi. i1k yap1 kalintis1 (Yapr I) silindirik bir formda ve Merkez Tepe’nin en
giineydogusunda yer alir.”> Onun hemen dogusunda yer alan yapi I ise tam bir kare
formdadir.”® Yapi III ve dort IV silindirik plandadirlar. Her ikisi de merkez tepenin
kuzey batisinda yer alirken arazide arka arkaya yer alirlar.”” Yapi V, kiigiik bir

tepecigin iizerindedir. Merkez tepenin kuzey batisinda silindirik planl bir yapidir.”®

2 Han J.W. Drijvers, “Some New Syriac Inscriptions and Archaeological Finds from Edessa and
Sumatar Harabesi”, Bulletin of the School of Oriental and African Studies, Vol. 36, 1973 (Edessa
and Sumatar), s. 2; Drijvers, Cults and Beliefs, 1980, s. 122; Ross, s. 25; Segal, Pagan Monuments, s.
97

% Segal, Edessa, s. 94

% Segal, Pagan Monuments, ss. 97119

% Merkez tepeye yaklasik yarim mil uzakliktadir. Diger yapilarda oldugu gibi hargsiz olarak taslar
derzlenerek yap1 olusturulmustur. Etrafinda sekiz adet pilaster belirli ve diizenli araliklarla dis duvara
gomiilmiistiir. Silindirik ¢evre 34.50 m., duvarlardaki kesme taglar ise 62 cm ile 92 cm. arasinda
degisen olgiilere sahiptir. Yapinin girisi yerin altina dogru ve bir rampa ile asag1 dogru inmektedir.
Odalar birbirlerine kisa bir hol ile baglanmaktadir. Her iki odada da ikiser arkosolium bulunur. i¢
odanin arkosoliumlart zeminden yaklasik olarak 95 cm. yukarida, biri 1.75 m. geniglikte ve 45 cm.
derinligindedir. Digeri 1.85 m. genisliginde ve 60 cm. derinligindedir. Arkosoliumlardan biri olduk¢a
siislii rolyef seklindeki ayaklara sahiptir. Ust ortii ayakta olsa bile muhtemelen tonozlu bir sekilde
diizenlenmistir. Bkz. Segal, Pagan Monuments, ss. 98-99

% Merkez tepenin batisinda ve ona yaklasik ¢eyrek mil uzakliktadir. Kare formundaki yapimimn her bir
kenar1 5.70 m. yiiksekliktedir. Yapinin i¢inde kiigiik bir avlu yer alir. Avlu yaklasik olarak 2 m?’dir.
Avlunun batt ve kuzey kenarinda arkosoliumlar yer almaktadir. Giris dogudan Merkez tepeye
dogrudur. Bkz. Segal, Pagan Monuments, s. 99

%7 Merkez Tepeye yaklasik olarak yarim mil uzaklikta, onun kuzeybatisinda yer alir. Yap: tamamen
yikik olmasina ragmen silindirik bir forma sahip olmasi yiiksek ihtimaldir. Segal, Pagan Monuments,
s. 99

% Merkez tepeye yaklasik yarim mil uzakliktadir. Kare bir temele sahip yapmin temel taslarinin iig
sirast J.B. Segal’in ziyareti sirasinda izlenebilmekteydi. Kare temelin iistiinde yiikselen silindirik
yapinin govdesinden giiniimiize taglarin yedi sirast kalmistir. Silindirik yapida, kare temelin
kenarlarina gelen kisimlar, her bir kenarda, bir mimarlik ustaligiyla esit olarak oturtulmustur. Yapida
kullanilan taglarm her biri yaklasik olarak 45 cm yiiksekligindedir. Yapinin ¢evresi 34.50 m. Yapinin
cevre Ol¢lisii yapi 1 ile ayn1 olmasi ilgi ¢ekicidir. Yapimin merkez tepeye doniik olan giris kismi yerin
altina dogru inen bir rampayla saglanmaktadir. Sol taraf magara duvarmin giiney batisinin dist
boyunca 1.20 m.’lik bir girinti olusturur. Magara tonozlu bir tavana sahiptir. Iceride iki oda mevcuttur.
Di1s odanin giiney dogu tarafi 4.90 m. uzunlugunda, 1.80 m. genisligindedir. Odanin her iki duvari
yaklagik 4 m.dir. Odalarin iginde arkosoliumlar mevcuttur. Bunlar yaklagik 2 m. genisliginde ve 1. 05
m. derinlige sahiptir. D1s odanin kuzeybat tarafi 5. 20 m. dir. Arkosoliumlarin tepe noktalari tavan ile
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Yap1 VI, yapt V’in tam kuzeyinde, merkez tepenin ise kuzey batisinda bir tepecik
iizerinde yer alir.”” Yapi VII, dikdértgen planli ve merkez tepenin kuzeyinde yer

100 101
alir.

Yap: VIII, merkez tepenin tam kuzeyinde yer alir.~ Yapi1 VIII’in giiney
tarafinda bir dizi siitun kalintis1 yer alir. Burada bas1 kayip, ayakta, bir erkek heykeli
bulunmustur. Heykelin {izerinde uzun, dizlerinin altina kadar ulasan bir elbise vardir.
Icinde ise yoreye ozgii tipik salvar benzeri bir pantolon vardir. Sol tarafindaki
oldukga uzun bir kilict her iki eliyle kavramustir (Sekil 40).'* J.B. Segal’in yap1 IX
olarak tanimladig1 yer, merkez tepeye en yakin olanidir. Merkez tepenin tam olarak
kuzey yakimindadir.'” Merkez tepe ya da Kutsal Tepe ise belirtildigi iizere dogal bir
tepede yer alan merkezi bir kutsal alandi.'®™ Etraftaki yapilarin giris kisimlarinin
buraya doniik olusu kuskusuz buranin 6nemini vurgular niteliktedir. Bu tepenin
dorugunun kuzey ucunda iki adet rélyef bulunur. Sagdaki rolyef ayakta, biitiin olarak
ve tam olarak cepheden tasvir edilen bir erkege aittir. Bu kabartma kemerli, iki
dortgen siitunlu ve iki basamakli bir g¢ergeve icerisine yerlestirilmistir. 1.10m.
yiiksekligindedir. Heykelin basinin etrafinda sualar yayilmakta bu da ona farkli bir

baslik havasi vermektedir. Kabartmanin sag kolu biikiilerek hafifce ileri uzanmakta

yaklasik 10 cm. lik bir uzakhktadir. i¢ oda daralarak uzanan bir yapidadir. i¢ odada bir arkosolium
vardir. Arkosolium kuzey bati duvarinin ortasina yerlestirilmistir. Kuzey bati duvar 3.05 m
uzunlugunda, arkosolim ise 2.10 m. ve 2.40 m. arasinda degisen bir genislige sahiptir. Bkz. Segal,
Pagan Monuments, ss. 99-100

% Yapi VI, merkez tepenin yaklasik olarak yarim mil uzagindadir. Yapiya ait kalntilarndan
neredeyse hi¢ bir sey kalmamugstir. Bazi dikdortgen formlu taslar diizensiz olarak izlenmektedir.
Yapidan neredeyse hi¢bir iz kalmamasina ragmen yiiziiniin merkez tepeye dogru olmasi yiiksek
ihtimaldir. Bkz. Segal, Pagan Monuments, s. 100

1% Yap1 VII, merkez tepenin yarim mil uzaginda bir tepecik iizerinde yer alir. Her ne kadar yapiya ait
izler ¢cok az olsa da yapinin dikdortgen planda oldugu soylenebilir. Giris kismi merkez tepeye
dogrudur. Bkz. Segal, Pagan Monuments, s. 100

""yap1 VIII, merkez tepeye yaklasik yarim mil uzakliktadir. Yapidan geriye sadece ii¢ duvarin
kalintilar1 kalmistir. Bunlardan kuzey traftaki 4.72 m. Dogu ve batidakiler ise 4. 22m. uzunluktadir.
Duvarlarda kullanilan taglarin kalinliklar1 60 cm. dir. Yapt VIII’in her ne kadar girig kism1 su an igin
goriilmese de tas yiginlarinin bulundugu bolge, merkez tepeye bakan taraf, burann giris kismu
olabilecegini isaret eder. Bkz. Segal, Pagan Monuments, s. 100

12 Segal, Pagan Monuments, s. 100, pl. XI-1; Segal, Edessa, res. 20

1 yap1 IX a ait kalintilar yap1 VIII ile merkez tepe arasinda yer alir. Buradaki kahntilar neredeyse
merkez tepeyle biitiinlesik olarak goriiliirler. Yap1 IX un merkez tepeye en yakin noktasi olan giliney
tarafindaki duvarlar etkileyici bir sekilde kuleli olarak bir hisar goriintiisii seklinde diizenlenmistir. H.
Pagnon buray1 bir Ortacag Kalesine benzetmistir. Buras1 Sumatar’daki diger yapilarin hepsinden daha
biiyiik bir alana sahiptir. Bu hisara giiney ve bati taraftan yaklagsmak neredeyse imkansizdir. En iyi ve
kolay yol dogudandir. Bu hisarin bir magarasi yoktur. Hisarin kuzey tarafinda algak bir duvar dogudan
batiya uzanir. 1. 20 m. ¢apindaki bu algak duvarin yatagi 12. 90 m. uzunlugunda dagimn bati tarafinda
uzanmaktadir. Bkz. Segal, Pagan Monuments, s. 101

"% Buras1 Sumatar’n odak noktasidir. Ve tiim diger yapilarin girisleri ya da yiizleri buraya déniiktir.
Tiim alana hakim ve etrafin en baskin mevkiisidir. Bkz. Drijvers, Cults and Beliefs, s. 123; Segal,
Pagan Monuments, s. 101
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ve kol kalga hizasinda viicutla birlesmektedir. Sag dirsegi lizerinde ise belirsiz bir
obje tasimaktadir. Uzerindeki giysi ise dizlerine kadar uzanmaktadir (Sekil 42).
Kabartmanin izleyiciye gore sag tarafinda, cergeve disinda, bir yazit yer
almaktadir.'” Yazitta “Tanri 476 (M.S. 165) yili Adar (Mart) ayimin on iigiincii
giintinde bu sureti Ma ‘na’ya emretti.” yazmaktadir.'® Diger kabartma ise ayakta yer
alan erkek kabartmasinin sag tarafindaki kayaya oyulmus bir biisttiir. Biist kaya i¢ine
acilan bir nis icerisine yerlestirilmistir. Basinda muhtemelen bir bant ve ilmekli,
fiyonklu ve kat izleri goriilebilen bir giysisi vardir. Omuzlar1 arkasinda da uglar
yukar1 dogru olan bir hilal goze ¢arpmaktadir.'’” Biistiin her iki yaninda kalan, nisin
disindaki bosluklarda yazitlar yer almaktadir. Okunabilen yazitlardan birinde,
“Sila’nin oglu Sila bu sureti Adona’min oglu Tirdat ve kardeslerinin hayati amisina
tanr1 Sin i¢in yapt.” yazmaktadir (Sekil 42).'® Biistiin sol tarafindaki yazitta ise,
tanriin ismi, 6tede yer alan boydan verilmis ayaktaki erkek kabartmasindaki yazitta
oldugu gibi anilmamakta ve sadece “tanr1” sifatiyla gecmektedir. Yazit soyle

cevrilmektedir: “Kuza 'nin oglu Zakkai ve cocuklart Tanri éniinde hatirlansin”.'%

' Han J.W. Drijvers, Old-Syriac (Edessean) Inscriptions, E.J. Brill, Leiden, 1972 (Inscriptions), ss.
11-12; Drijvers ve Healey, ss. 93-94, pl. 20; Giindiiz, Mar alahe Kiiltii, ss. 153-154; Cihat
Kiirkciioglu, inang¢lar Diyar1 Sanhurfa, Sanlwurfa Valiligi Kiiltir Yaymnlar, Ankara, 2000
(Sanlurfa), s.16, res. 5; Cihat Kiirkciioglu, “Sanlhurfa’nmin Diinya Inan¢ Turizmindeki Yeri,”
Sanhurfa Uygarhklarin Dogdugu Sehir, Sanlurfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Yayinlar
(Surkav), Ed. Cihat Kiirk¢tioglu, Miisliim Akalin, Sabri Kiirk¢iioglu, Selahaddin E. Giiler, Ankara,
2002 (Inang Turizmi), s. 133, res. 75; Segal, Pagan Monuments, s. 101, pl. XI-2; Judah Benzion
Segal, “Some Syriac Inscriptions of the 2nd-3rd Century A.D.”, Bulletin of the School of Oriental
and African Studies, Vol. 26, 1954 (2nd-3rd Century Inscriptions) , s. 19, pl. II-b; Segal, Edessa, ss.
94-95

% Yazitm orijinali asagidaki gibidir. Yazit igin Bkz. Drijvers, Inscriptions, ss. 11-12; Drijvers ve
Healey, s. 93; Giindiiz, Mar alahe Kiiltii, s. 154; Segal, Pagan Monuments, s. 101; Segal, 2nd-3rd

Century Inscriptions, s. 19
e =le m

13 s cuam\ Kol
476 Yur ards
107 Drijvers, Inscriptions, s. 10; Drijvers ve Healey, ss. 89-90, pl. 17-18; Giindiiz, Mar alahe Kiiltii, s.
153; Segal, Pagan Monuments, s. 101, pl. X-2; Kiirk¢iioglu, Sanlwrfa, s. 16, res. 5; Kiirk¢iioglu,
Inang Turizmi, s. 133, res. 75; Segal, 2nd-3rd Century Insciptions, ss. 1718, pl. III; Segal, Edessa,
ss. 94-95, res. 65
18 yazt asagidaki gibidir. Ayrica bkz. Drijvers, Inscriptions, s. 10; Drijvers, Cult and Beliefs, s. 123;
Drijvers ve Healey, s. 89; Giindiiz, Mar alahe Kiilti, s. 154; Segal, Pagan Monuments, s. 101; Segal,
2nd-3rd Century Inscriptions, s. 17
~[dlxe [3]a
NPT AT ST
<o 1o i
> LGF{
snassr
19 Drijvers, Culs and Beliefs, s. 123
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Yine biistiin, ¢cok agik olmayan bagka bir yazitinda tanr1 Sin’in adi geg:mektedir.110
Yazitlardan ve biistteki hilal motifinden anlasilacag: iizere bu kabartma tanr1 Sin’i
sembolize etmektedir. Sumatar’daki Sin kiiltiiniin varliginin sik vurgulanmasi gibi
basgka bir isimde goze carpmaktadir. Bu isim “tanrilarin efendisi” olarak tanimlanan
Maralahe’dir. Maralahe ile ilgili biri Edessa merkezde olmak {izere bazi yazitlar
glinlimiize ulagsmistir. Edessa merkezde ele gecen yazit, Kirkmagara mevkiinde bir
kaya mezarinda ele ge¢mistir.''' Buradaki yazitta “Ben, Barsuma 'nin kizi Gayyu bu
mezart kendim i¢in yaptim. Kim benden sonra buraya gelirse kemiklerimi mezardan
ctkarmasin. Her kim kemiklerimi buradan ¢ikarirsa/kaldirirsa obiir diinyast (ahiret)

. 5112
olmasin ve Maralahe onu lanetlesin”

yazmaktadir. Maralahe’nin gegtigi yazitlarin
digerleri Sumatar’da ele gegmistir. Yukarida bahsedilen kabartmalarin yanindaki
yazitlarda oldugu gibi Merkez Tepede yer alan bu yazitlarin birinde “Kumandan
Adona’nin oglu Absimya hatirlansin. Maralahe 'nin oniinde hatirlansin. Absimya’nin
ogullar Tridates ve Babasi hatirlansin” yazmaktadir.'” Sumatar’da, Maralahe nin
isminin gegtigi iki yazit daha ele ge¢mistir. Bu iki yazitin iizerinde tarihleri de
verilmigtir. Tarihler, yakinlarinda yer alan erkek kabartmasinin yazitinin tarihi ile
aymdir. Ayni tarih ve ayda yazilan yazitlardan birinde “476 (M.S. 165) yilinin Sebat

(Subat) ayinda Ben, Arap valisi, Adona’nin oglu Tridates bu sunagi ve siitunu

Maralahe igin, efendim kralim''* ve onun cocuklari icin, babam Adona icin, kendi

»DAUDAQ ,aY el
<o\ w0
1o Drijvers, Inscriptions, ss. 10—11; Drijvers ve Healey, s. 19; Giindiiz, Mar alahe Kiiltii, s. 154;
Segal, Pagan Monuments, s. 102; Segal, 2nd-3rd Century Inscriptions, ss. 18—19
i Drijvers, Cults and Beliefs, s. 75; Drijvers-Healey, s. 78; Gilindiiz, Mar alahe Kiiltii, s. 153; Segal,
Edessa, s. 99; Segal, Pagan Monuments, ss. 115-116
"2 Yazitin orijinali asagidaki gibidir. Bkz. Drijvers ve Healey, s. 78
=aris Mo |
A;m <iann duo .\ Mo
Ais & e e ~aas
a2\ o IC IR NG ~a\
~oh &\ <his I S ANGIRNRTE 1o}
~aliml Lo @\
~<>aris Al
Aro =
13 Drijvers, Inscriptions, ss. 13—14; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 124; Drijvers ve Healey, s. 97;
Segal, Pagan Monuments, s. 102; Segal, 2nd-3rd Century Inscriptions, ss. 21-22
<o 1o <a>mas faan
oo Al <imas
@ao iy Kolix
o[ ac]s Mathao
' By kral kuskusuz o donemde Osrhoene bolgesini idare eden Edessa kraliydi. M.S. 165 yili Edessa

hanedanligiin ayn1 zamanda el degistirdigi, yani yonetimin degistigi bir tarihti. Kral Va’el Bar Sahru

42



5115

hayatim, kardeslerim ve ¢ocuklarim icin yaptim ve diktim yazarken digerinde

“476 (M.S. 165) Sebat (Subat) ayinda ben Adona min oglu Manis ve Ma ‘na ve Alkur
ve Belbena ve Alkur, onun kardesi, biz bu kutsanmis tepede bu amiti diktik ve
yoneticimin besleyip biiyiittiigii kisi igin bir taht koyduk. O, yonetici Tridates ten

6

sonra biidar'’® olsun ve O, tahtt o kisiye versin. O zaman O, miikafatini

Maralahe’den alacak. Ve eger tahti geri ¢ekerse ve anit yikilirsa tanrt onu bilsin”

117 . .. .
Bu somut veriler tanrilarin efendisi olarak adlandirilan Maralahe’nin

yazmaktadir.
neyi simgeledigi ya da hangi tanr1 oldugu sorununu beraberinde getirmektedir. S.
Giindiiz bu konuyla ilgili yaptig1 yaymnda,''® sorunun ¢éziimiinii yukaridaki yazitlari

da ic¢ine alan yazitlardan yola ¢ikarak yaptigi etimolojik saptamalarla, Tanr1 Sin ve

bu tarihte (M.S. 163-165) tahtan inmis, yerine VIII. Ma’na ge¢mistir. Yazitta bahsedilen kral
bunlardan biridir.
1s Drijvers, Inscriptions, s. 16; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 125; Drijvers ve Healey, s. 104;
Giindiiz, Mar alahe Kiiltii, s. 152; Segal, Pagan Monuments, s. 102; Segal, 2nd-3rd Century
Inscriptions, ss. 24-25; Segal, Edessa, s. 95
ol "dv‘-\‘-'- o 1o bl A
ho o hava W, il has
RCASCAN
av oo s;maime als Lim e Mo
<o
@iona soria ,\..n Yy Lo o
S. Giindiiz budar kelimesinin Arapgadaki Bugdarryyin kelimesi ile 6zlestirmekte; buradan da dine
giris torenlerinin yapildigi ve Ibn Nadim tarafindan nakledilen “beyt elbugdarriyyin” lerin bu isle
iliskili oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla Siiryanice’deki Budar ifadesi bir mertebe, bu dine giris
torenlerini idare eden 6nemli bir mevkii olarak gosterilmektedir. Bkz. Giindiiz, Mar alahe Kiilti, s.
152. J.B. Segal benzer bir yaklagim igerisindedir. Budar ayn1 zamanda kesis, yani ileri gelen, yash
unvanina sahipti. Edessa’da Va’il’in hiikiimdarligi doneminde (M.S. 163-165) Budar olarak
adlandirilan yiiksek rutbeli bir din gorevlisinden bahsetmek miimkiindiir. Bu makam Sumatar’da
Budar’dan diger bir Budar’a devrediliyordu. Eger bu devretme zinciri bir yerde kesilirse o tahtin
iizerinde yer alan siitun devrilecekti. Sumatar’da bir Budar’in atanmasit muhtemelen s6len tarzindaki
ritiiellesmis bir yemekle olmaktaydi. Bkz. Segal, Edessa, s. 97. J.B. Segal’in ifade ettigi, kral Va’il’in
tahta oldugu 165 tarihi ile Sumatar’daki yazitin/yazitlarin tarihi ortiismektedir. Va’il doneminde belki
de bu makam daha da énemli bir boyutta karsilantyordu.
17 Glindiiz, Mar alahe Kiiltii, s. 151; Drijvers, Inscriptions, ss. 17—18; Drijvers, Cults and Beliefs, s.
126; Han J.W. Drijvers, New Syriac Inscriptions, Aram, Vol. 5, 1993 (New Inscriptions), s. 151;
Segal, Pagan Monuments, s. 102; Segal, 2nd-3rd Century Inscriptions, ss. 26-28; Segal, Edessa, s. 95
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13 Gunduz Mar alahe Kiiltii, ss. 149-159

116
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Maralahe eslemesiyle sonu¢landirmistir.”®  Aslinda bu diisiince yalnizca bu
arastirmacinin degil, bolgede c¢alismalarda bulunmus H.J.W. Drijvers120 ve J.B.

Segal'!

gibi aragtirmacilarin da diislinceleri arasinda yer almaktadir. Ancak J.B.
Segal bu konuda kesin bir diisiince icerisinde degildir. Kendisi Maralahe’nin
ozellikle Kuzey Suriye’de, Zeus/Jipiter ile 6zdes olabilecek'”?, Ba‘al Samin
(goklerin efendisi) ile Maralahe nin ayni tanrilar olabilecegini de hatirlatmaktadir.'”
Bu diisiincesini bir siire sonra bazi verilerle tekrar dile getirmis ancak yine de kesin
olarak sonuca baglamamuistir.'** Epigrafik materyaller iizerinden etimolojik yorumlar
yapildiginda, Maralahe-Sin eslemesi kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu eslemenin kesinligini
bozan Onemli bir arkeolojik veri bugiin New York’ta bir kolleksiyonerin elinde

125 Dosemenin Edessa’dan ciktig

oldugu sanilan mozaik bir dosemedir (Sekil 138).
kesin olmamakla beraber, gerek stil oOzellikleri gerekse iizerindeki yazitlarin
biciminden Edessa isi ya da Edessa atdlyesi ozellikleri tasidigi kesindir. Mozaik

doseme Maralahe’nin Sin olamayacagi konusunda ikna eder niteliktedir. Désemenin

"9°S. Giindiiz’e gore Maralahe, Sumatar yazitlarinda gegen ve bolgede yaygmn olarak bilinen

Harran’in meshur ay tanrist Sin’i hatirlatmaktadir. Sin kitabelerde “Tanr1 Sin” veya sadece “Tanri
olarak gegmektedir. Yazar; Sin’in tarih boyunca “tanrilarin rabbi, efendisi” ve “tanrilarin krali” gibi
isimlerle anildigim ifade ederek, buna Eski Harran’da ortaya ¢ikarilan kral Nebonidus kitabelerini
ornek gostermektedir. Buna gore Nebonidus kitabelerinde gegen ve Sin’in unvanlari arasinda
gosterilen “sar ilani” yani “tanrilarin krali” ve “bel ilani” yani “tanrilarin rabbi, lideri” isimlerinin
mevcudiyeti bir anlamda Maralahe ve Sin eslemesini dogrular gibi goziikmektedir. Yine bunu
destekleyen veriler iginde Asurca bazi sahis isimlerine de gondermeler yapmaktadir. Ornegin “sin
avSarid” yani “Sin yer, makam bakimindan ilktir”, “sin kabti ilani” yani “Sin tanrilarin en giiglii
olanidir” ve “sin %ar ilani” yani “Sin tanrilarm kralidir.”Klasik Islam kaynaklarinda tanr1 Sin’in
Harranlilarca “ilah al-aliha” yani “tanrilarin rabbi, efendisi” olarak isimlendirilmistir. Biitiin bu
verileri, ad1 gecen arastirmaci Sin kiiltiiyle eslestirmektedir. Dolayisiyla Maralahe’nin, Sin’in kendisi
oldugunu ve bdylece tanrilarin efendisi Maralahe’nin Sin’den farkli bir kimlik olmadigi iddiasi
icerisindedir. Bkz. Giindiiz, Mar alahe Kiiltii, ss. 155-156

120 Drijvers, Edessa and Sumatar, ss. 5—6; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 127; Drijvers ve Healey, ss.
40, 80

121 Segal, Pagan Monuments, s. 115

122 Teixidor, Pagan God, s. 27

12 Segal, 2nd-3rd Century Inscriptions, s. 15; ayni eser igerisinde J.B. Segal bu kiiltiin bir Palmyra
kiiltii oldugunu hatirlatmaktadir. Palmyra ile Edessa arasindaki dini baglantinin ise kesin ¢izgilerle es
olmadigini ifade ederek kendi diisiincesinin hipotezden 6te olmadigini sdylemektedir.

124 Nabati dilinde —mara kokii “goklerin efendisi” Ba‘al Samin hakkinda kullanilan sifatlardan biridir.
Yakindogu’da genis bir bolgede, 6zellikle Aramiler arasinda ve ¢ok erken bir tarihten itibaren bu
tanriin varlhigr ile karsilasilmaktadir. Palmyra’da Ba‘al Samin M.S. 1. yiizyildan itibaren tanrilar
meclisinde dnemli bir yer isgal etmekteydi. O degisik sekillerde “biiyiik efendi”, “her seyin efendisi”,
“evrenin efendisi” diye adlandirilmaktadir. Bu tanriyr Zeus’la bu yonlerinden dolay1 6zdes kilmak
miimkiindiir. Ancak Hatra’da ele gegen sikkeler iizerinde gegen Sin Maralahe ibaresi, Ba’al Samin’in
Maralahe ile 6zdes oldugunu varsaydigimizda, yiiksek mevkiye ¢ikmanin sifat1 olarak goziikmektedir.
J.B. Segal bu yorumlarina ragmen kesin bir Maralahe kimligi izerine 6teye gitmemektedir. Bolgedeki
karigik ve birbirinin igine giren kiiltler konusunda her bir tanriya 6zgii agik bir sifatin bu ortamda
yapilamayacag1 goriisiinii benimseyerek hipotezden 6teye gitmemektedir. Bkz. Segal, Edessa, s. 98

'3 Drijvers ve Healey, s. 220
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ikonografik 6zellikleri ve buna bagh mitolojik konusunun disinda (Mozaikle ilgili
genis bilgi i¢in bkz. Katalog boliimii, Maralahe Mozaigi) Maralahe’nin gosterilmesi,
yaninda ise 6nemli bir Hellen tanrigasi, Zeus’un karist ve ayn1 zamanda kiz kardesi,
Hera’nin iglenmesi Onemlidir. Doéseme {izerinde Maralahe tamamen Hellen
ozellikleri icinde ve 6zellikle Zeus ikonografilerine uygun bir sekilde islenmistir ki,
yanindaki Hera’da figiiriin Zeus ile 6zdes olma olasiligin1 desteklemektedir. Ancak
bizim Zeus betimlemelerinde gérmedigimiz, basinin arkasinda, bir baglik gibi duran
halesi vardir. Ancak ozellikle M.S. 2. ylizyildan itibaren Zeus’un Tanr1 Baal ve
Mithra’nin etkisiyle goksel ve giinesle iliskili olan Helios kimligi ortaya cikar.
Basinda 1sinl1 bir tagla farkli epitetlerle tagir.'*® Mozaik déseme Maralahe’nin en
azindan kesin olarak Sin olmadigini gostermektedir. Sumatarda’ki ayakta ve basinda
sualar bulunan baslig1 tasiyan ayaktaki erkegin yanindaki yazitta sadece “tanri”
ifadesi gegmekte, Ote yandan daha gosterissiz ve daha az onemli izlenimi veren
sadece biist seklindeki Sin disiindiiriicii bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. Kuskusuz
buradaki “tanr1” Sin’den daha kudretlidir. Ayaktaki erkek, yazitta kendi suretini
yaptiran bir tanridir. Ancak Sin degildir. Sin olabilmesi i¢in en azindan onun
semboliinii tasimalidir.'*’ Bir noktaya daha deginerek Maralahe ile ilgili son sdzlere
gecilebilir ki, bu son nokta tarihsel bir olayr anlatir. M.S. 165 yili (Seleukos
takvimiyle 476) Edessa tarihinin doniim noktalarindan biri sayilir. Bu tarihte Roma
komutant Avidius Cassius Edessa’yr kusatir. Sehir halki Part garnizonunu kiligtan

gecirir ve Romalilara kapilarini acarlar.'”® Bu tarih bir anlamda Roma hakimiyetinin,

126 Nuran Sahin, Zeus’un Anadolu Kiiltleri, Koc Holding Yaymni, istanbul, 2001 (Zeus), s. 56;
Zeus un Helios kimligi ile tasidigi epitetler sdyledir: Lidya’da Zeus Masphalatenos, Kappadokia’da
Argaios daginin Zeus’u, Karia’da Stratonikeia’da Zeus Panamaros, Halikarnasos’ta Zeus Askraios,
Mylasa’da Zeus Osogoa. Lydia Bolgesinde Hippokome’de bu kiilt goriiliir. Yine bu boélgede Tyrsa’da
bulunan Zeus tapinaginin Zeus Helios’a ait oldugu kesin degildir.

127 Baginda sualar bulunan bir ay tanris1 Palmyra’da vardir. Ancak bu sualarm arasindan bir hilalde
belirgin bir sekilde islenmistir. Bkz. Javier Teixidor, The Pantheon of Palmyra, E.J. Brill, Leiden,
1979 (Palmyra), ss. 130-131, pl. VIII

'8 Bu noktada Partlarm bu zamanda Edessa’da kurduklari egemenligin menseine bakmakta fayda
vardir. M.S. 114 yilinda Imparator Traianus Roma imparatorlugunun dogu eyaletlerine kesin bir
¢ozlim getirecek askeri seferi baglatmak iizere Antiokheia’ya gelir. Bu zamanda Part baskisi Edessa
iizerinde iyice hissedilmektedir. Edessa’ki bu baskinin getirdigi saltanat boslugu, Traianus’un
Edessa’ya ziyaretiyle bir anlamda ¢6ziime kavusakken, M.S.116 yilinda Mezopotamya’da ortaya
¢ikan bir ayaklanma da Roma’ya karsi taraf olan Edessa’da Roma garnizonlar1 kiligtan gegirilir.
Romalilar bunun intikamini alarak Edessa’y1 idare altina alirlar. M.S. 117 yilinda basa gecen
Hadrianus zamaninda Edessa ve yakin cevresi bir anlamda ikinci plana atilarak, bir Part prensi
Parthamaspat basa gegirilir. Ancak bu M.S. 123 yilinda Ma‘na’nin tahta g¢ikisiyla tekrar Edessa
krallig1 olarak fiillendirilir. Ancak sehirdeki Part garnizonunun rahatsizligt devam etmektedir. Bu
durum ise M.S. 165 yilinda Romalilar tarafindan ¢dziime kavusturulur. Bkz. Segal, Edessa, ss. 43—44
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kiiltiirel agidan da kesin olarak Edessa’ya girdigi bir donem olarak kabul edilebilir.'*’
Sumatar’daki yazitlarin ikisinin aymi tarihi vermesi ve birinde gecen “kral”
ifadesinin, bir anlamda Romanin atadig1 ya da Roma yanlis1 Edessa krali oldugundan
ise sliphe yoktur. Maralahe’nin isminin gegtigi yazitlardaki kesin tarihler, yine
bahsedilen tarihsel olayla, yani Roma’nin Edessa’y1 kontrol altina aldig: tarihle ayni
olusu farkl bir diisiinceyi ortaya cikarabilir. Bu diisiinceye gore Maralahe Edessa’ya
giren Greko-Romen kiiltiiriiniin ortaya ¢ikardigi, Zeus’la 6zdes, bolge pantheonunun
yeni bir tanrisidir. Bu goriig, M.S. 3. yiizyila ait olan ve Maralahe ve Hera’nin yan
yana betimlendigi mozaik doseme ile desteklenecek bir diisiinceyi ortaya
cikarmaktadir. Sonug olarak Sin, Ba‘al Shamin gibi tanrilara 6zdeslenmek istenen ve
bunun i¢in yukarida da bir kismu bahsedilen deliller kullanilan Maralahe’nin, Sin’in
iistiinde, bolge de baslayan kesin bir Roma etkisinin uzantisi ile ortaya ¢ikarilmis bir

tanr1 oldugu soylenebilir.
2.2.1.1.2. Azizos ve Monimos Kiiltii

Azizos ve Monimos Kiiltiiniin Edessa’daki varligina Roma imparatoru
Julian’in M.S. 362 yilindaki iinlii hitabesinde rastlamaktayiz.”** O, bu hitabesinde
Jamblikhos’tan"! aldig1 bilgi ile Edessa’da giines kiiltiiniin Fenike’nin bilgeleri
tarafindan buraya sokuldugunu sdylemekte ve yine onu kaynak gostererek, giines
kiiltiiniin i¢inde barindirdig: iki tanrisal varlik Azizos ve Monimos un burada kutsal
Helios’la yakin iliskide olduklarini anlatmaktadir. Iamblikhos’un Monimos’u

132

Hermes’le, Azizos’u ise Ares ile es tuttugunu ifade etmektedir.”” Dolayisiyla

12 M.S. 165 yilinda basa gegirilen Edessa krali VIII. Ma‘nu Roma’nin himayesini kabul eder. Roma
ona Philorhomaios unvanim vererek tahtta kalmasini saglar. Roma, hakimiyetten sonra bdlgedeki
giiclinii kontrol etmek i¢in Osrhoene’nin bir ¢ok yerinde karakollar kurar. M.S. 242°ye kadar Roma,
Edessa’daki varligin1 kontrol altinda, yerel kralligt da sonlandirmadan devam ettirir.

139 Giindiiz, Paganizm, s. 112; Hill, s. 155; Ross, s. 88; M.L.Roztovtzeff, “The Caravan-Gods of
Palmyra”, The Journal of Roman Studies, Vol. 22, 1932 (Caravan Gods), s. 110; Thomas Taylor,
Two Orations of the Emperor Julian One to the Sovereign Sun and the other to the Mother of
the Gods, Hermetic Publishing Company, London, 1932, s. 86

Bl Jamblikhos M.S 250 yilinda Chalkis’te dogmus ve 325 yilinda Antiokheia (Antakya)
yakinlarindaki Daphne’de 6lmiistiir.

132 Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 146—147; Segal, Pagan Monuments, ss. 107-108; Taylor, s. 86;
Teixidor, Pagan God, s. 69; Teixidor, Palmyra, s. 68. “Ett petpidoor Bovropor tng Powiywv
Beoroyiag et 6¢ pun pany, 6 Aoyog mpoimv deifel. Oi v Eddecoav oiyovvreg, iepdv €& aicdvog ‘HAiov
yopiov, Movipov avtd yoi Alilov cuyyabidpvovoty. AivittesBar 6¢ enow “lapPiiog,map’ ovmep Kol
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Iamblikhos, gezegen kiiltleri icindeki bu tanrisal varliklarin, giines sistemi
gezegenlerinden, Merkiir (Azizos) ve Mars (Monimos) gezegenlerini temsil
ettiklerini diisiinmektedir. Julian hitabesinde ayrica Roma’nin kurucusu, Ares’in oglu
olarak bilinen Romulus’un ifadelerine de yer vermistir. Buna gére Romulus, Ares’in
Edessa’daki Suriyeliler tarafindan Azizos olarak bilindigini ve onun Helios’un
alayinda once geldigini soyler.'” Ancak Imparator Julian’in bu hitabesi bazi
tartismalar1 beraberinde getirmistir. Burada bahsedilen sehrin Edessa degil de Emesa
oldugunu iddia eden bilim adamlar1 olmustur. Dolayisiyla Edessa’daki Azizos ve

Monimos kiiltiiniin varlig: tartismali bir hal almistir."*

Aslinda bu tartisma sadece iki
sehir adinin tam olarak belirlenememesi sonucu ortaya ciksa da, buradaki esas
mesele Azizos ve Monimos’un kimlikleri, bagka bir degisle neyi simgeledikleri ya da
hangi tapinimin aktorleri olduklaridir. Bu konuyla ilgili de bazi tartigmalar olsa da
genel olarak kabul edilen goriis, bunlarin ikiz tanrilar oldugu ve gezegen kiiltleri
icerisinde Veniis gezegenini simgeledikleri ve bu gezegenin sabah ve aksamlari
goriilen parlak yildiz hallerini sembolize ettikleri tizerinedir.'*> Dolayisiyla tek bir

gezegenin aksam ve sabahki goriiniisiinden yola c¢ikarak, ikiz tanrilar olarak

yorumlanmast yoluna gidilmistir."*® Genel kani olarak kabul gbren bu goriis

T oA TAVTO €K TOAA®V SUIKpd EAGPopev, g 6 Movpog pév ‘Epung em, Alilog 6¢ Apng, “HAlov
Thpedpot, ToAAA Kol ayadd td mepl yrv Emoyetedovteg TOn®.”

13 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 147. “ *Eyd 8¢ ott pév Apng ALLog Aeyopevog Hmd thv oikodvimv
v Edecceav Zopwv ‘HAlov mpomounedet, Kainep idds kol Tpogmmv Apioey ot d0K®.”

3% H.Seyrig, Emesa’da bulunan bir altarda Azizos’un izlerini buldu. Onceleri yazitta gecen sehrin
Emesa oldugunu savunan Seyrig, daha sonra bu fikrini degistirmistir. C. Lacombrade, 1964 yilinda
yaptig1 yayminda Julian’in hitabesini yeniden yorumladi. Biitlin yazmalari tekrar okuyarak yorumladi.
Ancak adi gecen sehrin Emesa oldugunu isaret etti. J.B. Segal, Julian’nin Edessa halkinin giinese,
Monimos ve Azizos’a taptiklar1 konusuna ihtiyatla yaklasilmasi gerektigini sdylerken, hitabesindeki
sehrin Edessa degil de Emesa oldugunu ifade eder. Dolayisiyla J.B. Segal Edessa’da bir Azizos ve
Monimos kiiltiinii kabul etmez. Nitekim bunda da Julian ile ayni zamanda yasayan, cagdasi Aziz
Efraim’i kaynak gostererek, onun Edessa’da giinese tapildigina dair herhangi bir bilgi aktarmadigini
ifade eder. Bkz. Segal, Edessa, s. 152, dip. 149. Emesa’da ele gegen Grekce yazitlarda kisi ismi
olarak Azizos Monimos’un adlarina rastlanir. Burada bulunmus bir altar iizerindeki yazitta okunan
Azizos ismi yoOneticilerden birine ait olmalidir. Bkz. Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 148—150. Bu
bulgular aslinda bu kiiltiin isaret edildigi yer olarak Emesa’y1 gosteriyor olsa da, bu kiiltiin
Edessa’daki varligini savunanlarda az degildir. R. Dussaud, tiim Arap dinlerindeki kimliklerin
Edessa’da da bilindigini ifade ederken, Julian’in hitabesindeki sehrin Edessa olabilecegine isaret eder.
Yine R.Dussaud’un disinda F. Cumont, R. Duval, I Levy, Th. Bossert, H.Gase, M. Hofner, L.R.
Bailey, J. Starcky, E.T. Newell gibi arastirmacilar hitabede gegen sehrin Edessa oldugunu, dolayisiyla
burada bir Azizos ve Monimos kiiltiiniin varligini kabul ederler. Bkz. Drijvers, Cults and Beliefs, ss.
148-150

133 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 150

1% Bolgedeki ikiz tanr1 konsepti ay kiiltii igerisindeki parcalardan bir detay olarak da gériilebilir. Bkz.
Lloyd R. Bailey, “The cult of the Twins at Edessa”, Journal of the American Oriental Society, Vol.
88/2, 1968, s. 344. Oncelikle ay tanris1 Sin, yeraltinin efendisi Nergal’in ikizi olarak diisiiniilmektedir.
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neticesinde gezegenin buradaki erkek goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir ki, Giiney ve
Kuzey Arabistan, tiim Suriye ve Fenike bolgesinde Azizos ve Monimos olarak iki
isim altinda anilmaktadir."*” Sami kiiltiirlerinde Veniis gezegeniyle ilgili inanglar
cercevesinde, gezegen disi ve erkek olarak diisiiniilmiistiir. Kuzey Arabistan’da,
Gliney Arabistan’da oldugu gibi, genelde iki olgu altinda, sabah ve aksam yildizlari
olarak goriilen Vents bir erkektir. Kuzey Arabistan’daki ‘Attar savas¢i ve koruyucu
bir 6zellige sahiptir. Savagc1 goriintii Azizos ve Monimos i¢inde gegerlidir. Buna ek
olarak Veniis’iin ikiz tanrilar haline sokuldugu ve disi hali 6zellikle Giliney
Arabistan’da bilinmektedir. Disi Veniis’iin buradaki adi ise al-Uzza’dir."*® Béyle bir
yoldan gidildigi takdirde, yildiz ve gezegen Kkiiltlerinin yogun olarak yer aldigi
Edessa’da bu kiiltiin varligi kabul edilebilir. ikiz tanrilarin Veniis gezegeninin sabah
ve aksam vakti gokyiizlindeki parlak goriiniimleri olarak kabul edildiginde, F.
Cumont’unda belirttigi gibi Hellen ve Roma diinyasinda da kabul géren ve Mithras
kiiltiiniin icinde de yer alan Phosporos ve Hesporos"’ ile bir tutulabilir."*® Tim
bunlardan sonra Azizoz ve Monimos’un, lamblikhos’un dedigi gibi Ares ve Hermes
ile bir olma ihtimali olmamakta, kald1 ki Ares ve Hermes’in birlikte goziikmedikleri
de bilinmektedir. Bu kiiltiin esas tapinim merkezi ele gecen verilere bakildiginda
Palmyra olmaldir.'*' Burada ele gegen kabartmalarda savasc goriiniimlii, at iistiinde

ve mizrakli olarak ve ayn1 goriintiideki iki figiiriin yer aldig1 kabartmalarda Azizu ve

Nergal Harran’da “kopekli efendi” olarak bilinen tanrisal varlik olmalidir. Nergal, Hatra’da ii¢ kopek
ile tasvir edilmistir. Képek motifi Harranda da rastlanan bir imgedir. Harran Kalesi’nde kalenin dogu
kapisinin her iki yaninda bulunan siitunlarda zincirlenmis iki adet kopek tasviri yer alir. S.Giindiize
gore bu kdpekler Harranlilarin kopekli efendimiz dedigi tanrisal varligi, yani Hatra’daki Nergal’in
inancini sembolize eder. Bkz. Giindiiz, Paganizm, s. 50. Bélgenin tiimiinde M.O. 3. Binden itibaren
var oldugu diisiiniilen ikiz tanri ya da ilahi varliklar1 anlayis1 Hiristiyanligin bélgeye, 6nce Edessa’ya
girmesiyle de farkli veya yeni bir inang¢ sistemi iginde kendini gdstermeye devam etmistir.
(Hiristiyanlik igindeki ikizler ya da ikiz ilahi kisilikler iizerine genis bilgi i¢in bkz. Bailey, ss. 342—
344).

"7 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 150

18 Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 151-152

139 Phosporos, safagi haber veren yildiz olarak bilinir. Sabahyildiz1 olan Phosporos Hellenistik
Donemden itibaren sairler tarafindan Hesporos yani aksam yildiz1 ile ayni tutulmustur. Hesporos ile
ilgili Homerosun illiada’sinda (7Il. XXII-317-319)gecen bir pasaj sdyledir: “...Gecenin karanliginda,
baska yildizlar arasinda, aksam yildizi denen bir yildiz vardwr hani, yildizlarin en parlagi, en giizeli,
sag elinde sallanan sipsivri kargi dyle parliyordu.” Hesporos her aksam insanlara geceyi getiren
yararli bir yildiz olarak bilinir. Hellenistik Donemle baslayan her iki yildizt ayni olarak
degerlendirmek Roma Doneminde de devam etmistir. Roma Doéneminde iki yildiz Latince olarak
“Lucifer” yani 1sik tasiyan olarak adlandirilmistir. Bkz. Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1993, ss. 144, 247.

"0 Franz Cumont, “Le Culte de Mithras a Edesse”, Revue archéologique, 1888, ss. 95-98; Segal,
Pagan Monuments, s. 108

141 Roztovtzeff, Caravan Gods, s. 108vd; Teixidor, Palmyra, s. 68
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Mu’nim olarak ge¢cmektedirler.'*> Bu baglamda her ne kadar at iistiinde olmasalar da
Sadberk Hanim Miizesi’nde sergilenen bir mozaik doseme iizerindeki figiirler
Edessa’da ele ge¢mis tek Azizos ve Monimos betimlemeli gorsel materyal olabilir.
Tahminen M.S. 4.-5. yiizyila tarihlenen mozaik {lizerinde iki adet benzer figiir yer
almaktadir. Savasci 6zellikte ve mizrakli olarak betimlenmislerdir (Sekil 114) (Bkz.
Katalog Boliimii, Azizos ve Monimos Mozaigi). Buradaki mizragin varhigi
Homeros’un bize ulastirdigi bilgilerde, Hesporos yildiz1 icinde gegmektedir (/I
XXII-319). Dolayisiyla yukarida bahsedilen F.Cumont’un bu tanrilarla es tuttugu
Hellen diinyasinda Veniis gezegeninin yansimalari olan Phosporos ve Hesporosu’da
dogrulayici bir iz gibi goriilmektedir. Aslinda Ilamblikhos’un Azizos-Ares, Monimos-
Hermes eslemeleri icinde oOzellikle Ares’in savas¢r kimligi ve buna uygun
ikonografileri ile Azizos ile Ortiistiiriilebilir. Baska bir degisle Ares’in kilicli, kalkanl
ve mizrakll goriintiileri ile Azizos’un benzer savasc¢i goriintiileri arasinda bir iliski

kurulabilir.'®

Ancak burada Monimos ve Hermes arasinda herhangi bir ikonografik
ya da isglevsel bir iligski kurmak oldukga gl'j<;t1'jr.144 Bu karmasik durumdan ¢ikarilacak
sonu¢ Azizos ve Monimos’un Veniis gezegeninin sabah ve aksamlar1 ortaya ¢ikan
yildiz bi¢imindeki goriintiilerini sembolize etmeleridir. Bu anlamda bu ikiz tanrilarin
kervanlar1 ve yolculara eslik eden, onlar1 koruyan ve onlara gelebilecek saldirilara
mani olan savasgt ve koruyucu ozellikteki tanrlar diyebiliriz.'** Her ne kadar
elimizde Edessa’da bu kiiltiin varligina dair, Sadberk Hanim Miizesindeki Mozaik
hari¢ gorsel veri olmasa da, gerek Julian’in hitabesi ama ozellikle de Edessa’nin

bolgesel konumu, kervanlarin gegisi lizerinde olan 6nemli bir ticaret rotasi olmasi,

Azizos ve Monimos kiiltiinlin Edessa’da varligini giiclendirmektedir.

142 Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 160—161

143 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 162

144 Monimos’u Hermes ile es tutarak lamblikhos’u hakli ¢ikarma gayreti kimi arastirmacilar tarafindan
yapilmistir. J. Teixidor Edessa’da Nabu olarak tanman Kutbai kiiltii ile Monimos-Hermes arasinda bir
iliski kurmustur. Bunu bazi Nebati yazitlarinda gordiigii al-‘Uzza ve al-Kutba isimlerinin beraber
kullanilmasi ile agiklamaktadir. Burada al-Kutba Kutbai olmakta, al-Uzza’da Veniis gezegeninin disi
versiyonu olmaktadir. Hermes ya da Merkiir, Nabu ya da Kutbai ile 6zdeslesmekte, boylece iginde
Hermes’in ve Veniis gezegeninin oldugu bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bkz. Drijvers, Cults and
Beliefs, s. 163. Ancak bdyle bir yaklasimm Hermes ve Monimos arasindaki benzerligi a¢iklamadigi
goriilmektedir.

'3 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 161
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2.2.1.1.3. Orpheus Kiiltii, Phoeniks Mozaigi ve Ahiret Inanci

Edessa’da Orpheus kiiltiiniin varlig1 sehirdeki mezarlarda ele gecen iki adet
Orpheus mozaigi ile kanitlanmaktadir. Bu mozaiklerden biri J.B. Segal tarafindan
1956 yilinda Giiney Nekropol sahasinda bulunmustur.'*® Bu mozaik bu giin kayiptir
(Sekil 130). Digeri ise Sanlurfa’nin Kalkan Mahallesinde 1999 yilinda ortaya ¢ikmis
ancak cok kisa bir siire i¢inde yok olmustur. Sonradan anlasildig: {izere bu mozaik
yurtdisina kagirilmis ve su anda da Amerika Birlesik Devletleri’'nde Dallas Sanat
Miizesi’nde sergilenmektedir (Sekil 120).'*’ Orpheus kiiltiiniin, bir 6te diinya
anlayis1 ile pagan anlayisin tek tanrili dinlere gecisinde bir imge oldugu sdylenebilir.
Bu inanis, Hellenlerde ozan Orpheus’un, Roma Doneminde 6nemli bir kiilte gecen
anlayigidir. Ilk zamanlarda gizli tapimm goéren ve dolayisiyla yasaklanan bu din,
Roma Donemi iginde, belki de Hiristiyanligin etkisi ile yayginlasarak, gizlilikten
cikmistir. Hem miizik hem de 6te diinya yani ahiret bilinci i¢inde ruhun yeniden
dogusu anlayis1 ile Ozdeslesmistir. Boylece oOzellikle mezar kiiltii c¢ercevesinde

'8 Bu anlamda Edessali paganlarin ¢ok énem

onemli bir kutsal imge olmustur.
verdigi mezarlarda ele gecen iki Ornek altinda bakildiginda, burada bir Orpheus
kiiltliniin varlig1 garipsenecek bir durum teskil etmemektedir. Ayrica Edessa halkinin
dansa, siire ve miizige olan meraki da bu kiiltiin buraya yerlesmesi ya da kabul

149 Edessa’da ele gecen kayip

gérmesi bakimindan 6nemli bir ayrintt olmaktadir.
Orpheus Mozaigi ile ilgili son yillarda yapilan arastirmalarda bu mozaigin,
dolayistyla mezarin bir Hiristiyan ailesine ait oldugu sonucu ortaya c¢ikarilmistir.'™
Ancak Edessa’da bu nekropol alani paganlara aitti ve burada bircok mezar ele
geemistir. Hiristiyan Mezarlig1 ise sehrin kuzeyindeki nekropol sahasinda olugmustu.
Buraya gomiilen ilk Hiristiyan sehitlerinden dolayr ve Milli miicadele doneminde

Urfa’nin verdigi kurtulus miicadelesinin neticesinde dikilen anit sayesinde de burasi

14¢ Judah Benzion Segal, “New Mosics from Edessa”, Archeology, Vol. 12, 1959 (New Mosaics), s.
157

7 John F. Healey, “A New Syriac Mosaic Inscription”, Journal of Semitic Studies, Vol. 51/2, 2006,
ss. 313-327

148 Fiisun Tiilek, Efsuncu Orpheus, Arkeoloji ve Sanat Yaymnlari, Istanbul, 1998, ss. 9—14

14 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 191; Mehmet Kurtoglu, “ilk¢agdan Giiniimiize Urfa’da Sanat ve
Edebiyat”, Sanhurfa Uygarh@mm Dogdugu Sehir, Sanlurfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma
Yaymlari (Surkav), Ed. Cihat Kiirk¢tioglu, Miisliim Akalin, Sabri Kiirk¢iioglu, Selahaddin E. Giiler,
Ankara, 2002, s. 216; Segal, New Mosaics, s. 157

%0 Tiilek, s. 28
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glinlimiizde Sehitlik Mahallesi olarak anilmaktadir. Dolayisiyla bir pagan mezarhigi
ile Hiristiyan mezarliginin, ayni donemde beraber bir arada kullanilamayacagi
gercegi, Orpheus mozaiginin bir pagan aileye ait mezarda ele gectigi sonucuna
gotiiriir. Ayrica yazitta gecen ebediyet evi ibaresi de pagan ailelerin mezarlarinin bir
kisminda da geg¢mekteydi. Bu mozaik en azindan Hiristiyanligin etkisindeki bir

pagan ailenin mezaridir. Dolayisiyla mozaikte bir gegis eseridir diyebiliriz.

Kayip Orpheus mozaiginde altta yer alan ve yazithh Tabula Ansata’y1 tutan
biri erkek bir kiz cocugu seklindeki iki kanathi figiir, bir anlamda ruhu temsil
etmektedir. Cogunlukla bu iki figiir icin erkek olana Eros kiz olana Pyskhe
yakistirmasi yapilsa da her ikisinin de kiyafetli olmasi, erkek olanin Eros olmadigi
sonucuna gotiirlir. Figiirler sonralar1 Hiristiyanlik sanatinda olduk¢a 6nemli olan

melek figiirlerini andirmaktadir."”

Melek ya da Yunancadaki sdylesiyle Angelos
(Ayyehog) oldukcga tartismali bir konudur. Bunun igindeki en 6nemli sorun hangi
elemanlarin ¢ok tanriliga hangi elemanlarinin tektanrihiga ait oldugudur. Bir
diisiinceye gore salt Hellen yaratisi olan Angeloslar yeralti diinyasi ile iligkilidir.
Baska bir diisiinceye gore ise Yakindogu kokenlidirler. Kesin olan ise Melek
kavrammin hem tek hem de c¢ok tanrili dinlerdeki varsilligidir. Coktanrilikta
Meleklerin giinahkarlardan Og¢lerini, onlar1 oOliiler diinyasinda cezalandirarak

aldiklarindan sdz  edilir.'>?

Koruyucu ozelliklere sahip Melekler, eski ¢ag
inanglarinda bulundugu sekli ile agag, koru veya gokte gezinen ruhlar olarak kabul
goriir. Bu noktada Iran etkisinden s6z edilebilir.'> Gerek gokyiizii alakasi gerekse
Iran etkisi melek anlayisinin Edessa paganlari tarafindan kabul gordiigiinii sonucuna
gotilirebilir. Hem ruhu sembolize etmeleri hem de koruyucu 6zellikleri ile mezari

koruma gorevleri agisindan bakildiginda, angeloslarin varligi bir o6te diinya

anlayisinin, paganist Edessalilarda pekistirmektedir.

Phoeniks ya da Ziimriid-ii Anka Kusu'nun betimlendigi, 1956 yilinda yine
Giliney Nekropol sahasinda, kayip Orpheus Mozaigine ¢ok yakin bir mezarda tespit

B510zmen Ozdemiroglu, “Dogu Hiristiyan Sanatinda Melekler”, Arkeoloji ve Sanat, Sayi: 118, 2004,
ss. 71-75

12 Francizsek Sokolowski, “Sur le Culte D’Angelos dans le Paganisme Grec et Romain”, The
Har:ward Theological Review, Vol. 53/ 4, 1960, s. 226; Sahin, Zeus, ss. 19-20

133 Ozdemiroglu, s. 71
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edilen mozaik doseme de bu giin kayiptir (Sekil 132). Benzer bir konunun
Antiokheia’da bulunan daha basit bir Phoeniks Mozaigi iistiinde betimlenmesi,'”*
Suriye etkisindeki Giliney Anadolu’da bu konunun bdlgesel bir tercihi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Phoeniks kusunun 6zelligi olarak, 6ldiikten sonra bedeninin
tekrar farkli bir boyutta canlanmasi da Edessa paganlarinin ahiret inancina veya bir
Ote diinya inanc1 i¢inde olduklar1 sonucunu ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla hem Orpheus
mozaikleri hem de Phoeniks mozaigi bedenin tekrar ruh ile birlikte viicut bulacagi

anlaminda ortaya ¢ikan ikonografilerdir.

Edessa Paganlarinin mezar kitabelerinin bir kisminda gecen “Ebediyet Evi”
ibaresi ve mezarlarinin tanrilar gézetiminde oldugu ve bunlara zarar verenlerin
tanrilar tarafindan cezalandirilacagr yazilidir.'” Benzer &rneklere Edessa’nin
yakinlarindaki bazi yerlesimlerde de rastlanir. Ornegin M.S. 73 yilina tarihlenen
Serrin’deki bir mezarin kitabesinde sunlar yazilidir: “...Her kim gelip siikranlarin
sunarsa, Tanrt onu kutsasin. Her kim (bu mezara) zarar verirse, mezart olmasin ve

99156

cocuklart gozlerini gormez yapsin.” >° Yine Birtha’da bulunan ge¢ bir doneme, M.S.

6. ylizyila tarihlenen baska bir mezar kitabesinde “...Bu mezara gelip iyi dileklerini

sunan herkesi tanrilar kutsasin” yazmaktadir."’

Dolayisiyla Edessa ile beraber
cevresindeki yerlesimlerin paganist sakinleri de, ayni inanglar cergevesindeydi
diyebiliriz. Ebediyet evi ( ~=ls o) diye adlandirilan bu mezarlardaki kitabe
metinlerinde, mezara ve dliiye kars1 saygili davranilmasinin istemi disinda, 6te diinya
ya da ahirete olan inang da agik¢a belirtilir. Ugayak Mozaiginin kitabe yazitinda
“Selam ‘ata oglu Gabbay in oglu Adona bu sonsuzluk evini kendisi icin yaptirdi. Her
kim onun ¢oluk ¢ocugunun ve yasimin acisint kaldirirsa, onun atalart i¢in mutlu bir

sonraki hayati olacaktir” yazmaktadir."® Gerek mezar kitabeleri gerekse

mozaiklerdeki yazitlarin bir kismi ve Orpheus ile Phoeniks mozaiklerinde Edessali

'3 Bu giin Fransa’da Paris’te bulunan Antiokheia Phoeniks’i M.S. 6. yiizyila tarihlenir. Bkz. Fatih
Cimok, Antioch Mosaics, A Turizm Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 289

'3 Ornegin Sumatar’daki bir mezarda yazanlar ile 6te diinya anlayisi yansitilmistir. Bu mezarda
yazanlar soyledir. Buradaki yazitta “Ben, BarSuma'nin kizi Gayyu bu mezari kendim icin yaptim. Kim benden
sonra buraya gelirse kemiklerimi mezardan ¢ikarmasin. Her kim kemiklerimi buradan ¢ikarirsa/kaldirirsa obiir
diinyast (ahiret) olmasin ve Maralahe onu lanetlesin™ Yazit igin bkz. Drijvers ve Healey, s. 78

1% Yasar, Ahiret Inancy, s. 113, kit. 1

157 Yasar, Ahiret Inancy, s. 113, kit. 2

1% Yazt i¢in bkz. Drijvers ve Healey, ss. 172—173
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paganlarin bir 6te diinya inanisi i¢inde olduklari, 6liimden sonra tekrar baska bir

diinyada canlanacag fikri ortaya cikar.

2.2.1.2. Diger Kiiltler

Sehrin ana kiiltlerinden kabul edilen Nabu ve Bel’e'”’

ait ele gecen herhangi
bir arkeolojik veri yoktur. Bu konuyla ilgili en 6nemli yazinsal belge Addai’nin
doktirini (8gretisi)’dir.'®® Aslinda bu kitap Edessa’mn ilk Hiristiyan sehitlerinin ve

giinah ¢ikartict ruhbanlarinin ¢alismalarini derlemektedir.'®!

Burada gecen pasaj
sOyledir: “Sehirde tanriya karsi gelen paganlarla dolup tastigina tanik oldum.
Oniinde egildiginiz, taptigimiz, kendi yaptiginiz (bu adam), onurlandirdiginiz Nebo ve
Bel kim? Bakin nupki sizin gibi, komsulariniz Harranlilar gibi Bath-Nikkal’e,
Mabbuglular gibi Tar‘atha’ya'®, Araplar gibi Kartal’a, ve size benzeyen yine
Harran’da oldugu gibi, giinese ve aya tapanlar var.'®  Bir yildizin 1sigma ya da
pariltisina  esir  olmayin.  Ciinkii  herkesin  tanridan  once  yarattiklar
lanetlidir/lanetlenmistir.'® Gezegenlerden jiipiter’in hizmetinde yer alan Bel,
Merkiiriin hizmetinde yer alan ise Nabu’dur.'® Bel ve Nabu Babil pantheonunda ve

Bel adina yapilmis 6nemli bir kutsal alanin varligiyla bilinen Palmyra’da da 6nemli

tanrilardir.'®® Aslinda Palmyra’daki Bel kiiltii de Babil etkilidir.'” Addai’nin

159 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 40; Ross, s. 87

10 Addai’nin doktrininde, Nabu ve Bel’i i¢eren boliimde sistematik bir diizenleme s6z konusudur. ilk
once Edessa’nin baslica tanrilar1 Nabu ve Bel ile baglayan pasajda, bunlarin yaninda iki disi tanrisal
varlik Bath-Nikkal ve Atargatis listelenmistir. Daha sonra tanrisal bazi kimlikler, giines, ay,
gezegenler ve yildizlar islenerek, bu alanda yani Suriye ve Mezopotamya’da farkli isimlerle anilan ve
tapilan Veniis yildiz1 da bu sistematik yazilanlara eklenmistir. Bkz. Drijvers, Cults and Beliefs, s. 42
' Hayes, s. 33

12 ya da “Atargatis”

' Bath-Nikkal, ay tanris1 Sin’in karist olan Ningal/Nikkal’in kizidir ve belki onun kendisini
Tar‘atha’ya 0Ozdes kilmak gerekir. Kartal daha sonraki Araplarm verdikleri gibi kuzey
yarimkiiresindeki en parlak yildizlardan birini iginde bulunduran Silyak burcuna verilmis bir ad
olabilir. Ayrica kartal bilindigi tizere Zeus/Jiipiter’inde sembollerinden biridir. Bkz. Segal, Edessa, s.
88. Sehitlik mahallesinde bir kaya mezarinin tabaninda ele gegen bir mozaik doseme iizerinde kartal
motifi yer alir. Belki bu Zeus’un ve onun kartalinin semboliidiir. Mozaikten geriye kalanlarda bu
kartal motifi bu giine gelmemistir. Bir kismi ayakta kalan ve Sanliurfa Miizesinde sergilenen bu
mozaik ge¢ Roma Ddnemine aittir. Mozaikle ilgili genis bilgi icin bkz. Katalog boliimii, Hayvan
Mozaigi

164 G. Howard (trans), The Teaching of Addai, Scholars Press, California, 1981, ss. 48—49; Ross, s.
87; Segal, Edessa, s. 87

165 Segal, Edessa, s. 87

1% Malcolm A.R. Colledge, The Art of Palmyra, Westview Press, London, 1976 (Art of Palmyra), s.
24; Lucinda Dirven, The Palmyrenes of Dura-Europos, Koninklijke Brill NV, Leiden-Boston-Kdln,
1999, s. 41vd.; Teixidor, Pagan God, s. 113vd.; Teixidor, Palmyra, ss. 1-12
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yazdiklarina goére Bath-Nikkal giines ve ay inanclar1 ¢ergevesinde Harranlilar
tarafindan benimsenmislerdi. Tar‘atha Atargatistir ve kartal olarak tarif edilen ilahi
varlikla beraber Araplarin taptiklaridir. Son kistmda yazan Harran ve ¢evresindeki
ata kiiltii isaret etmektedir. Ancak buradaki yildizin ne oldugu ya da hangi tanrisal
kimlik oldugu agik degildir.'® Bu yildiz muhtemelen Veniis gezegenidir. Addai
disinda Suruglu Yakup’un yazdiklar1 gésterilebilir. Hz. Isa’nin dogumundan sonra
Edessa’daki Pagan festivallerinin bitisini izleyen donemde yazilan bu satirlar
sOyledir: O (seytan), Apollon’u Antiokheia’yva ve digerlerine bir ilahi idol olarak
yerlestirdi. Edessa’ya Nabu ve Bel ile benzerlerini yerlestirdi.'”® Bdylece Suruclu
Yakup ve Addai, Edessa’da Bel ve Nabu Kkiiltlerinin gii¢lii varliklarina onemle
parmak basarlar. Onlar Babil’in iki ilahi varliginin Edessa pantheonundaki 6nemli

yerlerini isaret ederler.'”

Yine bir rivayete gore Nabu ve Bel i¢in Nisan ayinin
sekizinde diizenlenen festivalden bahsedilir.'”' Hiristiyan yazar Addai’nin bahsettigi
bu satirlara gore, biitlin sehir, sehrin ortasinda bulunan biiyiik sunagin yaninda bir
araya geldiler. Tanrilar bir araya getirilmis, siislenmis, seref ve sayginlik iginde
yerlerine oturtulmuslardi. Nabu ve Bel’de maiyetleriyle birlikteydiler. Biitiin rahipler

hos kokulu tiitsiiler yakiyorlar, tanrilarin serefine yerlere igkiler dokiiyorlardi.

1" Bu durum tanrmimn isminde meydana gelen degisiklikle agiklanabilir. Hellenistik dénemden 6nce
Palymra’da Bol olarak bilinen tanrmin adi Hellenistik donemden sonra Babil’in 6nemli tanris1 Bel-
Marduk’un etkisiyle Bel olarak degismistir. Muhtemelen bu degisim ge¢ sayilabilecek kadar sonra
yerlesmistir. Ciinkii Palmyra’da bulunan bazi yazitlarda gecen kisi adlarindan, Zabdibol (Bol’un
hediyesi), Gaddibol (Bol’un koruyucusu) gibi bazi isimler M.O. 217 yilina kadar olan yazitlarda
geger. III. Antiokhos’un savastig1t Arap reislerinden birinin adinin Zabdibel (Bel’in Hediyesi) oldugu
bilinmektedir. Bu isimlerin Palmyra disinda, bagka bir Suriye yerlesimlerinde rastlanmaz. Bkz.
Teixidor, Pagan God, s. 113; Teixidor, Palmyra, s. 1

168 Ross, s. 87

169 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 43; Ross, ss. 87-88; metnin devaminda “O (seytan) Harran'i, Sin,
Ba ‘alsamin ve Bay Nemre ile kétii yola saptirdi.” diye yazmaktadir. Bkz. Drijvers, Cults and Beliefs,
s. 38

' Suruglu Yakup Yunan tanrilarindan bahsederken onlarin isimlerini uygun bir sekilde Siiryanca
karakterler ile yazmistir. Ephesos’ta Artemis Roma’da Zeus, Antiokheia’da Apollon ve diger tanrilar,
Baalbek’te Aphrodite’nin dnemini vurgulamstir. Yakup, yerel tanrt adlarini uluslara gore ayirmada
oldukca dikkatli davranmistir ve Babil kiiltlerinin Edessa’da da var oldugunu vurgulamistir. Bkz.
Ross, s. 88

"I By festivalin zamani Babil’de biiyiik yeni yilin yani “akitu’nun” baslangiciydi. Nabu ve Bel’in
yakin iligkisi muhtemelen bu festivalde birlikte hatirlanmalarindan kaynaklanmaktadir. Palmyra’da,
Bel tapmmaginda agikca ifade edildigi sekilde bu festivalin Nisanin altinci giiniinde kutlandigi
belirtilmektedir. Bu durum sehirde ele gegen bazi tesserae’lerla desteklenmektedir. Yine bazi
yazitlarda Nisan ayindaki bu festivalden bahsedilir. Palmyra bu festivalin olduk¢a ¢oskulu kutlandigi
bir sehirdi. Dolayistyla Palmyra’nin kiiltiirel anlamda etkiledigi Edessa’da da bu festivalin M.O. 1.
yiizyildan beri kutlandigini biliyoruz. Babil’de oldugu gibi Palmyra ve Edessa’da bu festivale 6nderlik
eden tanrilar Bel ve Nabu idi. Béylece orjinali Babil olan Akitu festivalinin etki alanlar1 i¢inde yer
alan Edessa’da tanr1 Bel ve Nabu’yu birbirine yaklastirdigi ve onlarmn beraber anilmasina ve bu
festivalle de onurlandirildig: diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bkz. Dirven, ss. 146—147
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Kurban edilen hayvanlarin kokular1 etrafa yayilmaktaydi. Koyunlar ve okiizler
bogazlanmakta, miizigin ve diimbeleklerin sesi biitiin sehirde duyulmaktayd:.'’
Bahsedilen bu sunagin Hiristiyan doneminin en yikici zamanlarinda bile ayakta
kaldig1 ve yikilmadig1 yine Addai’nin anlattiklariyla sabittir.'”> Ayrica Addai Bel ve
Nabu’dan uzak durulmasi 6zellikle vurgular.'’* Hiristiyan yenilikgilerin bu ihtiyath
yaklagimi Nabu ve Bel kiiltliiniin sehirdeki giicii ve ciddi bir taraf sayisiyla
aciklanabilir. Bu kiiltlerin {izerine Ozellikle giderek insanlari ikna etme yolunu
se¢mislerdir. Gliniimiizde yukarida bahsedilen belgeler disinda hi¢bir maddi kalinti
olmayan kiiltiin tanrilar1 olan Nabu ve Bel’in aslinda neyi simgeledikleri tam olarak
bilinmese de Bel, Babil’de gezegenlerin yildizlarin rabbi ve efendisi olan, diinyay1
yaratan ve ona verimlilik saglayan yiice tanrisal gii¢ olarak kabul edilirdi. Nabu ise
Bel’in oglu hikmet ve kader tanrisiydi. Ayrica onun, yazinin mucidi olan ve yiice
tanr1 ile insanlar arasinda aracilik yapan bir tanrisal varlik olduguna inanilirdi.'”
Nabu ve Bel’in Babil etkili kiiltler oldugu vurgulansa bile, bu kiiltlerdeki Hellen
etkisi de gdze carpmaktadir. Bel’in Jiipiter’i temsil etmesi ve diinyay: yaratan olmasi
ile Nabu’nun onun oglu olmas1 ve Merkiir’ii temsil etmesi akla Hellen kiiltlerinde
Zeus ve Hermes’i getirmektedir. Edessa’nin giineyinde Palmyra’nin ise 100 km
dogusundaki Dura-Europos sehrinde yer alan Gadde tapiaginin naos’unda bulunan
kiigiik bir heykel iizerindeki yazita gére Nabu’ya aittir. Uzerine uzun bir tunik ve
manto giymistir. Elindeki kithara’y1 bir mizrap ile vurarak ¢almaktadir. Basin1 defne
celengi siislemektedir (Sekil 59).'° Bu heykeldeki ikonografi acik bir sekilde
Apollon Kitharoedos’dan gelmektedir. Dolayisiyla Nabu kiiltiiniin Hellenlerdeki

177

Apollon oldugu soylenebilir.” " Bel, belirtildigi tizere Nabu’nun babasidir. Babil’de

172 Segal, Edessa, s. 90

' Yeni dinin yani Hiristiyanligin manevi giiciine kendini kaptiranlar, dinlerini Edessa’ya yerlestirme
cabasiyla giristikleri miicadele de paganlara ait olan kutsallar1 yikmaya baslamislardir. Ancak
Addai’nin anlattiklarinda bu yikicili1 bir yerde yerine getirmemislerdir. Addai bunu soyle anlatir:
“Bu sehrin Bagsrahipleri Savida ve Abdnebo ile arkadaslari Piroz ve Danaku’ya gelince; onlar, onun
yvaptigt isaretleri gordiiklerinde acele ettiler ve tanrilari Nabu ve Bel’e kurban sunulan yiiksek yerleri
(sunaklary) kirp parcaladilar; yalmizca sehrin ortasinda bulunan yiiksek yer (sunak) hari¢.” Bkz.
Giindiiz, Paganizm, s. 99

174 Howard, ss. 87-89; Giindiiz, Paganizm, s. 99

' Giindiiz, Paganizm, s. 100; Yasar, III-VIL. Yiizyillarda Urfa, ss. 187—188

176 Dirven, s. 128

"7 Bu heykel lokal bir iiretim olmasma ragmen aym kiiltin sembollerindendir. Duro-Europos’ta
Gadde tapinaginda ele gegen bu heykel sayesinde ve tanrinin Apollon ikonografisinde olusu, dinsel
etki alanini agiklamaktadir. Boylece Nabu kiiltiiniin gerek Edessa’da o6zellikle de Palmyra’da hangi
tanr1 oldugu lizerine ya da nasil bir giicli olduguna dair dnemli bir delil olmaktadir. Boylece Hellen
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her seyin sahibi ve efendisi Marduk’la es olan Bel belirtildigi iizere Hellenlerdeki
Zeus ile es bir tanrt olmalidir.'”® Yine belki de Bel ve Nabu kiilti icinde
degerlendirilebilecek, Addai’de de gecen parlayan yildiz yani Veniis gezegeni de
bolgede dnemli bir kiiltiin isaretidir. Bu yildizin sabah ve aksam vakti parlamasiyla
ortaya bir ikiz tanr1 konsepti ¢ikmaktadir. Azizos ve Monimos olarak bilinen bu kiilt

Edessa’da da 6nemseniyor olmaliydi.

Sehirde var oldugu bilinen 6nemli kiiltlerden biri de Atargatis kiiltiiydii.
Addai Edessa’daki Atargatis kiiltliyle ilgili yazdiklarinda bu tanrigay1 agik bir sekilde
Hieropolis’e'” dayandirmakta ve buradan Edessa’ya gectigini ifade etmektedir.'®
Atargatis’in Edessa’da onemli bir tanriga olduguna dair bagka bir yazili belgede
Bardaisan iletmektedir.'®' O, “Kral Kara Abgar Hiristiyanligi kabuliinden sonra
Tar’ata/Atargatis igin diizenlenen hadim olma ritiielini kaldirdi. Bu yasaklamadan

sonra kendisini hadim edecek her erkegin elinin kesilmesini emretti. O giinden sonra

kiiltiriindeki Apollon’un, bu Suriye sehirlerinde yerel isim alarak 6nemli bir kiilt anlayisi ile ortaya
ciktigina tanik olmaktayiz.

178 Dirven, s. 146

17 Mabbug olarak da bilinen kenti Hellenler Bambyke olarak anarlardi. Edessa’nin kuzey batisinda,
Euphrates nehrinin bat1 kiyisinda yer almaktaydi.

80 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 76; Oniinde egildiginiz, taptiginiz, kendi yaptiginiz (bu adam),
onurlandirdiginiz Nabu ve Bel kim? Bakin tipki sizin gibi, komsularimiz Harranlilar gibi Bath-
Nikkal’e, Mabbuglular gibi Tar‘atha’ya, Araplar gibi Kartal’a, ve size benzeyen yine Harran’da
oldugu gibi, giinese ve aya tapanlar var. Bir yildizin 1518ina ya da pariltisina esir olmaywmn. Ciinkii
herkesin tanridan once yarattiklart lanetlidir/lanetlenmistir.

'8! Krallik Déneminde Edessa’nin en onemli edebiyatgisidir. Edessa’da M.S. 154 yilinda pagan bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Bardaysan kelime anlami olarak Daysan’in oglu demektir.
Daysan Edessa’dan gegen bir irmaktir. Bu 6zelligi ile onun Edessali oldugu pekisir. Zengin bir ailesi
olan Bardaysan o zamanin krali VIII. Abgar’m —ki IX. Abgar olarak tahta gegecek olan- oglu ile
birlikte yetismistir. Cok tanrili din egitimini Atargatis’in bolgedeki en 6nemli kiilt merkezi olan
Hieropolis’te, Anuduzar adli bir din egitmeni ile yapmistir. Zaman gegtikce Hellen kiiltiiriinii
Oziimseyen biri olmustur. Yirmi bes yasina geldiginde, sehirde Hiristiyanlik dininin baskinligimin
artmaya basladig1 zamanlarda soylendigine gore piskopos Hystasp adli birisi tarafindan Hiristiyanliga
kazandirilmisti. Boylece tarihin en erken kiliselerinden birine sahip olan Edessa’da kilise bilgini
olarak calismaya bagladi. Bir siire sonra astroloji ve metafizik ilimlerle ugrastigindan sapkinlikla
suclanarak aforoza ugramistir. Edessa’da barmamayan Bardaysan Ermenistan’a kagmak zorunda
kalmistir. Dini ve felsefi fikirlerini, yazdig1 siir ve ilahilerle ifade etmistir. Bu siirleri, genis halk
kitleleri {izerinde oldukg¢a derin izler birakmistir. Bdylece bir¢ok taraftar kazanmigtir. Bardaysan’in bu
taraftarlar siirleri sayesinde onun fikirlerini yayarak yeni bir mezhep meydana getirmislerdir. Onun
eserlerinin birgogu imha edildiginden dolay: fikirleri tam olarak tetkik edilememistir. Arastirmacilar
onun fikirleri tizerine degisik goriisler i¢indedirler. Bazilart onun birden fazla tanriya inandigini,
bazilar1 da ii¢ zata ve ii¢ dogaya, 366 aleme ve varligi meydana getiren dort kainata inandigini, Musa
ve diger peygamberlerle konusanin Tanr1 olmadigini, belki de meleklerin reisi oldugunu, Meryem’in
6lime kabil bir gévde dogurmadigini, belki gévdenin sekil alan bir ruh dogurdugunu kiyameti inkar
ettigini sdylerler. Bardaysan’in o6liimiiniin hangi tarihte oldugu ve 6ldiiriildiigii konusu tartigmali olsa
da genel kani olarak onun 6ldiiriilmedigi ve 222 yilinda Ermenistan’da 6ldiigii izerinedir. Bkz. Celik,
ss. 82-83, dip.155; Hayes, ss. 87—-126; Segal, Edessa, ss. 70-73
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Edessa’da kimse kendini hadim etmedi” diyerek Atargatis kiiltiini isaret
etmektedir.'™ Atargatis’e schirde Tar’atha denmesinin sebebi, bolgenin diline

3

uyarlanmasindan  kaynaklanmaktadir.'® Yine Samsat’li Lucianos, bolgedeki

Atargatis kiiltinden bahseder.'®

Bu kiiltiin en etkin oldugu Hierapolis’teki tapinakta
icinde baliklar olan biiyiik bir havuz bulunmaktaydi.'®® Baliklar1 yemenin yasak
oldugu tapinakta su canhlar ile ilgili heykeller de yer almaktaydi. Lucianos
Hierapolis’teki Atargatis kiiltiinden bahsederken, tanrica adina diizenlenen festivali
de konu etmistir. Yapilan festival yilda iki kez diizenlenmekte idi. Denizden getirilen
su karmasik ve anlasilamayan bir ritiiel ¢ercevesinde havuza bosaltilmaktaydi.'®® Su
ve balikla iliskili Atargatis kiiltliiniin Edessa’daki varligi, buradaki bu giin Balikl1 g6l
olarak adlandirilan alanla da agiklanabilir. Muhtemelen burasi 6nemli bir Atargatis
kutsal alantydi. Sanlurfa Miizesin’deki arkeolojik veri de Edessa’daki Atargatis
kiiltiiniin buradaki varligini agiklamaktadir. Bu bir steldir. Kire¢ tagindan yapilmistir.
56 cm. genisliginde ve 39 cm. yiiksekligindedir. Tanrica Hadad ile beraber ortadaki
semeion’un'®’ saginda durmaktadir. Solunda ise ona eslik eden Hadad yer alir (Sekil
43). Tahrip olmasina ragmen Dura-Europos’taki Hadad-Atargatis kabartmasiyla
biiyilk benzerlik tasir. Uzun elbiseli ve oturur vaziyetteki figiirlerin bir elleri
semeion’a dogru uzanmaktadir. Aslinda Suriyede’ki Atargatis-Hadad tasvirlerinde
boga ve aslanda yer almaktadir. Ancak burada aslan ve boga figiirii yoktur. Ancak
semeion burada oldukca onemli bir belirte¢ olmaktadir. Bu kabartma muhtemelen

M.O. 1.-2. yiizyila aittir.'®®
2.2.1.3. Hiristiyanhk
Muhtemelen M.S. 1. ylizyildan itibaren ciddi bir cemaat kuran Yahudiler

Hiristiyanhginda schirde hizla benimsenmesine neden oldular.'® Hiristiyanligin

Edessa’da ilk filizlendigi zaman heniiz Hz. Isa hayattayken gerceklesmistir.

182 Giindiiz, Paganizm, s. 52; Yasar, III-VIL. Yiizyillarda Urfa, s. 188
183 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 96

184 Ross, s. 89

185 Ross, s. 89

186 Segal, Edessa, s. 85

'87 Konik bigimli Atargatis kiiltiine has obje

'8 Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 80-82

' Drijvers, Syrian Christianity, s. 138
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Dolayistyla heniiz Hiristiyanlik ad1 ile anilmayan bir olusumun lideri olan'®® yeni bir
peygamberin dgretileri ve glinden giine yayilan, onun gergeklestirdigi mucizelerden
etkilenen bir kral s6z konusudur. Sehre Hz. Isa’nin dininin ilk girisi Kral V. Abgar
Ukkoma’nin tahta ¢iktig1 ikinci donemde olmustur (M.S. 13-50). Matta Incilinde

1% Bu giin diinyanin en biiyiik dinlerinden birisi olan Hiristiyanlik, kurucusu kabul edilen Hz. isa
zamaninda yeni bir din olarak ortaya ¢ikmanmusti. Ne Hz. Isa ve ne de onun ilk cekirdek cemaatini
olusturan Havariler yeni bir din kurmadilar. Ancak bir yandan olaylarin geligimi, bir yandan da Aziz
Pavlos’us paganlar iizerindeki misyon ¢aligmalar1 ve yorumlari, zamanla Hiristiyanlik adi altinda
yepyeni bir dinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Hz. isa aslinda bir Yahudidir. Aslinda O’nun misyonu
bozulan Yahudi toplumunu ve dinini diizenlemek ve yeniden yapilandirmakti. Sinoptik Inciller den
anlasilacag iizere Hz. Isa’nin bir din ve kilise kurmak gibi bir diisiincesi yoktur. O bozulan ahlaki ve
hahamlarin elinde oyuncak haline gelmis olan seriati, agiklama, yorumlama ve diizeltmek igin
miicadele etmekteydi. Bu savasgiminda Tevrat hiikiimlerinden birini dahi kaldirmaya yiikiimlii
olmadigim sdyliiyordu. Bkz. Celik, ss. 22-24. Nitekim Ondan sonra yazilmis incillerde bile buna
isaret edilmektedir. Matta’da yazanlara gore Hz. Isa soyle der: “Kutsal yasay1 ya da Peygamberlerin
sozlerini gecersiz kilmak i¢in geldigimi sanmayin. Ben gegersiz kilmaya degil tamamlamaya geldim.
Size dogrusunu sdyleyeyim, gok ve yer ortadan kalkmadan, her sey ger¢eklesmeden, Kutsal Yasa’dan
en ufacik bir harf ya da bir nokta eksilmeyecek. Bu nedenle, bu buyruklarin en kiigiiklerinden birini
kim ¢igner ya da baskalarma dyle yapmay1 dgretirse, goklerin egemenliginde en kiigiik sayilacak.
Ama bu buyruklar1 kim yerine getirir ve baskalarina Ogretirse, goklerin egemenliginde biiyiik
sayilacak. Size sunu sdyleyeyim: dogrulugunuz din bilginleri ile Ferisilerinkini kat kat gecmedikge,
goklerin egemenligine asla giremezsiniz.” Bkz. Matta Incili 5, 17-20. Hz. Isa heniiz hayattayken, her
ne kadar Havarilerden olusan bir cemaat kendi etrafinda toplanmigsa da, bu giinkii anlamda bu cemaat
bir kilise olusturmuyordu. Hz. Isa’nin gevresindeki bu cemaat, toplumun giigsiizlerinden olusan,
okuryazar dahi olmayan basit balik¢1 ve ciftgilerden ibaretti. Bkz. Celik, s. 24. M. Celik’in soyledigi
gibi, Hz. Isa’min Hiristiyan olmadig1 ya da eski dini yani Yahudiligi yikmaya gelmedigi tarihsel bir
gercektir. Ancak Hz. Isa’nin émriiniin vefa etmesi durumunda yaydig1 dgreti ve yeniliklerin yeni bir
din boyutunda degerlendirip degerlendirmeyecegini, yukarida Matta incilinden verilen boliime
ragmen, kestirmek zordur. Nitekim O oldiikkten sonra onun Havarileri sadece Onun Ogretilerini
yaymiglar ve bozulan Yahudilige kars1 bir hareket igine girerek, ulasabildikleri tiim yerlere bu yeni
solugu yaymaya c¢alismislardir. Bunun iginde tabi ki pagan inanglar igindeki toplumlarda vardi. Hz.
Isa 6ldiikten sonra Ilk inananlar drgiitlenmis ve diizenli bir cemaat haline gelmistir. {lk inananlarin
kurdugu bu diizenli birligin ilk 6nderi kura ile Mattias secilmisti. O’nun 6liimiinden sonraki bu ilk
cemaat Yahudiler gibi onlarin mabetlerinde ibadet ediyorlardi. Irkdaglarindan daha ¢ok seriata
sariliyorlardi. Kendileri gibi diisinmeyen Yahudilerden tek farklari, Hz. Isa’nmn sahsiyla ilgili bir
konuydu. Onlar Hz. isa’nin Hz. Musa’nin kavmini ve dinini diizeltmek icin génderilmis bir elgi ve
Mesih olduguna inanirlarken, digerleri bunu reddetmekteydi. Bunun disinda inang, tapinma ve
uygulamada digerleri ile aralarinda bir fark yoktur. Bunlar yeni nesil Yahudi bir rgiitlenme idiler.
Hatta sonradan konan Pazar giinleri degil cumartesi yani sebt giinii (Ibranice Sabat) ¢alismiyorlar,
dinlenip ibadet ediyorlardi. Bu yapilanma Tarsus’lu bir Romali Pagan olan Pavlos’un Hz. Isa’nin
yoluna girmesi ile degismistir. Onceleri Hz. Isa’nin ve O’nun yandaslarinin biiyiik bir diismani iken,
Sam’a giderken, Hz. Isa’nin ona gériinmesi ile iman ettigi anlatilir. Pavlos’un diger bir Havari
Barnabas’la ¢iktiklar1 yolculuklarda birgok pagan toplumlari Hz. Isa’nin dinine cevirirler. Ancak hala
ortada bu yeni dinin ne bir adi1 ne de bir mabedi vardir. Antiokheia’da Barnabas’la Pavlos misyon
faaliyetlerine devam ederken bu ikili aras1 acilir ve Pavlos ¢aligmalarina Suriye ve Kilikia bolgesinde
devam eder. Iste bu dakikadan itibaren Pavlos’un gercek diisiinceleri, Hiristiyanlik dininin ortaya
cikmasina zemin hazirlar. Onun en bilyiik arzusu Hellen ve Roma kiiltiirlerini kendi istekleri ile iman
etmelerini saglamakti. Ancak bunu saglayabilmesi i¢in Musa Seraitini ve bunun i¢indeki 6nemli bir
ritliel olan ve pagan toplumlarca alay konusu, erkeklerdeki siinnet sorunun giderilmesi gerekmekteydi.
Sorunu bu her iki kokli gelenekleri radikal bir kararla ortadan kaldirarak saglamistir. Artik iman
etmek icin seraite ve siinnete gerek yoktur. Hz. Isa yandaslar1 kendileri i¢in Kudiis’te diizenledikleri
ilk kiliseden sonra, 6zellikle Pavlosun kendi igindeki reformlart sayesinde, birbirlerinden iyice
ayrilmaya baslamislardi. Pavlos’un ortaya koydugu rahat zemin ile Bati Hiristiyanhig1r giderek
yayilmis ve kabul goérmiistiir.
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yazanlar Hz. Isa’nin bdlgede ne kadar ¢abuk duyuldugunu ve kétiiriimlere umut
oldugunu aciklamaktadir. “O’nun iinii biitiin Suriye’'de yayilmisti. Cegit c¢esit
hastaliklara yakalanmuig, 1stirap icinde olan, cine tutsak, sarali, fel¢li olanlarin
hepsini O’na getirdiler, O’da onlar: iyilestirdi”"®" sozleri ile Incil bu durumu
olduk¢a net bir sekilde agiklamaktadir. Eusebius, M.S. 325 yilinda tamamladig:
“Kilise Tarihi” adli eserinde, Euphrates’in 6te yakasindaki milletlerin en {inli
hiikiimdar1 olan Edessa Krali Abgar’in “tedavisi insan giiclinlin 6tesinde olan” bir
hastaliga tutulmus oldugunu anlatmaktadir. Kral Abgar, Hz. Isa’yr hastaligmi
iyilestirmesi i¢in ricada bulundugu bir mektup yazmistir. Eusebius bu donemde
kendi krallar1 tarafindan yonetilen Edessa’ni resmi arsivlerinden c¢ikarilmis ve
Siiryanice’den Yunanca’ya cevrilmis oldugunu iddia ettigi Abgar ile Hz. Isa
arasindaki mektuplasmanin metnini verir.'”> Buna gore kral Abgar Hz. isa’ya
temsilci olarak segtigi Hannan (Ananias) ile gonderdigi mektubunda; O’nun insanlari
tyilestirici 6zellikteki kurtarict kimligini bildigini ve bu yiizden iilkesine gelip kendi
icinde bulundugu hastalig1 iyilestirmesini ister. Ayrica bulundugu yerde Hz. Isa’ya
kotiiliik edildigini bu yiizden O’nu kendi kralligina, bundan sonra yasamasi i¢in
teklifte bulunur. Ancak Hz. Isa buna beni gérmeden bana iman eden sana ne mutlu
diyerek baslar ve onun iyilesmesi i¢in kendisine bir 6grencisini gonderecegini soyler.
Kendisi ise gorevlerini tamamladiktan sonra yukari ¢ekilecegini sdyleyerek kralin bu

193

ince teklifine kibarca reddeder. ” Bu hikaye Hiristiyanlik alemi i¢inde biiyiik bir {ine

194

sahiptir. "' Onemli bir Siiryani din adanu ve tarihgisi olan Horepiskopos A. Giinel,

! Matta 4, 24

192 Segal, Edessa, s. 101

193 R. J. Gottheil “An Arabic Version Abgar-Legend”, Hebraica, Vol. 7/42, 1891, ss. 268277

19 Mektuplasmanin en erken versiyonu Eusebius’un anlatimiyla sdyledir: “Kral Abgar’dan isa’ya
yazilmis ve resmi temsilci Ananias vasitastyla Kudiis’te bulunan Isa’ya gonderilmis bulunan
mektubun kopyast: Kral Abgar Ukkoma'dan Kudiis bélgesinde zuhur etmis Biiyiik kurtarict Isa’ya
selamlar. Seni ve tedavilerini, ilagsiz ve otsuz onlart nasil gerceklestirdigini duydum. Ciinkii
soylendigine gore sen korlerin tekrar gormelerini, kotiiriimlerin yiiriimelerini sagliyor, ciizamlilar:
iyilestiriyor, giinahkar ruhlari ve cinleri kovuyor, uzun hastaliklarin pengesine diismiis olanlari sifaya
kavusturuyor ve oliileri diriltiyormugsun. Seninle ilgili biitiin bu seyleri duyduktan sonra iki seyden
birine, ya senin tanri olduguna ve bu seyleri yapmak icin gokten indigine veya bu seyleri yapan
tanrimin oglu olduguna karar verdim. Bu nedenle acele bana gelmeni ve tutulmus oldugum hastaligi
tedavi etmeni rica etmek tizere sana yaziyorum. Ayrica Yahudilerin senle alay ettiklerini ve sana kotii
muaemele etmek istediklerini duydum. Her ikimize de yetecek ¢ok kiigiik ve saygiya deger bir sehrim
var. Isa’nin resmi temsilci Ananias vasitasiyla krala verdigi cevap; Beni gérmeden bana inanan sana
ne mutlu! Ciinkii benim hakkimda beni gérenlerin bana inanmayacaklari, beni gérmeyenlerin bana
inanacaklar: ve yasacaklari yazilmistir. Mektubunun nedeni olan seye, benim yanina gelmeme
gelince, once burada kendileri i¢in goreviendirildigim seylerin tiimiinii tamamlamak zorundayim ve
onlart tamamladiktan sonra beni gonderenin yanmina, yukariya ¢ekilecegim. Yukariya cekildigimde
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bu mektuplasma hikayesine, Abgar’in O sayet seninle (Hannan ile) gelmezse, O’nun
resmini bir tahtanin iizerine yapip kendisine getirilmesini emrettigini

3 A. Giinel’in bu eklemesi Addai’nin Doktrininde gegmektedir.'”

sOylemektedir.
Buna gore hikaye su sekildedir. Saraya mensup iki 6nder ve saygin kisinin Abgar’in
sekreteri olan Hannan ile birlikte Suriye’deki Roma valisini ziyaret ettikleri
sdylenmektedir. Onlar buradan Kudiis’e gitmislerdir. Hannan, Hz. Isa’y1 gérmiis ve
onun islerini kaydetmistir. Dondiiglinde ise sahit oldugu her seyi krala aktarmistir.
Kral Abgar bunlar1 duyduktan sonra, iyilesmesi i¢in ona mektubu yazar ve Hannan
ile gonderir. Bu sefer Hz. Isa bu mektuba mektupla yamt vermez, sdzlii olarak
cevaplandirir. Hz. Isa sdzlerini sdylerken, aym1 zamanda bir ressam olan Hannan onu
suretini ¢izmeye ¢aligmaktadir. Seckin renklerle Isa’nin porteresini yapar. Bu resmi
alip efendisi Kral Abgar’in yanina gelir. Abgar bu portreyi gordiigiinde biiylik seving
duyar ve biliylk bir saygi ile sarayinin odalarindan birine koyar. Addai’nin
Ogretisinde gecen bu hikaye zamanla, bu portrenin Hannan tarafindan yapilmadig
daha dogrusu Hz. Isa’dan c¢ok etkilendigi icin yapilamadig1 ve bunun iizerine Hz.
Isa’ni eline aldig1 temiz bir mendile yiiziinii bastirmasi sonucu mucizevi bir sekilde
olustugu iizerinedir."””” Bu durum ilk kez M.S. 569 yilinda ¢ikmis olmasi muhtemel
bir ciimlede sdylendigi gibi “liimlii ellerin eseri” degildir, ilahidir sézleriyle ortaya
atilmistir.””® Bir siire sonra bu portrenin olasi kopyalari ile beraber koruyucu bir
ozellige biirlindiigiine tanik olmaktayiz. Giderek portre ile ilgili hikayeler ¢ogaltilmis
ve bu Hiristiyanlik i¢ginde genel bir inanca sebep olmustur. M.S. 574 yilinda
Edessa’dan Istanbul’a getirilen kopya bir portre ile yine M.S. 944 yilinda
getirilenlerle biiylik bir coskuyla kabul edildi. Artik Hiristiyanlik alemi i¢in oldukca
mithim bir kutsal olgu iyice kabul gérmiistii.'” Goriiliiyor ki M.S. 1. yiizyilda
cereyan eden ve en erken M.S. 4. yiizyilda bahsedilen mektuplagsma hikayesi,
kendisini Hz. Is’nin Havarisi ilan eden Addai ile iyice mistik bir havaya sokulmustur.
Zamanla Edessa’nin, Ozellikle M.S. 5. yiizyildan itibaren tam anlamiyla bir

Hiristiyan sehir olmasi, bu mektup ve portre anekdotu ile bir Hiristiyan sehir olarak

hastaligini iyilestirmek ve sana ve seninle birlikte olanlara hayat vermek icin 6grencilerimden birini
yanina génderecegim.” Bkz. Segal, Edessa, ss. 102—-103

195 Giinel, Aziz., Tiirk Siiryaniler Tarihi, Oya Matbaasi, Diyarbakir, 1960, ss. 90-91

1% Yagar, III-VII. Yiizyillarda Urfa, s. 6

7 Hayes, s.37

198 Segal, Edessa, s. 119

"% Yasar, I1L.-VIL. Yiizyillarda Urfa, ss. 9-10
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lyice linlenmesine ve daha kutsal bir kimlige biiriinmesine sebep olmustur. Kral Kara
Abgar Hz. {sa’ya iman etmis ancak belirtildigi {izere heniiz sehirde dinsel anlamda
bir degisiklik olmamisti. Sadece sehrin Onemli bir kiilti olan Atargatis
cergevesindeki hadim etme ritlielleri sona ermisti. Kral V. Abgar Atargatis i¢in
yapilan bu torenleri yasaklamig ve artik kendini hadim edenlerin ellerinin
kesilecegini ilan etmisti. Bundan sonra hi¢ kimse Atargatis i¢in kendini hadim

etmemistir.

Buraya kadar anlatilanlar, sehir ile Hz. Isa’nin ilk tanismasina dayanmaktadir.
Ancak bu o kadar uygun bir hikayedir ki tiim Hiristiyanlik diinyas1 i¢inde kabul
gormiistiir. Ancak belirtildigi gibi Kara Abgar’la sadece bir siire¢ baslamistir. M.S.
400 yilindan sonra dgretilerinin Siiryanice kaleme alindig1 Addai, Kral Kara Abgar
ile aym1 donemde yasamis oldugu ve Addai’nin kraldan oOnce oldigi
soylenmektedir.’®® Dini menkibelerde, dogal olarak Hz. isa ile beraber
Hiristiyanhigin ortaya ¢iktigi inancindan otiirii, Kral V. Abgar Ukkama artik bir
Hiristiyandir. Addai’de®®' Hz. isa’min kendisi ya da yandaslar tarafindan Edessa’ya
gonderilmis bir havari ve Edessa’nin ilk piskoposudur. Addai ayni zamanda, dini
anlatilara goére M.S. 1. yiizyilin ortalarinda Edessa’da ilk kiliseyi kuran kisidir.”*
Ancak bu dini menkibeler yaklasik M.S. 5. yilizyildan sonra yazilmislardir.
Dolayistyla sehrin Hiristiyanlik kabuliinti bu Hiristiyan yazarlar kronolojik ger¢ekleri
bir tarafa koyup idealize etmisler ve bunun sonucunda da Edessa’nin heniiz Hz. isa
hayattayken Hiristiyan olmus bir sehir oldugu gibi bilim dis1 bir goriisiin i¢inde

olmuslardir.

200 Segal, Edessa, s. 122

1 Addai'nin Edessa’ya gelisi ve yasamu da soylentilerden ibarettir. O Havari Toma’nin
kardeslerinden biridir. Hz. Isa’nin éliimiinden hemen sonra Edessa’ya gonderilir. Kente gele Addai
Filistinli bir Yahudi olan Tobias’in evinde kalir ve yine onun araciligiyla Kral Abgar’a sunulur.
Addai, Kral Abgar’1 iyilestirdikten sonra ona Hiristiyanlig1 da kabul ettirir. Artik Abgar bir Hiristiyan
olarak, Addai vasitasiyla sehirde bir kilise kurulur. Addai daha sonra, 6grencileri Aggai ve Mara’y1
yanina alarak Mezopotamya’ya gecer. Siiryani kaynaklar Addai’nin Diyarbakir, Nusaybin, Dicle’nin
dogusu, Beszebday, Hadyab, Begermay, Kesker, Ahvaz ve civarlarini dolastigini, buralarda
Hiristiyanlig1 vaaz ettigini, Erbil’e Fikido adli bir piskopos da atayarak, Edessa’ya geri dondigiinii
kaydederler. Bkz. Celik, ss. 58-59. Edessa’ya dondiikten sonra 6ldiigii sdylenen Addai’nin tim
sehirde biliylik bir yasla defnedilmistir. Bu duruma en ¢ok izilen ise kralin kendisi olmustur.
Soylentiler Addai o6ldiikten kisa bir siire sonra Kral V. Abgar’m &ldiigli iizerinedir. Bkz. Segal,
Edessa, s. 122.

2 Yagar, I1I-VIL. Yiizyillarda Urfa, s. 202
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Bu yazilanlara bakildiginda Edessa’nin M.S. 1. yiizyilda tamamen bir
Hiristiyan sehir hiiviyeti kazanmis olmasi gerekmektedir. Hiristiyan aleminin
inandig1 dogrularda bunun {izerinedir. Dolayistyla sehrin bu kadar erken bir donemde
kutsandig1 ve naminim “Ilk Hiristiyan Krallik” olarak atifi bu nedenledir. Sehrin ilk
Hiristiyan krallik olarak anilmasi bilimsel anlamda nispeten kabul edilebilir. M.S. 1.
ylzyil ve sonrasindaki iki asirlik siirecte, sehrin dokusuna bakildiginda paganist
inanglar daha baskindir. Sumatarda’ki M.S. 2. yiizy1l pagan mabetleri ve sehrin
nekropollerindeki mezarlarda ele gecen mozaikler ve yazitlarin®” hepsi en azindan
M.S. 3. ylizyilin sonuna kadar, Hiristiyanligin karsisinda paganist inanglarin
baskinligini ortaya koyan arkeolojik belgelerdir. Bu zamana kadar Hiristiyanlikla
ilgili maddi bir belge yoktur. Dolayisiyla sadece manevi Olgiiler boyutundaki M.S.
IV. yiizyil ve sonrasindaki Hiristiyan dindarlarin yazdiklari, olay ve kisiler bazinda
yasanmigliklari, erken donemlere uyarlamak suretiyle nispeten dogru olsa da
kronolojik yaklasimlar, bu arkeolojik verilerle, bunlarin sadece sehrin Hiristiyan
kutsiyetini inanlara sunulmus, onlarin etkilenmesi saglayacak diislinceler oldugunu

ortaya ¢ikarmaktadir.

Buraya kadar Edessa’da, paganizmin M.S. 3. yilizyilin sonuna kadar baskin
oldugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Tabi bu durum sehirde bir Hiristiyan cemaatinin
olmadig1 anlamma gelmez. Her seyden dnce Kral V. Abgar’in Hz. Isa’nin ¢carmiha

204 Ancak bu tiim

gerilmeden 6nce onu tanidigi hatta ona inandigi kabul edilebilir.
krallik altindaki yasayanlarin Hiristiyan oldugu anlamina gelmez. Nitekim yukarida
da belirtildigi gibi bu tarihte buna isaret eden hi¢cbir maddi gorsel yoktur. Ancak Kral
V. Abgar ile Hz. Isa’nin tanisiklig1, burada bir Hiristiyan cemaatinin yapilanmasinin
baslangici olmustur. Bu yapilanma oldukca hizli bir sekilde olmalidir ki, kayitlara
gecmis olan M.S. 201 yilindaki su baskininda sehrin kilisesinin de yikildig
aktarilmistir. Oyleyse Edessa’da bu Hiristiyan cemaatinin olusturdugu ve M.S. 2.

yiizyila ait bir kilise vardi.””> Dolayisiyla Edessa’nin M.S. 2. yiizyilda énemli bir

Hiristiyan cemaati vardi.”*® Bu cemaatte sehirde var olan Yahudilerin i¢inden ¢ikmis

2% Drijvers, Inscriptions; Drijvers ve Healey

204 Segal, Edessa, s. 107

*% Barnard, ss. 161-175

2% Han J.W. Drijvers, “Quq and Qugites: An Unkonown Sect in Edessa in the Second Century A.D.”,
Numen, Vol. 14/2, 1967, ss. 104-129
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ve Hz. Isa’nin yenilik hareketine katilmis olanlardan olugsmustu.””’ Edessa’da var
olan Yahudi cemaatinin yaninda, sehrin kullandig1 dil ve yazi da Hiristiyanligin
burada kolay bir sekilde taraftar bulmasini saglamistir. Sehir bir tiir Aramice olan bir
yaz1 ve dil olarak sonradan Siiryanice denen Hz. Isa’nin kullandigi yaziyr ve dili
kullanmaktaydi. Bu kiiltiirel olgu sehirde Hiristiyanlik diislincesinin yayilmasinda
katkida bulundu diyebiliriz.”®® Bu ilk kilisenin Edessa’ya 6zgii ve buradan yonetilen
bagimsiz bir kilise oldugunu soyleyebiliriz.*” Addai ile baslayan bu cemaatin
liderleri ve piskoposlari Addai’den sonra onun grencisi Aggai210 ve ondan sonra da

211 palut, o zaman Antiokheia Episkopos’u Serapion tarafindan atanmisti.>'?

213

Palut’tur.
Palut’la beraber Edessa kilisesinin, Antiokheia’nin dini yetki sahasina girmistir.
Serapeion, M.S. 191 yilinda episkopos olmustu.*'* O halde Edessa’da M.S. 2.
ylizyilda bir kilisenin kurulmus olmasi gerceke¢i goziikkmektedir. Bundan sonra
Edessa bolgede kendisine bagli tiim kiliselerle beraber M.S. 6 yiizyila kadar

Antiokheia Piskoposlugunun yonetimi altina girmistir.*'

Eusebius’un yazdiklart M.S. 324 ya da 325 yilina aittir. Bu tarihte, M.S. 325
yilinda, Iznik Konsili toplanmistir. Bu konsile Edessa’da bir temsilci gondermistir.
Bundan sonraki konsil toplantilarinin hepsinde Edessa’da artik vardir.?'® O halde bu
tarihten Once baslayarak, Edessa Hiristiyanlig1 etkili bir duruma gelmisti. Boylece

Edessa’nin gii¢lii paganist yapisi artik yerini Hiristiyanliga birakmaya baglamisti.

Ozetle tiim bu gelismeler, Edessa’nin M.S. 2. yiizyilin ikinci yarisindan

itibaren, Mezopotamya’nin ve ¢evre iilkelerin en biiyiik Hiristiyan diislince merkezi

7 Drijvers, Jews and Christians, s. 87—102

28 Celik, s. 59

% Yagar, I1I-VIL. Yiizyillarda Urfa, s. 209

1% Addai’nin 6liimiinden sonra yerine kilisenin basma gegen ve sehrin piskoposu olan Aggai, kralin
Olimiinden sonra olusan siikunetten memnun olmayan ogullarindan biri tarafindan 6ldiiriiliir. Onun
6limii de sdylenenlere gore, Addai’nin 6liimii kadar bir {iziintii yaratmustir.

2 Hayes, s. 39

212 Aggai’nin 6ldiiriilmesi ani oldugu igin, Palut’un iizerine elini koymasi igin yeterli zaman
bulamamistir. Bunun {izerine Palut gerekli yetkiyi alabilmek i¢in Antiokheia psikoposuna giderek
ondan aldig1 yetki ile Edessa kilisesinin basina geger. Boylece Edessa kilisesi Antiokheia yetki alanina
girer. Bkz. Segal, Edessa, s. 123

13 yagar, I1I-VII Yiizyillarda Urfa, s. 209

214 Celik, s. 62

213 Celik, s. 62

216 Segal, Edessa, s. 130
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olmasma neden olmustur. Anlatilanlara gore Addai’ni sehirde kurdugu bir okul
giderek bir akademiye doniistii. Bu akademi Dogu Suriye ile Asur bolgesinin
yararlandig1 bir tlir Hiristiyan {iniversitesiydi. Burada Hiristiyanlikla ilgili kutsal
metinler Siiryaniceden Yunancaya g¢evriliyor ve bdylece Hiristiyanlik genis kitlelere
yayiliyordu. Bu tarihlerden itibaren Edessa’da bu kadar cabuk ve giiclii bir
Hiristiyanlik zemininin olusmasinda, Roma’dan Hiristiyanligi sectigi i¢in Edessa’ya
gelen Titianus ve Edessali bir pagan ailenin oglu olan ve sonradan Hiristiyanligi

secen Bardaysan’mn katkilar biiyiiktiir.*'’

Hiristiyanligin artik bir orgiitlenme i¢inde oldugu oldukca 6nemli bir merkez
olan Edessa’da, yukarida belirtildigi gibi paganlar, M.S. 5. ylizyila kadar varliklarini
daha rahat bir gsekilde devam ettirmistir. Hatta sehirde rahatsiz olan taraf, tiim
bolgenin en Orglitlii cemaatine ragmen, Hiristiyanlar olmuslardir. Nitekim bunda en
onemli gerekce bolgede henliz Hiristiyanligi kabul etmemis olan Roma
Imparatorlugunun iktidaridir. Imparatorluk Yahudilere karsi ne kadar hos goriiliiyse,
Hiristiyanlara karsi o kadar acimasiz davranmisti. Kuskusuz bunda Hiristiyanlarin
yayilime1  misyonerlik  faaliyetleri ve Roma Imparatorlugunun tamamini
Hiristiyanlastirma istekleri yatmaktaydi. Kati politeist inanglara sahip Roma
Imparatorlugunda, imparatorlarin tanrihik vasiflart gibi bir 6zellikleri de vardi. Bu
etkinliklerini kaybetmek istemeyen Imparatorluk, tabi ki gegmis geleneklerine de siki

sikiya bagliliklarindan otiirti, Hiristiyanligin yayilmasini tehlikeli gormekteydiler.

[lk zamanlarda Hiristiyanhigin Yahudilik iginde beslenen yapisi ve ayr1 bir din
olmaktan ziyade, Yahudiligin i¢inde farkli bir yapilasma ya da mezhep gibi
goriilmesi Roma’yr tedirgin etmemisti. Zaten Yahudilerin iginden c¢ikan ilk
Hiristiyanlar Musa seriatim1 aynen uygulayan ve havralara devam eden kisilerdi.?'®
Ancak sonradan, ozellikle de M.S. 2. yiizyildan itibaren baslayan Yahudilikten
kopma ve Hiristiyanligin olgunlasma doneminde Roma bir tehlikeyle karsi karsiya
oldugunun farkindadir. Bunu engellemek iginde bir¢ok yerde oldugu gibi biiyiik

kiyimlara girigsmistir.

2" Hayes, s. 47
218 Celik, s. 65
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Bunun ilk somut drnegini Imparator Traianus gergeklestirmistir. O, Dogu

’ Hatta buradan Edessa’ya gitmisti.”*’

seferi sirasinda Antiokheia’ya ugramisti.”!
Antiokheia’dayken Patrik Ignatus Nurani’yi Roma’ya géndermis ve aslanlar
tarafindan parcalanmasini emretmisti. Hiristiyanlara karsi baglatilan  yerel
soykirimlar bundan sonra artarak devam etmistir. Edessa ve cevresinde, Siiryani
kaynaklarin aktardiklarina gore on biiyiik kiyim gerceklesmistir. Roma Imparatoru
Traianus’un yaptig1 ilk sistemli Hiristiyan soykirimi ise Edessa’da gerceklesmistir.
Antiokheia’dan  Edessa’ya gegen Traianus, burada biiyik bir kiyim
gergeklestirmistir.”*' Traianus Déneminde gerceklestigi sdylenen bu bityiik kiymmin
aslinda Imparator Decius (M.S. 249-251) zamaninda gerceklestigi iddialar1 da

222 Her ne olursa olsun Roma Imparatorlugunun bolge ve 6zellikle de Edessa

vardir.
Hiristiyanlarina kars1 baslattigi soykirimlar, bu dinin imparatorluk iginde kabuliine

kadar devam etmistir.

Yeri gelmigken “Stiryani” ifadesi ile ilgili birka¢ s6z sdylemekte fayda vardir.
Antiokheia ve Edessa’daki kiliselerin hepsi Siiryani cemaatlerinin yapilanmalaridir.
Peki, bu Siiryanilik neydi ya da Siiryaniler kimlerdi? Siiryanilik bir irkin adi m
yoksa bir soyun dini olarak ayrigmasi sonucu ortaya ¢ikarilmis dini bir sifatmidir?
Aslinda gilinlimiizde bile bu ifadenin tam agiklamasi, daha dogrusu kokeni
konusundaki tartigsmalar heniiz netlik kazanmamustir. Ancak kesin olan Siiryanilerin
aslinda, M.O. 14. yiizyilda Suriye’nin dogusunda goriilmeye baslanan Aramiler’in
soyundan geldikleridir. Bu 1rk zamanla gelisim gdstermis, tarihsel siire¢ icerisinde
kuzey Mezopotamya’ya kadar yayilim gostermistir. Dolayisiyla Siiryanilerin aslinda
Arami olduklar sdylenebilir ki bu kabul géren bir savdir.”*® Genel kam sudur;
Siiryani adi, her ne kadar insanda “Suriyeli” imgesini uyandiriyorsa da, bu yakistirma
aslinda dini bir goriisiin ifadesidir. Hiristiyanhigin bolge de yayilmasiyla biitiin
Aramiler ic¢inde, Hiristiyanligi kabul edenler kendilerine Siiryani demigler ve
kendilerini paganlardan bu sekilde ayirmislardir. Bir siire icinde de bu ifade aslinda

bir mezhebe olan yakistirma haline gelmistir. Dolayisiyla Siiryani adi bu giin g¢esitli

219 Ligtfoot, ss. 115-126
220 Stark, s. 212

21 Celik, s. 67-68

222 Segal, Edessa, s. 125

2 Celik, s. 16; Giinel, 5.29
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irklara baglh olmalarina ragmen, bir Hiristiyan mezhebi ve kilisesi yandaglarinin adi
olarak kullanilmaktadir. Bu sebeple sozciigliin kokii kesin olarak bilinmemekle
birlikte, kilise i¢inde ikinci varsayim daha ¢ok yandas bularak egemen goriis haline

gelmistir.***

Bu noktada Edessa kilisesine bagli Hiristiyanlar ile Antiokheia kilisesine
bagli Hiristiyanlar arasinda da farkli yakigtirmalar vardir. Bu Dogu ve Bati
Stiryanileri olarak boliimlendirilen ifadeyle ilgilidir. Edessa kilisesine bagli olanlar
Dogu Siiryanileri yani Nasturiler, Bati Siiryanilerde Antiokheia kilisesine baglh

olanlardir.”*

2.3. Edessa Mozaikleri

2.3.1. Mozaiklerin Bulundugu Mezarlarin Mimarisi

Edessa’da bulunan mozaiklerin hepsi mezarlarda ele gegmistir (Sekil 34).%%
Mezarlarin disinda hi¢bir yerde mozaik bulunmamasi, tarih boyunca siirekli ayni
alanda yerlesim goren sehir i¢in, yogun mozaik iiretimi yapilan, o6zellikle Krallik
Dénemine (M.O. 132-M.S. 242) tarihlenen sivil mimariye ait higbir yap1 kalintisinin
(kaledeki siitunlar hari¢) giinlimiize ulasmamasi ile agiklanabilir (Sekil 31-32).%7
Mozaiklerin ¢iktig1 kayadan oyma oda mezarlar sehrin surlar1 disindaki daglar ve
kayalik alanlara, dogal kayalarin oyulmasi ile olusturulan nekropollere yapilmistir.
Sehrin nekropol alanlarina binlerce kaya mezart oyuldugu tahmin edilmektedir. Bu
nekropol alanlar1 sehrin gliney ve giineybatisinda, digeri ise kuzey ve

kuzeybatisindaki daglk alanlar olmak iizere iki taneydi.***

Bu alanlardan kuzey ve
kuzeybati kismindaki nekropol alaninin kuzey bati tarafi Justinianus seddinin

Otesinde yer almaktadir. Buranin iizerinde olusturulan yerlesim bu giin Sehitlik

24 Celik, s. 16

22 Celik, s. 17

226 Malcolm A.R. Colledge, “Some Remarks on the Edessa Funerary Mosaics”, La Mosaique Gréco-
Romaine IV, Association Internationale pour I’Etude de la Mosaique Antique, Paris, 1994 (Edessa
Funerary Mosaics), s. 190

227 Sanlwurfa Kiliselerinden birinde bulundugu samilan bir adet Hz. Isa’nin basini gosteren kiigiik bir
doseme pargasi ele gegmistir. Ancak bunun hangi kiliseden geldigi bilinmemektedir.

2% Cihat Kiirkgiioglu, “Tarihten Giiniimiize Edessa Nekropolleri (Sanliurfa Mezarliklari)”, Sanlurfa
Uygarh@m Dogdugu Sehir, Sanlurfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Yayinlari (Surkav), Ed.
Cihat Kiirk¢iioglu, Miisliim Akalin, Sabri Kiirk¢iioglu, Selahaddin E. Giiler, Ankara, 2002 (Edessa
Nekropolleri), s. 102
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Mahallesi olarak anilmaktadir. Bu ad aslinda kuzey mezarlik alaninin gegmisten
gelen bir 6zelligini yansitmaktadir. Edessa Hiristiyan sehitlerinden Shomana, Gurya
ve Habbib, M.S. 4. ylizyilin basinda buraya gdmiilmiislerdi. Ayrica Urfa’da, Birinci
Diinya Savagsi sirasinda, Fransiz isgaline karsi yapilan savunma sirasinda sehit
olanlarin anist i¢in 1940’11 yillarda yapilan Milli Miicadele sehitleri aniti, alanin bu
adla amilmasinin nedeni oldu.””’ J.B. Segal, Hiristiyanlik oncesi donemde de
kullanilan Kuzey mezarlik alanina daha ¢ok suglular ve orta halli ailelere ait fertler
defnedildigini belirtmektedir. O, burada bulunan Ucayak Mozaiginin (Sekil 102—
103) iizerindeki figiirlerin nispeten daha az siislii giysiler i¢inde olmalar1 ile bu
mezarlik alaninin daha az gozde oldugu sonucunu ¢ikarmaktadir.”*® Ancak Ucayak
Mozaigi iizerinde yer alan figiirlerin giysileri ve diger aile mozaiklerindeki figiirlerin
giysileri arasinda ¢ok fark bulunmamaktadir. Dolayistyla bu diisiince pek inandirici
goziikmemektedir. Hiristiyan sehitlerinin buraya defnedilmesi ile M.S. 4. ylizyildan
sonrada onemli bir mezarlik alani olmugtur.”!

ozellikle Krallik Doneminde daha gozde olmalidir. Aile Portresi Mozaigi (Sekil 124—
125), Cenaze Soleni Mozaigi (C) (Sekil 124 ve 129) gibi soylularin yer aldigi

Giiney ve Giliney bat1 nekropol ise,

mozaiklerin bulundugu mezarlar bu alanlarda ortaya ¢ikmistir. Eyyiibiye Mahallesi,
Yakubiye Mahallesi ve Kirk Magara mevkilerini i¢ine alan giiney ve gilineybati
nekropol alanlari, ickaleden batiya dogru bir yay cizerek devam eder. Mozaiklerden
Cenaze Soleni Mozaigi (C) (Sekil 124 ve 129), Aile Portresi Mozaigi(Sekil 124—
125), Kayip Orpheus Mozaigi (Sekil 130-131), Phoeniks Mozaigi (Sekil 132-133),
Dort Kollu Yildiz Mozaigi (Sekil 76-77), Barhadad Mozaigi (Sekil 81), Ma’na
(Sekil 135) ve Bar’'mana Mozaikleri (Sekil 134) Giiney ve Gilineybati nekropoliinde,
Abgar Mozaigi (Sekil 136), Ucayak Mozaigi(Sekil 102-103), Hayvan Mozaigi
(Sekil 82), Aphtuha Mozaigi (Sekil 93) ise Kuzey ve Kuzeybati nekropoliinde
bulunmuslardir. Nekropol alanlarindaki mezarlara Siiryanice’de, Palmyra’da oldugu

232

gibi “ebediyet evleri” denmekteydi. Bu Edessa mezarlarindaki yazitlarla

22 Han J.W. Drijvers, “Ein neuentdecktes edessenisches Grabmosaik”, Antike Welt, Band: 12.3,
1981 (Ein Grabmosaik)s. 17; Kiirk¢iioglu, Edessa Nekropolleri, s. 105; Segal, New Mosaics, ss. 153—
154; Judah Benzion Segal, “Four Syriac Inscriptions”, Bulletin of the School of Oriental and
African Studies, Vol. 30, 1967 (Four Inscriptions), s. 294

230 Segal, Edessa, ss. 60-61

! Segal, Four Inscriptions, s. 294

232 Segal, Edessa, s. 60
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kanitlanmaktadir.”®> Edessa’daki nekropol alanlarmin ¢ok biiyiik bir kismi bu giin
gecekondularin altinda kalsa da (Sekil 35-36), C. Kiirk¢iioglu yaptig1 ¢alisma ile elli
ii¢ degisik plan sergileyen kaya mezari tespit etmistir.”** Mezarlar yaklasik 280-300
x300 cm ebatlarinda, neredeyse kare planhidir.”* Girisleri uzaktan goriilemeyecek
sekilde, birka¢ basamakla inilen merdivenli sekilde diizenlenmislerdir. Girisler
dortgen seklinde kesilmis ya da yuvarlak, tekerlek bi¢imindeki tas kapilarla
kapatilmistir. Bu yuvarlak bi¢imli kapilarin yanina bir nis acilarak, mezara girilirken
kapimin buraya yerlestirilmesi saglanmaktaydi. Giris kisimlarinda kimi zaman
kabartmalar yer alir. Bu sekilde olanlarin giris kisimlart kemerli olmaktadir ve
figiirlerde alinlik iizerinde yer almaktadir. Kabartmalar arasinda kanath cocuklar,
Triton gibi figiirler yer alirken bir drnekte yivli siitun yer alir. Kuskusuz mezarlarin
en Onemli ve ayurt edici Ozelligi, buraya Ozgii, duvarlardaki arkosolium denen
oyuklardir. Arkosolium, ic¢ine Sliiniin yatirildigi mezar oyuklaridir. Bu oyuklarin
boyutu 170x95 cm ile 220x100/125 cm arasinda degismektedir (Sekil 37). Ornegin
1979 yilinda Kuzey nekropolde bulunan mozaigin (bkz. Katalog Boliimii Abgar
Mozaigi) bulundugu mezarda, mozaik 234x278cm.lik bir alan1 olusturmaktaydi.

Kire¢ tasma oyulan mezar odasina bes basamakl bir tas kapidan girilmekteydi.*®

3 Ele gegen mozaiklerdeki “ =l dus” (ebediyet evi) ibaresi, Zenadora Mozaigi, Aphtuha Mozaigi,
Balay Mozaigi, Ugayak Mozaigi, Phoeniks Mozaigi, kayip Orpheus Mozaigi, Abgar Mozaiklerindeki
yazitlarda gegmektedir. Yazitlarin tam metni igin bkz. Katalog Bolimi. Ancak mozaiklerdeki
yazitlarda ayrica sadece “mezar” ve “istirahat odasi” ifadeleri de yer almaktadir. Dallas Sanat
Miizesindeki Orpheus mozaigi iistiindeki yazitta istirahat odasi (bkz. Katalog boliimii, Orpheus
Mozaigi) yazarken, Kayip Cenaze $6leni Mozaiginde (Bkz. Katalog Boliimii. Cenaze S6leni Mozaigi
C) ve Sanlwurfa Miizesindeki Dort uglu Yildiz Mozaiginde “=on <ia=a dus” yani “bu mezar”
ibareleri yer alir (Bkz. Katalog Boliimii, Dort Uglu Yildiz Mozaigi). Ayrica Ebediyet Evi ifadesi
mozaiklerin disinda mezarlarin kimilerine kazinan yazitlar da da gegmektedir. Bu ifade Absalma’nin
oglu Rabsay adindaki kisinin mezarinda (Yazitlar igin bkz. Drijvers, Inscriptions, ss. 43—44; Drijvers
ve Healay, s. 59; Judah Benzion Segal, “New Syric Inscriptions from Edessa”, Bulletin of the School
of Oriental and African Studies, Vol. 22.1, 1959 (New Syriac Inscriptions), s. 30 ) ve Eyyiib
Mahallesinde bulunan Bar‘ata’nin oglu Absa’nin mezarindaki yazitlarda gegmektedir. ( Yazitlar i¢in
bkz. Drijvers, Inscriptions, ss. 44—45; Drijvers ve Healay, s. 62). Yine “bu mezar” ifadesi Kirk Magara
mevkiindeki Muqimu’nun oglu Seluk’un mezarinda (Yazit i¢in bkz. Drijvers, Inscriptions, s. 23-24;
Drijvers ve Healay, s. 73), Kirk Magara Mevkiindeki BarSuma’nin kiz1 Gayyu’nun mezarinda (Yazit
icin bkz. Drijvers ve Healay, s. 78; Segal, Pagan Monuments, ss. 115-116; Segal, 2nd-3rd Century
Inscriptions, s. 22), Harran Kapisinin batisindaki Abdbay ve kardesi i¢in yapilan mezardaki (Yazit
i¢in bkz. Drijvers, Inscriptions, s. 19; Drijvers ve Healay, s. 145; Judah Benzion Segal, “Two Syriac
Inscriptions from Harran”, Bulletin of the School of Oriental and African Studies, Vol. 20, 1957
(Harran Inscriptions), ss. 514-518) yazitlarda gegmektedir.

24 Kiirkgtioglu, Edessa Nekropolleri, s. 102

3 Aile Portresi Mozaiginin bulundugu mezar 250 santimetrekaredir. Bkz. Segal, Edessa, s. 61

36 Kapiin sekli konusunda her hangi bir bilgi giiniimiize ulasmamustir.
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Buradaki ii¢ tane arkosoliumun abatlar1 esit olarak 180x80 cm olarak yapllmlstl.237

Mezarlarin arkosolium iglerinde bulunduklart nislerin {iggen seklinde bagliklar
vardir. Bir mezarda bulunan arkosolium sayist mezarin biyiikligiine gore
degismekteydi. Buna gore sayilar1 bir ile on arasinda degisen arkosoliumlar, lahitli,
lahitsiz, yuvarlak kemerli, iicgen kemerli olmak {izere degisik sekildedirler. Bazen
arkosolium kemerleri silme bir ¢er¢eve i¢ine alinmis, yanlarina bagimsiz bir sekilde
duvara yapisik, korint baslikli yivli siitunlar yerlestirilmisti. Arkosolium tabaninin
Olinlin bas kisminin tarafi, yiiksek birakilmigtir. Bazilarinin tabanlarina lahitler
oyulmus, bdylece kiigiik bir mezara daha ¢ok 6lii gomiilmesine imkan vermistir.
Bazilarinin tabanlarinin ortasina agilan yarim metre ya da biraz daha biiyiik kapakl

cukurlara dliilere ait hediyelerin koyuldugu diisiiniilmektedir.**

2.3.2. Edessa (Sanhurfa) Mozaiklerindeki Teknik ve Ikonografik
Ozellikler

Edessa mozaikleri Greko-Romen sanat anlayiginin bilindik 6zelliklerinden
farkli bir alanin tiretimi, farkli atdlye tislubu ile karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bolgesel
ozelliklere gdre uyarlanmus, yerel sanatcilarin tretimleri olduklari™® 6grenilmis
mozaik yapma tekniginin, 06zgiin Usluptaki tasvirlerin goriintiilerinden belli

olmaktadir.

Edessa’da bulunan bu farkli mozaiklerin ¢ogu sehrin yerel Arami-Siiryani
Krallig1 donemine aittir. Bu mozaiklerin hepsi kaya mezarlarindan gelen cenaze, aile
ve Roma diinyasindan da tanidigimiz Phoeniks ve Orpheus betimlerinin yer aldigi
mozaiklerdir. Konular1 bu sekilde olan Edessa mozaik ddsemelerinin panellerinin
etrafimi  ¢eviren bordiir silislemeleri ya da kusaklari, bizim Greko-Romen

désemelerinden bildigimiz, standart mozaik repertuar: bezeme elemanlaridir.

Sami dilleri uzmanm1 J.B. Segal 1950’li ve 1960’11 yillarda Urfa sehrinde

yaptig1 ¢alismalar sonucunda, tiimii Edessa Krallig1 veya onu hemen izleyen yillara

> Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 17
238 Kiirk¢iioglu, Edessa Nekropolleri, ss. 102—-103; Segal, Edessa, s. 61-62
2% Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173
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ait sekiz adet mozaigin varlizindan bahseder.”*" Bunlardan bes tanesini kendisi
kesfetmis, iicli ise onun c¢alismalar1 Oncesi saptanmisti. Tabii ki J.B. Segal’in
giinlimiizden elli yili agkin bir siire dnce baglattig1 bu calismalarin neticesinde elde
ettigi mozaik kesiflerinin {izerine yenileri eklenmistir. ~ Edessa’da, J.B. Segal’in

kesfettigi mozaikler dahil higbiri, sistemli kazilar sonucu ele gegmemistir.

Bu giin bu désemelerden biri diginda hepsi kayip ya da parcalanarak yok
olmuslardir. Kayip olmayan déseme Istanbul Miizesinde yer alan Aphtuha mozaigi
(Sekil 93)**' 1901 yilinda tespit edilmistir. Urfal yerel tarih¢i S. E. Giiler ve B. Celik
yaptiklar1 aragtirmalarda bu giine kadar on iki adet Edessa mozaiginin bulundugunu
ancak bunlardan Abgar Mozaiginin (Sekil 136) *** Camlik Tepesi mevkiindeki park
alanmin altinda kaldigmi, 1998 yilinda Yakubiye mahallesinde bu arastirmacilar
tarafindan tespit edilen iki adet mozaigin bu giin kayip oldugunu ifade ederler. Yine
1991 yilinda ayni aragtirmacilar tarafindan Yakubiye mahallesinde bulunan mozaigin

bu giin Sanlurfa Miizesi deposunda oldugunu ifade ederler*

. Yine ayn1 mozaiklerle
ilgili Harran Universitesinden C Kiirciioglu’da bu bilgileri teyit etmektedir. Ozetle bu
{ic arastirmaci kayrp olmayan mozaikler icinden sadece Istanbul Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenen Aphtuha Mozaigi ve miize deposunda oldugunu ifade ettikleri

. . . . . 244
mozaik olmak tuzere iki adet mozaikten sOz ederler.

Tarafimdan yapilmis
calismada ise Edessa kralligt donemine ait iki, Krallik sonrasinda Geg¢ Roma

Doneminden bir, yine Bizans Déneminden Hz. Isa’nin bas kismini gosteren bir
> Y

240 Segal, Edessa, s. 68

24! Helmuth T. Bossert, Altsyrien, Tubingen, 1951, s. 31, taf. 415; Colledge, Edessa Funerary
Mosaics, s. 194, Pl. CXI; Drijvers, Inscriptions, ss. 32—34; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 187;
Drijvers ve Healey, ss. 163- 165, pl. 48; Balty, Proche-Orient, s. 388, pl. XXIII; Jules Leroy,
“Mosaiques Funéraires D’Edesse”, Syria , Vol. 34, 1957 (Mosaiques), s. 309, Pl. XXI; Segal, Edessa,
Res: 28; Ross, s. 111, fig. 5.6

**2 Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 17-20; Han J.W. Drijvers, “A Tomb fort he Life of A King. A
Recently Discovered Edessene Mosaic with a Portrait of King Abgar the Great”, Le Museon, Vol. 95,
1982 (King Abgar Great), ss. 167-189, pl. 1; Drijvers ve Healey, ss. 185-188; Dunbabin, Greek and
Roman Mosaics, fig. 184; Kiirkclioglu, Sanlurfa, res. 32; Ross, ss. 111-113; Judah Benzion Segal,
“A Note on A Mosaic from Edessa”, Syria, Vol. 60, 1983 (A Mosaic from Edessa), ss. 107-110

5 Miize miidiirii, miizedeki calismalar sirasinda yapilan gériismelerde bu mozaigin kum yigimni
seklinde posetler igerisinde saklandigini beyan etmistir. Teknik nedenlerden dolayi depodaki bu
mozaik kalintilarini gérmemize miisaade etmemistir.

*# Bahattin Celik ve Selahaddin E. Giiler, “Edessa Mozaikleri”, Sanlurfa Uygarhgin Dogdugu
Sehir, Sanlwrfa li Kiiltir Egitim Sanat ve Arastirma Yaynlar1 (Surkav), Ed. Cihat Kiirkgiioglu,
Miislim Akalin, Sabri Kiirk¢tioglu, Selahaddin E. Giiler, Ankara, 2002, ss. 182—189
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mozaik’” olmak iizere Sanlurfa Miizesinde toplam dért adet Urfa mozaigi

calisiimustir.

Edessa mozaiklerinin dort adet 6rnegi Sanlurfa Miizesi’nde yer alirken
Istanbul Miizelerinde Edessa mozaikleri bulunmaktadir. Istanbul Arkeoloji
Miizesinde Aphtuha Mozaigi olarak adlandirilan bir adet (Sekil 93) ve Aya Sofya
Miizesi Miidiirliigiine bagl Aya Irini Kilisesinde toplam bes parca Edessa mozaigi
yer alir. Bu bes pargadan dérdii ikiserli olarak aymi biitiiniin detaylaridir. Ikisi kayip
Ugayak Mozaigine (Sekil 104-107), ikisi ise Edessa’da ele gecmis dort Cenaze
Séleni Mozaiginden birini olusturmaktadir (Sekil 109). Ayrica Istanbul’da Sadberk
Miizesinde bulunan bir adet mozaik, Edessa’da ortaya ¢ikmis ve kisa bir siire dnce
Ko¢ Holding tarafindan Fransa’daki bir miizayede de satin alinarak buraya
konmustur. Mozaik tistiinde Edessa’nin ikiz tanr1 konseptine uygun iki kiiltsel kisilik
vardir (Sekil 114). Abgar Mozaigi Sehitlik mahallesinde 1979 yilinda bulunmus daha
sonra kaldirilmadan iizeri ortiilmiistiir (Sekil 136). Bu giin bu alan ¢ay bahgesi ve
park alan1 olarak kullanilmaktadir. Bu giine fotograflari ve kimi yayinlarda baz1 bilgi
ve yorumlar1 yer alan toplam sekiz adet mozaik ise kayiptir. Kayip mozaiklerin en
dikkat ¢ekicilerinden 1956 yilinda bulunan Orpheus Mozaigi (Sekil 130-131)** ve
Pheoniks®*” (Ziimriid-ii Anka) Mozaigi (Sekil 132—-133), Roma diinyasinin teolojik
ogelerini tagir. Zenodora Mozaigi (Sekil 121),>*® 1881 yilinda kopya edilmistir.
Balay Mozaigi (Sekil 122),* 1890 yilinda ¢izimi yapilarak yaymlanmustir. Aile

245 Kiirk¢tiglu, Sanlurfa, res. 35

246 Balty, Proche-Orient, s. 389, pl. XXIV; Colledge, Edessa Funerary Mosaics, ss. 190-191, pl. CVI;
Drijvers, Inscriptions, ss. 40—41; Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 189—192, Pl. XV; Drijvers, Ein
Grabmosaik, s. 18; Drijvers ve Healey, ss. 178—-179, pl. 53; Jules Leroy, “Nouvelles découvertes
archéologiques relatives 4 Edesse”, Syria, Vol. 38, 1961 (Nouvelles), s. 160; Ross, fig. 5.4; Segal,
New Mosaics, s. 155; Ross, ss. 111-113, fig. 5.4; Segal, New Mosaics, s. 155; Segal, New Syriac
Inscriptions, ss. 36-37; Segal, Edessa s. 89 vd., res. 68; Tiilek, ss. 4445, fig: 2-3; Yasar, Ahiret
Inanct, s. 114 vd.

7 Balty, Proche-Orient, s. 389; Drijvers, Inscriptions, ss. 39-40; Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 189—
192; Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 18; Drijvers ve Healey, ss. 176—177; Leroy, Nouvelles, s. 160;
Ross, ss. 111-113, fig. 5.3; Segal, New Mosaics, s. 155; Segal, New Syriac Inscriptions, ss. 35-36;
Segal, Edessa, s. 93, res. 67; Yasar, Ahiret Inanc1, 114 vd

248 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 187; Drijvers ve Healey, ss. 160—162, pl. 47; Leroy, Mosaiques, ss.
307-309, fig. 1

249 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 194, pl. CXI, 2; Levi, s. 248, pl. 93; Drijvers, Inscriptions,
ss. 34-36; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 187; Drijvers ve Healey, ss. 166—169, pl. 48, 2; J. Euting,
“Natulae Epigraphicae”, Florigium ou Recueil de Travaux d’Erudition dédiés 4 Monsieur le
Marquis Melchior de Vogué, 1909, s. 230; Leroy, Mosaiques, ss. 312-315, fig. 2; Segal, Edessa, res.
27
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Portresi Mozaigi25 01952 yilinda tespit edilmistir (Sekil 136). Cenaze Soleni Mozaigi
(C) (Sekil 123-125)*' 1956 yilinda bulunmustur. Ucayak ya da Tripod
Mozaigi(Sekil 102-103)** 1956 yilinda bulunmustur. Ugayak mozaiginin belirtildigi
lizere iki pargas1 Aya Irini Kilisesinde yer alir. Son yillarda bulunan ve bulunduktan
hemen sonra kaybolan Barma’na (Sekil 134)ve Ma’na mozaikeri (Sekil 135)ile
beraber toplam yedi adet kayip mozaik Edessa mozaik sanati acisindan oldukca
onemli eserlerdir. Bu désemeler bulunduktan bir siire sonra yerlerinden sokiilerek
kagirilmig, parcalanmig ya da bu giin bulunduklart mezarlarin oldugu alanlarin
gecekondulagarak dolmasi sebebiyle yok olmuslardir. Ayrica yurt disindaki kimi
miizelerde Edessa’da ¢ikmis baz1 mozaik ve pargalar yer alir. Avustralya, Fransa ve
Amerika’daki seckin miizelerde sergilenen bazi parca ve biitlinlerin i¢inde en ¢ok
gbze carpan Orpheus Mozaigidir (Sekil 120). Bu Orpheus mozaigi Edessa mozaikleri
icinde ayr1 bir dneme sahiptir. Ciinkii ele gegen tarihli mozaikler i¢inde en erken
tarihli olan1 (M.S. 194) ayrica sanat¢i imzali tek Edessa mozaigidir. Bu Orpheus
Mozaigi kayip Ornekle beraber Edessa’da ele gegen ikinci Orpheus Mozaigidir.
Miizelerde bulunan ve kayip ornekler disinda Edessa 6zellikleri gosteren toplam on
adet mozaik doseme ve parga bu giin kolleksiyonerlerin elinde bulunmaktadir.
Muhtemelen bu say1 daha yiiksektir. Ancak yayinlarda gordiiklerimiz bu kadardir.
Bu kolleksiyoner elinde bulunan mozaikler icinde tanr1 Maralahe’nin, Hera ile
betimlendigi mozaik, biitiin bir dosemeye aittir(Sekil 138). Bunun disinda bazi kiiciik

pargalarda yer alir.

230 Balty, Proche-Orient, s. 388; Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 193, pl. CIX, 2; Drijvers,
Inscriptions, ss. 36-37; Drijvers, Cults and Beliefs, s.187, pl. XIII; Drijvers ve Healey, ss. 170-171,
pl. 49; Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173, fig. 182; Balty, Mosaiques antiques, s. 15, pl. V,
1; Leroy, Mosaiques, s. 315 vd. pl. XXII; Ross, s. 113, fig: 5.7; Segal, Pagan Monuments, pl. XII.1;
Segal, 2nd-3rd Century Inscriptions, ss. 29-30; Segal, Edessa, ss. 59- 60, res. 1

sl Balty, Proche-orient, s. 388, pl. XXIII; Balty, Mosaiques antiques, s. 15, pl. V, 2; Colledge, Edessa
Funerary Mosaics, ss. 191-192, pl. CVIII; Drijvers, Inscriptions, ss. 41-43; Drijvers, Cults and
Beliefs, s. 188, Pl: XVII; Drijvers ve Healey, ss. 180—183; Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig.
183; Klaus Parlasca, “Neus zu den Mosaiken von Edessa und Seleukeia am Euphrat”, Colloquio
Internazionale sul Mosaico Antico III, Rome, 1984 (Mosaiken Edessa), ss. 227-229, abb. 1-2;
Leroy, Nouvelles, ss. 165-169; Ross, s. 113, fig. 5.1; Segal, New Mosaics, s. 155, fig. 3; Segal, New
Syriac Inscriptions, ss. 37-39; Segal, Edessa, s. 93, res. 2

22 Balty, Proche-orient, s. 388; Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 193, pl. CIX, 1; Drijvers, Cults
and Beliefs, s. 187, pl. XIV; Drijvers ve Healey, ss. 172—175, pl. 50-51; Leroy, Nouvelles, ss. 161—
165, fig. 1; Ross, s. 113, fig. 5.2; Segal, Edessa, s. 60 vd. res. 3; Segal, New Mosaics, ss. 153—-155,
res. 1; Segal, New Syriac Inscriptions, ss. 2427
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Teknik anlamda Edessa Mozaikleri iizerinde oOzgiin bir tarz yoktur.
Dosemeler neredeyse esit kesilmis tesseralarla Opus Tesellatum tekniginin
kullanilmasi ile olusturulmustur. Bu diiz teknik figiirlerin iyice 6n plana ¢ikmasina
ve cepheden tasvir edilen figiirlerin izleyiciye daha ¢ok yaklastirilmasina sebep

olmaktadir.

Kuzey Suriye kokenli mozaikler Anadolu’da bulunmus olan mozaik

désemelerden oldukga farklidir.*

Edessa sehrine o6zgli birgogu figiirli mezar
mozaiklerinin en belirgin 6zelligi kuskusuz doseme iizerindeki figiirlerin ya bir aileyi
olusturmasi ya da aralarinda kan bagi olan kisilerin bir arada verilmesidir. Abgar
Mozaiginde ortada Abgar** figiirii sahneye hakim olarak merkezde yapilmustir.
Doseme iizerinde mezar1 yaptiran Barsimya, onun babasi, karis1 ve erkek kardesleri
tasvir edilmistir (Sekil 136-137)).>> Ucayak Mozaiginin bulundugu mezar1 Adona
adindaki biri, ¢ocuklar1 ve kendisi i¢in yaptirmustir. Uzerine de kendisinin ve
yakinlariin tasvirlerini yaptirmistir (Sekil 102—103). Muqgimu ya da Aile Portresi
olarak bilinen désemede Muqimu, esi Ga’u ve ¢ocuklar tasvir edilmistir (Sekil 123-
125). Aptuha Mozaigi ii¢ ¢erceveli olarak diizenlenmis ve Aphtuha esi ve ¢ocuklari
icin yaptirilmistir (Sekil 93). Yine ayni sekilde gergeveli olarak yapilan baska bir
mozaik Balay Mozaigidir. Burada Balay adinda biri, annesi, cocuklar1 ve
akrabalarindan olusan on bes kisilik bir grup tasvir edilmistir (Sekil 122). Edessa’ya
ait bu figiirlii dosemelerin hepsinde goriilen énemli bir 6zellik figiirlerin hepsinin
ayni hizada yapilmis olmalaridir.”>® Ancak bu kurala kismen uymayan ya da ayni
hiza igersinde verilen derinlik ile aynm1 hizada degilmis gibi gosterilen figiirlerin
bulundugu Abgar Mozaigidir. Burada Abgar olarak tanimlanan merkezi figiiriin her

iki yanindaki erkek figiirleri sanki arka plandaymig¢asina ayni hiza kuralini ihlal eder

3 Sheila D. Campbell, “Roman Mosaic Workshops in Turkey”, American Journal of Archaeology,
Vol. 83, 1979, s. 292

2% Dosemede adi gegen Abgar Drijvers’e gore Edessanin efsanevi Krali VIII. Abgar yani Biiyiik
Abgar’dir (M. S. 172 -212) Bkz. Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 19, Drijvers, King Abgar Great, abb. 1;
Segal bu goriise katilmayarak onun X. Abgar ( M.S. 240 — 242) oldugunu savunmaktadir. Bkz. Segal,
A Mosaic from Edessa, s. 107 vd.; Harran Universitesinden C.Kiirkciioglu ise Her iki arastirmaciya da
katilmayarak onun V. Abgar Ukkama ( M. S. 13 -50 )oldugunu diisinmektedir. Bkz. Kiirk¢iioglu,
Sanliurfa, s. 36, res: 32.

23 Drijvers, Ein Grabmosaik, ss. 17-20, abb. 1; Drijvers, King Abgar Great, ss. 167-189; Segal, A
Mosaic from Edessa, ss. 107-110;

2 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173
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goriiniimdedirler (Sekil 136).”7 Yine baska 6énemli bir ikonografik 6zellik -ki ayni1
zamanda Iran sanatinin da ayirt edici bir 6zelligi- frontal durus yani figiirlerin

cepheden tasvir edilmeleridir.>®

Tiim Edessa Figiirlii mozaik dosemeleri agik renkli,
beyaz bir fon iizerine olduk¢a renkli giysiler giyen figilirler yapilarak
diizenlenmistir.”>* Durus o6zellikleri ve kompozisyonlar bolgedeki heykel ve
kabartma sanatinda da mevcuttur. Urfa yakinlarindaki Sumatar Harabelerinde®®
bulunan kimi heykel ve kabartmalarda bu ikonografik benzerlikler goriilmektedir.
Burada bulunan bir erkek biistii Aphtuha Mozaigindeki figiirlerde oldugu gibi
cepheden verilmistir. Biiste ait Siiryanice yazitta Adona oglu Tridates ismi
okunmaktadir.”®" Yine Edessa sehrinin bu giin kayip olan figiirli mozaiklerinden
Cenaze Soleni Mozaigini (C), Zaidalat adli birinin esi ve ¢ocuklar i¢in yaptirdigi
anlagilmaktadir. Sol dirsegi bir yastiga dayali olarak uzanan aile reisi elinde sarap
tas1 tagimaktadir. Uzandig1 divan siislii ve kakmalidir (Sekil 126). Benzer solen
sahnesinin yer aldig1 ii¢ adet daha mozaik Edessa’da ele ge¢mistir. Bunlarda ayni
ikonografik ozellikler igindedir. Buradaki ikonografinin benzerlerine Palymra’da

(Sekil 49) ve Sanlwrfa Kirkmagara’da bulunan kaya kabartmalarinda
rastlanmaktadir (Sekil 52). >

Figiirlerin pozlar1 acisindan mevcut ve kayip Orneklere bakildiginda
Edessa’daki aile mozaiklerini iki grup altina sokabiliriz. Buna gore ilk grubu,
figilirlerin ayakta, oturarak ya da uzanarak biitiin olarak tasvir edildigi érnekler; ikinci
grubu ise dosemenin ¢ergevelerle boliindiigii ve figiirlerin bu ¢ergeveler icersine biist
olarak tasvir edildigi 6rnekler olusturmaktadir. Buradaki ortak 6zellik figiirlerin ayni

hizada yapilmalar1 ve tam olarak cepheden verilmeleridir. Durus 6zellikleri agisindan

27 Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 18, abb. 1

28 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173; Segal, Edessa, s. 65; Bir diisiinceye gore bu
sekildeki tasvir anlayigi mantiksiz bir anlayig olarak degerlendirilmektedir. Ancak buradaki amacin
net bir gekilde betimlenen figiirlerin seyirciye daha c¢ok yaklastirma gayretidir. Bkz. Mortimer
Wheeler, Roma Sanat1 ve Mimarhgy, ¢ev. Zeynep Kogel Erdem, Homer Kitabevi, Istanbul, 2004, s.
161

29 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173

260 Segal, Pagan Monuments, s. 97119

261 Drijvers, Cults and Beliefs, pl. XXV; Segal, Pagan Monuments, s. 101, pl. X.1

2 Drijvers, Cults and Beliefs, s. 188, pl. XVII, Palymra kabartmalarindan bu mozaik ile aym
ikonografide bir 6rnek i¢in ayn1 eser icersinde P1. XVIII; Ross, s. 113, fig. 5.1; Segal, New Mosaics,
s. 155, fig. 3; Segal, Edessa, s. 93, res. 2, Cenaze Soleni Mozaigi ile benzer bir sahne i¢in ayni eser
iginde res. 42
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bahsedildigi gibi figiirlerin Edessa ve dis merkezlerden Palmyra kabartma ve
heykelleriyle ayn1 goriintiide ve anlayista olduguna tanik olmaktayiz. Ancak ayni
seyleri sikkelerdeki biistlerde gorememekteyiz. Sikkelerdeki Abgar ya da baska

goriintiiler profilden tasvir edilmislerdir. 263

Figiirlii Edessa mozaiklerinde en 6nemli ikonografik detaylardan biri de agik
bir sekilde ifade edilen hiyerarsik diizendeki kompozisyon biitiinliigiidiir. Bu sekilde
dosemedeki en onemli kisi, konu ¢ercevesindeki ikincil ve birbirine yakin degerde

betimlenmesi yoluyla abartilarak sekillendirilmektedir.”**

Aile Portresi Mozaiginde
yedi kisi, ailenin reisi, bir anlamda “Pater Familias’inin”etrafinda toplanmislardir.
Dosemenin en saginda yer alan kadinin bir kolu dirsekten kirilarak sol omzuna dogru
uzanmakta, digeri ise serbest bir sekilde durmaktadir. Diger figiirlerin hepsinde
<¢ocuk disinda> sag ve sol kol dirsekten kirilarak kaldirilmis ve sag kol sol kolun
tizerine gelmektedir (Sekil 123-125). Ancak bu goriinti Ozelligini tim Edessa
figiirlii mozaiklerinde gérmemekteyiz. Aile Portresi Mozaiginde 6lilyii temsil eden
figiir sag elinde bir yaprak ya da dal tutmaktadir. Ugayak Mozaiginde bir aileye ait
alt1 kisi sag elinde bir yaprak ya da dal tutan ve oliiyii tasvir eden figiiriin yaninda
hiyerarsik diizende durmaktadirlar (Sekil 102—-103). Gerek Aile Portresi Mozaigi
gerekse tlicayak Mozaiginde Oliiniin elinde tuttugu ve tligayak mozaiginde net olarak

goriilen ticayak tlizerinde, muhtemelen iginde kutsal su bulunan vazoya bu yaprak ya

da dali uzatma hareketi onemli bir cenaze ritiieli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”®

263 Ross, s. 145 vd, Biiyilk Abgar sikkesi icin bkz. Drijvers, Cults and Beliefs, pl. XXXIIII, 3;
Drijvers, Ein Grabmosaik, abb. 3; Segal, Edessa, res. 45 b; Ayrica Edessa’da bulunmus Roma
imparatorlugu dénemine ait sikkelerden Caracalla (M.S. 3. yy.) sikkeleri i¢in Segal, Edessa, res. 45 a;
Roma hakimiyetindeki Edessa’da Caracalla diginda “Septimus Severus”, “Aleksander Severus”,
“[II.Gordianus”, “Traian Decius” donemlerine ait bir ¢ok sikke ele ge¢mistir, Ross, s. 161, fig. abb.
la-b, 2-3, 4a-4b

264 Wheeler, s.161; Figiirlerin cepheden, bir dizi lizerinde ve hiyerarsik diizende verilmesi Dogu’ya
Ozglin bir anlayistir. Nitekim Palymra’da M.S. 1. yiizyildan 6nceye tarihlenen kabartmalardan bu
anlagilmaktadir. Batinin kiilt anlayist Dogunun paganist anlayisinin birlesimi bizim Palymra, Duro
Europos ya da konumuz Edessa’da gordiiglimiiz resim ve heykel anlayisinin Severuslar Doneminde
(M.S. 200 yillar1) Roma diinyasina, dolayisiyla batiya ulagsmasina neden olmustur. Bkz. Wheeler,
$s.161-162, res: 147-148

%5 Bu ritiiel Palymra’daki orneklerle paralellik gostermektedir. Yine baska bir merkez Dura-
Europos’taki resimler bu eylemi daha ayrmtili bir sekilde gostermektedir. Bu resimlerde ayini yoneten
kisi elindeki bir dali {i¢ ayak mozaiginde oldugu gibi ii¢ ayakli bir sehpa iizerinde duran i¢i sivi ya da
kutsal su bulunan bir vazoya uzatmaktadir. Hatra’daki Atargatis kabartmasinda tanri¢a sag elinde,
heykelde ise sol elinde bir yaprak tutmaktadir. Segal, Edessa, s. 91; Atargatis Kiiltii i¢in Drijvers,
Cults and Beliefs, ss. 76—121, Edessa Atargatis Kiiltii i¢in ayni eser iginde ss.76-85, Hatra igin
ss.101-103, Palymra i¢in ss. 103—107, Dura-Europos i¢in ss. 107—111
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Ancak bu ritiiel icinde yer alan bu licayak benzeri esyanin bir tiitsii kab1 olmas1 ve bu
tiitsii kabiyla gerceklestirilen bir aile i¢i dinsel ritlieli yansitmasi1 daha kuvvetli bir

ihtimaldir.

Edessa’daki mozaik sanatcilar1 figlirleri miimkiin oldugunca gergekei ifade
ederek eserlerinde dikkate deger bir dogruluk derecesine ulasmislardir. Sanatgi
ozellikleri konular1 gruplandirmalarindan agikca ortaya ¢ikmaktadir. Tasvir ettikleri
sahislar rahat yiiz hatlarina sahiptirler.*®® Etrafi gozlemleyen iri gozlii kisilerin
agizlar1 kapali olarak, ¢ogunlukla ciddi bir ifadeyle verilmistir. Yetigskin ya da geng
erkeklerin hepsi sakalli olarak islenmistir. Sakalli erkeklerden Abgar mozaigindeki
ana figiirin, yani Abgar’in, sakallar1 onun orta yasi1 gegtigini verebilmek adina gri-
siyah karisik olarak verilmistir.”®” Mozaiklerdeki figiirler oldukea siisli ve dogu

tarzindaki giysileriyle tasvir edilmisledir.”®®

Mozaiklerdeki kadin figiirleri saygin pozlarda gosterilmektedir. Biitiin kadin
figtirlerini pegesiz, yiizii agik olarak gormekteyiz. Bu Edessa mozaiklerinin dnemli
bir kurali olabilir.**® Bir diisiinceye gore kadin figiirlerinin baslarinda bulunan ve
viicudun biiyiik bir kismini kaplayan ortii pecedir.’”® Daha dogru bir diisiince olarak
bashgn istiinii drten ve ¢ogu zaman geriye dogru atilan bu ortii bir duvaktir.?”"
Ozellikle mozaik désemeler vasitasiyla Edessa tarihinin altin ¢cagi’’> olan dénemde
kadinlarin kiyafeti ile ilgili detayl bilgiler elde etmekteyiz. Kadinlar ¢arpici bir
baslik giyerler. Bu basliklar farkli renkteki seritlerden meydana gelirler. Kadin
basliklar1 aym zamanda ailenin maddi refahini da simgeler.””” Buna gore tepeye
gittikce incelerek ylikselen birden ¢ok seritli basliklar kullanan evin kadini bir

anlamda zengin bir hanim olmaktadir. Nispeten daha basik, genis ve az seritlere

%6 Segal, Edessa, s. 68

267 Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 18, abb. 1

268 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173

269 Segal, Edessa, s. 73

270 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173

m Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 18; Segal, A Mosaic from Edessa, s. 107

72 S K. Ross bu ifadeyi kullanmaktadir. Bu dénemi ayrica “On Huristiyanlik” dénemi olarak da
adlandirmaktadir. Ozellikle bu ifade ile M.S. 1. yiizy1l ile M.S. 4. yiizyillar arasinda gegen zamani
kastetmektedir. Edessa figiirlii mozaiklerine bakildiginda biiyiik bir oranda 3. yiizyilda iiretildiklerine
tanik olmaktayiz. Bkz. Ross, ss. 83—116

3 Segal, Edessa, s. 74. Yine ayni yazara gore bu basliklar on dokuzuncu yiizyilda kule seklindeki
baslig1 veya “hennin” olarak bilinen kadin bagliklarina benzetilmektedir.
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sahip basliklar kullanan kadinlar ise daha az varlikli bir aileyi temsil etmektedirler.
Orneklere bakildiginda, bu dzelliklere gore, Sanlurfa Miize’sinde sergilenen Cenaze
Soleni Mozaiginde (A) (Sekil 71) dosemenin en saglam figiirii olan kadinin ve
Ucayak mozaigindeki kadin figiiriiniin bashklari aym goriintiiye sahiptir (Sekil
107).>" Her ikisi de daha alcak bir bashk kullanmaktadir. Dolayisi ile her iki
dosemede betimlenen aileler az varlikli ya da zengin olmayan aileleri temsil
etmektedir. Miizede bulunan Cenaze Sdleni Mozaigindeki (A) kadin figiiriinde
bulunan bashgin, seritli olmasi gereken kismu yok oldugundan, serit/seritleri
goremiyoruz. Ancak bashgin yiiksekligi géz oniline alindiginda tek seritli bir baglik
olmas1 kuvvetli bir ihtimaldir. Abgar Mozaiginde yer alan “Azail” adindaki kadin
ﬁgﬁﬁi275 iki seritli bir baslik kullanmaktadir (Sekil 136). Yiiksek bir baslik olan bu
6rnek, 1956 yilinda bulunan kayip Cenaze Séleni Mozaigi’nde (C)*’® oturur vaziyette
betimlenen kadinin bashigi ile benzesmektedir (Sekil 126). Ancak kayip Cenaze
Séleni Mozaigindeki (C) kadinin basligi, Abgar Mozaigindeki kadinin bashigindan
daha ince yapidadir. Ayni sekilde iki seritli basliga sahip kadin figiirleri kayip Aile
Portresi Mozaiginde de izlenmektedir (Sekil 123). Cenaze Soleni Mozaiginde (D)
kadinin ince yapida iki seritli bir bagligi vardir(Sekil 135). Cenaze Soleni Mozaigi
(B)’deki kadinin ince uzun bir baslhigr vardir (Sekil 111). Ancak seritler
gbéziikmemektedir. Basgligin {istiinde yer alan Ortiisiiyle on tarafi da kapatmustir.
Nitekim J.B. Segal, Aile Portresi Mozaigindeki figiirlerin agirbasli goriintiilerini,
onlarin rahat kosullarda yasayan soylular olarak yorumlamasina sebep olmustur.””’
Ancak buradaki bagliklarin seritleri daha kalin ve baslik daha yiiksek ve incedir.
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen Aphtuha Mozaigi’'nde iic adet kadin
figiiriinde baslik yoktur (Sekil 93). Mozaiklerdeki kiz ¢gocuklarinin basliklar yoktur.
1956 yilinda bulunan kayip Cenaze So6leni Mozaigindeki (C) kiz ¢ocuklarindan biri
basliksiz olarak basini drtmektedir (Sekil 126). Ucayak mozaigindeki kiz ¢ocugu

4 Drijvers, Cults and Beliefs, pl. XIV; Ross, fig. 5.2; Segal, Edessa, res. 3; Segal, New Mosaics,
res. 1

275 Drijvers, Ein Grabmosaik, abb. 1; Drijvers, King Abgar Great, pl. 1; Dunbabin, Greek and Roman
Mosaics, fig. 184

276 Balty, Proche-orient, s. 388, pl. XXIII; Balty, Mosaiques antiques, s. 15, pl. V, 2; Colledge, Edessa
Funerary Mosaics, ss. 191-192, pl. CVIII; Drijvers, Inscriptions, ss. 41—43; Drijvers, Cults and
Beliefs, s. 188, Pl: XVII; Drijvers ve Healey, ss. 180—183; Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig.
183; Parlasca, ss. 227-229, abb. 1-2; Leroy, Nouvelles, ss. 165-169; Ross, s. 113, fig. 5.1; Segal,
New Mosaics, s. 155, fig. 3; Segal, New Syriac Inscriptions, ss. 37-39; Segal, Edessa, s. 93, res. 2

27 Segal, Edessa, s. 59
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erkek kardesinin kullandigina benzer bir baslik takmaktadir (Sekil 102—-103). Biiyiik
bir ihtimalle, Balay Mozaigi (Sekil 122) ve Aile Portresi Mozaiginde (Sekil 122—
123) sac1 li¢ yuvarlak toka ile tutturulan kiiclik kiz ¢ocugunun bu goriintiisti belirgin

bir moday1 ifade etmekteydi.*”®

Sag tuvaletleri orgiilii olarak diizenlenen kadinlar, bol nakish ve siislii uzun
kollu tunikler giymektedirler. Tuniklerinin iizerinde sol omuzda bir brosla ya da
fibula benzeri bir toka ile tutturulmus, farkli renkte yerlere kadar uzanan bir kaftan
ile betimlenmislerdir.”” Sanliurfa Miize’sinde bulunan Cenaze Séleni Mozaiginde
(A) evin kadininda bu kaftan ayni sekilde bir brosla tutturulmus ancak bu bros
kadinin basindan asagiya sarkan duvaginin altinda kalmistir (Sekil 71 ve 75).
Kaftanin tutturulmasi i¢in kullanilan brosun en agik olarak secildigi dosemeler
Ugayak (Sekil 106) ve Abgar Mozaikleridir (Sekil 136). Ayaklarinda ¢ogunlukla
sivri u¢lu yemeni tarzi pabuglar bulunan kadinlar evin reisinin yaninda, cenaze soleni
betimlemelerinde oturur vaziyette, kocasinin yaninda resmedilmiglerdir. Cenaze
Séleni Mozaiginde (C) 6len kisinin karist kocasinin uzandigi divanin yanindaki bir
koltukta oturmus durumdadir. Oldukca siislii bir kiyafetin igindeki evin kadmi
ayaklarini bir tabureye dayamustir. Bu bir saygmin ifadesi olmalidir.*®® Bu esinin
hemen yaninda oturur kurali bir mozaikte bozulmustur. Cenaze Soleni Mozaigi
(D)’de kadin (Sekil 135), divan iizerinde uzanmis iki erkegin ayakuglarinda
oturmaktadir. Bu kural divani paylasan birden fazla erkegin bulundugu soélen
mozaikleri i¢in gecgerli olabilir. Ancak bu sekilde tek ornek, bunu tam olarak
kanitlamamaktadir. Kiz ¢ocuklari1 ise daha sade kiyafetler icerisinde
resmedilmislerdir. Uzerlerinde yetiskin kadinlarda oldugu gibi kaftan yoktur. Onlarin

tunikleri genis bir kemerle tutturulmugtur.”®’

Edessa mozaiklerinde erkeklerinde oldukg¢a siislii kiyafetler icerisinde

betimlendiklerine tanik olmaktayiz. Erkek giysileri bastan asagiya bir biitiinliik teskil

278 Segal, Edessa, s. 75

" Segal, Edessa, s. 74. Ayni eserde yazar, kadmlarm kiyafetini o dénemde birgok yerlerde oldugu
gibi Roma kadinlarimin giydigi kiyafetlerle 6zdeslestirmektedir, Bkz. Segal, Edessa, s. 65.

20 Kadinlar gergek hayatta, heykellerden anlasilacag: iizere, kolye ve bilezik gibi miicevherler
takmaktaydilar. Ornegin, Diyarbakir Miizesinde yer alan Edessa’li kadin heykelinde inci dizilerine
benzeyen kolye islenmistir.

281 Segal, Edessa, s. 74
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eder. Erkek basliklari, kadinlarda oldugu gibi, erkek kiyafetlerinin en ayirt edici
ozelligidir. Erkek basliklarinin en 6nemli fonksiyonu, mozaik désemede, 6len kisiyi
digerlerinden farkli kilarak, onun digerlerinden daha degisik baslig1 sayesinde,
mezarin sahibi oldugunu belirtir (Sekil 123-124). Ornegin Cenaze Séleni
Mozaiginde (C), dlen kisi bir g¢esit Frig bashgi takmistir (Sekil 110). Bu baslik
islenmis bir sekilde tasvir edilmistir. Bu mozaik désemedeki tek yetiskin erkek olusu
ve daha Oncede bahsedilen, mezar sahibinin uzanarak tasvir edildigi ve icki
sunuldugu bu ikonografi Onemli bir cenaze ritlieli olarak bdlgede karsimiza
¢ikmaktadir. Boylece bu dosemenin, dolayistyla mezarin sahibi olusu bagliktan degil
ikonografiden ¢ikarilmaktadir. Yine c¢erceveli Mozaiklerden Abgar Mozaiginde,
ortada Abgar olarak bilinen figiir ve her iki yanindaki erkek figiirii bu tarz basliklar
ile tasvir edilmislerdir (Sekil 136).** Aphtuha Mozaigindeki erkeklerde Frig
basliklar1 kullanmaktadir (Sekil 93). Ucayak Mozaiginde mezarin sahibinin basi
eksiktir. Ancak dosemede verilen erkek ve kiz ¢ocugu Cenaze Sdleni Mozaiginde
(C) gordiigiimiiz yetigkin erkegin basligina benzer Frig basliklar1 ile tasvir
edilmislerdir (Sekil 102—103). Buradan Edessa’da yetiskin erkeklerin ve ¢ocuklarin
ayni1 tarzda basliklar kullanabildikleri sonucuna gidebiliriz. Bu durum kadin ve geng
kizlarin basliklarindan farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak erkek basliklari
her zaman Frig baslig1 seklinde degildir. Ornegin, Aile Portresi Mozaiginde mezar
sahibi, dolayisiyla dosemenin merkezi figiirii olan evin beyi, bir tiir sarik benzeri bir
baslikla basin1 Ortmiistiir. Bu Edessa mozaikleri igindeki tek sarikli erkek
betimlemesidir. Dosemenin diger erkek figiirlerinden, aile reisinin hemen sag
yanindaki, yiiksek bir Frig kiilahi takmaktadir. Bu onun belki de ailenin en biiyiik
oglu olusuna, babanin hemen sag yaninda olmasi ile beraber bir gosterge olabilir.
Diger iki erkek ise baglari agik olarak tasvir edilmislerdir. Ancak 6zenli bir sekilde
yapilmus dalgal sa¢ tuvaletlerine sahiptirler.”®

bir erkek figiirii de Abgar Mozaiginde yer almaktadir(Sekil 136).

Basliksiz olarak tasvir edilen yetiskin

Erkekler, dizlere kadar inen bir iist giysi ve bunun altinda salvara yakin
genislikte bir pantolonla tasvir edilmislerdir. Aym sekilde erkek c¢ocuklarda buna

benzer ve dizlere kadar inen uzun bir gémlek giymektedirler. Altlarinda yine

2 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 184
283 Segal, Edessa, s. 76
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pantolon vardir. Pantolonlar baldirin ortasmna kadar iner.”®* Pantolonlar bazen daha
genis bazen ise nispeten daha dar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ucgayak
Mozaiginde Slen kisinin pantolonu asagida iki piiskiillii bageik ile sikistirilmistir
(Sekil 102-103). Yine ayn1 mozaikte kemerler, 6zellikle babanin ¢ift tokali kemeri,
oldukea siisliidiir. Ayakkabilar ise, ise iki ¢esit olarak karsimiza ¢ikar; iistiinde liggen
seklinde tokalar bulunan arkasi agik, bu giin de dogunun kullandig1 bir tarz ve
bogazli, baldira kadar ulasabilen botlardir. ilk modele Aile Portresi Mozaiginde
(Sekil 123-124) digerine ise Ugayak Mozaiginde rastlamaktayiz (Sekil 102-103).
Ugayak Mozaiginde ana figiir olan erkek, omzunda ciibbeye benzer bir giysi
tasimaktadir. Gomlegin Oniinde ise liggen bir siis vardir. Cenaze Soleni Mozaigi’nde
(C) i1se geng erkeklerin sol omuzlarinda muhtemelen ciibbeyi tutturmak {iizere
ilmekler bulunmaktadir (Sekil 126). Buna karsilik Aile Portresi Mozaigi’ndeki
erkekler, gomlekleri iizerinde dar kollu kaftana benzer ceketlerle tasvir edilmislerdir.
Ogullarinin giysi kollar1 dirse§e kadar uzanmasina karsilik, babanin giysi kollari,

285

bileklere kadar uzanmaktadir.”” Ayni mozaik dosemedeki biitlin erkeklerin her iki

omzunda belki de bir mevkiye isaret eden apolete benzer seyler vardir.”*

Edessa mozaikleri icerisinde hayvanlarin betimlendigi dosemelerden biri
Sanliurfa Miizesindeki Ge¢ Roma Dénemine ait ddsemedir (Sekil 82). Iki adet
Orpheus mozaiginden biri bu giin Amerika Birlesik Devletlerinde Dallas Sanat
Miizesinde yer alir. Bu mozaik Sanlurfa Kalkan Mahallesinde bulunduktan kisa bir
siire sonra yurtdisina kacgirilmistir (Sekil 120). Digeri ise kayiptir (Sekil 130).
Sanliurfa Miizesi’'nde yer alan Hayvan Mozaigi aslinda, orijinal désemenin bir
boliimiinii kapsamaktir. Ayn1 dosemeye ait oldugu diisiiniilen, tizerindeki panelde bir

kus motifinin yer aldig1 kii¢iik bir parcada miizede yer almaktadir (Sekil 91).

Orpheus, Hellen mitolojisinde Oiagros adinda Trakyali bir kralin ve epik

siirin Musa’st Kalliope’nin oglu olarak bilinir. O mitolojik bir kahraman, miizisyen

% Bu tarz pantolon, onun ilk kullanicilar1 olan Perslerin, dolayisiyla iran tarzinm bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

5 111, Gordianus (M.S.238-244) hiikiimdarligi déneminde bastirilmis Kral Abgar sikkelerinde Abgar
portrelerinin lizerindeki giysi kollar1 gibi. Bu elbise bolgede “kaba” olarak tanman giysiye
benzetilmektedir. Bu giysinin kullanimina M.S. 9. yiizyilda sinirlama getirilmistir. Ancak putperestler
tarafindan giyilmeye devam etmistir. Bkz. Ross 2001, s. 145-148; Segal 2002, 5.76

286 Segal, Edessa, ss. 75-76

80



ve kahindir. Sarkilariyla hayvanlari, agaclar1 hatta kayalar1 hareke gecirebilen
yetenekli bir sarkicidir. Liri esliginde soyledigi sarkilarla dogay1 kendinden gegirir,
tim doga ona kulak kesilirmis. Bir orman perisi olan Euridike ile evlenir. Ancak
esinin erken bir zamanda 6lmesi Orpheus’u yasa bogar. Hades’e liri esliginde onu
geri vermesi igin yalvarir.”®” Hades yeryiiziine ¢ikana dek ona bakmamasi kosulu ile
onu geri verecegini soyler. Ancak esi yukar1 ¢ikmadan, 15181 goriir gormez, ona
baktig1 i¢in  Orpheus’n  Menadlar pargalayarak  oldiirlirler.  Platon’nun
Symposium’unda konusmaci Phaidros tarafindan anlatilan (sym./79d) bu efsanenin
giderek yayilmasi ile 6zellikle M.O. 7. yiizyildan itibaren dini bir hiiviyetle saygi
duyularak benimsenmeye baslar. Hi¢cbir zaman resmi bir din olamayan Orpheizm ya
da Orphik inamis, Platon ve Pythagoras gibi iinlii diisiiniirleri de etkiler. Oziinde bir
Ote diinya ilkesi ve gizli bir tektanricilik vardir. Temel dinsel eylemleri arasinda et
yememezlik, ot ile beslenme de vardir. Orphikgilerin ana diislincesinde te diinya ile
beraber buraya sorunsuz gitmek amaciyla ruhun arinmasi ve su¢ ya da giinah

islememe anlayisi hakimdir.**®

Aslinda 6te diinya inanisi, buna gore yasam tarzi ve
6lii gomme ritiielleri Hellen diinyasinda olduk¢a yaygindi.”® Orphik diisiince Roma
diinyasinda ve sonrasinda Hiristiyanlikta da etkilerini devem ettirmistir. Ilk
Hiristiyanlar yasadiklar1 pagan toplulugundaki inan¢lardan en yakin olani, Orphik
inanis1, belki de bir gegis evresi olarak se¢mis ve benimsemislerdir. Bu, konumuz

Edessa toplumu i¢inde gecerli bir yargi olarak diisiiniilebilir.

Kay1ip Orpheus mozaiginde elinde ¢ telli liri ile betimlenen Orpheus’un bas
kismi eksiktir. Ancak giysisinden, aslinda batil1 bir tema olan bu kisiligin dogulu bir
kisilige doniisiine tanik olmaktayiz (Sekil 130). Bunun en belirgin ispati daha 6ncede
ifade edildigi gibi, bir Iran giysisi olan pantolon giymis olmasidir. Bunun yaninda
diiz ve kalin siyah konturlu hatlara sahip figiirler Edessa mozaik sanatinin
ikonografiye yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kayaya oturmus ve sirtin1 bir
agaca dayayan Orpheus’un durusu gordiigiimiiz diger Edessa mozaiklerindeki

kisilerin duruslarindan farkli olarak yandan verilmistir. Aslinda bu durus her ne

287 Erhat, ss. 231-234; Gerhard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir, cev. Umit Oztiirk, Kabalc1
Yaynevi, Istanbul, 1997, ss. 245-248; Tiilek, s. 8

288 Tiilek, s. 9

% Nuran Sahin, “Beyaz Lekythos’lar Isiginda Klasik Devirde Atina’da Oliim ikonografisi ve Olii
Kiiltii”, Ege Universitesi Arkeoloji Dergisi, Say1: 4, 1996 (Beyaz Lakythos’lar), s. 143 vd.

81



kadar diger Edessa cenaze mozaikleri ile ¢eligse de, aile mozaikleri ve Cenaze Séleni
Mozaiginde (C) gordiigiimiiz evin kadmin durusuna benzemektedir. Ddseme
tizerinde keg¢i, aslan ve ili¢ adet kus miizigin etkisi ile oldukca sakin bir sekilde
goriilmektedirler. Biri erkek biri kiz iki kanatl figiiriin sahnenin altinda mezarla ilgili
yazit1 tutmaktadirlar. Bu iki figliriin anlami ruhun 6te diinyaya gegisiyle duyulan
mutluluk ifadesidir. Yine Orpheus Mozaigindeki yandan verilen ana figiliriin bu
pozisyonu, diger merkezlerde ele gegen Orpheus Mozaikleri ile de farklilik
gostermektedir. Diger 6rneklerde Orpheus cepheden oturur vaziyette ve ayaklar 6ne
uzanmig sekilde betimlenmiglerdir. Ancak Edessa’nin kayip Orpheus’u sdylendigi
gibi profilden ve bacaklar paralel sekilde sola doniiktiir. Diger bir Orpheus Mozaigi,
Sanliurfa Kalkan Mahallesinde bulunmus ancak bir siire sonra yurt digina kacirilmis
ornektir. Buradaki Orpheus Mozaiginin 6zellikleri kayip érnekle benzerdir. Yalniz
Orpheus’un oturdugu platform verilmemis dolayisiyla Orpheus sanki havada
dururmus gibi bir 6zellik i¢indedir. Bunun disinda elinde tuttugu c¢algis1 dort tellidir.
Hayvanlarin hepsi burada sakin goriinlimlii degildir. Sagdaki hayvanlar vahsi bir
grubu temsil ederler ve Orpheus’un iizerine atilir sekilde betimlenmislerdir.
Mozaigin yazit1 sol alt kosede, oturan yaban kegisinin iizerinde basit bir ¢ergeve
icinde yer alir. Orpheus’un basmin yaninda figiiriin adi degil sanat¢inin adi
yazmaktadir (Sekil 120). Bu mozaik Edessa’nin en erken tarihli mozaigidir. Yazitta

mozaigin tarthi M.S. 194 olarak verilmisti.

Literatiirde Orpheus’un betimleri ¢esitli gruplara ayrilir. Buna gore oturus
bicimine gore degerlendirildiginde; a- onun oturmus ve profilden gosterilmis tipi; b-
iist tarafi profilden bacaklarinin oldugu kismin cepheden verildigi tip; c- tamamen
cepheden verildigi tip. Bu durumda Edessa Orpheuslar1 bu gruplandirmalardan hig
birine tam uymamaktadir. Bu durumda oturus yoOniine gore sadece Edessa
Orpheuslarinda goriilen dérdiincii bir tip s6z konusudur. Bagka bir gruplandirma ise
panolara goredir. Buna gore; a-Orpheus’un ve hayvanlarin ayri panolarda verildigi
tip; b-Orpheus’un tek panoda ve etrafinda hayvanlarla verildigi tip; c-hayvanlarin i¢
ice gecmis dairesel kompozisyonda, ortadaki Orpheus’un etrafinda toplandig tiptir.

Bu gruplandirmaya gore de Edessa Orpheuslar ikinci tipe uymaktadir.”

20 Tiilek, s. 24
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M.S. 228 yilmma tarihlenen Kayip Orpheus Mozaigi Roma Imparatoru
Aleksander Severus tahta ¢iktig1 zamana yakin tarihlidir. O, M.S.222 yilinda tahta
cikmig ve yaklagik on yil sonra da Edessa’ya ugramistir. Bu ozelligi ile diger
merkezler i¢indeki en erken Hiristiyan Orpheus Mozaigi gibi bir sonug ortaya ¢ikarir.
Soyut bir anlatimin s6z konusu oldugu eserde Hiristiyanlik sanatinin simgesel
anlatimina rastlanmaz. Severus, Orpheus’a saygi duyan bir imparator olarak bilinir.
Kendi lararyumuna onunda bir biistiinii koydugu sodylenir. Dolayisiyla Severus’un
etkisi ve Hiristiyanliga yeni ge¢mis bir toplum olarak Edessa’da Orpheus inanisi
ilging olmamaktadir.”’’ Bu ilginclik dist durum daha erken tarihli M.S. 194 yilinda
yapilmis olan diger Orpheus Mozaigiyle desteklenmektedir. Dolayisiyla Edessa’da
M.S. 3. yilizyildan 6ncede bir Orpheus kiiltii vardi. Bdylece her iki Orpheus’un
aslinda birer pagan aileye ait mezarlar siisledigi ve Hiristiyanlikla bir alakalarinin
olmadig1 soylenebilir. Kald1 ki bu mozaiklerin bulundugu nekropol alanlar1 pagan

ailelere aittir.

Phoeniks ya da Zimriid-i Anka mozaiginde, yine Orpheus Mozaiklerine
benzer bir ifade karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kus bes yiliz yasina geldiginde kendisine
baharat otlarindan bir yuva yapar. Boylece yasami hos kokular i¢cinde son bulur.
Ancak bedeninde yeni bir Phoeniks ¢ikar ve yeterince gii¢lenince yuvay: babasi ile
birlikte giines tanrisnin Heliopolis sehrine tagir.””* Bu Hz. sa’min 6liimii ve dirilisi

ile benzestirilebilecek bir hikayedir.**?

Mozaikteki Ziimriid-ii Anka Kusu hayatin yenilenmesinin semboliidiir.
Edessa sehrine 6zgii arkosolimlu bir mezar ve bunun {izerinde yer alan bir platform
tizerinde betimlenmistir. A¢ik, yesil ve dogay1 anlatan bir ortamda verilen sahnede

on ve arka planda agaclar iizerlerinde birer kii¢iik kus bulunmaktadir (Sekil 132). Bu

»1 Segal, Edessa, s. 89; Tiilek, s. 10

2 Fink, ss. 271-272. Ayrica adi gegen bu efsane ile ilgili Herodotos’ta bilgi vermektedir. (1/-73) O,
Phoeniks’in bes yiizyilda bir ortaya ¢ikan kanatlari altin saris1 ve kirmizi, kartal kadar genis ve yiiksek
kanatlara sahip bir kus olarak anlatmaktadir. Bkz. Herodotos, Herodot Tarihi (Cev. M. Okmen),
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 107

*[ncil’de Matta 28-2, Markos 16, Luka 24 ve Yuhanna 20’de isa’nin dirilisi ve cesedinin baharatlarla
aromalandirilma istegi yazar. Bkz. incil’in Cagdas Tiirkce Cevirisi, Yeni Yasam Yaynlari, Istanbul,
1998
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goriintli cenaze sOleni iyi ve dogru bir sekilde yerine getirildigi taktirde yeniden
dirilmenin, yani bedenin yeniden canlanmasinin ortaya ¢ikacaginin bir ifadesi olarak

15 294
yorumlanabilir.

Hem Orpheus hem de Ziimriid-ii Anka Mozaiklerinde ana tema, insan ruhu
i¢in, dliimden sonraki yasam beklentisini anlatir. Oliimden sonraki hayata inanmak
ya da inanmamak Oliime karsi genel tavirlar, dini disavurumun farlh bir yoniidiir.

Dogal olarak cenaze sanati da bu inanglarla ilgilidir.295

Anka kusu, insan ruhunu,
onun sonsuzlugunu ve oliimsiizliigiin sembolize eder. Mezar steli lizerindeki anka
kusu ve onun oniindeki bir mezar goriintiisii, buradan bize hayat ve 6liimden sonraki
yasama dair sonuglar ¢ikartir. Sonucta her iki ikonografide insan ruhu i¢in, 6liimden
sonraki yagam beklentisini ifade eder. Ziimriid-ii Anka Mozaigi ruhun ya da bedenin

yenden dirilisini, Orpheus Mozaikleri bu yasamn cennetsel kismini vurgular.*”®

Edessa Mozaikleri icerisinde, Sanliurfa Miize’sinde yer alan Ge¢ Roma
Dénemine ait Hayvan Mozaigi disinda, mekan tanimlayan unsurlar yoktur. Ornegin
Orpheus Mozaiklerinde merkezi bir diizenleme yoktur. Ortada Orpheus ve hayvanlar
Ozellikle bir yana yigilmis olarak “merdiven perspektifi” ile tasvir edilmislerdir.
Genel olarak Edessa Cenaze Mozaiklerinde ¢izgisel anlatim s6z konusudur. Yani
figlirlerin ve kiyafetlerin hatlar1 kalin, vurgulu ve tanimlayici olarak verilmistir.
Hacimsellik, perspektif ve derinlik gibi teknik 6zelliklere rastlanmaz. Bu Suriye ve
Iran etkisinin bir uzantisidir. Yine figiirlii mozaiklerinde doldurucu motifler

kullanilmamistir. Onun yerine diiz birakilmig beyaz renkli bir fon yapilmustir.

Miizedeki Hayvan Mozaiginde hareketlilik ve sakinlik bir arada verilmistir.
Buradan hem dogunun hem de Roma etkisinin varli§imi bu doseme iizerinde
diisiinebiliriz. Yine aile betimli mozaiklerin aksine, Hayvan Mozaiginde yogun bir
derinlik verme ve hacimsellik kazandirma gayreti gbéze carpmaktadir. Ayrica
madalyon ve kurdela gibi detaylar Iran sanatmin etkilerini pekistirir hiiviyettedir

(Sekil 90). Yine baska bir dogulu anlayis ¢izgisel anlatima kismen uyabilecek kalin

2% Drijvers, Cults and Beliefs, s. 190; Segal, Edessa, ss. 93-94, Yagar, Ahiret inanci, s. 116
25 Ross, s. 96; Yasar, Ahiret Inanci, s. 115
% Yagar, Ahiret Iinanc1, s. 116
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konturlarla vurgu burada da izlenmektedir. Panellerin figiirlere orantisiz agaclarla
sinirlanmast ve bunlarin doldurucu motif olarak dogayi sembolize etmesi, Roma

resimlerinde sik¢a karsilastigimiz 6zelliklerdir.

Edessa figiirli mozaiklerinin en 6nemli detaylarindan biri de, mozaikler
tizerindeki sehre 6zgii Siiryanca yazitlardir. Bu yazi Aramice’nin bir dialektigi olarak
Edessa’daki bi¢imiyle Estrangelo Siiryanca olarak bilinir. Aile bireylerinin basinin
yaninda yukaridan asagiya dogru, onlari tanitan isimleri mutlaka yazilmistir. Yine
bazi Orneklerde mezarin kitabesi de mozaikler tiizerinde yazilidir. Bunlarin
kimilerinde mozaigin tarihi de yazmaktadir. Sanatg¢i ismi bir mozaikte, Dallas

Miizesinde yer alan Orpheus Mozaiginde bulunur.

Mozaikler tlizerindeki tasvirler, resim sanati agisindan bazi degerlendirmeler
icinde tutulabilir. Mozaikler iizerindeki tasvirlerde bir simetri s6z konusudur.
Aphtuha mozaigindeki bu simetri ¢ercevelerdeki figiirlerin basliklarinin ice ve disa
doniikliikleriyle kuvvetlendirilmistir. Mozaiklerin hi¢ birinde {igiincii boyut ve
derinlik algis1 giidiilmemistir. Ancak bazi1 6rneklerde acikli koyulu kalin gizgilerle
liciincii boyutu verme gayreti géze carpar. Ornegin Cenaze Soleni Mozaiginde (C)
erkegin gobegindeki agikli koyulu ifadeler bunu gostermektedir. Cizgisel anlatimin
goze carptigr figiirlerin giysi konturlari, giysinin kendi renk diizeninin disina
¢ikilmadan koyu renkle olusturulmus bir stil i¢indedir. Yine bu renk kullanimi
koyudan agiga dogru, uzun salinimli bir renklendirmeyle ifade edilmistir. Figlirlerin
yliz kivrimlarina, 6zellikle de evin erkeginin yiiziinde oldukca dikkat edilmektedir.
Yiz kivrimlart ve alin g¢izgilerinin vurgusu Edessa mozaiklerinin 6nemli bir
detayidir. Yine kiigiik tesseralarla 151k-golge miimkiin oldugunca belirgin bir sekilde
verilmeye gayret edilmistir. Ozellikle Cenaze Séleni Mozaiginde (B) kadinin kas ve
gbzliniin renkli taslarla yapilmasi, bu mozaigin sanatc¢isinin ana sanat 6zelliklerine
hakim biri oldugunu gostermektedir. Yine anlamli ifadeler, erkeklerin kaygili bir
olgunluk i¢inde bulunmalar1 da bu ana sanat Ozelliklerine hakimiyetin bir
gostergesidir. Aile mozaiklerindeki belirgin bir enstantane ani, figlirlerin sanatgiya
poz verircesine duruslart s6z konusudur. Bu durum fotograf sanatindaki

kompozisyonlar1 akla getirmektedir.
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2.3.3. Bordiir Kompozisyonlari ve Motifler

Ikonografik olarak kendine has dzelliklere sahip olan Edessa mozaiklerindeki
bezeme elemanlar1 Giliney Anadolu mozaiklerinde ve Orta Euphrates Bolgesindeki
yerlesimlerde ele gegen mozaiklerdekilerle ayni dzellikler i¢indedir. Ozellikle M.S.
2. ylzyil sonu ve M.S. 3. yiizyill ortalarina kadar bolgedeki iiretimlerde benzer
bezemeler s6z konusudur. Bu zaman Roma Imparatorlugu igin Severuslar
Donemiydi (M.S. 193-235) ve bolgedeki mozaikler iizerinde, Edessa’da dahil,
dénem ozellikleri kendini gostermektedir.”®” Edessa mozaiklerinde 6zellikle bordiir
siislemeleri olarak karsimiza ¢ikan bu donemin kendini gosterdigi en 6nemli mozaik

merkezi Antiokheia sehridir.”*®

Bu ozellikleri ile tipki kullanilan teknikte oldugu
gibi, bordiir siislemelerinde de Edessa mozaikleri, bolge disindaki kendi cagdasi
iiretimlerin yapildig1 dogu ve batidaki mozaiklerle aym 6zellikleri tasir.”” Baska bir
deyisle konu olarak kayip Phoeniks ve Orpheus mozaikleri, Sanliurfa Miizesinde
bulunan Ge¢ Roma Ddnemi hayvan mozaigi disinda Roma mozaiklerinden ayrilan
Edessa mozaikleri, bordiir siislemeleri konusunda farklilikk arz etmemektedir.
Mozaiklerin etrafin1 ¢eviren bordiirler standart mozaik repertuarinda yer alan
siisleme elemanlaridir.’® Edessa mozaiklerinden bir tanesi iizerinde figiir yoktur.
Onun yerine dort uclu yildizlarla sahne doldurulmustur (Sekil 77). Bunun disinda
sahnenin yer aldig1 panellerde doldurucu motifler yer almaz. Diiz beyaz renkli fon
tizerine figlirler islenmistir. Mevcut Edessa mozaiklerinin hepsinde bordiir
siislemelerini  gorememekteyiz. Bu durum 6zellikle koleksiyonerlerdeki ve
yurtdisindaki miizelerde yer alan, kacak¢ilik sonucu ¢ikarilmis Ornekler igin
gecerlidir. Dolayisiyla bilingsizce kaldirilan désemelerin kaldirildigi sirada, esas
sahnelerin ¢ikarilip kenar detaylarinin bos verilmesi ile acgiklanabilir. Edessali
ustalarin bordiir se¢imi, liretim yillarina uygun bi¢imde Severuslar Donemi karakteri
yansitirken, bordiir komposizyonlarinda 6zellikle Antiocheia ve Zeugma gibi bu
donemin en Onemli iiretim merkezlerindeki Orneklerde izlenen diizen Edessa

mozaikleri icin sdylenemez. Bu anlamda siisleme elemani olarak sec¢imlerde

27 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 190; Drijvers, Edessa and Sumatar, s. 13; Drijvers ve
Healey, s. 38

81 evi

* Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173

3% Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173
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0zdeslik so6z konusu iken Edessali mozaik ustalar1 bordiirlerin komposizyonu
acisindan kendi tarzlarimi ortaya koyarlar. Aslinda bordiir konusunda ortaya konan
Edessal1 ustalarin tarzi, mozaiklerin daha ¢ok islevsel boyutu ve sinirli ebatlari ile de
alakalidir. Ustalar mezar tabanlarina uyguladiklari mozaikler {izerinde yer alan
tasvirlerin yani sahnenin daha 6n planda olmasi agisindan bordiir kugaklarin1 daha
kisith tutmus olmalidirlar. Yine bir mezar odasinin yaklagsik 2-3 m?’lik ebatlar1 goz
Oniline alindiginda gergek ifade ve figiirlerin yer aldigi, asil sahnenin 6nemsendigi
Edessa mozaiklerinde bordiir i¢in genis alanlar birakilmamis olmalidir. Ozetle
Edessal1 ustalarin bordiir tarzi, birazda ortaya koyduklar eserlerin dogruluk derecesi

ve nicelik agisindan kisith mekanlardan kaynakli mecburi bir kompozisyon tarzidir.

Edessa Mozaiklerinde basit ¢izgi, ikili ve ii¢lil ¢izgiler, monokrom bant, basit
ve tcli orgiiler, dalga, testere disleri, yatay ve dikey igler, yaprak ve rozet ve kafes
motifleri bordiir bezemesi olarak sanatcilar tarafindan tercih edilmistir. Edessa
mozaiklerinde kullanilan bu bordiir motifleri ve formlari ile yer aldiklar1 mozaikler

sOyledir:

a- Basit Cizgi®"': Tek sira siyah tesseralarla olusturulan basit ¢izgiye kayip
Aile Portresi Mozaiginde rastlanir. Burada mozaigin yatay ve dikey ig motifi ile
olusturulmus bordiiriinii iist tarafta sinirlandirmaktadir (Sekil 124-125). Her ne kadar
sonradan diizenlense de Paris’te bir kolleksiyoner elindeki iki panelin etrafinda da

basit ¢izgi kullanilmistir (Sekil 144-145).

b- Ikili ve Uclii Cizgiler’™: Siyah tesseralarin diizenli olarak iki ve @i¢ sirali
olarak dizilmesi sonucu olusturulmuslardir. Cerceve hatt1 olarak kullanilmiglardir.
Diiz bir hat olustururlar. Sanliurfa Miizesindeki Cenaze So6leni Mozaiginde sahneden
sonra ¢erceve olusturan {iglii ¢izgiler ayn1 zamanda yine ayn1 désemede esas bordiir
alanint olusturan sinir hatlarinda, ilk ¢ergceveye nazaran daha biiyiik tesseralarla
olusturularak kullanilmistir (Sekil 74). Ayn1 esas bordiir kusaginin kullanildig1 kayip
Orpheus (Sekil 130) ve Phoniks (Sekil 132) mozaiklerinde de tiglii ¢izgiler hem

cerceve olarak, hem de ana bordiiriin smirlarinda kullanilmistir. Sanliurfa

%' Balmelle ve digerleri, s. 26, pl. 1.a
392 Balmelle ve digerleri, s. 26, pl. 1.i,t
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Miizesindeki Dort Uglu Yildiz Mozaiginde yildizlarin yer aldigi sahneyi {iclii ¢izgi
cercevelemektedir (Sekil 76). Aya Irini Kilisesindeki Cenaze Soleni Mozaiginde
ticli cizgi ilk cergeve olarak kullanmilmistir (Sekil 109). Dallas Sanat Miizesinde yer
alan Orpheus mozaiginin giiniimiize ulagmis tek bordiir ¢ercevesi iiclii ¢izgidir (Sekil
120). Uglii ¢izginin kullanildigi baska bir mozaik her ne kadar Edessa’dan ¢iktig1
kesin olmasa da Malakdan’nin oglu Bar’ata mozaiginde izlenir (Sekil 146). Yine
Maralahe Mozaiginde gordiigiimiiz tek bordiir liglii ¢izgi olmalidir (Sekil 138).
Istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen Aphtuha Mozaiginde ikili ¢izgi biist
seklindeki figiirlerin etrafinda bir ¢ergeve olusturmus, ayni zamanda her figiir i¢in
ayri bir ¢ergeve olusmasini saglamistir (Sekil 93). Abgar Mozaigindeki sahneden
son gelen ilk gerceve ve testere disi motifinin iist sinir1 ikili ¢izgi ile saglanmistir
(Sekil 136). Yine ikili ¢izginin kullanildig1 baska bir déseme Ugayak mozaigidir
(Sekil 102). 1998 yilinda kesfedilen ancak sonra kaybolan Ma’na Mozaiginde, her ne
kadar eldeki fotograftan net olmasa da, nicelik olarak tahmin edildiginde ikili ¢izgi
sahneyi cevreler (Sekil 135). 1956 yilinda bulunduktan sonra ortadan kaybolan
Cenaze Soleni Mozaiginin (C) ilk g¢ercevesi, glinlimiize ulagsmis basarili ¢iziminde,
kirmizi renkli ikili ya da tiglii ¢izgidir. Ayni renkte diger ikili ya da tglii ¢izgi, orgii
kusagindan sonra gelen testere disi kusaginin smirini olusturmaktadir. Ayni
dosemedeki siyah ikili ya da igli ¢izgi, biiylik bir ihtimalle yazit gercevesinde
kullanilmigtir (Sekil 126).

¢- Monokrom Bant®®: Monokrom bant motifi Edessa mozaiklerinde bordiir
kompozisyonunu sona erdiren motif olmustur. Kullanildigi désemelerde en son
bordiir kusag1 olarak goze carpar. Siyah renkli tesseralarla en az dort sira halinde
diizenlenerek genisligi olusturulan monokrom bant motifi, kayip Aile Portresi
Mozaiginde alt1 siralik tesseralarla olusturulmus big¢imiyle karsimiza c¢ikmaktadir
(Sekil 124). Abgar Mozaiginde muhtemelen bes ya da alt1 sirali tessera ile
genigliginde bordiir kompozisyonunu bitiren motif olmustur (Sekil 136). Ma’na
Mozaiginde yine kesin olmamakla beraber bes ya da alti siralik tesseralarla

olusturulmustur (Sekil 135).

33 Balmelle ve digerleri, s. 26, pl. 1. y
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d- Orgii Motifleri: Edessa mozaiklerinin bordiirlerinde kullanilan &rgiiler
basit Orgii ve tiglii 6rgii motifleridir. Basit orgiilerdeki formlara bakarak bu motif
icin Edessa Mozaiklerindeki donem farkin1 da saptayabiliyoruz. Sanliurfa Miizesinde
yer alan Hayvan Mozaigindeki basit orgilide, orgiiler gevsek goriiniimde, kivrim
yerleri genislemis bir bicimdedir (Sekil 89).°% Siyah konturlu demetler koyu zemin
iistiine kirmizi, beyaz ve gri renklerle yapilmistir. Bu mozaik M.S. 5.-6. yiizyila aittir.
Sehrin M.S. 3.yiizy1l mozaiklerinde basit 6rgli motifi Severuslar Doneminin (M.S.
193-235) genel karakterini yansitmaktadir. Buna siki goriiniimdeki basit orgiide

demetlerin kivrim yerleri daha yuvarlak formdadir.*®

Sanliurfa Miizesinde yer alan
Dort Uclu Yildiz Mozaiginde (Sekil 79), 1956 yilinda bulunup sonra yok olan
Cenaze Soleni Mozaiginde (C) (Sekil 126), kayip Aile Portresi Mozaiginde (Sekil
124), Ucayak Mozaiginde(Sekil 103), Barhadad Mozaiginde (Sekil 81), kayip
Phoeniks Mozaiginde (Sekil 132), giiniimiize sadece gercek¢i olmayan bir ¢izimi
ulagsmis Balay Mozaiginde bordiir eleman1 olarak yapilmistir (Sekil 122). Dort Uglu
Yildiz Mozaiginde basit banttan sonra ii¢ bordiirlii doseme lizerinde arada kalan
bordiir diizenlemesi olarak yapilmistir (Sekil 79). Cenaze Soleni Mozaiginde (C),
kirmizi renkli ikili ya da ii¢lii ¢izgiden sonra renkleri koyudan agiga dogru giden sart,
mavi ve kirmizi renklerle polikrom olarak diizenlenmistir (Sekil 126). Aile Portresi
Mozaiginde iki adet testere disi motifinin yer aldigi bordiirlerin arasinda renkleri
koyudan aciga dogru giden sari, kirmizi, yesil renklerle polikrom olarak
diizenlenmistir (Sekil 124). Barhadad Mozaiginde, kirmizi testere dislerinden sonra
yine renkli olarak verilmistir(Sekil 81). Edessa Mozaikleri icinde Uglii Orgﬁ306
Abgar Mozaiginde (Sekil 136), ve Ma’na mozaiklerinde kullanmilmistir (Sekil 135).
Abgar Mozaiginde sar1 zeminli kirmizi testere disi motifinden olusmus bordiirden
sonra koyu zemin {izerine, siyah konturlu, polikrom olarak, kirmizi, yesil ve sari
renkli, koyudan agiga dogru golgeli bir sekilde demetler olusturulmustur. Ma’na

Mozaiginde de ayni1 ozellikler icinde karsimiza ¢ikmaktadir.

3% Balmelle ve digerleri, s. 120, pl. 70. j
3% Balmelle ve digerleri, s. 121, pl. 71. b
3% Balmelle ve digerleri, s. 122, pl. 72. d

&9



e- Dalga Motifi>*" Bu motife Edessa’da iki mozaik iizerinde rasthiyoruz.
Bunlardan biri gercegi yansitmayan Balay Mozaigidir. Burada motifin formu
oldukga basite indirgenmis ve mozaik sanatinda olmayan bir sekil uydurulmustur.
Basit orgli ve testere disi motifinden olusan bordiirlerin arasina yerlestirilmistir
(Sekil 122). Ucayak Mozaiginin Aya irini Kilisesinde yer alan iki parcasinda dalga
motifini gercek formunda gormekteyiz. Mozaigin tamamina baktigimizda bu
motiften sonra basit Orgii ile yatay ve dikey iglerden olusan bordiir kusagi
gelmektedir. Burada kirmizi renkli monokrom olarak diizenlenen dalgalar sar1 zemin
lizerine, ikili ¢izgiyle simirlanmis alanda, ilk siisleme elemani olarak karsimiza
cikmaktadir. Dalgalarin spiralleri ige dogru nispeten iyice kivrilmaktadir. Tesseralar
spiral kisimdan asagi dogru ayni dogrultuda inerek taban kisminda acilip digerine
baglanmaktadir. Arada kalan bosluklarda tesseralarin daha diizensiz sekilde
olduklarina ve ayni sekilde yine diizensiz bir sekilde bosluklar1 doldurdugunu

gormekteyiz (Sekil 107-108).

f- Testere Disi Motiﬁ308: Testere disi motifinden olusturulan bordiirler
Severuslar Doneminin en c¢ok tercih edilen motiflerinden biridir. Basit orgii
motifinden olusmus bir bordiirii yukaridan ve asagidan cevirdigi gibi’" ayni bordiir
alan1 i¢inde karsilikli olarak yagildigi da goriiliir. Yine tek basina yapilmis testere
disi motifli bordiirler ¢ok kullanllmlstlr.310 Severuslar Doneminin bordiir karakterini
yansitan Edessa Mozaiklerinde de bu motif ¢ok tercih edilmistir. Sanliurfa
Miizesindeki Dort Uglu Yildiz Mozaiginde, basit orgii motifinden olusmus
bordiirden sonra, karsilikli testere disi motifi tek bir bordiirde beyaz zemin {izerine
monokrom olarak siyah renkli yapilmistir (Sekil 79). Abgar Mozaiginde sahneden
sonra ikili ¢izginin sinirladigi bordiir alaninda sar1 zemin iizerine, uglar1 sahneye
dogru olarak kirmizi renkli, monokrom olarak yapilmislardir (Sekil 136). Kayip Aile
Portresi Mozaiginde sahneyi cevreleyen ilk bordiir testere disi motifinin yer aldigi
bordiirdiir. Burada basit orgii motifine, sonra yeniden testere disi motifinin yer aldig1

bordiire gegilir. Testere dislerinin uglart karsilikli olarak birbirlerine dogrudur.

307 Balmelle ve digerleri, s. 156, pl. 101. b
3% Balmelle ve digerleri, s. 38, pl. 10. g

39 Ornek resim i¢in bkz. Cimok, ss. 86-87
31 Ornek resim icin bkz. Cimok, s. 95
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Aradaki basit orgii kusagini cevrelerler. Beyaz zemin iizerinde monokrom olarak
kirmizi renkli yapilmislardir (Sekil 124). Kayip Cenaze Soéleni Mozaiginde (C), basit
orgli motifinin yer aldigi bordiirden sonra beyaz zemin {lizerine monokrom olarak
kirmizi renkli yapilmislardir (Sekil 126). Kayip Orpheus Mozaiginde uglar1 sahneden
disar1 dogru monokrom olarak yapilmiglardir (Sekil 130). Gergegi yansitmayan
Balay mozaiginin c¢iziminde de son bordiir kusagi olarak testere disi motifi

kullanilmistir (Sekil 122).

g-Yatay ve Dikey igler’’’: Bir ¢ok yerde inci ve pul dizisi olarak
isimlendirilen bu motif daha ¢ok mimaride karsimiza ¢ikar.>'? Mozaik sanatinda cok
stk gérmedigimiz bu bordiir sekline Edessa’da iki dosemede rastlanir. Kayip Aile
Portresi Mozaiginde, dosemenin son motifi olan bant bordiiriinden 6nce gelmektedir.
Dis tarafta tekli ¢izgiyle i¢ tarafta da testere disi bordiiriiyle sinirlanmigtir. Bir dikey
18, sonra yatay ig ve tekrar dikey ig motifi olusturur. Her motif sonrasinda gelen
diger motifle birbirine tegettir. Arada herhangi bir baglanti eleman1 yoktur. Beyaz
zemin {izerine monokrom olarak diizenlenmislerdir (Sekil 124). Ucayak Mozaiginde
karsimiza ¢ikan sekli biraz farklidir. Burada sahneden sonra gelen dalga ve basit 6rgii
bordiiriinden sonra gelmektedir. Bir dikey i, sonra yatay ig ve tekrar dikey ig
seklinde motif olusmustur. Farklilik bir motif digerine baglanirken olusmaktadir.
Normalde bu motif i¢cin motifler arasi baglantilarda teget gegcme kurali vardir. Ancak
Ugayak Mozaiginin bordiiriinde iki motif birbirine kiiciik bir boncukla
baglanmaktadir (Sekil 103).

h- Yaprak ve Rozet motifi: Ug yaprakli su damlacigi ve piiskiil motifi’"
olarak da tanimlanir. Mozaik sanatinda pek goriilmeyen bir bordiir bezemesidir.
Edessa mozaiklerinde bu giin Erlangen’de (Almanya) bir kolleksiyoner elinde

bulunan iki parca ama ayni dosemeye ait detaylarda izlenmektedir (Sekil 140—

141).°"

3! Balmelle ve digerleri, s. 60, pl.23. k

312 Campbell, Antioch, s. 86

313 Balmelle ve digerleri, s. 136, pl. P1. 85.e,g

3% Colledge, Edessa Funerary Mosaics, pl. CXIII-1.2.3; Parlasca, Mosaiken Edessa, abb. 3
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i- Kafes Motifi: Bu motif siyah konturlu bir baklava dilimi ve i¢indeki kii¢lik
bir baklava diliminden meydana gelir. Dilimler yandaki dilime baglandiginda iist ve
altta yarim bir dilim ve onun i¢inde yine kii¢iik bir yarim dilim olusturur. Edessa
mozaiklerinde Sanliurfa Miizesinde sergilenen Cenaze Soleni Mozaiginde (A) {iglii
cizgilerle olusturulmus 30 cm’ lik bordiir alaninda yer alir. Zeminleri siyah, beyaz ve
sar1 renklerle diizenlenmistir (Sekil 74—75). Yine kayip Orpheus (Sekil 130-131) ve
Phoeniks (Sekil 132-133) mozaiklerinde ayni diizende kafes motifleri yer

almaktadir.

Tek figiirsiiz Mozaik doéseme olan Dort Uglu Yildiz mozaigi ile Abgar
Mozaigi, Aile Portresi Mozaigi mozaigi, Ugayak Mozaigi, kayip Cenaze Séleni
Mozaigi ve Gerno Oglu Ma’na mozaigi ve Barma’na Mozaiklerinin bordiir

kompozisyonlari yayinlarda gordiigiimiiz kadartyla tam olarak bilinmektedir.*"

Ele gecen mevcut ve kayip orneklere bakildiginda yukarida bahsettigimiz
nedenden dolayr hi¢ bordiir siisi olmayan mozaiklerden Istanbul Aya Irini
Kilisesinde yer alan Cenaze S$oleni Mozaigi (B), Amerika Birlesik Devletlerinde
Dallas Sanat Miizesinde yer alan Orpheus Mozaiginde siyah g¢izgiler sahneleri
cevirir. Yine Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan Aphtuha Mozaiginde ayni siyah
cizgiler dosemenin etrafinda gordiiglimiiz gibi, biist seklindeki figiirleri birbirinden
ayiran g¢ercevelerde de kullanildigini goriiyoruz. Bunun yaninda Kog¢ Holding’in
onemli ismi Rahmi KOC tarafindan Paris’te bir miizayede de goriilerek satin alinan
ve Sadberk Hanim Miizesinde sergilenen, tarafimizca Azizos ve Monimos Mozaigi
olarak adlandirilan dosemede, kaylp Zenodora Mozaiginin gliniimiize ulagmis
ciziminde, her ne kadar Edessa’da ortaya ciktiklar1 kesin olmasa da, Edessa
ozellikleri gdsteren Paris Louvre Miizesi ve Giiney Avustralya’da Adelaida Sanat
galerisindeki ortiili Edessa kadinlarinin bas kisimlarinin kaldigi fragmanlarda ve
Japon bir kolleksiyonerdeki parcadan, geriye bordiir stislemeleri veya izleri

gelmemistir. Ayrica ilizerinde Edessa’nin, daha once bahsedildigi tizere, oldukca

315 Dort Uglu Yildiz Mozaigi bordiirler igin bkz. Drijvers, Edessa ve Sumatar, pl. XI; Abgar Mozaigi
icin bkz. Drijvers, The King Abgar Great, pl. 1; Aile Portresi Mozaigi igin bkz. Segal, Pagan
Monuments, pl. 12,1; Ugayak Mozaigi igin bkz. Leroy, Nouvelles, fig.1; kayip Cenaze Séleni Mozaigi
icin bkz. Segal, Edessa, res. 2; Gerno oglu Ma’na Mozaigi i¢in bkz. Celik ve Giiler, res. 142
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onemli bir tanris1 olan Maralahe’nin Roma 6zellikleri ile betimlendigi, yaninda
tanrica Hera’ninda yer aldig1 bir grup figiiriin islendigi, bu giin Amerika Birlesik
Devletlerinde, New York eyaletinde bir kolleksiyonerde oldugu sanilan mozaik

désemenin de bordiir siisleri gliniimiize ulagmamastir.

Fransa’da bir kolleksiyoner elinde bulunan ve figilirlerin ana ddsemeden
sokiillip tekrar bagimsiz birer mozaik pano olarak diizenlenen yari1 sahte mozaik
parcalarinda ise testere disi motifleri iki basit ¢izgi arasinda monokrom olarak tekrar
orijinal tesseralarla diizenlenmistir. Olduk¢a zor segilebilen bu motifin yer aldigi
panolar aslinda ana bir désemenin parcalarinin yeniden diizenlenmis halidir. Testere
disi motifi ise panolar1 diizenleyen kisi tarafindan ana dosemede goriilerek, sokiilen

portrelerin etrafinda bezeyici eleman olarak diisiiniilmiis ve uygulanmig olmalidir.*'®

Dort Uglu Yildiz Mozaiginde yildizlarla doldurulmus sahneden sonra siyah
bant, konturlar1 siyah renkli ve koyu bordodan beyaza dogru acilan renklerle
olusturulmus basit Orgli ve sonrasinda karsilikli siyah, monokrom testere disi
motiflerinin yer aldig1 bordiirler yer alir. Tiim bu bordiir alanlar1 ve diger agiklik ve
cizgi siisleri yaklasik 45 cm genisliginde bir alanda yapilmistir. Abgar Mozaiginde
sahne siyah bir ¢izgi cevrilidir. Sonra zemini sar1 renkle olusturulmus, kirmizi
monokrom testere diglerinin yer aldig1 bordiir gelir. Dar bir beyaz ac¢ikliktan sonra
mozaigin en genis alani kaplayan bordiir kusagina geg¢ilir. Burada sanat¢1 polikrom
olarak {iclii orgii motifine yer vermistir. Uclii 6rgiiniin zemini siyah olarak
diizenlenmistir. Sonra beyaz bir agiklik ve en dista siyah bantla bordiir diizenlemesi
sona ermistir (Sekil 80). Basit orgii ve testere disi motiflerinin yer aldig1 diger bir
mozaik olan Aile portresi mozaiginde, sahneden sonra uglar1 sahneden disar1 dogru
kirmiz1 renkli testere disleri, ardindan polikrom olarak diizenlenen basit 6rgii, sonra
uclar1 sahneye dogru kirmizi testere disleri pesinden inci ve pul dizileri, siyah ¢izgi,
beyaz dar bir aciklik, siyah bant, beyaz genis agiklik ve son olarak da siyah bant
bordiir kompozisyonunu olusturur. (Sekil 124) Ucayak mozaiginin giiniimiize
ulasmis, Aya Irini Kilisesinde sergilenen iki pargasinda, sahneyi gevreleyen iki sira

tesserali siyah c¢izgi ve sonrasinda sar1 zemin lizerinde kirmizi dalga motifi gelir.

316 Alain Desreumaux, Une Paire de Portraits sur Mosaique avec leurs Inscriptions Edesséniennes”
Syria, Vol. 77, 2000, fig. 1-2
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Mozaigin giinlimiize ulasmis ¢iziminde ise, ¢izgi ve dalga motifinden sonra siyah
zeminli basit orgli motifinin yer aldigi kusak, sonra kisa bir aciklik ardindan
muhtemelen iki sira siyah tesserali ¢izgilerle sinirlanmis alanda yatay ve dikey ig
motifi gelir. Déseme beyaz agikliktan sonra gelen yine iki sira siyah tesseralarin
olusturdugu ¢izgi ile son bulur (Sekil 103). Ancak burada, Ucayak Mozaiginde,
cizimde ne olduguna dair fikir yiiriitemedigimiz garip bir durum s6z konusudur. Bu
gariplik Aya Irini Kilisesinde, ddsemeye ait orijinal parcalarmn birinde izlenmektedir.
70 envanter numarali parga ailenin kadini, erkegin bir kismimi ve ¢ocuklardan birini
icine alan, mozaigin sag iist kose ve kenarina aittir. Mozaigin biitliniinde de yer alan
dalga motifinin ardindan basit Orgiiniin izleri kadinin omuz hizasina kadar olan
kisimda goriilebilmektedir. Ancak buradan asagiya kadar olan kisimda, 6rgii motifini
siirlandiran siyah ¢izgi ve dolayisiyla orgii siisii son bulmaktadir. Bundan sonra
muhtemelen sonradan diisen tesseralar diizensiz bir sekilde yerlestirilmistir. Esas
¢Oziilemeyen problem ise 6rgii slisliniin hemen hemen kesildigi kisimdan itibaren bir
erkege ait sar1 renkli bir iist giysinin kalin konturlu, asagida son bulan uglarina ait
izlerdir. Bu duruma fikir yiriitmek gercekten zordur. Ancak bir tahmin yiiriitmek
gerekirse elbise izlerinin izlendigi bu erkek figiirii ayn1 doseme tiizerinde, bordiir
kompozisyonlariyla birbirinden ayrilan yan taraftaki baska bir aile ya da ayni ailenin
baska bireylerine ait bir erkegin sahneden tasip konumuz olan ailenin sahnesine
ulagmis izleri olmalidir (Sekil 106). Ancak yine de bu tahmin buradaki farkli durumu
aciklamaya yetmemektedir. Ciinkii bu sekilde iki ayri sahnenin yer aldigi bir
mozaikte, sahneleri birbirinden ayiran bordiir motiflerin en ¢ok birinin olmasi gerekir
ki bu durumda diger sahnede kenardaki figiiriin tasmasi yiiksek bir ihtimal olsun.
Ancak burada hem dalga hem de Orgii siisiiniin izleri goriilmektedir. Muhtemelen
yatay ve dikey ig bordiirii de ardindan gelmektedir. Yayinlarda gegen iicayak
mozaigine ait resimlerin hepsi ayn ¢izime aittir. Dolayisiyla ¢izime bu farkli detay
yansitilmamigtir. Hatta mozaigin izlenebilen dalga motifinin {ist ve sag kenardaki
goriintiileri de yansitilmamistir. Kisaca sdylemek gerekirse bu farkli durumda, bir
erkek iist giysisine ait izlerden bagka bir sahnenin varligi kesindir ancak bunun
diizenlenmesi nasil oldugu sorununu eldeki verilerle dogru yapabilmek pek miimkiin
olmamaktadir. Bir baska mozaik kayip Cenaze So6leni Mozaiginde (C), sahnenin

sinirint olusturan kirmizi bant motifinden sonra tipki Aile Portresi Mozaiginde
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oldugu gibi sar1, kirmizi ve mavi renkler ile tonlarindan olusan basit orgii ve
sonrasinda kirmizi testere disleri yine kirmizi renkli bir bantla sinirlanmis, sonrasinda
beyaz fon renginde bir agiklik ve siyah ¢izgili ¢ergevede yazit yer almistir. Gerno
oglu Ma’na Mozaigi Edessa sehrinde ele ge¢gmis dordiincii bir cenaze soleni konulu
mozaik dosemedir. Bu giin kayip olan mozaigin bordiirleri, eldeki fotografa gore,
tam olarak goriilebilmektedir. Burada sahneyi basit siyah bant ¢evreler. Fon
renginde, beyaz, muhtemelen {i¢ sira tessera ile olusturulan acikliktan sonra tahminen
40-45 cm.lik alanda dosemenin kenarlarini ceviren ana bordiir kusagi yer alir.
Burada Abgar mozaiginde oldugu gibi, sar1 mavi ve kirmizi renklerle polikrom
olarak diizenlenen i¢lii 6rgii motifi koyu zemin iizerine islenerek ddosemenin ana
bordiir kusag1 haline getirilmistir. Bundan sonra yine zemin renginde beyaz olarak
oncekinden daha genisge bir acgiklik ve son olarak siyah bir bantla bordiir
kompozisyonu sona erer (Sekil 135). Gerno oglu Ma’na Mozaigiyle ayn1 mekanda
ve onun bitisiginde yer alan Barma’na Mozaiginde ise, giinlimiize gelen fotografinda
her ne kadar sadece dalga motifini gorebilsek de, arastirmacilar tarafindan bordiir
kompozisyonu nispeten tanimlanmistir. Buna gore ilk motif koyu zemin {izerine
gelen dalga bordiiriidiir. Bu bordiiriin hemen ardindan basit 6rgii’'’ dalga bordiirii ile
beraber dosemenin ana bordiir kusaklarin1 olusturmaktadir. Daha sonra 10 cm.lik
beyaz aciklik tan sonra 8 cm genisliginde siyah basit bir bantla bordiir kompozisyonu
tamamlanmistir. Bordiir kompozisyonunun {ist kisminda, beyaz zemin iizerine 15 cm
boyutlarinda siyah tesseralarla yapilmis ve pek iyi segilemeyen iki adet rozet benzeri
bezemeler goriilmektedir. Bununda st kisminda, kirmizi zemin iizerine 2 cm.lik
siyah renkte kisa kenarlari i¢ bilikey dikdortgen bir gerceve icinde 20 cm araliklarla
dort adet ne oldugu belli olmayan bezemeler yer almaktadir. Bezemeli boliimiin st
kismi, Gerno Oglu Ma’na Mozaiginin yer aldig1 diger mezar odasina gegisi saglayan
ve sonradan tas bir duvarla daraltildig1 anlasilan girisin altinda bulundugundan, bu

bezemelerin ne oldugunu tahmin etmek miimkiin olmamistir (Sekil 134).°1®

Bordiir kompozisyonlarinin tamaminin saptandigi yukarida bahsedilen

dosemelerin disinda, bordiir bezemelerinin tamaminin désemede izlenmedigi

317 Arastirmacinim ikili 6rgii olarak tanimlandigi bu motif bitisigindeki mozaikte oldugu gibi iiglii 6rgii
motifi de olabilir.
318 Celik ve Giiler, s. 184
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ornekler i¢cinde, Sanlurfa Miizesi’nde sergilenen Cenaze Séleni Mozaigi korunan tek
ornektir. Oldukca tahrip olan dosemenin sahne kismindan sonra {i¢ sira, boyutlar 1
cm. yi bulmayan {i¢ sirali siyah tesserali 2.5 cm’lik siyah ¢izgi gelir. Buradan zemin
renginde, yani beyaz renkli 8.5 cm’lik aciklik ve sonra yine bu sefer nispeten daha
biiyiik tesseralarin kullanildig ii¢ sirali ve toplam 3 cm genisliginde siyah bir bant
gelir. Bu ikinci ¢izgi ayn1 zamanda esas bordiir kusaginin sahneye yani i¢ tarafa olan
sinirin1 olusturmaktadir. Esas Bordiir alan1 ise 30 cm.lik genislige sahip bir alam
kaplamaktadir. Bu alanda mozaik sanatinda aslinda daha c¢ok figiirsiiz olarak
diizenlenen geometrik desenli mozaiklerde, ana motif olarak kullanilan kafes motifi
Edessa’da bordiir motifi olarak kullanilmistir. Dilimlerin dis ¢izgileri siyahtir. Zemin
polikrom olarak siyah, beyaz ve sar1 renklerle olusturulmustur. Esas bordiir alani
yukaridaki gibi basit ii¢ sirali 3 cm’lik siyah ¢izgi alt taraftan da smirlanmistir.
Dosemede bundan sonra beyaz bir agiklik gelmektedir. Ancak bu agikligin ne kadar
genislikte oldugu belli degildir. Muhtemelen bu eksik aciklik bir miktar daha devam
ediyordu. Dolaysiyla mevcut halinin son buldugu mozaigin eksik kisimlarinda beyaz
acikligin devami ve sonrasinda siyah bir bant ile son bulmasi yiiksek ihtimaldir
(Sekil 70). Sehirde 1956 yilinda ele gegen ancak su anda kayip olan Orpheus
mozaiginden giiniimiize ulasmus in situ bir fotografa gore’™ bordiir kompozisyonu
neredeyse tam olarak goziikmektedir. Ancak ana bordiirden sonra désemenin nasil
sona erdigi anlagiimamaktadir. Orpheus mozaiginin sahnesini basit siyah bir ¢izgi
cevirir. Sonra dort siralt beyaz, fon renginde bir kisa agiklik gelir. Ardindan ucu disa
dogru monokrom testere disleri muhtemelen agik renkli ancak beyaz olmayan bir
zemin lizerinde ana bordiirden once gelmektedir. Ddsemenin ana bordiirii siyah
bantlarla olusturulmus alanda, Sanliurfa Miizesin’deki Cenaze S6leni Mozaigindeki
motifin aynisi olan kafeslerden olusur. Yaklasik olarak Cenaze Soleni Mozaigindeki
(A) bordiir alan1 kadar bir 6l¢lide olmalidir. Buradaki dilimlerde ayni ozellikler
icindedir (Sekil 130). Ayni dilimlerin kullanildigr kayip Phoeniks Mozaiginde
sahneyi yine siyah ¢izgi c¢evreler, zemin renginde agikliktan sonra polikrom basit
orgii motifi, sonra tekrar beyaz bir agiklik ve alt kismi goziikkmese de sinirlar1 siyah
bantla saglanmis ve olusan alanda dilimler yerlestirilmistir. Buradaki ana bordiiriin

alanin genisligi muhtemelen 30-35 cm genisliginde olmalidir (Sekil 132).

319 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, pl. CVI, 2; Segal, New Mosaics, s. 156
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Edessa’da 1890 yilinda bir ¢izimi giiniimiize ulasmis Balay mozaiginde®”’

désemenin etrafinda ii¢ adet bordiir motifiyle olusturulmus bir kompozisyon s6z
konusudur (Sekil 122). Ancak bu ¢izim mozaigin gercek stil goriintiilerini

yansitmayan bir goriiniimle karsimiza ¢ikmaktadir.**!

Yine de bu ¢izimin gergek stil
yaklagimiyla yapilmamasina ragmen en azindan bordiir motiflerinin ne oldugunu
anlayabiliyoruz.’** Buna gore doseme bir bant ya da ¢izgi ile ¢evrelenmistir. Bundan
sonra ton farkliliklarindan dolayr polikrom olarak diizenlendigi anlasilan basit 6rgii
motifi gelir. Orgiiden sonra monokrom dalga bordiirii ve son olarak iicgen ya da
testere digi motifi**> monokrom olarak désemenin son bordiir detayinm1 olusturarak
kompozisyonu tamamlar. Cizimi yapan sanat¢inin detaylar1 kabaca verme gayreti
icinde oldugu diisiiniilebilir. Figiirlerin islenisi ve bordiir kusaklarinin basit sekilde
cizilmesi bdyle bir sonucu dogurmaktadir. Orgii motifi ge¢ 6rneklerine daha benzer
sekilde, orgii demetlerinin gevsek bir sekilde yayilmis ve birbirinden ayrilmis hali
ozellikle M.S. 5. yiizy1l ve sonraki donemlerdeki mozaiklerine ait bir 6zelliktir (Sekil
89). Dolayisiyla aile gruplarimin resmedildigi Edessa’min  M.S. 3. ylizyil
mozaiklerinde yer alan basit orgiiyle birbirlerine benzemezler. Muhtemelen buradaki
orgiide aslinda kendi doneminin 6zelliklerini gostermekteydi. Aynmi sekilde mozaik

sanatinda erken donemlerden beri ¢ok kullanilan dalga motifinin gerek Edessa’da

320 Euting, ss. 230-234

2! Benzer sekilde gergeginden uzak cizim anlayisi Sanhwrfa il Kiiltiir ve Turizm Miidirligi
tarafindan 2007 yilinda basilan bir tanitim kitapgiginda da uygulanmustir (Sanhurfa 11 Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii, Mozaikler Sehri Urfa, Ed. Mehmet Sait Rizvanoglu, Sanlurfa, 2007). Ugayak
mozaigi, Ma’na Mozaigi, Dallas Sanat Miizesinde sergilenen Orpheus Mozaigi ve Phoeniks
Mozaiklerinin renkli olarak resimleri bu kitap¢igin kapaginda yer almaktadir. Burada Phoeniks
mozaigi gergek haline digerlerine oranla daha yakin goriinlir. Ancak resimlerin hi¢ birinde yazit
detaylar1 da yer almaz. Ugayak Mozaiginin kitab1 hazirlayanlar tarafindan yapilan resmiyle S. Lloyd
tarafindan yapilan renkli ¢izimi aym sayfada yer alir. Kuskusuz S. Lloyd’un ¢iziminde de kiigiik
eksiklikler vardir ancak gercegine, Aya Irini Kilisesinde sergilenen bu mozaige ait iki parga
incelendiginde, neredeyse birebir denecek kadar yakindir. Yine kitapcikta yer alan resimleri yapilan
mozaiklerin etrafindaki bordiirlerde gercekleriyle ortiismez. Onemli bir tanitim kitapgigi olmasi
sebebiyle dosemelerin gercekleriyle Ortiisen cizimleri ya da fotograflariyla gosterilmeleri kuskusuz
daha yerinde bir uygulama olacakt.

322 Tabi ki burada ¢izimi yapan arastirmaciya giivenerek boyle bir tanimlama yoluna gitmekteyiz.
Yapilan ¢izimde kullanilan bordiir detaylarinin motif olarak gercegiyle ayni oldugunu sadece farz
etmekteyiz. Nitekim bu yaklasim bir onceki dipnotta degindigimiz (bkz. Dip. 321) tanitim
kitap¢iginda oldugu gibi gergeginde olmayan ya da farkli olarak yapilan bordiir motifleri seklinde de
olabilir.

33 Gergegi ile birebir ortiismedigini diisiindiigiimiiz mozaikte bu motifin kenarlari diiz testere disi
yerine Edessa’da c¢ok sik kullanilan kenarlari basamakli testere disleri olmasi daha yiiksek bir
ihtimaldir.
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gerekse mozaik iiretimi yapilan herhangi bir yerde buradaki ¢izimde oldugu gibi,
basit ve uclar1 kisa formuna rastlanmaz. En distaki testere disi motifi ise kenarlari
basamakli testere disli testere disi motifi biciminde olmalidir. Ciinkii Edessa’da

mozaik bordiirlerinde yer alan motif bu sekildedir.
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UCUNCU BOLUM
PART-SURIYE KULTURLERI
(PALMYRA VE DURA-EUROPOS) VE EDESSA

3.1. Palmyra

Palymra, bulundugu konumu, verimli topraklar1 ve su kaynaklar ile iinlenmis
bir schirdi.' Sami dillerinde Tadmor olarak anilan sehir, Suriye ¢6lii iizerinde
Euphrates nehri ile kiy1 bolgesinin arasinda yer alir. Glineyinde genis ¢6l diizliikleri
Dogusunda, ¢olii gectikten sonra Euphrates ve nehir {izerinde Dura-Europos,
batisinda ise Oronthes nehri iizerinde yer alan Emesa sehri bulunur (Sekil 44).
Palmyra ¢oOliin ortasinda bir vaha hiiviyetinde olarak, varligii zengin su
kaynaklarina borgludur.” Sehirle ilgili neredeyse biitiin bilgilerimiz, ilk {i¢ yiizyila
aittir.’> Kervan ticaretinin giderek gelistirdigi Palmyra’min adi tarihe kervan sehri
olarak ge¢mistir.* Bu zamanlar i¢inde sehir merkezinin giderek kendini gdstermeye
basladigina, giderek adim adim Greko-Romen sehri olarak bir vaha yerlesimi

olmasina tanik olmaktayiz.’

M.S. 3. yiizyilin sonunda iinlii Palmyra Kraligesi
Zenobia, buyrugu altinda oldugu Roma idaresine karsi harekete gecmis ve bunun
sonunda 6nemli bir Roma idaresi bolgesini ele gecirmistir. Ancak bu hakimiyet ¢ok
uzun siirmemis ve M.S. 272 yilinda imparator Aurelianus tarafindan Palmyra ordusu
bozguna ugratilarak, Palmyra tekrar Roma kontroliine ge¢mistir.® Bundan sonra
sehir bir daha hi¢bir sekilde yerel bir yonetim altina girmedi ve giderek, Suriye

¢oliinde bir ileri karakol hiiviyetine biirlindii. Sehir, glinlimiize ulasmis etkileyici

kalintilar1 sayesinde bir¢ok turistin ilgisini gekmektedir.

! Colledge, Art of Palmyra, s. 11

? Khaled al-As‘ad ve Andreas Schmidt-Colinet, “Zur Einfiihrung”, Palmyra Kulturbegegnung im
Grenzbereich, Ed. Andreas Schmidt-Colinet, Verlag Philip von Zabern, Mainz am Rhein, 1995, s. 3,
abb. 1

3 Lucinda Dirven, The Palmyrenes of Dura-Europos, Koninklijke Brill NV, 1999, s. 17

* Michael 1. Rostovtzeff, Caravan Cities. Petra, Jerash, Palmyra, Dura, Oxford, 1932 (Caravan
Cities)

> Fergus Millar, The Roman Near East 31 BC-AD 337, Harward University Press London, 1993, s.
319

6 Dirven, s. 17
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Palmyra ekonomik ve konumunun yarattigi fonksiyonla, dogu ve batinin bir
anlamda bulugma noktalarindan biri olmustur. Bunun bir sonucu olarak da, Palmyra
bir din ve bir kiiltiir merkezi haline gelmistir diyebiliriz. Bu heterojen yapiya ragmen,
Palmyra kiiltiiriiniin kendine has 6zellikleri fark edilmektedir. Kendine 6zgii kiiltiirii
ve konusma dili hemen ayirt edilmektedir. Burada yasayanlar farkli kiiltlirlerin
Ozelliklerini benimsemis, bunu yaparken kendi kiiltiirleri ile farkliliklar1 birbiriyle
uyumlu hale getirmis ve bodylece Palmyra’nin bir anlamda kendi popiilasyonunu
olusturarak bu verimli vahada yasamislardir. Yasayanlarin ¢ogu Arami ve
Araplardan olusmaktadir. Bunlarda kendi din ve geleneklerini buradaki farkliliga

gore uyarlamislardir.”

Palmyra’nm ilk yerlesimi aslinda M.O. 2.binlere dayanmaktadir.® Ancak bu
doneme ait ¢ok az bilgi vardir. Bu tarihlerde, ¢ivi yazili belgelerde gecen, Tadmer
adiyla amlan sehirde, M.O. 2.bine ait kisith veriler ana tapmagin asagisindaki bir
tepecikte ele gecmislerdir.” Onceden Tadmer adinin “Tamar” kokiinden geldigi
disiiniiliirdii. Fakat bu agiklama son zamanlardaki c¢alismalar neticesinde
reddedilmistir. Bunu yerine Tadmor adinin artik “dmr” kokiinden geldigi kanisi
kabul gormektedir. '° Bu kokiin anlami Sami dillerinde “gozlem yapmak” tir. Sehrin
admnin anlami da gdzlem noktas gibi bir sonuca baglanmaktadir.'" Sehrin kurulus
hikayesine gore, Kral Siileyman sehri 1ss1z bir alanda kurmustu ki bu hikayedeki alan
giiniimiiz Palmyra’sinin bulundugu alanla ortiismektedir. Yahudi tarih¢i Josephos’un
tarifiyle sehir Hellenlerin Palmyra dedigi, Suriyelilerin Tadmor dedigi, bdlgenin
onemli bir yerlesimiydi. Kuskusuz Josephos, sehrin M.O. 1. yiizyildaki durumunu

tasvir etmistir. Appianus’un anlattiklarma gére de Antoninus’un giicleri M.O. 41

7 Dirven, s. 18

8 Stark, s. 241

° Dirven, s. 18

' Michael Gawlikowski, “Le tadmoréen”, Syria, Vol. 51, 1974, s. 92

""M.O. 2000 civarinda Eski Asya saldirilart Tadmer’e kadar ulasmistir. Mari’de M.O. 19. yiizyila
verilen tabletlerde, kervanlarin buradaki vahalarda diplomatik gecisleri kaydedilmistir. Son dénem
yayinlarinda, Mari’deki yazitlarin verdigi bilgilere gore, buradaki vaha dogudaki Mari Krallig: ile
batidaki Qatna Krallig1 arasnda M.O. 2. binin baslarinda bir istasyon konumunda olmustur. Emar’dan
M.O. 19 yiizyila verilen bir tablet iizerinde yazanlara gore ise; iki Tadmer’li kisiden bahsedilir. 1.
Tiglat-Pilaser’in (M.O. 1115-1077) yilliklarinda da, Tadmer sehrinden “Tadmer’li Aramiler” seklinde
bahsedilir. Bu yazili belgeler disinda Palmyra’da bulunmus az sayidaki ¢omlek buluntusu sehrin eski
tarihi hakkinda bilgiler vermekte ayrica daha batidaki Suriye Filistin ile olan iliskiler konusunda da bir
miktar bilgiler sunmaktadir. Bkz Dirven, dip. 77
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yilinda bir sefer diizenlemislerdi. Bunun iizerine Palmyralilar okgulariyla sehri
savunmak istese de bunda basarili olamayip sehri terk edip Euphrates’e dogru
kagmislardir.'” Appianus’a gore Tadmor, M.O. 1. yiizyilda oldukga iyi gelismekte
olan bir sehirdi. Buradaki bilinen en eski Palmyra diliyle yazilmis yazitlar, M.O.44—
43 yillarma dayanmaktadir.”> Dogrusu Roma giiclerinin de sehri yagmalamasi bu
zamanlara denk gelmektedir. Bu donemdeki Roma saldirilar1 ve Roma kontroliiniin
olasiliklarina ragmen, Palmyra’nin bu donemde yani Hellenistik cagda, oldukca
onemli bir sehir oldugu hatirlanmalidir. Hellenistk Dénemde Bel Tapinag: ile Efqa
Kaynag1 arasinda bir ¢ok mahalle ve kutsal mekanlarin yapildig1 bilinmektedir.
Palmyra’daki niifusun O6nemli bir kismimin kendi dilleri olan, Aramice’nin
Palmyra’ya 6zgii bir dialektigi ile konusmalar1 ve yazmalarina ragmen, Hellenistik
Doénemde bir Yunan niifusunun da burada oldugunu biliyoruz. Bdyle bir karma
sosyal organizasyon i¢indeki sehrin yerlesimcileri hakkinda ise 6nemli veriler ele
gecmistir. Yine bu yiizyil icerisinde farkli yerlesimlerdeki Araplardan da burada
yasayanlar, olusan farkli kiiltiir igerisinde kendilerine yer bulmuslardir.'* Boylece
belirtildigi gibi Palmyra’nin kendi halki, Araplar ve Batili yerlesimciler, ayni kiiltiir

potasinda yasamiglardir diyebiliriz.

Palmyra’nin ticari olarak iin yaptigi zaman Seleukoslar Ddnemine denk
gelmektedir. Sehir, bu donemde Perslerin idaresinde oldugu gibi, Yunan idareciler
tarafindan yonetildi. Boylece Palmyra’nin ticari aktivitelerinin yiikselisi anlasilabilir
olmaktadir. Palmyralilar Arabistan ve Hindistan dolaylarindan gelen mallar1 Roma
alanlarma dagitmaktaydilar.”” Palymra’mn M.O. 217 yilinda, Misirlilarla III.
Antiokhos arasinda meydana gelen Raphia Savasinda énemli bir rolii olmustur. Bu
savasta Zabdibel adindaki kabile komutani III. Antiokhos’a tam 10 bin askerle destek
vermistir. Zabdibel’in anlami Bel’in Hediyesidir. Palymra’da Bel kiiltiiniin 6nemi
diistiniildiigiinde bu isimdeki komutanin Palmyra’li bir Arap oldugu diisiiniilebilir.'®
M.O. 130 yilinda Partlar Euphrates Nehrinden Indus Vadisine kadar olan bdliimde

bir egemenlik kurmuslardi. Bu donemde bir anlamda sehrin yonetimi Partlarin

12 Dirven, s. 19

" Teixidor, Palmyra, s. 3

" Dirven, s. 18

"% Stark, s. 244

'® Teixidor, Pagan God, ss. 104-105
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elindedir. M.O. 64 yilinda Suriye bolgesi bir Roma eyaleti durumuna gelmisti ancak
bu durumda bile Palmyra bu eyalet adina ilhak edilmedi. M.O. 41 yilinda sehir
bagimsiz bir yonetimle kendini idare etmekteydi. Bu donemde Romalilar ve Partlarin
arasinda bir smir gibi durmaktaydi. Gerek Partlarin Gerekse Romalilarin
yakinlagmast sonucunda sehir kiiltiirel anlamda Partlara yakin bir goriintii sergiledi.
Yani Part etkisi Palmyra iizerinde daha etkili olmaktaydi.'” Palymra sehri, M.S. 3.

ylizy1lin sonlarina kadar bagimsiz krallar tarafindan yonetildi.

Palmyra’da siyasi tarihin gelisimi ozetle su sekilde olmustur: M.O. 301
yilinda Biiyiik Iskender’in generallerinden, Akdeniz’den Afganistan’a uzanan alanda
hakimiyeti saglayan Seleukos ve onun halefleri tarafindan idare edilmistir. Erken
Hellenistik Dénemde Palmyra halki goriiniise gore yiikselise gecti. Bel tapimaginin
ilk evresi bu donemde kerpigten yapilmistir. Yerlesim Erken Hellenistik Donemden
itibaren, muhtemelen giineydeki genis vadiye dogru genisledi. Mimari gelisim M.O.
150 yillarinda, yakin dogu stilinin de kullanimiyla, M.S. 1. yiizyila kadar siirdii.
Kuskusuz mimarinin bu gelisim siireci paralelinde umumi evlere kiiciik giinliik
kullanim esyalarina da etki etmis, dogudan batiya dnemli yerel ¢omlek endiistrisi
gelismistir.  Seleukos hakimiyetinin giderek yipranmaya baglamasi ile onlarin
dogudaki egemenliklerinin Partlar tarafindan tehdidi giderek artti. Bu arada batidaki
Roma baskisi da artmaktaydi. M.O. 1. yiizyilin baslarinda Seleukoslar bdlgede
tamamen yonetimi kaybettiler. Euphrates boyunca oldugu gibi, Palmyra’da da Part
kiltlirii yerlesmeye baslayarak, uzun sayilabilecek bir donemde yerel yonetimler
Palmyra’nin idaresini siirdiirmiistiir. Palmyra’nin bu yerel yonetimleri sirasinda,
Suriye ¢6lii de dahil, her iki yonde Roma agiligin1 koyma c¢abasi i¢indedir. Ancak
yukarida da soylendigi gibi Palmyra her seye ragmen, Part kiiltiiriine yakin bir
sekilde bagimsizligin1 korumaya devam etti. Bunun neticesinde M.O. 1 yiizyilin
yarisindan Roma Egemenliginin bagladigi M.S. 272 yilina kadar olan siiregte, ticari
basarilar1 ve politik onemi aratarak devam etti. Yoresel idare, ticaret yolunun Iran
Korfezi ve Akdeniz’in arasinda biiyiik gelisime sebep oldu. Bu siirecin ilerlemesi ile

Roma ve Part imparatorlugunun da karsilikli gelisimleri devam etti. Onlarin

' Teixidor, Pagan God, s. 106
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Palmyra’nin kazanglarina bir anlamda kendi memleketlerinden uzaklarda ortak

olduklar1 ve zaman zamanda bunu basardiklar1 olmustur.'®

Roma’da Gallienus’un Imparatorlugu (M.S. 260-268) sirasinda, Roma’nin
dogu eyaletlerini Iranlilara karsi korumak amaciyla bir seferberlik diizenlendi.
Harran’1 gecerken, o sirada Palmyra Krali olan Odenathus Roma ordusuna dogru
saldirtya gegerek, biiylik kayiplar vermesine neden oldu. Gallienus i¢in bu onur kiric
bir durum olmustu. '° Roma igin boylesine bir hazimet kendi iginde bélgede bir
karigikliga sebep oldu. Bu karisikliktan faydalanmak isteyen Palmyra Krali, Romali
komutan Callistus’'u Emesa’da oldiirttii. Ancak onun oldiiriilmesi Gallienus
tarafindan ¢ok Onemsenmedigi gibi hemen ardindan Palmyra krali ile Sasanilere
kars1 birlikte hareket etmesi fikrini hayata gecirdi. Palmyra artik Sasanilerin
karsisinda Romanin yanindaydi. M.S. 262 yilinda Kral Odenathus Roma desteginde
biiyiik bir orduyla Sasani Imparatorlugu iizerine saldiriya gecti. Osrhoene sinirlari
icinde yer alan Harran ve Nisibis (Nusaybin)’i ele gecirdi. Ancak Sasanilerin
baskentini kusattiysa da ele geciremedi. M.S. 267 yilinda Roma’nin istegi {izerine
Karadeniz’e saldir1 diizenleyen Gotlarin {izerine yiiriidiiyse de, onlarin saldirisina
mani olamadan geri dondii. Bu olaydan bir siire sonra bir yakini tarafindan 6ldiiriilen
Odenathus, 6liimii sirasinda tilkesi Roma yandasi olarak tarihe gecti.*” Roma onun
tilkesinin sinirlarini tanimig, dahasi ona bir imparator goziiyle bakmusti. Kral
Odenathus kendi kendine “Krallar Krali” unvanini yakistirmis bir hanedan olarak
yerini karis1 Zenobia’ya birakmisti. Palymra krallar kralinin 6liimiine ragmen Roma
destegi ile gok giiglenmisti.”’’ Ancak Zenobia’nin, kocasi kadar Roma’ya sadik
kalmaya niyeti yoktu.** imparator Gallienus, iyice tehlikeli olmaya baslayan Palmyra

sorununu ¢6zmek i¢in planlar yaparken kendi i¢lerindeki sorunlara kurban gitti. M.S.

'8 Colledge, Art of Palmyra, ss. 11-14

¥ Colledge, Art of Palmyra, s. 21

20 Bilge Umar, Tiirkiye Halkinin flk¢ag Tarihi, Cilt: 2, Sergi Yaymevi, Istanbul, 1984, s. 255

I Colledge, Art of Palmyra, s. 21

?2 Gallianus’un komutanlarindan Heraklianus Sasanilerle savasmasi igin doguya gonderilmisti. Ancak
Zenobia idaresindeki Palmyralilar, Roma ordusunun kendi egemenlikleri altindaki yerlerden gecisine
miisaade etmediler. Bunun iizerine Roma ordusu Palmyra ordusu ile savagmaya karar verdi. Ancak
olaym boyutu Roma ordusunun o anda bulundugu konumundan dolay1 degismis, savasa girislerini
engellemisti. Bunun iizerine Zenobia Roma ordusunun onlara saldiramadigi, c¢ekindikleri fikrine
kapilarak daha da yiireklenmis, Roma giiciinii bolgeden tamamen silme diisiincesi konusunda
biisbiitiin cesaretlenerek onlara karsi tavirlarin1 daha da netlestirmisti. Bkz. Umar, s. 256
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268 yilinda Cladius taraftarlar1 tarafindan 6ldiiriilen Gallienus Palmyra sorununu

¢ozemedi.”

Marcus Aurelius Cladius (M.S. 268-270) donemine Roma, Got saldirilariyla
ugrasarak baslamisti. Bu sorunla ugrasan Romanin zayif anindan yararlanmak
isteyen Zenobia, hedeflerini biiyliterek goziinii Misir’a ve Anadolu’ya dikmisti.
Biiyiik bir orduyla saldirdigi Misir’1, koruyucu Roma birliklerini bozguna ugratarak
ele gecirdi. Misir’t ele gecirdikten sonra tekrar Suriye yoresine dondii. Bu arada
Gotlar1 Ege Denizinden ¢ikarmakla gorevlendirilen donanma komutani olan Misir
Valisi Probius, Misir’a donilip Zenobia’nin orada biraktigi birlikleri yendiyse de, ¢ok
ge¢cmeden beklenmedik bir saldirtya ugrayarak yenildi ve tutsak edilmemek icin

kendini 6ldiirdii. Boylece Misir tekrar Palmyralilarin eline gegti.

M.S. 270 yihi basinda Zenobia ordularin1 Anadolu iizerine gonderdi.
Kappadokia ve Galatianin neredeyse tamamuni ele gecirdi. Palmyra ordusu Nikaia
(Iznik) Onlerine kadar dayandi. Ancak savunma basarili olunca Palmyra giicleri
Nikaia ve tiim Bthyinia’dan geri dondii.** Got saldirilarinda biiyiik basarilar elde
eden Romalilarda imparator Cladius, ertesi yil veba hastaligina yakalanarak oldii.

. . . .. .. . 25 26
Boylece Zenobia sorununu ¢dzme isi yeni imparator Aurelianus’a™ kalmusti.

M.S. 271 yilinn sonlarina dogru Roma Imparatorlugu Palmyra’ya savas ilan
etti. Palmyra’nin Misir’daki birlikleri savunma amagh olarak kendi memleketlerine
dondiigii icin Roma giiclerinin Misir’t geri almasi zor olmadi. Palmyra ordusu,
komutanlar1 Zabdas’in yonetiminde, Anadolu seferinden doniiste Antiokheia’da
konaklamisti. Aurelianus™un yaklastigin1 6grendikten sonra ordusunu Antiokheia’nin
biraz disina cikarip, Orontes Nehri boyunda Roma ile meydan savasina girmeyi

tercih etti. Burada cereyan eden biiyiikk ¢atismayr Roma ordusu kazandi. Palmyra

2 Charles Freeman, Misir, Yunan ve Roma Antik Akdeniz Uygarhklari, cev: Suat Kemal Angi,
Dost Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2003, s. 551

2 Umar, s. 258

» Cladius 6ldiikten sonra kardesi Quintillus ordu tarafindan imparator olarak tanindi. Ancak kisa bir
siire sonra komutan Aurelianus, kendisi imparator olmak i¢in Quintillus’a bas kaldirdi. Giigsiiz
kisiliginden dolay1 kimse Quintillus’a destek ¢ikmadi. Quintillus bu durumu gururuna yediremeyince
intihar ederek 6ldii. Bundan sonra Aurelinus’un 6nii agilmistt ve o da bu durumda imparatorluk
iinvanina sahip oldu.

% Freeman, s. 551
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ordusunun komutani1 Zabdas zorlukla Antiokheia’ya kagarak, orada savasi kazanmus
gibi gostererek uydurma bir zafer téreni diizenledi. Bunun ardindan Antiokheia’dan
ayrildi. Roma ordusu, onun Antiokheia’dan ayrildigim1 duyduktan sonra pesine
diiserek Emesa’ya kadar kovaladi. Burada Romalilar, Sasani destegini de alan
Palmyra ordusunu tekrar bozguna ugratti. Zenobia bunun ardindan Palmyra’ya geri
dondii. Roma ordusu, sehri tamamen sikistirmis ve ¢ikis birakmamisti. Zenobia bir
firsatin1 bulup kagmaya calisirken Roma ordusu tarafindan yakalanarak tutsak edildi.
Kraligenin tutsak edilmesi, Palmyra’nin ¢ogunlugunu olusturan barig yanlilarinca,
sehri Roma’ya direnmeden teslim etme kolayligini beraberinde getirdi.”” Aurelianus,

28

Zenobia ve bazi Onemli tutsaklarla beraber Roma’ya dondii.™ Artik Palmyra

Romanin idaresi altinda ¢ok 6nemli bir sehirdi.

3.1.1. Palmyra’da Din ve Sanat

Palmyra sanatinin dikkat ¢ceken en 6nemli yani, dinsel kimlikler ve cenaze
konular ile ilgili plastik eserlerin varlig1 etrafinda sekillenmesidir. Ozellikle kutsal
alan ve tapinaklarin cevresinde ele gecen rolyef ve heykellerde Palmyra dininin
onemli kimlikleri hakkinda bilgiler elde edilmektedir. Bunun yaninda sehirde 6nemli
fresk ve mozaik eserlerde ele gegmistir. M.O. 1 yiizyilldan M.S. 4. yiizyila kadar

Palmyra, Iran etkisinde kalan, kendi tarzinda eserler veren bir Suriye sehri olmustur.

Palmyra sehrinin ana tapinagi, nitelikli klasik ve Semitik unsurlarin garip bir
aykirihk ve giiclii birlesiminden olusan Bel Tapmagidir.’ Bu giin tiim gorkemiyle
ayakta olan tapmagin ilk evresinin M.O. 1. yiizyilda yapildig: bilinmektedir (Sekil

45).*° Ancak tapmagin bu evresine ait, daha dogrusu M.S. 32 yilindan 6ncesine ait

*" Umar, s. 259

** Aurelianus imparatorlugun boliinmiisligiine Gal ve Palmyra sorununu ¢ozerek bir anlamda ¢oziime
ulastirdi. Ayn1 zamanda Dacia’dan ¢ekilmek ve Tuna boyunca yeni bir sinir hatt1 olusturmak suretiyle,
imparatorluk smirlarin1 daha akiler hale getirdi. Roma halkinin giivenini tazelemek igin, kentin
cevresine, muazzam bir duvar yaptirdi. Boylece imparatorlugun tekrar canlanmasini sagladi. Bu
canlanmay1, Roma’ya, zafer alayinda teshir etmek {izere, aralarinda Zenobia ve Gal imparatoru
Tetricus’unda mahkum olarak bulundugu, zengin ganimetlerle geri dondii. Bkz. Freeman, s. 551

» Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarhgi, ¢ev: Zeynep Kogel Erdem, Homer Kitabevi
Yaynlari, Istanbul, 2004, s. 61

30 Arkeolojik kazilara gore tapinakla ilgili en erken yazitta: “269 yily(M.O. 44), Tishri ayinda (Ekim)
Bel’in rahipleri bu heykeli Nebuzabat'in oglu Goraimai igin dikti yazmaktadwr.” Bkz. Teixidor, Pagan
God, s. 114; Teixidor, Palmyra, s. 2

105



oldukca az arkeolojik veri vardir.’' Sonraki degisiklerle oldukea etkileyici bir yapi
kompleksi haline gelen tapmagin®® cevre duvari veya temenosu yaklastk 192, 3
metrekarelik bir alam kaplamaktadir.® Cella, dikdortgen planli ve bir podyum
iistiinde, temenosun merkezinde yer almaktaydi.** Yapi suni bir yiikselti iizerinde
yiikselmektedir. Tapinaga genis bir merdivenle ve su anda yerinde olmayan alt1 tung
bir kapiin yer aldig1 ana giris vasitasiyla ulasiliyordu. Ziyaretcilerin tapinaga girisini
saglayan bu merdivenler ve dolayisiyla giris bat1 tarafta yer almaktadir. I¢ mekani
cevreleyen Korint Diizenindeki siitunlu galerilerden {i¢ tanesi ¢ift katliydi. Ve altta
bir zamanlar bezemeli pencereler bulunuyordu. Kuzeybati kosede kurbanlik
hayvanlarin girebilecegi tarzda, doseme arasindan yiikselen bir rampa insa edilmisti.
Burasi ile tapinak arasinda kurban sunagi bulunuyordu. Siitun bagliklarin bir
zamanlar metal eklerle siislendigi bir peristilin ¢evirdigi tapinak enlemesine
yerlestirilmisti. Bu giin ayakta olan yeni seklinin, sonradan yapilan bir ekleme
oldugu kapis1 ise uzun kenarlardan birinin tam ortasinda yer aliyordu. Ug kdse
kuleler i¢indeki dar merdivenler (dérdiincii kule bostur), térenler i¢in kullanilan bir
teras catiya ulagmaktadir. Mekansal yapinin tiimii, klasik anlayista olanlar i¢in son

derece degisik ve hatta gizemlidir.*

Palmyra’nin kiiltleri i¢inde Babil orijinli Bel’in disinda, Bat1 Semitik ya da
Fenike bolgesinden gelen Baal Shamin ve bazi isimleri bu giin ne oldugu bilinmeyen
kutsal kimlikler ile yine Babil kokenli Nabu ve yerel kiiltler olan, Bel ve Baal
Shamin ile birlikte tasvir edildikleri 6rnekleriyle, giines ve ay kiiltiinlin temsilcileri
olarak Yarhibol, Aglibol ve Malakbel géze ¢arpmaktadir (Sekil 46). Bunun yaninda
Palmyra’da ikiz tanr1 konsepti i¢inde Arsu ve Azizu tasvirlerinin yer aldigi

kabartmalarda ele ge¢mistir. Sehrin iki 6nemli tanrigas1 Allat ve Atargatis olarak

3! Teixidor, Pagan God, s. 115

32 Tapinak civarinda ele gegen kimi yazith rolyeflerlerde, tapmakta yapilan yeni insa hareketleri ve
gecirdigi yenileme c¢aligmalar1 gegmektedir. Buna gore M.S. 17 yilina ait bir yazitta ve M.S. 24 yilina
ait bagka bir yazitta tapinakta insa faaliyetlerinin oldugu kayithidir. Yine yazitlara gére M.S. 52, 56, 60
ve 74 yillarinda tapinakta cesitli dekoratif amach caligmalar yapildigi bilgisi mevcuttur. Yine ayni
yazitlarda bu caligmalarin masrafin1 iistlenen Bonne’nin oglu Hairan adli birisinden bahsedilir.
Tapmaga yaptig1 bu yardimlarindan dolayi, M.S. 74 yilinda onun adina bir siitun dikilerek, tizerine
Latince, Yunanca ve Palmyra Aramicesi ile yazilmis yazitlarla Bel’e yaptig1 hizmetleri hatirlatilarak,
onurlandirilmistir. Bkz. Teixidor, Palmyra, s. 4

33 Wheeler, s. 61

3 Teixidor, Palmyra, s. 5

35 Wheeler, ss. 61-63
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bilinmektedir. Dolaysiyla Palmyra kiiltleri bolge karakterine uygun bigimde goksel,

yani giines ve gezegenler iizerine kuruludur.

Tanr1 Bel, Palmyra’da Erken Hellenistik Cagda Bol olarak anilmaktaydi.
Muhtemelen tanr1 Bol’un adinin Bel olarak degismesi Mezopotamya’da Bel Marduk
kiiltiiniin etkisi ile olmustur.’® Zaten Bel’in Nabu, Nergal gibi tanrilarda oldugu gibi
Babil’den geldigi bilinmektedir. Orada Marduk olarak tapimim gérmekteydi.*” Tanri
Bel, ihtisamli tapinag: yapilan Palmyra’nin en kudretli tanrisiydi®® Tanri Bel, tiim
Mezopotamya diinyasinda oldugu gibi gezegenlerin ve yildizlarin rabbi ve efendisi
olan, diinyay1 yoneten ve ona verimlilik saglayan yiice tanrisal giic olarak kabul
edilirdi. Palmyra yazitlarinda Bel kiiltli i¢inde tanrinin tek basina anildigi satirlara
rastlandig1 gibi,” onunla beraber Yarhibol ve Aglibol’iin isimlerine de rastlanir.*
Bel’in 6nderligindeki bu {i¢ tanrisal kimlik Palmyra’nin en yiiksek dereceli tanrilar
olarak goze carpar.*'Yine yazitlar disinda bu ¢ kutsal kisiligin beraberce

betimlendigi rolyef Palmyra Tapinaginda ele gecmistir. Palmyra’nin ana

tapinagindaki Bel, Yarhibol ve Aglibol’e beraber tapinim, bolgede oldukg¢a genis bir

36 Bol adi Palmyra’da Zabdibol, Borrefa, Gaddibol gibi birgok kisi adlarinda sik sik kullanilan bir
isimdi.

*7 Colledge, Art of Palmyra, s. 24

% Palmyra dini sosyal organizasyona yansidigi gibi aym gelisim icinde takip eder. Anlagilan
Palmyra’da dini inaniglar 6nce kisi ve aileye, sonra kabileye ve boylara ve en sonunda da sehrin
timiine yayilarak gelisim gostermislerdir. Farkli kiiltiirlerden gelenler bu vahaya yerlesmisler ve
buradaki tanrilarla kendi dinlerini karigtirip ortaya biiyiik bir din ¢esitliligi ¢ikarmiglardi. Palmyra’nin
ilahi diinyasi en azindan on alt1 farkli inanigin olusturdugu bir yapiya biiriinmiistii. Bu tanrilarin ¢ogu
bireysel ve ailelere ait ata kiiltlerin inanislarini igermekteydi. Bu ata tanrilar ve olusturduklari inanglar
hakkinda, isimleri bir yana birakilirsa, pek bilgimiz yoktur. Aileler ve onlarin tanrilart boyun kutsal
mekaninda toplanmislardi. Bunlardan bazilari, Baalshamin ve Allat’m, Aglibol ve Malakbel’in,
Atargatis ve Arsu’nun kutsal alanlar1 bir boyun ya da kiiciik bir mesken toplulugunun iginde yer
almaktaydi. Zamanla kiigiik yapilar olarak tanimlanan bu alanlar ve inanglar, kominal bir tapinakta
yani Bel tapinaginda toplanarak tek bir inang sistemine biirinmislerdir. Bu bolgede ilk ii¢ ylizyillik
donemde, dinsel gelisimin {i¢ ayr1 sosyal yapiya gore gelistigine tanik olmaktayiz. Er geg aile, boy ve
sehrin dini yan yana viicut buldular. Ancak Palmyra halki ig¢inde, boy inanci anlayisi zamanla
azalmaya basladi. M.S. 1. ylizyilda Bel tapinag: bir sehir kutsal alani anlayisiyla birlestirici yapiya
biirlindii. Eski gelenekteki inancglar sistemi giderek bir sehir tanrilart hiiviyetine biiriindii. Giderek
azalan geleneksel sosyal diizenlemelerin sonucunda ortaya anonim tanri fikrinin, M.S. 2. ve 3.
yiizyillarda belirgin bir sekilde ¢iktigini gérmekteyiz. Boylece Palmyra gé¢menlerinin dini iginde,
sehir dini anlayiginin ortaya ¢ikisi belirgin bir siire¢ icinde gergeklesmistir. Bkz. Dirven, ss. 28-29

39 Teixidor, Pagan God, s. 114

%1932 yilinda Bel tapmaginda bulunan bir heykelin kaidesinde yazanlara gére bu ii¢ tanri bir arada
anilmustir. Yazitta: “357 yult (M.S. 45) Tishri (ekim) ayinda Sokaibel oglu Taibbol un oglu Ligsmas bu
heykelini 343 yili (M.S. 32) Nisan'in altinct giiniindeki tanrilarin festivali igin Bel, Aglibol ve
Yarhibol’iin tapimagina adadi. Cocuklart onun onuruna bu heykeli diktiler” yazmaktadir.
Bkz.Teixidor, Pagan God, s. 114

! Teixidor, Pagan God, s.114
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alan1 etkilemis olmaldir. Yarhibol kiiltii bdylece en az Bel kadar eskiye
dayanmaktaydi. Onun varligi sehrin en onemli tapmaginda vurgulanmis ve tiim
yerlesimciler tarafindan kabul goérmiistii. Aynmi sekilde Aglibol’de kabul gormiis ve
bu iiclii 6zel bir grup olusturmustur.** Tanr1 Bel bir diisiinceye gore, gezegenler
icinde Jiipiter’i sembolize etmektedir.® Bu 6zelligi ile Hellenlerde Zeus’u akla
getirmektedir. Ancak bu durum kesin olmamakla beraber, Bel’in Palmyra’da en
azindan Zeus kadar gii¢clii oldugu, onun ig¢in yapilan tapinagin ihtisamiyla

aciklanabilir (Sekil 45).

Palmyra’da 1954’ten 1956 yilina kadar Isvigreli arkeologlar tarafindan
yapilan kazilarla ortaya ¢ikarilan bir bagka tapinak ile sehirde Baal Shamin kiiltiiniin
de var oldugu anlagilmaktadir. M.S. 1. yiizyilda insa edilen tapinak sehrin kuzeyinde,
bu siralarda, bu taraftaki yeni gelisen alanda yapilmistir. Tapinak, tanrinin esas
tapimim gordiigii bolgedeki planiyla olusturulmustur. Genel olarak bitisik {i¢ avlu ve
bunlar1 cevreleyen Peribolos ile tapinagin alanm1 meydana gelmistir. Daha sonra
kiiltiin giderek sehre yayilmasiyla siitunlar ve bir ritiiel odas1 eklendi. M.S. 130 ya da
131 yilinda tapinaga yapilan eklenti ile plansal olarak Roma tarzina doniigsmiistiir. Bu
eklentilerle tapinak prostylos planli bir Roma tapinagima doniigmiistiir. Plansal
oranlara bakildiginda, Vitruvius’un Onerdigi Korint nizamindaki oranlara ve
bezemelere uymaktadir. Fakat yine de dogulu kimliginden korudugu boliimler
olmustur. Siitun kenetleri ve disleri ile thalamos kivrimlari ve 6l¢iileri dogu tarzinda

birakilmugtir.**

Tanr1 Baal Shamin’in Palmyra’ya girisi muhtemelen Bel’den farkli bir
yerden, Fenike bolgesinden olmalidir. Buradan ticari faaliyetler vasitasiyla gelmis
olmalidir.*  Onun kiiltii Suriye’nin verimli alanlari boyunca yayilmisti. Hauran ve
Liibnan gibi Arap boylarinin yasadigi bolgelerde de bu Kkiiltiin izlerini bulmak
miimkiindiir. Bu tampon bdlgelerden ve Suriye ¢ollerinden Palmyra’ya biiyiik oranda

ticari faaliyetlerin yol agtig1 kiiltiirel kaynasma ile ulasmisti. Tapinakta bulunan en

*2 Teixidor, Pagan God, s. 120

3 Segal, Edessa, s. 87

* Colledge, Art of Palmyra, ss. 27-29
* Colledge, Art of Palmyra, s. 24
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erken, Baal Shamin ile ilgili yazit M.S. 23’¢ aittir.*® Yazit tapinagin kuzey tarafinda
bulunmustur.”’” Dolayisiyla bu kiiltin en ge¢ bu tarihten itibaren Palmyra’da
yerlestigi soylenebilir.*® Yazitta gecen Bene Maazin boyu Palmyra’nin tanman bir
stilalesi olmaliydi. Biiylik ihtimalle Palmyra’ya sonradan go¢ eden bu boyun,
geldikleri yerde oldugu gibi Baal Shamin’e iman ettikleri sdylenebilir. Dolayisiyla bu
kiiltli sehre sokan ve tapinagin yapiminda énemli hizmetlerde bulunan Bene Maazin
boyu, Baal Shamin kiiltiiniin sehirde giderek taraf bulmasini saglamistir. M.S. 62
yilinda bu boyun {iiyeleri Baal Shamin adina altar insa ettiler. M.S. 67°den 104’e
kadar, Baal Shaminin mabedine ve ¢evresinde Onemli mimarlik hizmetlerinde
bulundular.” Artik Baal Shamin kiiltiiniin sehrin ana kiiltlerinden biri olmasindan
sonra da birgok zengin Palmyra vatandasi, tapinagin portikosunu, siitunlarini ve iist
yapistyla beraber arsitravini yaptirdilar. Bunlarin hepsi comert ve iyi tanr1 Baal
Shamin i¢in yapilan tapmagin son seklini almasimi saglamisti. Kisaca sdylemek
gerekirse Bene Maazin boyu tarafindan getirilen bu kiilt i¢in kullanilan kutsal alan,
giderek sehrin i¢inde kendine yer bulmus ve bir siire¢ i¢inde de tapinak ve kutsal

alan son seklini almisti.

Baal Shamin kiiltii bir siire sonra sehirde ¢ok 6énemli bir kiilt olmustur. Hatta
Baal Shamin’in Zeus’la esdeger bir tanr1 oldugu yazitlarla da gegmektedir. Palmyra
dili ve Yunanca olarak ¢ift dille yazilan yazita gére M.S. 131 yilinda kutsal alanin
giiney tarafina ana avlu yapilmisti. Yazitta bunun insa faaliyetinden bahsederken
tanridan Yunanca kisimda Zeus, Palmyra diliyle yazan kisimda ise Baal Shamin
olarak bahsedilmektedir.”® Zeus’un Baal Shamin’le bir tutulmasi 6zellikle M.S. 2

yiizy1lda Helios kimligiyle karsimiza ¢ikmasi da bu durumu desteklemektedir.”’

* Bu en erken Baal Shamin ile ilgili yazitta soyle yazmaktadir: “335 (M.S. 23) yilinda Shahra nin
kizlari Attai ve Shabbai, Firdus'un kizi Atta, bu iki siitunu iyi tanri Baal Shamin’e sundu. Kendi
hayatlari, ¢ocuklart ve erkek kardeslerinin hayatlar: ic¢in.” Bkz. Teixidor, Pagan God, s. 130;
Teixidor, Palmyra, s. 19. Yine baska bir yazitta “ 363 (M.S. 52) yiuinda Bene Mitha boyundan,
Attenatan’in oglu Baraa'nin kizi Amtallat, Bene Mazin boyundan Zabdibel’in oglu Taima 'nin karisi,
ivi ve comert tanrt Baal Shamin igin bu siitunu dikti, kendi hayati erkek kardesleri ve ogullarinin
hayati i¢in.” yazmaktadir. Bkz. Teixidor, Palmyra, s. 18
7 Teixidor, Pagan God, s. 130
* Teixidor, Palmyra, s. 18
* Teixidor, Palmyra, s. 19
0 Yazitin Yunancast:

1.[H BovAn yoi] 6 6M[poc]

2. MaAny 16v yoi Aypinno[v]

3. Iaporov 100 Paoov ypapp[a]-

109



Pamyra’nin yine 6nemli bir kiiltii Nabu kiiltiiydii. Nabu tapmagi sehrin
giineyinde yapilmisti. Kutsal alan bir avlu ve etrafindaki portikolar ve bir cella’dan
meydana gelmekteydi (2.60 x 9.15 m). Tapinak 2.15 m yiiksekliginde ve 23. 20 m.
genisligindeki bir podyum iistiinde yer almaktaydi. Cella bir kuzey thalamos’a
sahipti ve giiney taraftan acilmaktaydi. Podyumun oniindeki altar, Baalbek’teki
tapmagin avlusunda bulunan altarin bir benzeri idi. Tapiagin kazis1 1963 ve 1964
yillarinda Suriyeli arastirmacilar tarafindan yapilmisti. Suriyelilerin yaptig1 kazilara
gore, yapinin ingasina M.S. 1 yiizyilda baslanmisti. Peribolosun kuzey tarafi M.S. 2.
yiizyila kadar, Palmyra’nmn biiyik siitunlu alan®® yapildigi sirada degistirilmis

olmalidir.

. Téa, yevopevov 1o debte-
. pov émdnpio Beod Adp[i]-
. ovov, dhppa Topacyo[v]-
. T EEvolg te kal moleltafic].
. £V TOGV VANPETCOVTO

9. m t[ov] otpatevpdTev

10. Ymo[doy|n Kol TOV vadv

11. 16v [tov] Ald¢ o[V]v 10 n[po]-

12. vaio [kai ovv tloig dAraftg. Jt[.. .k Tov]id[iov]
Yunanca yazit soyle cevrilmektedir: “Senato ve erkekler, iki donem tanrisal Hadrianus un
(Palmyra’da) ikamet ettigi sirada sozcii olan, Raai oglu Yarha'nin oglu Agrippa, Zeus un tapinagini
pronaosu ile (vapti), kendi maddi imkanlariyla.” Palmyra yazisiyla yazilmis olan kismi ise séyle
cevrilmektedir: “Efendimiz tanrisal Hadrianus buraya geldigi sirada sozcii olan Lishams Raii (oglu)
Yarhai’nin oglu bu erkegin (Agrippa) heykeli Senato ve insanlarin emriyle oldu. Ve O tapinagi ve
pronaosu yapti. Biitiin dekoratif isleri kendi biitcesinden, Baal Shamin ve Durahlun i¢in 442 (M.S.
131) yih....ayinda yapti.” Yazitin ayrica bize baska bir 6nemli bilgiyi de verdigine tanik olmaktayiz.
Buna gére M.S. 129 yilinda imparator Hadrianus Palmyra’ya gelmis ve bir siire yasamustir. Hatta bu
ziyareti ve Palmyra’da yasadigi siire boyunca sehrin Hadrianus Palmyra’si olarak bilindigi de
sOylenmektedir. Dolayisiyla Roma’da Hadrianus’un Palmyra’da kaldig: siire de Bolgesel tanr1 Baal
Shamin ile Zeus’un (Jiipiter) birbiriyle es tanrilar oldugu kanisi ortaya ¢ikmistir. Bkz. Teixidor, Pagan
God, ss. 20-21
>! Sahin, Zeus, ss. 5657
> Bu siitun dizileri, kentte bu giinde goriilebilen, iki ana cadde boyunca kismen uzanan korint
iislubundaki siitun dizileridir. Roma diinyasinin her yerinde bilinmeyen ancak Yakin Dogu’ya 6zgii
bir moda olan siitunlu galeriler, bir zamanlar ana caddelerin kaldirimlarmi goélgelemekteydi.
Palmyra’daki siitunlarin ortasinda yer alan konsollar da bir zamanlar tugtan ani heykelleri yer
almaktaydi. Batida nadir gorillen bu o&zellik, Yakin Dogu’da Dura-Europos, Hatra, Gerasa,
Pompeiopolis gibi bagka yerlerde de goriiliir. Bazen de, 6rnegin Pakistan’mn kuzey batisindaki uzak
Gandhara’da oldugu gibi, M.S. 1. yiizyil ve sonrasinda kiigiik korint paye basliklar iizerine ve Budist
kabartmalarma da yansimistir. Bu diger Roma ve Iran 6zellikleri ile beraber uygulamani dogu’daki
yayilimina igaret etmektedir. Bu giin Palmyra’daki siitunlarin istiinde oldugu varsayilan tungtan
heykeller yoktur. Ancak 1813 yilinda cesur Lady Hester Stanhope Bedevi kiliginda sehre alkislar
arasinda atla girdiginde, Arap dansoézlerin konsollar iizerinde adeta canli heykeller gibi durduklar
anlatilmaktadir. Bkz. Wheeler, s. 59
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Kutsal alan civarinda ele gegen Nabu ile ilgili yazitlar M.S. 99 ile 258 yillar
arasinda yazilmislardir. Fakat bu yazitlar Nabu ile ilgili ya da onun neyin tanrisi
oldugu konusunda bilgi vermezler. Yazitlarin onun nasil bir tanr1 oldugu konusunda
bilgi vermemesinin karsisinda, ele gegen bazi tesserae’lardaki goriintiisii ile tanri
Nabu’nun da Babil kdkenli bir tanr1 oldugu sdylenebilir. Nabu Babil’de hikmet’in ve
giiciin tanristydl.™ O hayat veren bir tanriydi. Oliileri diriltebiliyor, bolluk ve
bereketi saglayabiliyordu.”* Nabu diinyay1 kontrol eden gii¢lerden biriydi. Babil’de
M.O. 9. yiizyllda Marduk’un oglu Nabu’nun popiilaritesi giderek artmmsti. Bu
bolgede ele gegen tesseraelerden Tesserae RTP 298 kodlu olanda, tipki yonetici asasi
gibi, Nabu’nu elinde tuttugu degnek ya da asa, tanrilik semboliidiir. Tesserac RTP
306’dan 309’a kadar olanlar ilizerinde Nabu’nun isminin yaninda gnyt yazmaktadir.
Ancak, maalesef bu kelimenin anlaminin ne oldugu bilinmemektedir. Ancak bu
yazinin “kithara” anlamina geldigini 6ne siirenler vardir ki, bu da akla Apollon’u
getirmektedir.”® Dogrusu bu diisiince, yani Nabu’nun Helenlerin Apollonu ile es bir
tanr1 olasiligi, Dura-Europos’ta bulunan bir heykelle daha da acik sekilde ortaya
konulmaktadir. Buradaki heykelin elindeki Kitharasi ile ilizerinde yazan yazita gore
Nabu’yu tasvir etmesi, Apollon Kitharoedos’un Yakin Dogudaki versiyonu oldugunu

gostermektedir (Sekil 59).%°

Sehrin Onemli tanrigalarindan olan Allat’a Herodotos’ta rastliyoruz.
Dolayistyla kiiltiin ilk tanimi1 M.O. 5. yiizyila gitmektedir. Herodotos un énemli bir
Arap Kiiltii olarak (Herod. 1. 31) bahsettigi Allat ile ilgili bir kutsal alanin varligi
Palmyra’daki 1970’lerdeki, Polonyalilar tarafindan yapilan kazilarla ortaya
¢ikarilmustir.’” Herodotos un aktardiklarina gére bolgede Hellenlerin Aphrodites’i ile
bir tutulan tanrigaydi (Herod 1. 131). Bu kiiltle ilgili sehirdeki yazitlardan biri M.S.
115 yilina aittir. Yazitta gecen boy Baal Shamin tapinagina yaptiklar1 katkilarindan
da taninan Bene Maazin boyunun iiyeleridir. Anlasilan Zeus’la bir tutulan Baal
Shamin’e olan saygilar1 ve inanglar1 Allat i¢inde gecerliydi. Bu yazitta gegen yaslt

‘Atai M.O. 1. yiizyllda yasamisti. Yine M.S. 62 yilma ait baska bir yazitta yine

53 Teixidor, Palmyra, s. 107

> Giindiiz, Pganizm, s. 100

> Teixidor, Palmyra, ss. 107-108
%% Dirven, s. 128

37 Teixidor, Palmyra, s. 53
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boydan baska iiyeler adina adanan heykelden bahsedilmektedir.”® Allat Tapmag
bazi Arap boylarin kiilt merkezlerinden biri olmalidir. Allat bu kiilt merkezinde
“Tapmagin Kadmi” olarak tanimlanmaktaydi. Fakat Allat bu kutsal alanin tek
tapinilan tanrisal kimligi degildi. Onunla beraber iki tanri, Samas yani giines tanrisi
ve Rahim ile birlikte tapinilmaktaydi. Bu bir Arap tanrigasi ve iki tanrisi hep bir
aradadir.”® Rahim kelime bakimindan Kura-an’da, Allah’in sifatlarindandir. Yani

merhametli ve Sevecen anlamlarinda kullanilir.

Atargatis’in Palmyra’daki varligi, bolge de Harran, Edessa, Hierapolis
(Mabbug), Dura-Europos, Hatra, Palmyra ve Apamea arasindaki Salamiyeh ve baska
yerlesimlerdeki mevcudiyeti bakimindan siirpriz degildir. Ancak varligina ragmen,
Atargatis kiiltii bu yerlesimlerde oldugu kadar Palmyra’da popiiler degildi.® Sehirde
bir Atargatis kiiltiniin varligi onun admin gectigi bir yazitla anlasiimaktadir.®’
Arkeolojik verinin ve onun tasvirlerinin Palmyra’da kisitli olmasi bu tanriganin
Palmyra’da ¢cok 6nemsenmedigini pekistirmektedir. Sehrin bir Atargatis Tapinaginin
varligi ile ilgili veri iki dilde yazilmis (Yunanca ve Palmyra dili ile) bir yaztta
gecmektedir. M.S. 132 yilina ait bu yazit 1954 yilinda Isvigreli arkeologlarm Baal
Shamin tapinaginda yaptiklar1 kazilarda ortaya cikmistir. Buna gore yazitta
Palmyra’da bir Atargatis (bolge diliyle Tar’ata) tapmagi vardi.”* Ancak bu giin bu
tapinakla ilgili her hangi bir kalint1 veya iz yoktur.

Palmyra’da sanat, daha ¢ok dinsel perspektif icerisindeki kutsal kimliklerin
ya da sembollerin yansitildigi ve cenaze sahiplerinin ya da o6len kisiliklerin
vurgulandig1 rolyef ve heykeltiraglik eserleri ile figiiratif resim ve mozaiklerden
olusan bir kiimede yer alir. Bu pastada en ¢ok plastik eserler yani dinsel boyutlu

tasvirler ondedir.

Dinsel heykeltiraglik eserleri; kiilt heykelleri, tanr1 gruplari, nisler ve igindeki

rolyefler, mimari rolyefler, hayvan tasvirleri olarak baz tipler altinda vurgulanabilir.

¥ Teixidor, Palmyra, s. 53

% Teixidor, Palmyra, s. 53 vd.

5 Teixidor, Palmyra, s. 71

%! Drijvers, Cults and Beliefs, s. 72

62 Yazit igin bakiniz Teixidor, Palmyra, s. 37
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Bunun disinda Palmyra’da ele gecen bazi tesserae’ler iizerinde de dinsel motiflere
rastlamak miimkiindiir.® Kiilt heykellerinin 6nemli bir kismi Bel Tapmagi civarinda
ele gegmistir. Bunlar da ele gecen drneklere bakildiginda iki ¢esitlidir diyebiliriz. I1ki
kabaca yontulan tas torsolardir. Bunlarin i¢inde bazi organlara ait kisimlarin
sonradan eklendigini gosterir delikli olarin da vardir. Diger gruptakiler ise biraz
farklidir. Burada askeri kiyafetler i¢inde, aplike olarak zirh seklindeki plakalarin
kullanildig1 heykeller goriiliir.

Palmyra’da tanr1 gruplar i¢cinde dnemli bir 6rnek, Baal Shamin, Aglibol ve
Malakbel Tcliistiniin bir arada verildigi kabartmada, figiirlerin hepsi ayni poz
icerisindedir.** Figiirler sanki bir sanat¢iya poz verircesine, belli bir hareketi koruma
gayreti ile tavirlarin1 korurmus gibi bir durus 6zelligi i¢indedirler. Ayakta ve biitiin
olarak frontal durus icerisindeki figiirlerin magrur ve gururlu yiiz ifadeleri 6n
plandadir. Ancak bu durus ayni zamanda soguk bir goriintilyii de ortaya
cikarmaktadir. Kati cepheselligin getirdigi anlayisla izleyiciye ¢ok yakinlarmis hissi
ortaya ¢ikmaktadir. Kapali agizlar, ciddi yiiz ifadeleri ve iri gozleriyle bolgesel
ikonografik anlayis1 ortaya koymaktadirlar. Hepsinin sol elleri kiliglarinin tizerinde
ve her an onlan ¢ikartacak sekilde hazir durmaktadirlar. Aymi giysi Ozellikleri
icindeki figlirleri birbirinden baslarindaki baslik detaylar1 ve ortaktaki figiiriin, yani
Baal Shaminin, bir anlamda daha kudretli oldugunu yansitan sakalli, digerlerine
oranla yashh hali ve uzun saglar1 farklilik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Baal
Shamin’in bir farki da diger figiirlere oranla basimi hafif yukar1 kaldirarak gururlu
ifadesini biraz daha giiclendirmistir. Sa¢ ve sakallarin islenisinde fazla detaya
girilmemistir. Baal Shamin’in derin ¢izgiler igermeyen sa¢ ve sakal demetleri ve
diger figiirlerde de kisa kivircik saglarinda her kivrimin derin olmayan ¢izgi ve
oyuklarla verildigini izlemekteyiz. Bu sa¢ ve sakal 6zellikleri ile Roma heykel ve

portrelerindeki 1. yiizy1l 6rnekleri birbirine benzemektedir (Sekil 46).%

Nisler i¢indeki tasvirler i¢erisinde bazi kutsal kimlikler kabartma seklinde yer

alir. Birgogu Bel tapinagi civarinda bulunan bu o6rnekler iginde Tanr1 Malakbel’in

53 Colledge, Art of Palmyra, ss. 30-57
% Colledege, Art of Palmyra, fig. 35
% Diana Kleiner, Roman Sculpture, Yale University Press, New Heaven, 1992, ss 135-140
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cepheden tasvir edildigi friz seklinde dilizenlenen kabartmalarda sahneleri
tamamlayis1 rozetlerde kullanilmistir. Burada kartal ve grifonlar goriintiideki kutsal
kimlige eslik etmektedirler.®® Mimari rolyefler icinde ¢esitli tanr1 ve miicadele

sahneleri yer alir.®’

Palmyra kabartmalarinin en 6nemli detaylarindan biri de, dinsel sahne
icindeki grup halinde ayakta tasvir edilen figiirlerin hepsinin ayni poz ve hareket
icinde gosterilmesidir. Ozellikle M.S. 2. ve 3. yiizyillara verilen kimi rolyefler
tizerinde figiirlerin bir dizilis diizeni iginde, ayni1 goriintiileri sergilemesi kuskusuz
bolgenin karakterini olusturan bagka bir sanat ozelligidir (Sekil 47). Bir binek
hayvani ya da taht iistiinde oturan ilahi kimliklerin islenisi ise, biitiin olarak ayak
gosterilen figiirlerden biraz farklidir. Ornegin Palmyra’da ele gegen oturan bir tanrica
figiiriinde bas ve govde cepheden, viicudun geri kalan kismi ise yandan islenmistir.*®
Rolyef lizerindeki diger tanrica ise ayakta ve biitiin olarak cepheden tasvir edilmistir.
Palmyra kabartmalarinin yardimer figiirleri olan hayvanlar ise genel olarak yandan

tasvir edilmislerdir.

Sehirde ele gecen cenaze igerikli heykel ya da rélyefler iginde 6zellikle solen
sahneleri ve biistler dnemli bir yer tutar. Cenaze soleni ikonografisi Palmyra’da
onemli bir yer tutan ve 6zellikle de M.S. 2. yiizyi1ldan sonra yapilmaya baslanan bir
konu olmustur. Dikdortgen bir blok {izerine oyulan bu sahnelerin genisligi
yuksekliklerinden biiyliktiir. Louvre Miizesinde bulunan iki Ornekten ilkinde, bir
divan {izerine uzanan cenaze sahibi olan erkek sol elinde sarap dolu kabini tutmakta
ve dirsegini iki minderin istiinde tutmaktadir. Diger eli ise serbest bir sekilde sag
dizi iizerine uzanmaktadir. Sag bacak dizden kirik bir sekilde uzanirken, sol bacak
sag bacagin altina sokularak yar1 bagdas kurur sekilde yapilmaktadir. Erkegin
izerinde net kivrimlari olan bir iist giysi ve i¢inde de salvara yakin pantolon, bolge
erkeklerinin kiyafetlerine uygundur. Ust giysi bel hizasinda daha c¢ok dekoratif
amagcl bir kemerle az miktarda sikilmistir. Ust giysinin uglarindaki bant seklindeki

isleme dikkat cekicidir. Sag omzu {stiindeki bir tokayla da sol kolu iistiinde

5 Colledge, Art of Palmyra, ss. 32-34, fig. 13—14
57 Colledge, Art of Palmyra, ss. 3439
% Colledge, Art of Palmyra, fig. 38
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gorebildigimiz bir pelerin yer alir. Salvarin i¢ine sokuldugu dar ve iistii islemeli
coraplar1 vardir. Bu ikonografi icinde erkegin karisi nispeten arka planda, oturur
vaziyette kocasinin ayakuclarinda durmaktadir. Baslikli ve basligin asagi dogru
sarkan ve ylizii acikta birakan Ortiisii ve sadece ayaklarinin acgikta kaldigi boydan
elbisesiyle tasvir edilmistir. Boynunda gerdanligi ve kolundaki bilezigi ile goriilen
kadin, sol eliyle basortiisiinii tutarken sag eli dizi iistiinde serbest bir sekilde
birakilmustir (Sekil 48).°° Diger érnekte neredeyse ilkiyle aymdir. Ancak burada
erkegin st giysisi digerinden farklidir. Daha detaysiz kalin Himation benzeri bir iist
giysisi vardir. I¢ giysi olarak yine genis bir pantolon ya da salvar, ayaklarinda ise
islemeleri coraplar yer alir. Sag kolu dirsekten kirik ve kolu giysinin altindadir. Sag
eliyle sarap kasesini tutmakta sol eli ise tek bir minderin iistiinde durmaktadir. Kadin
yine kocasinin ayakucunda, aym1 pozda ve hareketler igindedir. Ancak buradaki
kadin daha kiiciik ve sanki daha 6nemsiz bir sekilde verilmistir. Her iki sahnede de
arka planda bir tabula ansata icinde Palmyra diliyle yazitlar vardir (Sekil 49).”
Benzer solen sahnelerine Palmyra’da ele gecen kimi lahitlerin kapaklarinda da
rastliyoruz. M.S. 3. yiizyilin baslarindaki bir lahitin kapak kisminda sdlen sahnesi
tasviri ile bes figiir yer alir. Roma giysileri i¢indeki uzanan erkekler ellerinde sarap
kaseleri ile betimlenmislerdir. Arka plandaki iki gen¢ erkek figiirii ve uzanan
erkeklerin ayakucundaki tipik Palmyra giysileri icindeki oturan kadin figiirii ile

sahne tamamlanmustir (Sekil 50).”"

Palmyra’nin cenaze anitlari, gordiigiimiiz kadariyla, ¢esitli dogu
gelenekleriyle gelisim gdstermistir. Bu arada bazi dekoratif fikirlerin disaridan
geldigi goriilmektedir. Mezarlarin girigleri, kemer ve lentolar1, Hellenistik kdkenlidir
ve M.S. 100°den sonra doguya gelmistir. Ancak heykellerle donatilan nislerin erken
birinci yiizyilldan itibaren Palmyra’da goriilmesi bu tarihi biraz daha erkene
almaktadir. Bu nisler Roma’da Ge¢ Cumhuriyet Erken Imparatorluk Dénemi’nde
goriilmektedir. Ancak S6len sahnelerindeki goriintiiler tamamen Suriye ya da dogulu
bir konudur. Mezar iglerinde, duvar ve tavanlara islenen biist, mitolojik konu ve

geometrik dizaynlar, Ge¢ Yunan ve Dogu Roma geleneklerini yansitmaktadir. Bu

% Colledge, Art of Palmyra, s. 73, fig. 61
7% Colledge, Art of Palmyra, fig. 62
! Colledge, Art of Palmyra, fig. 100
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resimler Akdeniz diinyasinda Palmyra oncesi ve c¢agdaslar1 olarak bolca goriilen

hipoje tarzi yapilarda goriiliir.””

Palmyra sanati, kiiltlirel anlamda en ¢ok etkilendikleri Part karakterini
yansitirken, sanatsal eserlerde Roma ozelliklerini de gérmek miimkiindiir. Ozellikle
M.O. 1 yiizy1l ve M.S. 3. yiizyilin sonlarina kadar olan zaman diliminde, yabanci
unsurlarla yerel dehanin birbirine karistig1 bir sanat olmustur. Hem Part hem Roma
ya da Greko-Roma gelenekleri karisimiyla olusan ve hassas bir sayginlik tasiyan bu
yapmacikli sanatin en ilging dzelliklerinden biri, M.O. 1. yiizyilin erken déneminde
ve Dura-Europos’la beraber Palmyra’da ortaya c¢ikan kati bir cephesellik yani
frontalitedir. Birbiriyle ilintili olmayan ve bakislar1 seyirci lizerine sabitlenen, Bati
sanatina Orta Imparatorluk Déneminde zorunlu bir dogu 6gesi olarak girmisti. Daha
sonralari, Ozellikle M.S. 5. yiizyill ve sonrasinda Part sanatina 0zgii bu kati
cephesellik, motifler ve anlam yoluyla Hiristiyanlik baska bir degisle Bizans

Sanatina girmisti.”

Bu kat1 frontalite 6zelligi, iki boyutlu sanat eserlerinde yani rolyef, resim gibi
eserlerde izlenir. Cogunlukla bu eserlerde figiirler grup halinde yer alirlar. Ancak
Palmyra’da 6zellikle tekil heykellerde de frontalite 6zelligi vurgulanmistir. Ozellikle
M.O. 1. yiizyilda yakin dogu sanati bolgede hakimken, Palmyra bu kurali bozmus ve
Part sanatinin dzelliklerini bdlgeye yerlestirmeye baslamislardir. M.O. 1. yiizyilin
sonlarina tarihlenen {i¢ rolyefteki figiirlere bakildiginda buradaki degisimin nasil
oldugu da anlasilabilir. Bel tapinaginin erken evrelerinde ele gegen bir dizi rolyeften

geriye kalan bir parca lizerinde tamamen profilden ve Yakin dogu {iislubunda

2 Colledge, Art of Palmyra, s. 124; Henri Seyrig, Palmyra and the East”, The Journal of Roman
Studies, Vol. 40/2, 1950, s. 7

7 Wheeler, ss. 211-212. Bu kati frontalite 6zelligi iran bolgesinin etkiledigi her yerlesimde
goriilebilir. M.S. 3. yiizyilda Partlarin yerini Sasaniler aldiginda, cephesellikte yeni bir boyut
kazanmisti. Bu 6zellik arkaik Sasani sanatinda goriilmekle birlikte, yerlesiklik kazanmamisti. Ancak
oldukga uzakta, dogudaki Afganistan-Pakistan Sinirindaki Budist “Gandhara” sanatinda
kullanilmaktaydi. Iran’da kesintiye ugrayan bu moda, karayolundan ziyade Iran Kérfezi yoluyla
yayillmis olmaliydi. Bkz. Wheeler, s 212. Nitekim yine Sasani etkisinde kalan yerlesimlerden Dogu
Tiirkistan’da Miran’da ele gecen bazi M.S. 3. yiizyila ait fresklerde de bu cepheselligi gormek
miimkiindiir. Boylece Budist sahnelerin dinsel amagl figiirlerin diginda bazi sahis tasvirlerinde yiiziin
tamamen izleyiciye gosterme gayreti, bu nedenle de 151k golgeyle etkiyi artirma ¢abasi izlenmektedir.
Bkz. Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1995, s. 6, res. 2
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yapilmis bir erkek figiirii yer alir. Yine Bel Tapinagi civarinda ele gecen bazi
rOlyeflerde de degisime Ornek olabilecek frontal durusun erken Ornekleri
sayilabilecek kabartmalar ele gegmistir.”* Bu &érneklerle beraber Palmyra’da artik
eskiye donilis gerceklesmez ve figilirler artik cepheden tasvir edilirler. Bu arada
batininda etkisinin de bazi eserler lizerinde oldugunu gormekteyiz. Ele gecen bazi
cenaze ve dinsel rolyeflerde bat1 tarzinda yapilmis, hareketli, viicudun 4/3 oraninda
dondiigii 6rneklerden de Palmyra’da mevcuttur.”” Onemli bir gegis eseri iizerinde
hem frontalitenin hem de profilden tasvirlerin uygulandigi, karma anlayisin
sergilendigi 6nemli bir 6rnek olan, tanr1 Aglibol’un cepheden biistiiniin islendigi bir
rOlyefte, bu biistiin altinda bir friz halinde yedi figiir baglar1 profilden gévdeleri ise

tam cepheden islenmistir.

Mozaik sanat1 agisindan degerlendirdigimizde, plastik eserlerde goriilen yerel
ozellikler, yani kat1 cephesellik mozaik sanatinda yer almaz. Pamyra’daki mozaikler
tamamen Roma 6zellikleri igindedir.”® M.S. 3. yiizyila ait Palmyra mozaiklerindeki
ikonografiler ve konular Greko-Romen o6zellikleri tagir. M.S. 3. ylizyila ait
mozaiklerde, yerel higbir 0zellik gorilmez mozaiklerin konular1 Hellen
mitolojisinden alinmig konulardir. Bunlardan birinde Nereid kizi Kassiope,
Aphrodite tasvirlerine uygun bir poz icinde gosterilmistir. Bir baska Ornekte
Kenthauramakhie sahnesi yer alirken (Sekil 56), Akhilleus ve Lykomedia,
Odyseus’un (Sekil 54) ve bir adette tek basina tasvir edilen saglik tanrisi
Asklepios’un yer aldig1 mozaikler (Sekil 57) ve sahneleri yer almaktadir. Son derece
renkli olan mozaiklerde islenen bu tipik Hellen konularinin yaninda teknik agidan da
Roma diinyasindan farkli 6zellikler yer almaz. Kalabalik ve hareketli sahneler
figiirlerdeki heyecanlar dosemeler {iizerine yansitilmistir. Kompozisyon olarak
bakildiginda sahnelerde bir diizenlilik gayreti olmasina ragmen hi¢ birinde bu tam
saglanamamistir. Derinlik ve Perspektif gibi resim tekniklerinin olmasi, 151k
golgelerle desteklenerek mozaikler ustalar tarafindan yapilmistir. Mozaikleri yapan
ustalar belli ki disaridan gelmislerdi ya da mevcut patron kaliplara uyan yerel

ustalardi. Sayisal olarak bakildiginda Palmyra’da bir mozaik atdlyesi olacak kadar

™ Colledge, Art of Pamyra, s. 126, fig. 29-31
7> Resim igin bkz. Colledge, Art of Palmyra, fig. 15
76 Balty, Mosaiques Antiques, s. 416
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ornek ele gegmemistir. Ancak mevcut orneklere bakildiginda, stil olarak birbirine
benzeyen iiretimlerin oldugu goriilmektedir. Figiirlerdeki doniis hareketleri birbirine
benzedigi gibi tim désemelerde, 6zellikle erkek figiirlerinde, viicutlarin ticgen formu
neredeyse aynidir. Dogunun bir Ozelligi c¢izgisel anlatim Palmyra fresklerinde
izlenirken mozaiklerinde goziikkmez. Bunun yerine konturlarda golgelendirme
yapilmistir. Ozellikle kollarm tasvirinde, viicutla orantisizligi dikkat ¢ekmektedir.
Akhilleus’un zayif uzun kollar1, Kassiope mozaigindeki erkegin yine viicuda oranla
uzun kollar1 bunu acgiklamaktadir (Sekil 55). Belirgin bir bordiir kompozisyonu
olmamasina ragmen, basit orgii ve ii¢c boyutlu bantlar bordiirler i¢in tercih edilmistir.
Ozetle Greko-Romen tarzinin bir yansimasi olarak goriilen mozaiklerde, bolgede
Roma etkisinde olan yerlesimlerde bile goriilen cephesellik Palmyra mozaiklerinde
hi¢ goziikkmez. Mozaik sanati tamamen, hem konu hem de stil olarak bat1 orijinlidir.
Sehrin Euphrates’e ¢ok yakin olusu, mozaik sanatinin yerel tarzda neden gelismedigi
konusunda merak uyandirmaktadir. Muhtemelen Batili yerlesimciler ya da onlardan
etkilenen Palmyralilarin tercih ettigi mozaik dosemeler bir tiirlii Dogulu karaktere
biirlinmemistir. Mozaiklerin hepsinin evlerin tabaninda ele gegmesi hangi ailelerin
bu evlerde yasadig1 konusuna da agiklik getirmektedir. Bu evlerin sakinleri kuskusuz
kendilerini Dogulu hissetmeyen ya da kokenleri Batili olan go¢menlerdi. Ancak
Asklepios mozaigi biraz daha farklidir. Tanr1 Asklepios ile ilgili sehirde hig¢ bir kiilt
ya da ritiielin olmamasima ragmen, bu kiiltii evinde yasatanlarin varligma o6rnek
gosterilebilir. Etrafinda bitkisel ve geometrik bezemelerin ayr1 bir alanda yer aldigi
doseme de ortada sekizgen bir panel olusmustur. Asklepios burada tek basina,
izerinde isminin yazdig1 ve atribitii olan yilanla resmedilmistir. Tanrinin islenisi ise
diger dosemelerdeki usta/ustalarin iislubundan daha faklidir. Yiizii cepheden yapilan
Asklepios belirgin bir agiyla oturmaktadir. Dis konturlart siyah ve kalin olarak
tanimlayicidir. Bu biraz daha doguya 6zgiin bir tarzdir. Belki de yerel bir sanatci

tarafindan yapilan mozaik digerlerinden ayrilmaktadir.
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3.2. Dura-Europos

Duro Europos’un 20. ylizyilin ilk c¢eyreginde tekrar kesfi rastlanti ile
olmustur.”” 1920 yilinda Ingiliz ¢ikarmasi sirasinda ingiliz ordusundan Kaptan
Murphy, Salihiyah olarak bilinen ¢oldeki kale kalintis1 yakinlarinda, savunma amagh
kazdiklar1 hendeklerde bazi duvar resimleri kesfetmisti. Buras1 daha sonra Palmyra
tanrilari tapinagi olarak bilinen yerdir.”® Ingiliz ordusu bu duvar resimleri iizerinde
calisma yapmasi i¢in o zamanlar, Dogu Kiiltiirleri uzmani J.H. Breasted’: buraya
cagirmigtir. Breasted, bu teklif ile hemen bolgeye gelerek bu resimler iizerinde
calismaya koyulur. Calismanin sonucunu da 1924 yilinda yaymlar.” 1922 yili kasim
aytyla 1923 yili ekim ve kasim aylarinda Fransiz Arkeoloji Akademisi, Belcikali
Arkeolog ve tarih¢i F.Cumont’u buraya ¢alismalar yapmasi i¢in gorevlendirir. Bu
calismadan yaklasik iki yil sonra Yale Universitesi ile Fransiz Akademisi Dura’da
birlikte calismalar yapmak i¢in anlagirlar. Yapilacak arastirmalarin bagina {inli Eski
Tarih¢i M. Rostovtzeff getirilir. 1928 yilindan 1937°ye devam eden calismalar1 ikinci
diinya savast duraklatmistir. O giinlerden sonra, bundan yirmi bir yil dnce, 1986
yilinda Dura’da tekrar ¢alismalar basladi. Savastan Onceki kaldigi yerden tekrar
baslatilan c¢alismalar Fransiz-Suriye ekiplerince olmustur. Bu c¢alismalarin
baslangicinda, onceki  c¢aligmalarda  ¢ikarilan  anitlarin  korunmasi  ve
saglamlagtirllmas1 6n plana alinarak, onceki kazilarin sonuglarina ilave ¢alismalar

eklenmistir.*® Dura-Europos’taki kazi ¢alismalariyla ilgili olarak 1922 ve 1923 yillari

" Dura-Europos’unda yer aldigi bu dikkat gekici bolge, bu tarihten (1920) once, yani bir rastlanti
sonucu ele gegen verilerin bulundugu alan ve yakin gevresi azda olsa arastirilmistir. Bir mithendis
olan J. Cernik yukart1 Mezopotamya ve Suriye cevresinde 1872 yilinda bir yiizey arastirmasi
yapmistir. O zamanlar sehrin modern ismi olan Salihiyeh’ten ilk bahseden olmus bu 6nemli tahkim
edilmis kentin gegmisine gondermeler yaparak buradaki eski yerlesimin varligini vurgulamistir. Ayni
bdlgede 1889 yilinda Amerikali arkeolog John Punnett Peters bir ylizey arastirmasi yapmustir. 1898
yilinda Friedrich Sarre’nin uzun sayilabilecek yiizey arastirmasiyla bolgeyle ilgili kisa bir tahkikat
yapilmistir. Ancak kentin kimlik tanimi J.H. Breasted tarafindan, Euphrates bolgesinin cografik
kronigi isodoros’u kaynak gostererek yapilmistir. Bkz. Ann Perkins, The Art of Dura-Europos,
Clerandon Press, Oxford, 1973, ss. 1-2

® Dirven, ss. XVI-XVII; ingiliz ordusu Nisan 1920°de Bagdat’m kuzey batisindaki ¢6l alanda
buradaki yerel kabilelerle carpismaktaydi. Euphrates nehrinin iizerindeki bir hisarin kalintilar1 koruna
gelmis antik sehir duvarlarindan askerler tarafindan ¢ikarildi. Hendeklerin agilmasi sirasinda askerler
aniden Onlerine ¢ikan iyi korunagelmis duvar resimleriyle karsilastilar. Bkz. Perkins, s. 1

" Henri James Breasted, Oriental Forerunners of Byzantine Painting. First Century Wall
Paintings from the Fortress of Dura on the Middle Euphrates, University of Chicago Press,
Chicago, 1924

% Dirven , s. XVII
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calismalarii F.Cumont®' yaymlamistir. Ayrica yapilan dokuz kazi kampanyasi ile

1928’den 1937’ye kadar ¢alismalarda rapor seklinde yayinlanmistir.*

Dura Europos mevkii olarak Euphrates’e hakim bir plato {lizerinde, stratejik
bir konumda yer almaktadir. Sehrin dogusu Euphrates tarafindan korunmakta, kuzey
ve giiney taraflar ise iki vadiyle ¢evrilmektedir. Sehrin bati tarafi {i¢ yanina oranla
daha korunaksiz bir sekilde ¢l alamydi (Sekil 44).% Dolayisiyla buraya yapilan
etkileyici bir tahkimat yapisi, bu giinde antik sehre ait en ¢ok goze carpan kisim
olmaktadir. Buranin 6zellikle askeri fonksiyonu antik ¢agda da oldukca etkili ve
etkileyici olmahdir.® Sehrin adi Aramice de Dura yani “hisar” anlamina
gelmekteydi. Bu isim burada 6zellikle sehrin Romanin askeri bir kalesi olmasi
dolayistyla oldukca yerinde verilmistir.*> Sehrin Yunanca ismi Europos’tu. Bu ad
Seleukos Krali 1. Seleukos Nikator’un buray: ele gecirmesinden sonra verilmistir.
Her iki isimde ayr1 ayr1 olarak Antik ¢ag boyunca kullanilmistir. Dura- Europos ismi

ise modern ¢agin bir kullanimidir.*®

Dura-Europos, dogu ve batidaki belirgin olaylar sirasinda Euphrates iizerinde
onemli politik ve ekonomik roller i¢inde olan bir yerlesimdi. Euphrates tizerindeki
cok eski tarihlerden itibaren burasi Suriye ve Mezopotamya’y1 birbirine baglayan, bu
iki alani ticari olarak iletisimlerini saglamak gibi ¢ok onemli bir misyonla beraber,
zaman zamanda askeri bir rota pozisyonunda olmustur. Dura-Europos’tan Euphrates
tizerindeki gozlemler rahatca yapilabiliyor, buradaki ekonomik ve giivenlik trafigi
kontrol altinda giivenli bir sekilde izlenebiliyordu.*” Dura-Europos aym zamanda

kervan yolunun ¢0l iizerinden Palymra’ya ve oradan batiya ve denizlere acgilan

*! Franz Cumont, Fouilles de Doura-Europos 1922-23, Paris, 1926

82 Susan Baker Matheson, The Tenth Season at Doura-Europos, Syria, Vol. 69, 1992; Bunlara ek
olarak bazi 6zel yap1 ve materyaller hakkinda gesitli sonug¢ raporlart yaymlanmistir. Bunlar; ¢esitli
papiriis ve parsomenler, sikkeler, heykeltiraglik eserler ve Sinagog ile Hiristiyan yapilaridir.

% Sehrin konumu 6zel bir 6nemi beraberinde getirmekteydi. Euphrates’in yanma konumlannus hali,
yiiksek bir burun yaparak nehir bendine hakim olusuyla ideal bir pozisyon i¢inde, buradaki ticari ve
askeri hareketlilikleri izleme imkani saglamaktaydi. Boylece o donemlerde Asagi Mezopotamya ve
Bat1 Suriye boyunca Akdeniz’e ulagan rotada 6nemli konumunu devam ettirdi. Bkz. Perkins, s. 3, fig.
1

84 Dirven, s. 2

% Bradford C. Welles, “The Population of Roman Dura”, Studies in Roman Economic and Social
History in Honour of Alan Chester Johnson, Ed. P.R. Coleman-Norton, Princeton, 1951, s. 261

86 Dirven, s. 2

87 Dirven, s. 2
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rotasinin baslangi¢c noktalarindan biriydi. Savasta da barista da bu rotanin
degismezligi farkli kiiltiirlerden olan insanlarin sehre girislerini sagladi, bdylece
Dura-Europos’un kiiltiiri ve sanat anlayisi, bu cografik konumu ve ticari yolu
sayesinde, birg¢ok kiiltiiriin etkisiyle kendi karakterini olusturdu. Sehrin tarihi i¢inde,
farkli yonetimler altina girmis olmasina ragmen, bir sinir sehri olusu, dogu ve batiy1

birbiriyle bulusturan ve birbirine karistiran 6zelligi géze carpmaktadir.™

Sehir sirasiyla Yunan, Part ve Roma idaresine gecer. Buradaki Yunan
hakimiyeti M.O. 300 yilinda yani Hellenistik donemle baslar. M.O. 113 ‘e kadar
Yunan hakimiyeti bu tarihte yerini Partlara birakir. M.S. 165 yilinda Roma’nin
Lucius Verus ve Avidius Crassus yonetimindeki ordulari, Partlara karsi ilerlemeye

basladi ve Dura’yi ele gegirmeyi basardi.

Sehrin Hellenistik Donemine ait bilgileri ¢ok azdir. Seleukoslar Dénemine ait
materyaller oldukca kisitlidir. Az miktarda arkeolojik kalinti ve birka¢ dokiiman
giiniimiize ulasmistir. Bunlara ek olarak klasik yazarlarin ve Part ve Roma Dénemi
Dura’sindan kalan bazi kaynaklar, sehrin Hellenistik ge¢misi hakkinda bilgiler
vermektedir.*® Charaks’li isodoros, sehrin Nikanor tarafindan kuruldugunu yazar ve
sehrin bundan sonra Hellenler tarafindan Europos olarak anildigini belirtir.”® Dura-
Europos M.O. 1. yiizyilda sadece kiigiik bir kale ya da askeri bir iis olarak sinirl1 bir
otonoma sahip bir yerlesimdi.”’ Son dénem arkeolojik arastirmalar1 buradaki

tahkimatlarin  ve  Hippodomik sehir planinin  olusumunun ilk  Hellen

88 Perkins, s. 4

% A.H.M. Jones The Cities of the Eastern Roman Provinces, Oxford, 1971 1971, ss. 217-219

% Aovpa Nikévopog moMg kticpo Makedovov 016 8¢ ‘Exvav Edpondg kaheitat. Bkz. Dirven, s. 3;
Isodoros’un Nikanor diye bahsettigi kisi 1. Seleukos Nikator olmalidir. Gerek Dura gerekse Europos
ismine bu sehirde ele gecen epigrafik bulgularda rastlanilmistir. Bkz. Perkins, s. 2; Sehrin en eski
ismine ise Dura’da bulunan bir tablet iizerinde rastlanir. Kral Hammurabi Dénemine (M.O. 1900) ait
bu tablette gegcen isme gore sehrin bilinen en eski adi Damara idi. Bkz.. Stephens, “A Cuniform Tablet
from Dura-Europos”, RA, Vol. 34, s. 183-190; Matheson, s. 133, fig. 12. Etimolojik olarak Damara
isminin Dura ile olan yakinligindan yola ¢iktigimizda, Damara adinin bu yerlesimin eski ismi olmasi
daha kuvvetli bir ihtimaldir. Dura Europos’un, Kuzey Afrika’nin M.O. 2. Bin’deki zengin tarihiyle
bilinen Mari’den sadece alti mil uzaklikta bulunmasi, Dura-Europos’un tarihinin M.O. 2. bine
uzanmasi konusunda sasilacak bir durumu gidermektedir. Ancak yine de bu dénemlerden kalan maddi
buluntular sehirde bu giin icin mevcut degildir. Eldeki tek M.O. 2. bin materyali kentin o dénemdeki
isminin yazdig1 kil tablettir. M.O. 2. binden kalan tek materyal bu oldugu gibi, Seleukoslar Dénemi
oncesine ait hicbir sey yoktur.

*! Stark, s. 242
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kolonizasyonundan 6nceye dayanmadigini ortaya koyar.”” Yerlesimle ilgili tiim
olasiliklar, buranin platonun kenarinda, Euphrates yakininda bir kalenin etrafinda
olmasi iizerinedir. Buna ek olarak belki de M.O. 195 yilinda Makedon yerlesimciler,
buradaki askeri giicii bosaltip, Euphrates kiyis1 boyunca buradaki verimli alani
kullanmaya basladilar.”> Boylece Dura-Europos Makedon kolonizayonu ile yavas
yavas kiiciik bir askeri karakol olmaktan ¢ikmaya basladi. M.O. 2. yiizyihn ikinci
ceyreginde Part tehlikesi ve kusatmalarina engele olmak ya da daha iyi savunma
yapabilmek amaciyla sehir tahkimatlandirildi ve Hippodomik sehir planiyla yeniden
insa edildi.”* Sehrin yapilanmasi, nemli stratejik konumuna uygun olarak biiyiik ve
ihtisaml1 duvarlarla ¢evrilmesi ilk olarak diisliniilmiis olmalidir. Ancak bu noktada,
yani yeniden insa aktivitesinden Onceki kalintilarin varligi tamamen yok olmustur.
Sehir bu yenilenme ile 6nceki genisliginden daha biiyiiyerek, biiyiik bir alana yayildu.
Sehir merkezde toplanarak, ana caddenin etrafindan dogu bati dogrultusunda
genisledi ve Agoraya kadar yerlesim olusturuldu. Dura-Europos’un sehirsel gelisimi,
ticari ve politik agidan bolgenin merkezi haline gelmesine ve Euphrates boyunca
onemli bir konumunun olusmasina neden oldu. Ik Makedon kolonicilerinden sonraki
kusak kuskusuz buranin sahibi olarak Yunan yerlesimciler ile Orta Euphrates
bolgesinin yerli popiilasyonu arasinda belirgin bir iletisim sagladilar. Ancak
Hellenistik Donemde yerli popiilasyonla Yunan yerlesimcileri arasindaki etkilesimin
ve birbirlerini sosyal ve kiiltiirel agidan ne kadar etkiledikleri konusunun boyutu
hakkinda bundan daha fazla bilgiye sahip degiliz.”> Hellenistik stille planlanan
sehirdeki yap1 kalintilar1 tipik Hellenistik is¢ilikleri ve estetigini gosterir. Hellen
diinyasinin kirmiz1 ve siyah figiir ¢comleklerinin kaliteli yerel taklitleri, birka¢ parca

Hellenistik cam eserleri 6nemli liiks kullanim esyalar1 olarak sehirde goz carpar.”®

92 Dirven, s. 3

% Jones, s. 218

% Seleukoslarin yiikselen gii¢ ve saldirgan Partlar’dan ¢ekindikleri ortadadir. Partlar M.O. 3.yiizyilda
Iran bolgesinde Hazar Denizinin dogusunda yapilannuslardi. Fakat bu yapilanma zamanla bu bélgede
smirll kalmadi. Kisa siirede hizla yayilim gostererek iran’in neredeyse tamamina hakim oldular ve
Akhamenid Imparatorlugunu ilan ettiler. Seleukos Hakimiyeti ile Partlar bolgede siirekli karsi karsiya
gelerek carpistilar. Ve giderek zayiflayan Seleukos hakimiyeti karsisinda Partlar, giderek batiya dogru
genislediler. Tiim Mezopotamya’da er gec Partlarin eline gececegi giinii bekledi. Bkz. Perkins, s. 5

%3 Dirven, s. 4

% Sehrin kisa Hellenistik Doneminde, ¢agm kimligi sehre yansirken, aslinda bu ¢ok uzun soluklu
olmamistir. Hellenistik Doénem metotlariyla yapilan binalar ve materyaller uzun kullanimh
olmamugtir. Bir siire i¢ginde Hellenistik ¢omlekgilik sona ermistir. Ancak cam eserlerin firetimi devam
etmistir. Biitin bu bat1 tarzindaki sanat anlayismin sona ermesine ragmen Dura-Europos ile bati
arasindaki iletigim bitmemis devam etmistir. Bkz. Perkins, s. 5
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Ozellikle dikkate deger Hellenistik heykellerde kullanilan malzeme olan Parian
mermeri, Dura-Europos halkiyla bati arasindaki iletisimin varligimi ortaya koyar.
Hellenistik Doneme tarihlenen ¢ok az yazili belgede, sehrin sivil yonetiminin Hellen

formunda oldugu iizerinedir. *’

Bolgede giin gectikce giiclenen ve yayilan Partlar bu gii¢c karsisinda direnci
giderek zayiflayan Seleukos Hakimiyeti {izerine baskilarin1 iyice artirmaya
baslamistr. M.O. 128 yilinda Tigris nehri iizerindeki Seleukeia diiserek Partlarin eline
gecti. Partlar i¢in bu kazanim Dura-Europos’a bir adim daha yaklasilmas1 anlamina
gelmekteydi. Artik Dura-Europos’un Part Hakimiyetine ge¢mesine ¢ok uzun bir
zaman kalmamst1. Nitekim sehirde ele gecen sikkeler yorumlandiginda, M.O. 113
yil1 Part hakimiyetinin Dura-Europos’ta basladiginin arkeolojik kanitlari olmustur.
Diger arkeolojik kanitlar iginde bazi yap1 kalintilari, yazitlar da yer alir.”® Bu tarih
belki de Partlarin Dura-Europos’u ele gecirdikleri kesin tarih degildir. Ancak
bahsedilen veriler bu tarihi ya da birkag sene énce veya sonrasini isaret etmektedir.”’
Ancak sehrin dokusu Part egemenligine ragmen Hellenistik 6zelliklerini korumaya
devam eder.Sehir hi¢gbir zaman keskin bir Part kiiltiirii i¢ine girmez. Bu donemi bazi
Iran isimleri desteklese de, sehirde net bir Part resmi ve askeri kurallan ile
karsilagilmaz. Partlar sehirdeki mevcut Hellen yasayis bicimi ve kurallarina

miidahale etmeden sehri idare -ettiler.'”

Makedon gd¢menlerin torunlar1 Part
Doneminde sosyal statiilerini korumay1 basardilar. Resmi mahkemelerde onlara da
s0z hakki verilmesi saglandi. Mahkemelerde tanik olarak dinlenmeye devam

ettiler.!"!

Ayrica kaynaklarda sadece Europaioi, yani Europos’un resmi halki olarak
adlandirildilar. Bu donemde sehirdeki yerli niifusunda dogal olarak artmasi sz
konusudur. Zaman gectik¢e de sehirde bolgesel bir elit grubu olugmustur. Buradaki
yerel halkta kadinlarin aile i¢indeki O6nemi bazi yazitlarda vurgulanmistir. Bu

yazitlarin ¢cogu Yunanca olmasinin yani sira Aramice drneklerde vardir. Bu yazitlarin

97 Perkins, s. 4

% Dirven, s. 4

% Perkins, s. 5. Sehrin Partlarla olan miicadelesi hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Ancak sehrin
teslim olmasi konusunda iiretilen diisiinceler arasinda kabul géren goriis, herhangi bir gii¢ veya direng
gostermeden teslim edilmesi iizerinedir. Bu teslimden sonra Dura-Europos artik Partlarin kontroliinde
yine bir askeri kontrol noktasi ya da karakolu haline gelmis, ancak Part askerlerinin batidaki bu ¢ok
kisa siiren basaris1 tiim Euphrates alanina, gii¢lii bir kontrol seklinde yayilmamstir.

10 Welles, s. 262

" Welles, ss. 253-267
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kiminde yerli halktan bazilarinin 6énemli yapilarin insasinda gorev aldiklar1 da yazar.
Bolgesel halkin Dura-Europos’a yerlesmeye baslamasi, sehrin bu dénemin bitisine

102
Her ne kadar

kadarki siiregte aslinda daha zenginlesmesine yardimeci oldu.
Partlarin kontroliinde degisen politik dengeler, Dura-Europos’taki yasami ve sehir
organizasyonunu oldukc¢a az etkilese de, bu doneme ait ve Part kiiltlirlinii yansitan
bazi buluntular ele ge¢mistir. Ele gecen fresklerde ve pismis toprak eserlerdeki
ikonografilerde Part giysisi ve sag islenisi i¢cinde olan figiirler karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica sehirdeki tapinaklarin birinin plan1 Part 6zellikleri gosterir. Part karakteri
yansitan tipik yesil sirli gdmlekler, M.O. 1 yiizy1l buluntulari olarak Dura-Europos’ta
yerini almislardir. Partlarin egemenligi sirasinda, muhtemelen M.O. 1. yiizy1l iginde,

Dura-Europos’un basarilar1 artarak devam etmis, muhtemelen Palmyra’daki kervan

yolunun 6nemli bir hissedar1 konumuna gelmisti.103

M.S. 165 yilina kadar devam eden Part hakimiyeti, Roma’nin Lucius Verus
idaresindeki ordularinin Partlara karsi baslattigi savas sonucunda son bulmustur.'
Romanin Hakimiyeti, Dura-Europos’ta Partlarin devami olan Sasanilerin M.S. 3
ylizyilin ortalarinda Dura-Europos’u ele gegirmelerine kadar devam etmistir. Bu
Roma Hakimiyeti Dénemi genel kani olarak iki periyoda ayrilir. M.S. 165’den M.S.
190’a kadar olan Roma Hakimiyeti ve M.S. 190°dan sehrin diislisiine kadar olan
donem altinda iki dénem altinda Roma hakimiyeti kabul goriir. Ilk dSnem Roma
hakimiyeti daha 1limli olarak bir gecis donemi olarak kabul edilir. ikinci dénem ise
arttk Roma’nin kendini tamamen kabul ettirdigi, Dura-Europos’un biiyiik bir Roma
garnizonunun sinir kalesi oldugu siirectir. M.S. 194 yilinda —ki bu donem Roma’da
Severuslar Doneminin basiydi- Dura-Europos Roma’nin Suriye’deki yeni bir eyaleti
olmustu. Dura-Europos’un bu donemde iistlendigi gorev; Orta Euphrates boyunca
Kuzey Suriye yolunu Antiokheia’ya kadar uzanan rotada korumakti. Ozellikle yeni

[ran hiikiimdarhigmin giiglendigi M.S. 225 dolaylar1, Dura-Europos’un fonksiyonun

keskinlestigi bir zamandi. Sasani krali Partlarin savunma politikalarin1 degistirmis,

102 Dirven, ss. 5-6

103 perkins, s. 5

' Bundan énce M.S. 115 yilindaki Traianus’un bdlgeye gerceklestirdigi harekatlarda, imparator
Dura-Europos’un olduk¢a yakinimna bir zafer taki yaptirmisti. Bu hareketiyle aslinda Dura-Europos’u
kendilerine ait bir garnizon haline getirmek ve buray1 ele gegirmek istiyordu. Buna ¢ok yaklagmasina
hatta sehrin yonetimini kisa siireligine ele gecirmesine ragmen Dura-Europos yeniden Part egemenligi
icine girer. Bkz. Perkins, s. 6
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Euphrates boyunca yer alan Roma alanlarina tekrar tekrar saldirilar diizenlemekteydi.
Iran ve Roma Imparatorluklari arasinda ugras verilen Euphrates’i koruma ¢abalar
sehir istiinde derin izler birakti. Bu tarihler, yani M.S. 3. yilizyilin ortalari, Dura-
Europos’u bir Sasani kusatmasi altina girmeye hazirladi. Bunun iizerine sehrin
korunmasi igin tahkimat duvarlarinin i¢ ve dis kisimlarina yeni siperler yapildi.
Ancak bu yeni 6nlemler Roma adima sonug vermedi. Dura-Europos iran hakimiyeti

altina girdi ve sonra da giderek ¢6llesti.'®

Roma hakimiyeti sehirde bir yliz yildan az olmasina ragmen, bu doneme ait
sayisal olarak bir ¢cok buluntu M.S. 3. yiizyila kadarki siirecte ele gecmistir. Bu kisa
donemde Romalilar sehirde bir kac¢ yeni kutsal alan, bir Hiristiyan yapisi ile bir
Sinegog ve oldukca 6nemli bir yapi olarak Mitras Tapinagi (Mithraneum) inga

etmislerdir.'*

Dinsel ve sanatsal olarak bir ¢ok eser birakan Roma Hakimiyeti,
kendilerinden Once yapilmis bir ¢ok eski 6zel evi kendilerine gore tekrar
uyarlamiglardir. Evlerin ve diger yapilarin duvarlarina dinsel resimlerle dekore

etmislerdir.'"’

3.2.1. Dura-Europos’ta Din ve Sanat

Dura-Europos’un dinsel kimligi hemen hemen Palmyra dinleriyle aynidir.
Part etkisi altindaki donemde din iizerinde yerel etkiler gozlemlenir. Sehir; Zeus,
Apollon ve Artemis gibi Hellen orijinli inanglarla Hellenistik Donemin basladigi
zamanda tamigmisti. Bu sirada sehirde bir¢ok Semitik ve Arap orijinli inanglar
mevcuttu. Bu mevcudiyet, Hellen Tanrilarinin taninmasi sirasinda da devam etti ve
Part idaresi sirasinda semitik diller konusan yerlesimciler tarafindan yiikselise gecti.
Bel, Yarhibol, Aglibol ve Arsu gibi kiiltler tamamen bolgesel ve Palmyra’da popiiler
olan inang¢lardi. Bunun yaninda Dura Europos’a yakin bir kdyden gelen Aphlat ve
Artemis ile bir tutulan Azzanathkona kiiltleri sehrin yerel kiiltleri olarak goze ¢arpar.

Bunlara ek olarak Atargatis ve Baal Shamin kiiltleri de sehirde yer bulmustu.'®®

1% Dirven, s. 12
% Dirven, s. 12
197 perkins, s. 8
'% Dirven, ss. 9-10

125



M.S. 1. ylizyilin ortalarindan itibaren, Hellenistik idarenin bitisiyle, sehir
dogulu 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaya basladi. Bu dénemde Hellen tanrilar ile
ilgili bir sey yoktur. Part ve Roma donemlerinde sehirdeki dinsel yasam tamamen
dogu karakterindedir. Dura-Europos’un Part ve Roma donemlerindeki oryantalist
inang¢ sistemlerinin 6rnek alindig1 yer ise belirtildigi {izere biiyiilk oranda Palmyra
idi.'” Dura Europos’un tanrilart bir bakima Hellen tanrilarmin dogulu kimlikler
altina sokulmasi bigiminde sekillenmisti. Sehrin yogun olarak Palmyrali gé¢menler
tarafindan olan iskan1 sonucu sehirde 6nemli bir Palmyra kiiltleri ve bu kiiltlerle ilgili
kutsal alanlar viicut bulmustu. Ornegin sehir kapisinin giiney batisinda, nekropol
alanina yakin bir yerde bulunan tapinak aslinda bir Palmyra kiiltleri tapinagiydi.
Arastirmacilar buraya Nekropol Tapinagi adin1 vermislerdir. Aslinda bu ad yaniltici
olmustur. Ciinkii tapmagin 6liimle iligskilendirilebilecek yani yoktur. Tapinakta
bulunan yazitlar buranin tanr1 Bel ve Palmyra’da oldugu gibi onun yanindaki
koruyucu tanrilara adandigini anlatir. Dahas1 Palmyra kiiltlerinin burada aldig: sekil,
yazitlara gore de erken tarihleri verir. Yani Palmyra ile ¢agdas zamanlarda Dura-
Europos ayni inanglar ¢izgisindeydi.''® Yazitlarin Palmyra diliyle yazilmas: da Dura
Europos’un dinsel etki alani i¢in dnemlidir. Bu tapmagin tarihsel siireci iki 6nemli
periyoda ayilabilir. Tapmagin orijinali, dogu taraftan ¢evrili duvarin yoniinde, bir
sundurma tarafindan agilan bir avludan meydana gelmekteydi. Bu giris ayn1 eksende
avlunun arkasinda da mevcuttu. Burast bir pronaos ile kiiclik bir naos’dan
olusmaktaydi. Naos’un arkasindaki duvar, diger duvarlardan ve kapladigi bos
alanlardan daha kalindi. Pronaos’un 6niindeki avlu aslinda bir portiko idi. Pronaos
giineydeki biiyiik dikdortgen odayla birlesmekteydi. Bu biiylik dikdortgen oda dis
taraftaydi ve tapinaktan bagimsiz bir goriintiideydi. Avlunun ii¢ tarafi dar odalardan
meydana gelmekteydi. Dogu tarafta, ana giris boyunca dikdortgen bir oda yer
almaktaydi. Bu muhtemelen bir tiir propylon yapisiydi. Avlunun kuzey tarafi biiyiik
bir portiko idi. Bu portikonun kiigiik bir uzantisi da bati tarafta bir oda

19 Ernest Will, Les Palmyréniens. La Venise des sables, Paris, 1992, s. 93

"% Yazitlarin birinde soyle yazmaktadir: “279 yili (M.O. 33) yili Sivan (Haziran) ayinda Ba ‘yasu nun
oglu Zabdibol bu kutsal mekani, Bel ve Yarhibol i¢in yapt” Yazitta gegen ve Zabdibol ismi tipik bir
Palmyra ismidir. Bu adli kisinin de Palmyrali oldugu sdylenebilir. Bunun diginda tapinak civarinda
¢ikmis Yunanca yazitlarda vardir. Bu yazitlarda da tapmagin Bel’e ait oldugu agiktir. Bkz. Dirven, ss.
199-207
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olusturmaktaydi. Boylece bati tarafta da bir portiko yer almaktaydi. Tapinaga cesitli

zamanlarda yapilan yenileme ¢aligsmalarinda bazi eklemeler yapilmisti (Sekil 58).!!!

Tapimagin ikinci periyodu, orijinal tapinagin giineyine insa edilmisti. Orijinal
tapinaginda korunmasiyla yapi aslinda biiyiitiilerek genis bir alana yayilmasi
saglanmisti. Tapmagin bu yeni eklentisine giris kuzey avlunun kiigiik portikosunun
giineyinden saglanmaktaydi. Ancak esas giris ortadaki biiyiik avlunun dogusundan
olmalhdir. Giineydeki yeni tapmak aslinda plansal agidan kuzey tapinaga
benzemekteydi. Ancak yeni tapmak digerine oranla daha biiyiikk insa edilmisti.
Burada, diger kutsal alanda oldugu gibi, avlunun bat1 tarafinda bir pronaos ve kii¢iik
bir naos diisiiniilmiistiir. Pronaos’un giineyine de kii¢lik bir oda yapilmisti. Avlunun
giineyinde ise ii¢ oda yer almaktaydi. Bu {i¢ odanin kenarlardaki ikisi ayn1 dlctilerde
ortadaki ise daha biiyiik bir plana sahipti. Buralar muhtemelen, 6nceki yapida oldugu

gibi, bulusma, sohbet mekanlar1 idi (Sekil 58).!12

Orijinal kutsal alan ¢ikan yazitlara gére M.O. 33 yilinda insa edilmisti. Bu
yazit ilk kutsal alanda ele gegmisti.'"” Orijinal alana sonradan insa edilen, giineydeki
pronaos, ilk tapinak alani ile ayni1 zamanlarda yapilmisti. Dolayisiyla ilk tapinak
yapisinin insasindan hemen sonra tapinaga eklenmis olmalidir. Bu tapinak alaninin
etrafindaki odalarin, avluyu g¢evirip ¢evirmedigi ve tapinaga ait olup olmadiklari
aslinda kesin olarak ¢oziilmiis bir problem degildir. Bu yapilar muhtemelen ilk
tapmagin genisletilmesi ile sonradan eklenmislerdi. Ele gecen Yunanca yazit M.S.
100 yila verilir.''* Yazt, tapmagin naos’u ile ilgili yapilan insa ¢alismasi ile

ilgilidir. Anitsal basamakli altar ve tam giiney akstaki iki oda tarihleri kesin olmasa

"' Dirven, ss. 209-210
"2 Dirven, s. 210
'3 Bkz. Dip. 110
4 -] 1[6v] vao
v B[q]Jho Bew
On[ép G €]avt
ov K[oi T]éxvev
kai [ ade]hpwv o
ot[nplals kat’ dyn[v]
[---]
Eksik olan yazitta okunabilenler soyle ¢evrilmektedir.: “/----/bu kutsal yapt Bel’e onun, ¢ocuklarmnin
ve kardeslerinin refahi icin bir adak hediyesi olarak” Yazttaki harf karakteri M.S. 100 yillarini
vermektedir. Bkz. Dirven, s. 202

127



da ilk tapinaktan sonra yapilmig olmalidirlar. Yine baska bir Yunanca yazita gore,
yeni tapmak alaminda yapilan naos M.S. 173 yilma aittir.'” Dolayisiyla yeni
tapmnagin ve alaninin, sonradan yapilan naos’tan, yani M.S. 173 tarihinden Once

yapildig1 soylenebilir.''®

Bagka bir Palmyra kiiltii olan Nabu i¢in Dura-Europos’ta 6zel bir tapinak ya
da kutsal alan yapilmamisti. Nabu Bel’in oglu, yaziy1 icat eden, 6liileri diriltebilen,
hikmetin ve giiclin tanristydi. Bu giine kadar Nabu ile ilgili en 6nemli gorsel veri
Dura-Europs’ta ele gegmistir. Gadde Tapinagi olarak bilinen yapida ele gegen bu
kiiciik heykel, sehrin kendi yerel kire¢ tasindan yapilmisti. Sadece 24 cm
yiiksekliginde ve 18 cm genisligindeki bu heykel’in kaidesinde Tanr1 Nabu’yu tasvir
ettigini anladigimiz Palmyra yaziti yer almaktadir. Heykelin hemen sol yaninda
dortgen bir altar yer almaktadir. Ayakta tasvir edilen heykelin sol bacagi diiz tasvir
edilmisken sag bacagi dizden c¢ok hafif kirilmis ve bu bacak biraz disar1 agilmstir.
Heykelin sol kolu tasvir edilmemis, sag kolu ise solunda, gogiis hizasinda bulunan
kitharasina uzanmaktadir. Sag elinin bag ve isaret parmagi arasina sikigtirarak tuttugu
uzun, dar ve diiz bir obje tutmaktadir. Bu obje altar iizerine koydugu ve sol omzuna
dayadig1 kitharay1 calmak i¢in, onun tellerine vurdugu penasidir ya da mizrap
diyebilecegimiz objedir. Nabu’nun {izerinde uzun bir manto ve tunik vardir. Tunik
ortada bir kemer ya da kusakla sikistirlmis ve asagi dogru ayaklara kadar
dokiilmektedir. Heykelin bas kismi goriinmeyecek ya da ayrintilar1 segilemeyecek
kadar tahrip olmustur. Nabu’nun heykelinin kaidesinde iki satirlik Palmyra yazisiyla
yazilmis yazit yer almaktadir. Yazit lizerinde Nabu’nun adi ge¢gmektedir. Tarihsiz
olan yazita ragmen stilistik olarak Dura- Europos’ta ayni kutsal alanda ele gegen
Yarhibol’un tasvir edildigi rolyefe benzemektedir. Dolayisiyla heykel M.S. 2.
ylzyilin 2. yarisina verilmektedir. Heykel bize bolgesel bir tanr1 olan Nabu’nun,

kimligi konusunda acik bir cevap vermektedir. Elinde kitharasin1 ¢alan Nabu

15 485 yili (M.S. 173) Daesius ayinda ben [------ -] Malikos oglu Maribelos Benim atalarim [Bel’in
kutsal alanini] yapti ve sonra onlart ben [ikinci?...?] diktim ve ben diger kutsal mekani [yaptim] [ilk
kutsal mekanin] yanina yaptim tanrt i¢in altin ve giimiis yatak [ve...] beyaz ve erguvan rengi giysileri
[....] her biri bes [...]bes agirliginda koydum ve ben Bel igin [......] [bu] naosu diger bes [.......]
yaptim ve ben ona tesekkiir ettigimi soyliiyorum Benim mekanmima benden sonra birakacagim rahip
[benim] oglum Dabbous tur mimarlar Baphill[---] (oglu) D[----] Ochamas dir. Bkz. Dirven, ss. 203—
204

" Dirven, s. 211
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Hellenlerin Apollon Kitharoeus kiiltiiniin, yani Apollon’nun bolgedeki adi ve

kiiltidiir (Sekil 59).'"7

Baal Shamin kiiltiiyle ilgili kutsal alan sehrin ana kapisinin giineyinde yer
almaktadir. Bu tapmnak Zeus Kyrios-Baal Shamin tapmagi olarak bilinmektedir.
Tapinakta ele gecen Palmyra yazis1 ve Yunanca yazilmis ¢ift dilli bir yazitta Baal
Shamin ismi Palmyra yazisiyla yazan kisimda, Zeus ismi ise, Baal Shamin’in yerine
kullanildig1, Yunanca kisminda gegmektedir. ''® Tarihli olan bu yazit M.S. 31 yilina
aittir.'"” Dolayisiyla yazit bize Baal Shaminin Hellenlerin Zeus’unun bdlgedeki

yansimasi oldugunu acgiklamaya yetmektedir.

Zeus Kyrios-Baal Shamin kutsal alanin1 ii¢ yap1 evresine ayirmak
miimkiindiir.'* Yapinn iist 6rtiisii ya da catisi ilk evresinde yoktu. Alana acilan kapi
dogu tarafta yer aliyordu. Girisin karsisinda, kerpigten anitsal bir altar yer
almaktaydi. Kutsal alanin bu ilk kismi muhtemelen M.O. 3. yiizyilda inga edilmisti.
Ikinci evresinde bir ek yapi eklenmisti. Bu yap1 kuzey tarafa konumlandiriimisti.
Catis1 olan ek yapinin Oniinde agik bir alan bulunmaktaydi. Son evrede kutsal alan
son seklini almisg, orijinal temenosun hemen hemen tamami tekrar yapilmistir. Bu

tekrar insa faaliyeti ile kutsal alanin hacmi genisletilmistir. 121

Sehirde Artemis ile bir tutulan yerel tanriga Azzanathkona kiilti ile ilgili

veriler, Palmyra Tanrilar1 tapinagmin bulundugu yerde, sehrin kuzey duvarinin

" Dirven, s. 254, fig. VII
"® Yazitin Palmyra diliyle yazan kisminda “343 yili (M.S. 31) Tishri ayinda Leuga’nin oglu Bar‘ateh
ve onun oglu Ababuhi, bu steli tanri, Baal Shamin i¢in dikti” yazmaktadir. Yazitin Yunancasi
sOyledir:

Téhevkog Agvkiov £dwpnoc

o to[v] avdpuavta [t]m Ael kvp

o kai APafovic vidg avtov

£€toug yut' unvog’ Amedd

aiov. pynobn Tapaio. AAOGTEZ
Yunanca yazit ise soyle ¢evrilmektedir: “Leukios’un oglu Seleukos ve onun oglu Ababouis bu sureti
Zeus Kyrios i¢in, 343 yili Apellaios aymnda adadi. [Heykeltirag] laraios hatirlansin” Bkz. Dirven, s.
213
19 perkins, ss. 71-72
12 Susan. B. Downey, Mesopotamian Religious Architecture. Alexander Through the Parthians,
Princeton University Press, Princeton, 1988, s. 101, fig. 46
12! Dirven, ss. 220221, fig. 6
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yakinindaki alanda ele ge¢mistir. Bu alan M.O. 3. yiizyilda askeri bir kamp alanina

dontstiiriilmiistii. Buradaki bir oda seklindeki yap1 tanrigaya adanmais bir tapmak‘u.122

Bolgesel kiiltlerin yaninda, Dura Europos’ta ozellikle Zeus, Apollon ve
Artemis icinde adanmis tapinaklar ve kutsal alanlar mevcuttu. Her ii¢ Hellen
kutsalinin, bolgede ve Dura-Europos’ta bir bolgesel esi olsa da (Zeus-Baal Shamin,
Apollon-Nabu, Azzanathkona-Artemis) Dura-europos’un Hellenlestigi siiregte, bu
tanri(¢a)’lar kendi isimleri ile de tapinim gérmiistiir. Dura-Europos bdylece dogu ve
bati dinsel kutsallarinin birlikte saygi gordiigii bir sehir olmustur. Dolayisiyla

kiiltiirel anlamda da bir homojenlikten ziyade, bir ¢esitlilik s6z konusudur.

Dura-Europos’un en 6nemli kiiltlerinden biri de Mitras kiiltiiydi. Mitras kiiltii
Roma da gizemli ve gizli bir din olarak ragbet gormiisti. Genel olarak Mitras
ikonografileri ile bu dinin Pers orijinli oldugu sdylense de, bu konudaki tartigsmalar

123

halen devam etmektedir. ©° Mitras kiiltiiniin Roma diinyasinda ortaya cikisi ve

yaytlim1 M.S. 1. yiizyil olarak kabul edilir ve M.S. 3. yiizyilda olduk¢a yaygin

122 Downey, ss. 99-101

' Mitras Kiiltii ya da Mitraizm Roma Imparatorlugunda M.S. 1. yiizyildan sonra yayilmaya
baglamistir. M.S. 3. yiizyida en yaygin durumuna ulagmis ve M.S. 4. yiizyilin sonunda Hiristiyaniga
kars1 yenik diiserek yok olmustur. M.S. 3. yiizyilda imparatorlugun bir ¢ok yerinde bu dine ait
tapinaklar vardi. Bu yayilim Karadeniz kiyilarindan, iskogya daglarina ve Biiyiik Sahra ¢oliiniin
sinirlarma kadar olusmustu. Mitras kiiltii ile ilgili ikonografilerin agiklamasinin zorlugu, bu
donemlerden kalanlarin yetersizligi ile birlesince Mitraizm’in gizemi halen devam etmektedir.
Mitraizmin en 6nemli kiiltsel ikonografisi, hemen hemen biitiin Mitras tapinaklarinda ayni sekilde
gosterilen ve Tauroktoni adi verilen, diger bazi figiirlerin esliginde boga 6ldiirme sahnesidir. Bu sahne
daima tapmaklarin mihrab1 konumundaki merkezi niste yer almaktaydi. Her tapmagin en &nemli
noktasinda bu ikonun yer almasi, onun kiilt ideolojisi igindeki Gnemini ve Mitraizmin sirlarinin
anahtarini tasidigini gostermektedir. F. Cumont’a gore kiiltlin tanrisinin ad1 olan Mitras, eski bir Pers
tanrist olan Mitra’nin Latince ve Yunanca bi¢imidir. Ayrica Romalilar bu tanrinin Perslerle baglantili
oldugunu diisiinmekteydiler. Dolayistyla Mitras kiiltiiPers Mitra kiiltiiniin Roma Imparatorluguna
uyarlanmig seklinden bagka bir sey degildir. Dolayisiyla F. Cumont, Roma Mitraizmini agiklamak i¢in
yapilmasi gereken tek seyin, bu kiiltiin 6geleri ile Eski Pers dininin bunlara benzeyen 6geleri arasinda
baglanti kurmak oldugunu One siirmiistiir. Bunlart ortaya koyan F. Cumont Mitras kiiltiiniin Pers
orijinli oldugunu ortaya koymustur. Ancak Perslerin Mitra kiiltiinde Mitraizmin bazi 6zellikleri yer
almaz. Bunlarin i¢inde en Onemlisi tauroktoni olgusunun Pers Mitra kiiltinde olan eksikligidir.
Dolayisiyla F. Cumont’un ortaya koydugu tezin kanitlanabirliligi heniiz tam degildir. Bkz. David
Ulansey, Mitras Gizlerinin Kokeni. Antik Diinyada Kozmoloji ve Din, ¢ev. Hiisnii Ovacik,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1998, ss. 12—15. Bunun karsisinda D. Ulansey Mitras kiiltiiniin
Roma Imparatorlugunda ortaya cikan bir bat1 dini oldugunu iddia etmektedir. F. Cumont’un Mitra ile
Mitras’t bagdastirmas1 belki sorunlu bir ¢oziimleme olarak goriilebilir. Ancak Mitras’m
ikonografilerindeki dogulu goriintiisii, 6zellikle bashigi ve kat1 bir frontalitenin hissedildigi basi ile
dogulu bir karakteri gdstermektedir.

130



124 Dura-Europos’taki Mitras tapmagi M.S. 3. yiizyilin baslarinda

duruma gelmistir.
tahrip edilerek yikilmisti. Bu nedenle tapmagin orijinal hali hakkindakiler
tahminlerden ibarettir. Mitras tapinagi, sehrin kuzeyinde yer almaktaydi. Tapinagin
en erken tarihi, burada ele gegen, Palmyra diliyle yazilmis bir yazita gore, M.S. 168-
169°dur.'* Yazt bir tauroktoni sahnesinin temelinde yer almaktadir. Muhtemelen
Mithraecum bu tarihten kisa bir siire dnce yapilmis olmalidir. Erken Mithracum ile
ilgili kalintilar olmasa da bu yazita gore Part idaresi altindaki-belki de son
donemlerinde- Dura-Europos’ta bir Mitras inanci olmaliydi. Ancak yazitin sundugu
tarih ve bunun Oncesine ait baska bir sey olmamasi, Mitras kiiltiiniin Dura-Europos’a
gelis zamani olarak Roma idaresinin baglamasiyla oldugunu sdylemek daha dogru
olacaktir. Yukarida bahsedilen tarihli yazittan kisa bir siire sonrasinin tarihini igeren
bagka bir yazitta ise tanr1 Mitras’in adi ge¢cmektedir. Bu yazit Yunanca olarak
yazilmistir ve M.S. 170-171 yilinda yazildig1 iizerinde ge¢mektedir. Bu yazitta ayni

sekilde bir tauroktoni sahnesinin temelinde yer almaktaydi.'*®

Yapimnin gelisimi, sehrin askeri anlamda 6n plana ¢ikmasina paralel olarak
ilerlemistir. Ilk yap1 sayisal anlamda az bir cemaatin ihtiyacini karsilayacak sekilde
kiiciiktii. M.S. 210 yilinda Antonius Valentius zamaninda yap1 orijinal boyutlarindan
daha biiyilik bir sekilde basilikal bir plana doniistiiriildii. Bdylece kutsal yap1 daha
cok insan1 bir araya getirebilecek kadar genisletilmis oldu. M.S. 3. ylizyilda Dura-
Europos’un askeri anlamda 6nemli 6l¢iide degisimi ve sehrin bir garnizon hiiviyetine
biliriinmesi ile Mithraeum bir Roma askeri kampina doniistii. Bundan sonra, M.S.
240 yilinda yap1 tekrar bir genisletme c¢alismasi ile biraz daha biiyiitiildii. Bu
yeniden genisletme ¢alismasi ile kutsal alanin duvarlar1 ayrintili fresklerle donatildi.
Yapinin ilk donemlerindeki tauroktoni sahnelerinin yer aldig: fresklerin disinda, yeni
dénem insa faaliyetleri ile bazi freskler de bdylece eklenmis oldu.'”” Ancak freskler

Mitras kiiltiiniin 6zelliklerini ya da onunla ilgili oldugunu ortaya koymamaktadir.

12 Ulansey, .12
125 Ele gegen Palmyra diliyle yazilmis yazit soyledir: “Bu giizel hatira amiti. Dura’da ok¢ularin
komutani Zabdea 'nin oglu Atpeni tarafindan yapildi. 480 yili Adar ayinda”
126 @gov Mibtpav émdnoev Znvoprog 6 kai ElasiPag TaptPoriove oTpatnyds ToE0TmV £T0VC SELTEPOV
w’

“Tanr: Mithras igin. 482 yilinda, laribolos un (oglu) Eiaeibas olarak bilinen ok¢ularin kumandani
Zenobios yapt1.”
27 Dirven, s. 261
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Buranin Mitrasin kutsal alan1 olusu M.S. 168 ve 171 yillarina ait yazith tauroktoni

rolyeflerinden anlasilmaktadir (Sekil 60—61).

Anlagilan Roma idaresinden 6nce ya da ilk zamanlarinda 6zel bir evden veya
kiigiik boyutlu bir yapidan, kiigiik bir cemaat i¢in Mitras adina kutsal bir yapi
olusturulmustu. Palmyra dinde yazilan yazita gore M.S. 168 yilinda yapilan,
Mithras’in bogay1 6ldiirme sahnesinin yani bir tauroktoninin oldugu rolyef yerel
kire¢ tasindan yapilmustir.'®® Rélyef 42 cm yiiksekliginde ve 57 cm. genisliginde
dikdortgen bir alandadir. Bu rolyef geleneksel bir tauroktoni sahnesidir ve in situ
olarak ele gecmistir. Burada Mitras’in basi, gévdesi ve sag bacagi frontal durus
icindedir. Sol bacag1 ve kollar1 ise profilden yapilmistir. Mitras tamamen profilden
yapilmis boganin iizerine dogru dayanmig hatta onun iistiine oturma pozisyonu igine
girdigi sdylenebilir. Sol bacagini yukart dogru ¢ekmis frontal sag bacak ise gergin bir
sekilde yere basmaktadir. Mitras tipik Pers kiyafetleri i¢indedir. Basinda bir Frig
basligi, lizerinde uzun kollu bir tunik ve mantosu, yine bir Pers uzantisi olan
pantolonu ve botlartyla bir Persliymis gibi durmaktadir. Sakalsiz ve kisa kesilmis
saclariyla betimlenmistir. Bogay1 yere tam devirmek tlizeredir. Boganin 6n bacaklari
glicten diismiis ve sag bacak biikiilerek viicudunun altina girmis, sol bacak ise 6ne
dogru hafif kirik sekilde uzanmistir. Arka bacaklari ise heniiz diismemis ve gergin bir
sekilde mukavemet gostermektedir. Boganin Oniindeki kiiciik kopek, ona dogru
sicramakta bogazindan 1sirmak tizeredir. Kopegin hemen altindaki yilan da, kopek
gibi bogaya saldirir sekildedir. Mitras’in basinin solunda hilal seklinde ay, saginda

ise giines yer almaktadir.'*

Bu biiyiik oranda tipik bir tauroktoni sahnesidir. Ancak
baz1 yonleriyle benzer touroktoni sahnelerinden ayrilmaktadir. Bunlar1 su sekilde
siralayabiliriz; boganin kuyrugu bir bugday basagi seklinde son bulmamistir. Tipik
bir touroktoni sahnesinde Oldiiriilmek iizere olan boganin kuyrugunun u¢ kismi
bugday basagi seklindedir. Dura-Europos’un bu touroktonisinde sahnenin her iki
yaninda yer alan ve Kautes ve Kautopates figiirleri ya da baska bir degisle mesale
tastyicilar yer almaz. Bir tauroktonide olmasi gereken akrep ve kap burada yoktur.

Ayrica glines ve ayin pozisyonlar1 genel tauroktoni kurallarina aykiridir. Normalde

128 perkins, s. 86
12 Dirven, ss. 267268
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giines ve aym ters yonde olmasi gerekmektedir.”* Béylece Dura-Europos’un
taouroktoni farklilig1 yerel bir ikonografik &zelligi ortaya koymaktadir. Ilerleyen
zamanlarda, Roma hakimiyetinden sonra, Dura-Europos’taki bu kiiltiin ikonografik
ve kiiltsel yansimalar1 Roma’daki gibi olmus olmalidir. Ancak biitiin farkliliga
ragmen, bu rolyef’teki farkliliklar, daha dogrusu detaylarin eksikligi, genel Mitras
ikonografilerinden biitiinliyle ayrilir denemez. Ortadaki Mitras, yani en Onemli

kimlik, diger 6rneklerden farklilik arz etmez.

Mithraeum’un civarinda, kutsal alanin arka duvarina yakin bir yerde insitu
olarak ele gecen diger bir tauroktoni sahnenin altinda yer alan yazita gére M.S. 170—
171 yilina aittir. Yani diger tauroktoni ile neredeyse ayn1 zamanlarda yapilmislardir.
Bu tarihte Dura-Europos okcularinin yeni bir komutanlari olmustu. Yazita gore bu
komutanin ad1 Zenobios’tur. Bu tauroktoni digerinden daha biiyiik ve kompozisyon
olarak ta bazi farkliliklar i¢indedir. Tauroktaninin yiiksekligi 76 cm, genisligi ise 106
cm’dir. Sahnenin ¢ercevesi mimari bir tasarima sahiptir. Her iki taraftaki birer siitun
kemeri birbirine baglamaktadir. Boylece bu tasarim, izleyiciye bir Mitras magarasi
ya da mekani goriintiisii izlenimi vermektedir."”' Sahnede Mitras ve Boga sol tarafa
yakin, sag tarafta ise bazi figiirler islenmistir. Boganin durusu ve Mitras’in
hareketleri, cok az farkliliklar disinda, 6nceki tauroktoni ile benzerdir. Mitras burada
da bir tunik ve manto giymistir. Bu touroktoninin detaylarina ¢ok girmeden, diger

hicbir tauroktonide olmayan bir durumu sdylemek yerinde olacaktir. Bu durum tipik

130 Tipik bir taouroktanide Kaute ve Kautopates olan mesale tastyicilar, Mitras’in kiiiik birer kopyasi
olarak diisiiniiliirler. Giyimleri, 6zellikle de basliklar1 Mitras’inki ile aymidir. ikisi de mesale tasir ama
Kautes mesalesini dik tutarken Kautopates mesalesini agagi dogru tutar. Ayrica mesale tasiyicilarin
bacaklari rahat bir durus i¢inde olduklarini anlatmak i¢in ¢arpraz sekildedir. Bunlarin Tauroktoni de
gorevleri, yilin ekinoks zamanlarini temsil etmeleridir. Astronomiye gore yilin ekinoks zamanlari,
akrep ve boga burglarmna denk gelir. Ancak Dura Europos’un erken tauroktonisinde akrep figiirii
yoktur. Dolayisiyla bir ekinoks gdsterme olgusu yer almaz. Bir Taoroktonide Mitras’m yaninda yer
alan figiirlerin her biri yilin belli zamanlarinda bir grup halinde goriilebilen bazi takimyildizlarini
sembolize ediyor olmalidirlar. Buna gore boga Boga’y1, akrep Akrep’i, kopek Canis Minor’u, yilan
Hydra’y1 ve kap, Krater takimyildizlarin1 sembolize eder. Ayrica bugday basagi tarafindan temsil
edilen Bagak takiminin Spika yildizi, tauroktonide boganin kuyrugunun ucunda biiyliyen basak olarak
gosterilmistir. Dolayisiyla bu diisiinceye gore, tauroktoni sahnesi bir grup takimyildizini sembolize
etmek i¢in de tasarlanirdi. Yine Dura-Europs’taki giines ve ayin konumlar tipik orneklerde tam tersi
sekildedir. Hatta diger 6rneklerdeki gilines ve ay tasvirlerine de uymaz. Dura-Europos’un giines ve
hilal seklindeki ay1 oldukga basit bir sekilde yapilmisken, tipik tauroktoni drneklerinde giines 1sinlarla
hatta bazi 6rneklerde hem giines hem de ay sik sik araba siiriiciisii seklinde gosterilmektedir. Tabi ki
Dura-Europos’un bu taoroktonisi erken bir drnektir ve zaman i¢in gelisim gosteren bir yap1 ig¢inde
olmas1 muhtemeldir.

B! Perkins, ss. 86-87
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olarak, Mitras ve Boganin disinda sahnede, sag kenarda yer alan figiirlerdir. Bu
ayaktaki figlirler muhtemelen bu aniti adayan Zenoibos ve yakinlarini tasvir
etmektedir. Bes figiirlin iginde 6n planda olan, muhtemelen Zenoibos’un tasvir
edildigi en biiyiik olanidir. Onun yaninda yer alan diger iki kiiciik figiirden biri belki
de yazitta gegen lariboles yani Zenoibos’un babasini tasvir etmekteydi. Onlarin
altinda yer alan daha kii¢lik figiirlerde Zenoibos’un yakinlari olmalidir. Figiirlerin
hepsi ayakta ve cepheden tasvir edilmislerdir. Dolayisiyla lokal bir tasvir anlayisi
mevcuttur. Bunun disinda M.S. 3. yiizyildaki kimi tauroktoni Ornekleri ile

kiyaslandiginda yine sahnede olmayan figiirler vard:.'**

Dura-Europos’ta Apollon ve Artemis’in, kendi 6zlerine uygun sekilde bir
arada anildig1 yazitlar bulunmustur. Yazitlarda gegen kisi isimleri, sehrin kendi
yerlilerinin adlarini yansitirlar. Ornegin Abidnerglos, Zabidilos gibi isimler sehrin
yerel adlaridir. Apollon ve Artemis’in beraber anildigi, yukarida adi1 gegen kisilerce
adanan M.S. 3 yilindaki yazith heykeller sehrin Artemis tapinaginda ele gegmistir.
Yazit Yunanca olarak yazﬂmlstlr.133 Bu donem Part hakimiyetinin oldugu dénem
olmasina ragmen, Dura-Europos’taki Makedon yerlesimcilerinin getirdigi bu
kiiltlere, dolayisiyla kiiltiirel ve dinsel yasamda, Partlarin baskici olmadig: iddia
edilebilir. Ancak uzun yillar boyunca bu Hellen kiiltlerinin bdlgede yayilimi, zaten
bu kiiltlerin artik yerel insanlar tarafindan da saygi gordiigiinii ortaya ¢ikarmaktadir
ki bu da Partlarin, zaten kaniksanmis dinler olarak miidahale fikrini ortaya

¢ikarmamustir.

Dura-Europos’ta ozellikle rolyefler ve freskler goze carpar. Ele gegen
rolyefler ¢ok biiylik bir oranda kiiltlerle ilgilidir. Bu kiilt rolyefleri de sehrin kutsal
alanlarinda ele ge¢mislerdir. Baal Shamin, Nabu, Yarhibol, Malakbel, Atargatis,
Aphlat, Azzanathkona gibi yoresel kutsal kimliklerin diginda, Herakles ve Aphrodite
gibi Hellen kahraman ve tanrigalarinin da rdlyefleri ele ge¢mistir. Herakles ve
Aphrodite betimlemeleri, kendi yurtlarinda oldugu gibi tasvir edilmislerdir. Birgok
Herakles rolyefi hem 6zel konutlarda hem de Bel Tapinaginda oldugu gibi kutsal

"2 Dirven, ss. 270-272; Perkins, s. 87
33 Yunanca yazitta “314 (M.S. 3) yili. Zabidilos un oglu Abidnerglos Artemis ve Apollon icin bunu dikti.
Kurucu tanrilar. Kendi ve ¢ocuklarinin refahi igin” yazmaktadir. Bkz. Dirven, s. 145
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alanlarda ele ge¢mistir. Herakles ciplak ve sakalli olarak cephedendir. Dogunun
statik 6zellikteki goriintiistinden uzaktir. Ancak realist yapisi, anatomik 6zellikleri ile
vurgulanmustir. Yiiz ifadesi dogu 6zellikleri i¢indedir. Yine ayni1 sekilde Aphrodite
de tamamen bat1 tarzindadir ve batinin Aphrodite estetigini tasimaktadir. Ozellikle
Hellenistik Donem Aphrodite heykellerinin Dura-Europos’ta yapilmig bir kopyasi
olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Hellenistik Donem Aphroditeleri iginde

134 i 15 s
Bir eli ile sa¢ini

Anadyomene yani sacini baglayan Aphrodite tipine uymaktadir.
tararken digeri dirsekten kirilarak yukari dogru yonelmistir. Basi hafif sola dogru
donmiistiir. Dolayisiyla Aphrodite tasvirinde frontalite s6z konusu degildir. Yumusak
viicut hatlariyla, bacaklarimin hareketleri ile tipik bir Hellenistik Donem ¢iplak

Aphrodite heykelinin 6zelliklerini tasimaktadir.'*

Baal Shamin ya da Zeus Kyrios rolyefi bu tanriya adanan tapinakta ele
gecmistir. 52 cm yiiksekliginde ve 35 cm genisligindedir. In situ olarak ele gegen bu
heykelde dogunun 6zelliklerini gormek miimkiindiir. Bunun disinda ayni rlyefte yer
alan Palmyra yazis1 disinda, Yunanca yazittan anlasilacagi gibi bir bat1 etkisi de
somut bir sekilde yer almaktadir. Rolyef tizerinde iki figiir vardir. Bunlardan, oturur
vaziyette olmasina ragmen diger figiirden daha biiyiik olarak yapilmis olan tanr1 ve
yaninda da ayakta duran bu anit1 adayan Seleukos adli kisi yer almaktadir. Tanr1 Baal
Shamin sakalli ve iist tarafi cepheden tasvir edilmistir. Elinde tanriligin1 sembolize
eden asast ve diger elinde bir demet, belki de bereketi sagladigin1 sembolize eden
cigek yer alir. Tanrinin kas, goz islenisi tamamen dogu Ozellikleri i¢indedir. Ayni
sekilde ayaktaki figiirde tamamen cephedendir. Ancak hem tanrinin hem de diger
figiiriin lizerinde bat1 tarzinda birer giysi vardir. Her iki figlirde himation giymislerdir

(Sekil 62).

Sanat ozellikleri olarak Dura-Europos sanati da Palmyra’da oldugu gibi,
kutsal kisilikler ¢ergevesinde, fresk, heykel ve rdlyeflerin yogun oldugu bir goriintii

cizmektedir. Daha ¢ok kutsal kisilerin rolyeflerinde ortak bir bolgesel 6zellik olan

3% Anadyomene tipi hem kiigiik eserlerde hem de biiyiik eserlerde ¢ok¢a kullanilmistir. Knidos
Aphrodite’sinin benzeri bir statii kazanmis Apelles’in meshur Aphrodite resmi bu heykele kaynaklik
etmis olabilir. Bkz. Smith, Hellenistik Heykel, cev: Aysin Yoltar Yildirrm, Homer Kitabevi, Istanbul,
2002, s. 87, fig. 103
%> Smith, ss. 81-86
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frontalite Dura-Europos sanatinin da 6nemli bir ayrintisidir. M.S. 1. yiizyildan
itibaren tanidigimiz sehrin sanatinda, eser iizerinde 6nem arz eden kisiden baglayarak
dikkat ¢ekicilik, frontaliteyle beraber, 6nemli kisinin digerine oranla daha 6zenli ve
biiylik olarak yapilmasi ile gerceklesmekteydi. Ayrica kompozisyon igerisinde en
onemli kisi merkez pozisyonda yer almaktaydi. Bu 6zellik en 6nemli kisinin, konu
cercevesindeki diger figiirlerin ikincil ve birbirine yakin degerde betimlenmesi
yoluyla abartilarak sekillenmekteydi. M.S. 170-171 yilina ait tauroktonide, tabi ki
en onemli detay Mitras’a aitti ve merkezde yer almaktaydi. Ancak belirtildigi tizere
bir tauroktoniye ait aykirt bir durum ve yerel bir 6zellik olarak benzeri olmayan, aniti
adayanin ve yakinlarinin tasvirinde, en 6nemli kisiligin 6n planda olmasi, digerlerine
oranla daha biiyiikk yapilmast ve nispeten saygin pozu bu oOzellik iginde
degerlendirilebilir. Yine buna 6rnek gosterilebilecek baska bir drnekte, Atargatis ve
Hadad tasvirlerini i¢eren rolyefte de degerlendirilebilir. Dikkate deger olcilide verilen
frontalite, Atargatis tasvirinde ve Hadad tasvirinde de verilmistir. Atargatis tasvirinin

daha biiyiik yapilmasi ise hiyerarsik bir tanimlama yolu olarak secilmistir.

Kuskusuz Dura-Europos bir dogu sehri olarak sanatsal agidan dogunun
Ozelliklerini, tipk1 Palmyra gibi tasimaktaydi. Ancak sehrin sanati i¢inde ozellikle
duvarlardaki fresklerde bati 6zellikleri olduk¢a yogun olarak gdzlemlenmektedir.
Ornegin konu olarak bir sdlen sahnesinin islendigi 6zel bir evin duvarini siisleyen bir
freskte, Roma giysileri i¢inde {i¢ sakalli erkek, bolgedeki sélen ikonografilerine
uygun olarak bir divan iizerinde sarap testilerini tuttuklari kollarini, birer minder
tizerine dayar durumda rahat yiiz ifadeleri ile yar1 uzanmaktadirlar. Sahnenin her iki

yaninda ise birer hizmetgi ya da kéle yer almaktadir.'*

Bolge ye 6zgii bu tipik solen
sahnesinde erkeklerin giysileri tamamen Roma tarzindadir ve figiirlerin iizerinde
himation vardir. Ayrica, bolgedeki solen sahnelerinde hizmet edenler ailenin
cocuklar1 iken burada biiyiik bir ihtimalle, batidaki sélen sahnelerine uygun bir
sekilde hizmetkarlar ya da kolelerdir. Sahnede kullanilan girlandli siisleme
elemanlar1 da yine bati tarzi olarak goze carpmaktadir. Bolgesel 6zellik olarak ta
hizmetgilerin giysileri ve figiirlerin yiiz hatlar1 ve ifadeleri gosterilebilir (Sekil 63).

Bu freskin yer aldig1 6zel evin bagka bir duvarinda yer alan yine bir s6len sahnesinde

136 perkins, s. 65, fig. 25
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evin kadin1 da bolgeye uygun bir karakterde, oturur ve saygin pozisyonda, ortiilii bir
sekilde cepheden tasvir edilmistir (Sekil 63). Bu ornekler 1s1ginda Dura-Europos’ta
bolgesel o6zelliklerden vazgecmeyen ama belirgin bir bat1 tarzinin da benimsendigi
bir sanat anlayisindan bahsedebiliriz. Tabii ki sehirde bati tarzinda yasayan ve
oralardan gelen insanlarin bunda etkili olduklar1 g6z ardi edilmemelidir. Nitekim
unutulmamalidir ki dogunun en 6nemli sanat ozelliklerinden biri de, oliimliilerin
tasvirlerinin gergekei olarak ifadesidir. Sahnede yansitilan konular ve i¢indeki kisiler
bir yasant1 bi¢iminin de yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Dolaysiyla Dura-
Europos’taki dogu ve bati kiiltiirlerinden gelen ve burada yasayan insanlarin sebep

oldugu, bir karma sanat anlayisiyla kars1 karsiyayiz diyebiliriz.

3.3. Edessa ile Karsilastirma

Edessa ile giineyinde yer alan, Asagi Mezopotamya sehirleri arasinda
Ozellikle de Palmyra basta olmak iizere dinsel ve sanatsal anlamda biiyiik
benzerlikler vardir. Bu benzerlikler bu kiiltiirler arasinda sosyolojik yakinligr da
ortaya koymaktadir. Palmyra c¢oliin ortasinda adeta bir vaha pozisyonundaydi.
Sehirdeki bir¢ok su kaynagi buraya hayat vermekteydi. Ayrica stratejik olarak yer
aldig1 cografi konum, ticari faaliyetlerin 6nemli bir noktas1 haline getirmisti. Palmyra
bu 6nemi sayesinde bolgenin en 6nemli kervan sehri olmustu. Batidan doguya giden
kervanlar, Palmyra iizerinden bir¢ok ihra¢ malimi tasimaktaydi. Dolayisiyla bu
onemli istasyon Ozelligi sayesinde ekonomik olarak oldukc¢a zengin bir sehir
hiiviyetini kazanmisti. Tabi bu istasyon 6zelligi, onlarin kiiltiirel bir ¢esitlilige sahip
olmasini saglayan unsurlardan biri haline de sokmustu. Ancak tiim kiiltiirel ¢esitlilige
ragmen Palmyra ydresel 6zelliklerini koruyan, gerek sanatsal gerekse dinsel agidan
bolge ozelliklerinin baskin oldugu bir sehir olarak uzun yillar varligini korumustur.
Sehrin kendine 6zgii, bir Arami dialektigi olan yazis1 vardi ki bu kiiltiirel 6zgilinliigiin

onemli bir detayini olusturmaktaydi.
Dura-Europos ise Euphrates’e hakim bir plato iizerinde, dolayisiyla stratejik

bir noktada yer almaktaydi. Aramice olan isminden de anlasilacagi iizere

(Dura=Hisar) oOnemli bir kale pozisyonundaydi. Dura sehrine Europos ismi
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Hellenistik Donemden sonra eklenmisti. Gerek Palmyra gerekse Dura-Europos
onemli konumlari sayesinde bolgede olduk¢a duyulur sehirler haline gelmisti. Her iki
sehrin siyasi ve ticari Ozelliklerinin yaninda zengin bir inang¢ sistemleri vardi.
Ozellikle dinsel kimliklerin ortaya kondugu rélyefler de gogunlukla bélgesel, zaman
zaman da bati tarzinda olusturulan tasvirler vardir. Ozellikle Palmyra
kabartmalarindaki bolgesellik géze ¢arpmaktadir. Dura-Europos ise dinsel anlamda
Palmyra inanc¢larini benimserken, sanatsal anlamda eklektik 6zellikleri daha yogun

olan bir sehir olarak goriinmektedir.

Edessa’nin siyasi ve ticari konumu hemen hemen bu iki sehir kadar
onemliydi. Edessa kuzeyde bir kavsak noktasi, Hindistan ve Cin’e giden ticaret
yollarinin 6nemli bir istasyonuydu. Ancak bu sehirler arasindaki dikkat cekici
yakinliklar basta dinsel olmak {izere, sanatsal ve kiiltiirel boyuttadir. Edessa ve
iliskilendirdigimiz Palmyra ile Dura-Europos sehirleri bolgesel karakteri en iyi
yansitan yerlesimler olarak goze carpmaktadir. Ozellikle Babil orijinli genel dinsel
yonleri ve Part tislubundaki sanat tasvirleri arasinda stil yakinliklari, ortak bolgesel

bir anlayisin sonucudur.

Edessa’nin Paganist dokusu i¢inde Bel ve Nabu kiiltleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Edessa’da Bel ve Nabu’ya ait arkeolojik bir sey tespit edilemese de
onemli bir Hiristiyan diigiiniir olan Addai’nin yazdiklari, bu kiiltlerin Edessa’da en
basta olduklarini isaret eder. Yine Addai, Atargatis (Tar’atha) kiiltiiniin Edessa’da
etkili oldugunu aktarmaktadir. Sehirde yazinsal kaynaklarda yer alan bir baska kiilt
ise Veniis gezegeninin sabah ve aksam vakitlerinde gokyiiziinde parlayan hallerini
sembolize eden Azizos ve Monimos kiiltii, yani ikiz tanrilar konseptidir. Julian’in
tinlii hitabesinde gecen bu kutsal kisilikler, koruyucu 6zelliklere sahiptir ve ticari
faaliyetler i¢cinde yer alan sehrin kervanlarina gozciiliikk ya da koruculuk yaparlardi.
Edessa’nin Azizos ve Monimos kiiltiine iliskin bir arkeolojik belge ise bu giin
Sadberk Hanim Miizesinde sergilenmektedir. Burada bir mozaik déseme tistiinde ikiz
tanr1 konseptine uyacak figiirler, bolgeye 0zgiin stilde tasvir edilmislerdir (Sekil

114).
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Ozetle Edessa’da kdkeni Babil’e dayanan yildiz ve gezegen kiiltlerinin hakim
oldugu dinsel bir olusum s6z konusudur."’’ Ayrica schirdeki mezarlarda ele gegen
Orpheus ve Phoeniks mozaiklerinden de anlasilacagi lizere burada —belki de
Hiristiyanlhigin ekisi ile- bir Orpheus kiiltii ve paralelinde gelismis bir 6te diinya ya da
ahiret inanc1t mevcuttu. Yine mezarlarda ele gecen kimi yazitlarla da desteklenen bu
diisiince, Edessa’nin 6nemli bir goriisii olarak diisiiniilmektedir.'*® Edessa’da
Hiristiyanligin etkisinin artmasi ile paganizm yavas yavas yok olmaya baslar. Bu yok
olug siireci M.S. 5. ylizyillda tamamlanarak yerini onemli bir Hiristiyan sehrine
birakir. Artik Edessa tiim diger dinsel inanglarin terk edildigi 6nemli bir Hiristiyan
sehridir. Aslinda Hiristiyanligin erken bir zamanda yerlesmeye basladigi Edessa’da
M.S. 2. yiizyilda bir kilisesi vardi. Bunun yaninda yine aym1 zamanlarda burada

onemli bir Hiristiyan akademisi kurulmustu.'>

Edessa’nin paganist dokusu iginde saygi gosterdigi tanrilar gilineydeki
yerlesimlerde, 6zellikle de Palmyra ve Dura-Europos’ta da kendini gostermekteydi.
Ancak 6zellikle Dura-Europos’un i¢indeki Bat1 etkileri buradaki dinsel yapilanmanin
cesitliligini daha ¢ok ortaya c¢ikarmaktadir. Sehirde ele gegen kimi heykellerde
gordiiglimiiz Aphrodite ve Herakles gibi Hellen kutsallar1 sehirde saygi gérmiistiir.
Yine bazi Hellen kutsallar1 i¢in yapilan tapinaklar da bolgesellik diginda farkliligi
ortaya koymaktadir.

Edessa’da M.S. 165 yilindan sonra baslayan Roma kontroliindeki yasam,
kiiltiirel yagam1 da etkilemistir. Bunu kimi yazit ve mozaiklerdeki betimlemelerden
anlamaktayiz. Sehirde Zeus ile es tutulan Maralahe kiiltii bu etki ile beraber ortaya
cikmigtir diyebiliriz. Gerek Sumatar’da ele gecen yazitlar, gerekse bu tanrinin Hera

ve ile beraber tasvir edildigi mozaik déseme bunu vurgulamaktadir (Sekil 138).

Edessa’nin bas tanrilart belirtildigi lizere Bel ve Nabu Babil kdkenliydi ve

Palmyra ile Dura-Europos’ta ayni derecede saygi gormekteydi. Palmyra’da Bel igin

"7 Giindiiz, s. 95

1% Siikran Yasar, “Urfa Mezar Kitabe ve Mozaiklerine Gére Urfa Paganlarinda Ahiret inanci”Celal
Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 1, 2003, ss. 111-121

BYER. Hayes, Urfa Akademisi, cev. Yasar Giineng, Yaba Yayinlari, Istanbul, 2005
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yapilan tapinak bu giin hala etkileyici goriinlimiinii korumaktadir. Bel tiim yildizlarin
rabbi, efendisi, diinyay1 yoneten ve ona verimlilik saglayan yiice tanrisal giigtii.
Dura- Europos’taki Bel Tapinagi ve Edessa’da Bel’e duyulan saygiin vurgulandigi
yazinsal belgeler, bu tanrinin bdlgedeki 6nemi {izerine 6nemli kanitlardir. Nabu ise
Bel’in oglu, hikmet ve kader tanristydi. Ayrica onun, yazinin mucidi olan ve yiice
tanr1 ile insanlar arasinda aracilik yapan bir tanrisal varlik olduguna inanilirdi.
Nabu’nun kimligini agiklayic1 bir arkeolojik belge Edessa ve Palmyra’da ele
gecmemistir. Ancak Dura-Europos’ta ele gegen kii¢iik boyutlu bir heykel bu tanrinin
kim oldugu hakkinda olduk¢a aciklayicidir. Elinde tutugu Kitharay1 c¢alar
pozisyondaki tanrinin heykelinin kaidesinde Nabu olarak ismi de yazmaktadir. Bu
ikonografi yoredeki eklektik yapinin bir iirlinii olarak, Nabu’nun Apollon
Kitharoedos tipini yansitmaktadir. Dolayisiyla bolgeye 6zgili tanr1 Nabu’nun,
Hellenlerin Apollon’u ile es bir tanr1 oldugunu ortaya koymaktadir. Palmyra’da ve
Edessa’da ortak olan ikiz tanr1 konsepti dnemsenmis bir kiilttii. Bu kiiltiin iki sehirde
de goriilmesi, buralarin kervan ticareti ile ugrasanlara istasyon olmasi ile
aciklanabilir. Azizos ve Monimos gegen kervanlara gozciiliik yaparak onlar

korumaktadir.

Genel olarak inang¢ sistemleri 6zdes olan Edessa, Palmyra ve Dura-
Europos’un basi ¢ektigi bolge yerlesimlerinde, sanatsal anlamda Part sanatinin genel
ozellikleri icinde bir sanat anlayist ortaya koyulmustur. Ozellikle M.S. 2. ve 3.
ylzyillarda bolge sanatinda Part etkinligi, Dogu Tirkistan’a kadar uzanan bir
yapidadir. Ornegin Miran’da ele gegen fresklerdeki figiirlerin islenisi buna isaret

etmektedir.

Ozellikle rolyef ve fresklerdeki figiirlerin islenisindeki kat1 cephesellik ya da
frontalite 6n plandadir. Edessa’da ele gecen az sayidaki heykeltiraglik eserinde ama
en ¢ok aile mozaiklerinde bu etki aynen diger 6nemli iki sehirde oldugu gibidir. Bu
kat1 cepheselligin icinde, figiirlerin bulundugu pozu bozmama gayretleri, magrur
bakiglar1 ve kapali agizlar ile ortaya ¢ikan ciddi durus ortak karakterlerdir. Yine
ayaktaki figiirlerin ayni hizada verilmeleri belli bir sanat anlayisinin bolgede

benimsenmesi olarak goéze ¢arpmaktadir. Kat1 cepheselligin ortaya ¢ikardigi, eserin
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izleyiciye yakinlastirma 6zelligi o kadar boyutludur ki, eserdeki figiir(ler) ile izleyici

arasinda belirgin bir iletisime de sebep olmaktadir.

Ozellikle Palmyra’da ele gecen kabartmalarla, Edessa’da ele ge¢mis dort adet
mozaik iistlinde ve bazi mezar kabartmalarinda sdlen tasvirleri bolgesel bir cenaze
ritiielinin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Olen evin erkegi rahat
pozisyonda bir divan iizerinde, kolunu bir yastia dayayarak yar1 uzanir
pozisyondadir. Karis1 yaninda, saygin bir pozda islenir. Evin ¢ocuklar1 da babalarina
hizmet etmektedirler. Bu ikonografi bolgede evin erkegine maddi yasamda ailesi
tarafindan saglanan rahatligin ve ona verilen degerin bir gostergesidir. Bu degerin
oldiikten sonra da devam edecegini isaret eden sOlen ikonografileri ile diger aile
betimlemeleri, 0zellikle Palmyra kabartmalart ve Edessa mozaiklerindeki
tasvirleriyle sosyolojik yapry1 da ortaya koymaktadir. Goriilen o ki bu yapilasma
icinde kadinlar 6nemli bir pozisyondaydi. Baglikli bir ortiiyle baslarin1 kapatmakta,
bol takili goriintiileriyle siislii kiyafetlerini tamamlamaktadirlar (Sekil 51 ve 53).
Cogunlukla saygin bir poz igersinde ailelerin betimlendigi rolyef ve mozaiklerde,
kocalarinin hemen yanindadirlar. Yetiskin erkeklerin sakalli oluslar1 ve Perslerden bu
yana Partlara 6zgii salvara yakin pantolonlarla tasvir edilmeleri aymi Ozellikler
gosterir. Bu eserler ayrica aile i¢i hiyerarsi konusunda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.
Erkegin ayricaligi, kadinin saygmligi ona verilen degerin dogu toplumlarinda, en
azindan Edessa ve Palmyra’da, aslinda ne kadar yiikksek oldugunu ortaya
koymaktadir. Cocuklarin Edessa mozaiklerinde yer almalar1 ailenin biitiinliglini
gosterme agisindan Onemli detaylardir. Ancak Palmyra’daki solen rolyeflerinde

cocuklara yer verilmemistir.

Ozetle bolgede Edessa mozaikleri, Palmyra ve Dura-Europos’un kabartma ve
fresklerindeki tasvirler, Part sanatinin genel Ozelliklerini ortaya koyar. Sanatin
disinda yasam big¢imi olarak ayni etkilenis i¢inde olan bu yerlesimlerde, belli bir siire
icinde bati etkisi de kendini gostererek, 6zellikle Dura-Europos basta olmak iizere
eklektik bir din, sanat ve buna paralel bir hayat tarzinin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.
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DORDUNCU BOLUM
SAMOSATA (SAMSAT) SEHRI

4.1. Samosata Tarihi

Kommagene Kralligit (M.0.162-M.S. 72), Roma Imparatorlugu ile Part
Krallig1 arasinda Euphrates’in bati yakasinda bu gilinkii Adiyaman, Kahramanmaras
ve Gaziantep ilerinin sinirlarinda kalan bir bolgede 234 yil hiikiim siirmiig tampon bir
devlettir. Krallik en parlak zamanin1 M.O. 69-36 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis 1.
Antiokhos’un zamaninda yasamustir.! Kommagene Bolgesi en eski caglardan
baslayarak yerlesime ugramis, Hitit ve Asur egemenliklerini yagamistir. Bu ¢aglarin
arkeolojik ve filolojik belgeleri, Yesemek, Sakcagozii, Zincirli, Kargamis gibi tas
atolyesi veya yerlesim merkezlerinde yapilan arastirma ve kazilar sonucunda ortaya
cikarilmistir. Bélgenin tarihinde Asur Egemenliginin M.O. 7. yiizyilda bitiminden
M.O. 1. yiizyilin ortalarina gelinceye kadar karanlik bir dénem vardir. Bu devirden
simdiye kadar higbir yazili belge ele gegmemistir. Hellenistik Donemde ortaya ¢ikan
Kommagene Kralligi zamaninda ise, ilk kez Kral I. Antiokhos ile yazili kiiltiire
tekrar gecilmistir. Ancak bu, kralin tiimiiyle kendi kisiligi etrafinda yogunlastirdigi
bir saray dili ve kiilt propagandasi seklinde kendini gostermis, halkin etnik ve
kiiltiirel yapis1 yine karanlik i¢inde kalmistir. Halkin dili kugskusuz Yunanca degildi;
okuma ve yazmasi ise —hangi dilde olursa olsun- kesinlikle yoktu; ¢iinkii Hellenistik
Donemden bu bolgeden simdiye kadar, dogrudan halktan gelen herhangi bir yazili
belge taninmamaktadir. Fakat [. Antiokhos’un halka hitaben yazdig: ya da yazdirdigi
ve biitlin bolgeye yaydig kisisel kiilt yazitlarinda Hellenistik Dénem Yunancasinin
en gorkemli sanat tislubu kullanilmistir. Yabanct bir dilde ve boylesine edebi iislupla
yazilmig metinleri, yazi kiiltiirinden bile yoksun bir halkin anlama ve 6ziimseme
olasilig1 elbette yoktu. Bu bakimdan, Kral Antiokhos’un Nemrut Dag’1 iizerindeki

tapinaksal mezar anitindaki ve bolgeye dagilmis diger kraliyet kiilt yerlerindeki uzun

' Nezih Basgelen, “Kommagene Kralligi, “Tanrilar Dagi Nemrut”, Ed. Nezih Basgelen, Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 23
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ve birbirinin icerik bakimindan benzeri yazitlarin ve resimsel betimlerin gergek

amacini anlamak giictiir.”

Kommagene Kralliginin 6nemli bir yerlesimi ve bagkenti olan Samosata’nin
geemisi cok eskilere dayanir. Samosata tarihini ve arkeolojik degerlerini agiga
cikarmak iizere yapilan kazilar, bu hoyiigii i¢ine alan Atatiirk Baraji’nin yapilacagi
lizere 1978 yilinda baskanligini Prof. Dr. Nimet Ozgii¢’iin yaptig1 calismalarla
baslamistir. 1987 yilina kadar hizli bir sekilde devam eden bu kazilar sayesinde
Samosata’nin tarihi ve arkeolojik degerlerinin bir kismi ortaya ¢ikarilmustir.” Sehirde
yapilan en kapsamli ve son kazi ¢alismalar1 bunlardir. Bunun 6ncesinde Samosata ile
ilgili yapilan galismalar kisithdir. Ik g¢aligmalar 1883 yilinda K. Humann, O.
Puchstein, O. Hamdi Bey ve Osgan Efendi tarafindan yapilnustir.* Yapilan ¢alisma
stratigrafi iizerine olmustur ve prehistorik ¢aglara kadar inen bir yapilagsmanin
olacagi tahmin edilmistir.’ Bundan sonra uzun bir siire Samosata’da hicbir ¢alisma

yapilmamistir. 1967 -1968 yillarinda T. Goell Akropol’de ilk sondaj kazisini

% Sencer Sahin, “Kommagene’nin Tarihgesi”, Tanrilar Dag1 Nemrut, Ed. Nezih Basgelen, Arkeoloji

ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1998, ss. 38-40

3 Nimet Ozgiig, Samsat 1984 Yili Kazilari, Kazi1 Sonuglar1 Toplantis1 VII, Cilt: 1,1985 (Samsat
1984); Nimet Ozgiig, “Siimeysat Definesi”, Belleten, Sayi: 195, 1985 (Siimeysat); Nimet Ozgiig,
“1985 yilinda Yapilmig Olan Samsat Kazilarinin Sonuglar1”, Kazi Sonuglar1 Toplantis1 VIII, Cilt: 1,
1986 (Samsat 1985); Nimet Ozgiic, “Samsat Kazilar1 19877, Belleten, Say1: 202, 1988 (Samsat 1987)

* F.X.Dérmer bu arastirmacilar tarafindan yapilan, Nemrud Dagini ve buradaki kiilt heykelleri ile
yazitlarin ¢dzliimlenmesini hedef alan, calismalari aktarmaktadir. Buna gore bu ¢alismalarin yapilma
sebebi 1881 ya da 1882 kisinda Berlin’deki Prusya Kraliyet Bilimler Akademisine Tiirkiye’den gelen
bir mektupla olusmustur. Mektup Izmir’deki Alman konsolos yardimcisi tarafindan yazilmist.
Yazdiklarma gore Antitoros Daglarindaki zirvelerin birinde ¢ok sayida ve muazzam biiyiikliikte
heykeller vardi. Mektupta yazanlar heykellerin karsilikli iki terasta siralandiklarini belirtiyordu.
Mektupta yazanlar herkesi sasirtmis ve bunun {istiine yazanlarin dogrun olmadigini diisiinenlerde
ortaya ¢ikmisti. Ancak her seye ragmen mektupta yazanlar biiylik bir heyecan yaratmisti. Bu sirada
Pergamon’da kazilara devam eden K. Humann bu olaydan haberdar olmus ve yaz aylarinda bir
arastirma yapmak {izere planlar kurmustu. Yazilanlar1 kontrol eden énemli bir bilgin olan O. Puchtein
bir rapor hazirlayarak Prusya Kraliyet Akademisine sunar. Bunun {izerine hemen bu bolgede bir
arastirma yapilmasina karar verilir. Boylece bolgedeki ilk bilimsel ¢aligmalarin siireci resmi olarak
baglamigtir. Bolgede baglayan caligmalarda aragtirmacilar birgok yeni kesiflerde bulunurlar.
Samosata’da yaptiklari ¢alismalarda bir Hitit heykeli olarak yorumladiklari yazith bir stelin alt kismini
ele gecirmislerdi. Uzerinde piiskiillii bir Hellen tarzi giysi vardi. Sadece viicudunun alt kismi saglam
kalan bu parcada, iki dar tarafta Hitit hieroglifleri yer almaktadir. Bkz. Karl Friedrich Dérner,
Nemrud Dagr’nin Zirvesinde Tanrilarin Tahtlar, cev. Vural Ulkii, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar,
Ankara, ss. 1-41

> Levent Zoroglu, “Samosata. Ausgrabungen in der kommagenischen Hauptstadt”, Gottkonige am
Euphrat: Neue Ausgrabungen und Forschungen in Kommagene, ed. Jorg Wagner, Philip von
Zabern, 2000, s. 75
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gerceklestirir ve buradan ¢ikardigi sonuglari yayinlar.® N. Ozgii¢’iin baskanliginda
yapilan kurtarma kazilarinda, akropolde 11k Bronz Cagindan Orta ¢aga kadar toplam
on bes yapi kat1 tespit edilmistir.” Bunun disinda kazilar devam ederken Samosata’ya
su getiren hattin ¢alismasi® ile prohistorik arastirmalar yapilmustir.” Sehrin sur
duvarlar1 tespit edilmis ve bununla ilgili calismalar ve tespitler yapilmustir.'® Tim
bunlarin hepsi Samosata’nin zengin kalint1 ve buluntularini ele gegirmek ve tarihsel
degerini ortaya koymak adina kisithh bir zamanda yapilmistir. Sonunda Atatiirk

Barajinin sular1 son dénem kazilarindan hemen sonra hdyiigiin iizerini 6rtmiistiir.

Kommagene Kralliginin bu énemli baskenti Adiyaman’a 37, Sanlurfa’ya 54
km uzaklikta, bu giin Adiyaman ilinin bir ilge merkezidir. Euphrates Nehrinin bati
sahilinde, Nymphaios (Kahta) ve Singa (Goksu) c¢aylarinin arasinda kurulmustur
(Sekil 1). Samosata’nin rakimi yaklasik 500 m. dir.'' Nemrud’un giineyine
bakildiginda Euphrates’in kivrimlar1 arasinda her iki tarafta yer alan hdoytiklerin
icinde en etkileyici olan1 Samosata Hoyiigii idi. Hoyiik anitsal bir goriiniimdedir ve
kuzey- giiney dogrultuda yaklasik 250 m. uzunlukta, dogu —bat1 dogrultusunda ise
150 m. genislikte ve ovadan 50-60 m. yiiksekliktedir (Sekil 65—67)."* iklim olarak
ilimandir. Toroslarin karlarla kapli oldugu ¢etin kis aylarinda bile Samosata’da hava
oldukga elverislidir. Bu 6zellikleri ile yerlesime ¢ok miisaitti." Yiizeyde ele gecen
seramikler Samosata’nin gecmisini M.O. 5000-3000 yillarmna kadar uzatir."*
Samosata’nin erken donemlerden itibaren yerlesim gormesinin sebeplerinden biri de
Euphrates’in burada kolay geg¢it vermesi ve dnemli askeri ve ticari kavsak {izerinde

bulunmasidir.”” Yukarida bahsedilen seramik buluntulari diginda, eski tarihi

% Theresa Goell, “Samosata Archaeological excavations Turkey 19677, National Geography Society
Reports 1967 Projects, 1974, ss. 83—108

7 Zoroglu, s. 76

¥ Ulkii izmirligil, “Samsat (Samosata) Su Yolu Arastirmasi, 19817, Kaz1 Sonuclar1 Toplantis1 IV,
1982, s. 345 vd.

? Isin Yalginkaya, <1982 Yilinda Samsat Sehremuz Tepesi Cevresinde Yapilan paleolitik Cag Yiizey
Arastirmalar1”, Arastirma Sonuclar1 Toplantis1 Bildiri Ozetleri, 1983

12 Zoroglu, s. 76

" Ozgiig, Siimeysat, s. 441

"2 Lale Bulut, Samsat islami Devir Sirsiz ve Tek Renkli Sirh Seramikleri, (Yaymnlanmanus
Doktora Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir, 1991, s. 11

1 Zoroglu, s. 75

'* Goniil Oney, “1978-79 ve 81 Yili Samsat kazilarinda bulunan Islam Devri Buluntulariyla ilgili ilk
Haber” Ege Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, Say1: 1, 1982, ss. 71-80

' Ozgiig, Stimeysat, s. 441
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hakkinda yeterince bilgi olmayan sehrin M.O. 2. binin ilk ¢ceyreginde Asur ¢ivi yazili
belgelerinde gegen Simala ismini Samosata ile es tutanlarla, Sam’al’1 (Zencirli) bir
tutanlar vardir.'® Hitit imparatorluk Caginda burasi Aravana iilkesinde idi. I. Tukulti
Ninurta (M.O. 1242-1206) zamanina verilen bir yazita gére Samosata bu dénemde
Kummuh adim tasimaktaydi.'” Geg Hitit imparatorlugu zamaninda Kummuh iilkesi
sehirlerindendi ve onunla ayni adi tastyan baskenti idi.'"® M.O. 8. yiizyilda sehir bir
Asur eyaleti durumundadir.”” Asur hakimiyetinin yaklasik bir asir siirdiigii sehir,
once Med sonra Pers hakimiyeti altina girer. Perslerin idaresini sona erdiren Biiyilik
Iskender’in baslattigi Hellenistik Dénemde, onun 6liimiinden sonra Kommagene ve
cevresini idare altma alan Seleukos Kralligi, M.O. 1. yiizyila kadar idareyi elinde
tutar. Seleukoslardan sonra, Samosata adiyla, Kummuh’un Hellenlesmis sekli olan
Kommagene Kralliginin baskenti olur.”’ Kralligin i¢inde baskent secilmesi eski
gelenegin  devamidir. Kummuh iilkesinin de bagkenti olmasi, bu gelenegin
gostergesidir. Tabi ki bu durum, sehrin bolgenin diger sehirlerinden daha uygun

kosullara sahip olmasindan kaynaklanmaktaydi.

Kommagene Kralliginin ilk hiikiimdar1 olan I. Antiokhos (M.O. 69-36)
zamaninda Samosata en biiylik gelisimini gostermistir. Sehre bu dénemde giiclii
surlar1 inga edilmistir. Artik giivenli bir i¢ kalesi ile beraber ismini iyice duyulur hale
getirmistir. I. Antiokhos’dan sonra yaklasik bir asirlik siirede Kommagene
Krallarinin birbirleri ile olan iliskileri agikliga kavugmamistir. Ancak Romalilarin
Partlara karsi Kommagene Kralligin1 koruduklar diisiiniilmektedir. Samosata M.S.
17-38 yillar1 arasinda bir Roma eyaleti olur. Imparator Caligula IV. Antiokhos’u
kralliga atar. Bu kral ayn1 zamanda hanedanligin son kralidir. Ciinkii Partlara kars1
Romalilarin verdigi bolgedeki miicadelelerde, IV. Antiokhos Partlara miittefiklik
yapar ve bu da kralligin sonu olur. M.S. 72 yilinda Roma Imparatoru Vespasianus
zamaninda IV. Antiokhos tahtan indirilir ve krallik resmi olarak sona ermis olur.*!

Yine Vespasianus zamaninda 16. Lejyon buraya getirilir ve bdylece zaten askeri

' Ozgiig, Stimeysat, s. 442

7 Weissbach, “Samosata”, Paulys Realencyclopidie der classischen Altertumswisseneschaft,
Alfred Drucken Miiler Verlag, Stutgart, 1960 1960, ss. 2219-2224

'8 Ozgiic, Stimeysat, s. 442

19 Bulut, s. 12

2 Weissbach, s. 2221

2! Ozgiig, Siimeysat, s. 444
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yonden uygun olan Samosata artik ¢ok énemli bir garnizon haline gelir.*> Bu giinkii
Cendere Kopriisii, Kahta (Nymphaios) Cay1 lizerine bu lejyonun askerleri tarafindan
yapilmigtir. M.S. 114 yilinda Imparator Traianus zamaninda yapilan Part savaslarinin
bu boliimiinde® imparator bu lejyonun yardimlarini goriir. 16. lejyon Samosata’da
M.S. 3. yiizyila kadar sehirde yer alir. Ancak bundan sonra Imparator Diocletianus
zamaninda bu lejyon Samosata’dan cekilir. Bdylece Samosata askeri Onemini
yitirir.** Askeri Gnemini yitiren sehir bir siire silik bir goriintii igine girer. Samosata
icin olusan bu olumsuz durum Bizans Déneminde tekrar ortadan kalkar ve Samosata
eski degerine ulasmaya baslar. Ciinkii 6zellikle Imparator Justinianus zamaninda
Samosata yeni imar faaliyetleri ile yenilenerek canlanir. Sehrin surlar1 ve kaleleri
tamir ettirilir. Ozellikle giivenlik ve kalenin eski mukavemetine kavusmasi icin
biiylik caba verir ve bunda da basarili olur. Nitekim Samosata, M.S. 531 yilinda
baslayan Arap akinlarina karsi uzun siire direnebilmis bir sehir goriintiisii i¢indedir.
M.S. 639 yilinda Samosata ilk kez Islam hakimiyeti altina girer. Ancak bu kisa siirer

ve Ermeniler sehri zapt ederler. M.S. 701 yilina kadar Ermeni hakimiyeti vardir.”®

Ermeni hakimiyetinden sonra tekrar Islam egemenliklerinin yasandig: sehrin
ad1 Siimeysat olarak degismistir. Malazgirt Savasindan sonra (1071) Artuklular,
Atabeyler, Franklar, Bizanshilar ve Selguklular arasinda sik sik el degistiren sehir,
Ortagag buluntularina gore 12. yiizyilda Selguk sultanlarinin himayesindedir. Sehirde
yapilan kazilarda iki kat halinde incelenen Ortacaglar 10-12. yiizyillar i¢in oldukca
zengin Islam sanati eserleri ele ge¢mesini saglanmistir. En son 13. yiizyilda
kullanildig1 anlagilan bir saray, buna bagli hamam, bu donem surlar1 ve 6zel evler
incelenmistir. Mimariye bagli olarak ele gegcen ¢ogu Selcuklu ve Eyyubi sikkeler,
pismis topraktan ve camdan yapilmis esya, demir ve tung silahlar ve giinlik esya
zengin bir taginir koleksiyonu meydana getirmistir. Kazi bagkan1 tarafindan bu devir
buluntular1 define boyutunda degerlidir ve tiim buluntular1 bdyle bir baslik altinda

yaymlamustir. Bunlarm iginde yer alan altin kiipe, gerdanlik ve diger takilar yer alir.*®

> Bulut, s. 12

» Traianus’un Part Savaslari i¢in bkz. Chris S. Lightfoot., Trajan’s Parthian War and the Fourth-
Century Perpective, The Journal of Roman Studies, Vol. 80, 1990, ss. 115-126

2 Bulut, s. 12

» Bulut, s.12

% Ozgiig, Siimeysat, ss. 446450
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Ayrica zengin sikke buluntular1 da T. Saat¢i tarafindan yayinlanmistir. Bu sikkelerin

108 adedi iyi korunmus olmak tizere toplam 340 adettir.”’

13. ylizyildan sonraki donemlere ait buluntular azdir ve 14. yiizy1l sonrasina
ait bir sey ele gegmemistir. Bu ¢aglarda bolgeye hakim olan Memliikliilerin bir siire
once deprem geciren ve harap olan sehre ilgi gostermedikleri anlagilir. Artik 6nemini
tamamen yitirmistir. Bolge buradan degil, Gerger ve Kahta’dan yonetilmektedir.
Yildirim Bayezid’in Malatya’y1 fethiyle beraber Samsat’ta Osmanliya gecer (1391—
1392) ancak bir siire sonra, 1400-1401 yilinda, Timur’un eline geger. Sehrin kesin
olarak Osmanli’ya gecisi I. Selim Déneminde (1516) gerceklesir.”® Cumhuriyet
Doéneminde Adiyaman iline baglanan Samsat’in akropoliiniin yer aldigi hoyiik bu

giin Atatlirk Barajinin sular1 atindadir.

4.2. Samosata Mozaikleri

4.2.1. Mimari

Samosata mozaikleri i¢inde bir adet Bizans Donemine ait mozaik pargasi
(Sekil 173), hoyiikte ele gegen Justinianus Donemi yapr kalintilart arasinda ele
gegmistir. Bu mozaigin ele gectigi yap: kalmtisiin ne oldugu anlasilamamustir.”’
Hoytikte ele gecen diger mozaikler ise bir saray yapisinin oda tabanlarinda ele
gecmislerdir. Samosata Hoyiiglinde ele gecen saray yapisi, 1978 yilinda baslayan
kazilarin 1982 yili sezonunda bulunmus ve kazilarin sonuna kadar arastirilmaya
devam etmistir.”® Samosata Saray1 sehrin akropoliinde yapilan arastirmalarin en
gorkemli kalintisini olugturmaktadir. Platonun giineydogusunda bulunan yapinin ele
gecen temelleri, dordiincii tabakaya ait 1700 m?’lik alam1 kaplamaktadir. Ancak
sarayin kapladigi alan bundan daha fazla olmalidir. Yapinin plansal bicimi ve
odalarinda ele gegen fresk ve mozaiklerden buranin zengin bir soyluya ait oldugu

anlagilmaktadir. Dikdortgen bigimli yapinin ortasinda yaklasik 20x14 m. ebatlarinda

*" Tahsin Saatci, “Stimeysat Definesi Sikkeleri”, Belleten, Sayi: 195, 1985
* Bulut, s. 17

¥ Ozgiig, Siimeysat, s. 444

30 Ozgiig, Samsat 1985, s. 301
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bir avlu ya da sarayin en biiylik odasi yer alir. Bu avlunun ya da odanin ortasinda bir
havuz olma ihtimali yiiksektir. Sarayin batisindaki odalar kazilar sirasinda iyi bir
sekilde ele ge¢mistir. Avlunun giineyinde yan yana en az iki oda yer almaktadir.
Yapinin tarzi Hellenistik Dénem Peristylli evlerini hatirlatsa da®' bu peristylin iginde
olmas1 gereken siitun dizilerine rastlanmamustir.*” Kag katli oldugu tespit edilemeyen
sarayin koridorlarda ve c¢esitli yerlerdeki bazi bosluklari, yukari1 katlara cikan
merdiven alanlar olarak diisiiniilebilir. Avlunun kuzeyinde yer alan iki odanin dar
bir girisi vardir. Bu girisin batisinda ise tiim yapiy1 boydan gecen belki de ¢evreleyen
dar bir koridor yer alir. Kuzey duvarlarin kalinliklar1 yaklagik 1.80 m. kadardir. Bu
taraftaki odalar bati ve giineydeki odalardan daha derindedir. Bu odalarin kot
farkinin sebebi farkli zamanlarda yapildiginin bir isareti olsa da bu kesin degildir.
Bat1 odalarinin duvarlar1 da yaklagik 1. 80 m. dir. Bu duvarlar yaklasik 2 m’lik
yiiksekliklerine kadar ele gegmislerdir. Avlunun giineyindeki odanin zemini
mozaiklidir. Ancak buradan ¢ikan mozaikler nerede bilinmemektedir.”® Avlunun
batisinda toplam yedi oda yer alir. Oda 1 ya da balikli oda ile oda 2, avlunun tam
batisindadir. Dikdortgen planli olan oda 1’in 6lgiileri ise 3. 50 x 4.50m. dir. Zeminde
Samosata’nin en iyi korunmus olan mozaigi balikli mozaik yer alir. Duvarlar ise
fresklerle kaphdir (Sekil 69). Odanin giineybati kdsesinde yer alan kapi koridora
acilmaktadir. Bu koridor dogu istikametinde giderek avluya ¢ikmaktadir. Avlunun
taban1 sadece dekoratif amach siyah ve beyaz renklerden olusan dama desenli
mozaikle kaplidir. Avlunun batidaki baglangic noktasinda, oda 1’in tam karsinda
acilan bir kap1 ile oda 2’ye cikilir. Oda 2, 13 x 4.50 m. uzunlugunda ve fi¢
boliimlidiir. Bu boliimlerden ilki 6.80 m. genisliginde, ortadaki 1. 90 m.
genigligindedir. Son bdlmede ele gecen bir erkek basinin sol goziiniin altinda
ANTIOXOIZ] yazmaktadir. Didaemli saglari, durusu ile geng¢ bir yonetici oldugu
bellidir ve yazittan da anlasilacagi lizere Kommagene Krallarindan 1. Antiokhos
olmasi ytiksek bir thtimaldir. Sarayin {¢iincii odast 3. 50 m. genisligindedir ve arka

duvari 1. 50 m. batiya ¢ikmistir. Bundan sonra gelen dordiincii odanin yaklagik 5.50

3! Peristylli evler hakkinda bkz. Haci Zeyrek, Grek ve Roma Evleri, (Yaymlanmanus Yiikseklisans
Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1991

32 Zoroglu, s. 78

* Bu mozaiklerin Adiyaman Miizesinde olmalar1 yiiksek ihtimaldir. Miizede yer alan ve
kaldirildiklart bezlere yapisik durumda bulunan déseme pargalarindan bazilart muhtemelen bu odaya
aittir.
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m’lik duvarlar fresklerle kaplidir. Zemininde yer alan mozaikler ise muhtemelen
Adiyaman Miizesindedir. Bu mozaiklerde miizedeki diger kayitlarina ve kendilerine
rastlanilmayan mozaiklerle aym1 kaderi paylasmaktadir. Bundan sonraki besinci

odanin kazis1 bitirilememistir (Sekil 68—69).34

Biiyiik bir ihtimalle Samosata mozaiklerinin ele gectigi bu sarayla
Strabon’nun bahsettigi saray aymdir.”” Odalardan birinde ele gegen kral basi ve
zengin fresk ve mozaik dosemelerle kaplanmis bu biiyiik yapi Kommagene krallarina
aitti. Saray1 Kral I. Antiokhos’un (M.O. 69-36) babas1 Mithridates Kallinikos (M.O.
100-70) yaptirmis olmalidir.*®

4.2.2. Samosata Mozaiklerinin Teknik ve Ikonografik Ozellikleri

Samosata Mozaiklerinin giliniimiize gelebilmis ve bu gin Adiyaman
Miizesinde bulunan oOrneklerinin az sayida olmasi, bu mozaiklerin teknik ve
ikonografik olarak analizlerini sinirli hale getirmektedir. Mithridates Sarayinin
odalarinda (Sekil 68 ) bulunan mozaikler ile Bizans Dénemi’ne ait bir adet mozaik
parca disinda bir sey yoktur. Miizede yer alan mozaikler, iki oda ve bir koridorun
zemininde yer alanlardan ibarettir. Halbuki sarayin, kazilardan sonra en son halini
gosterir planinda iki odadan daha mozaik zeminler ele ge¢mistir (Sekil 68).”” Ancak
bu mozaiklerin Adiyaman Miizesinde kayitlar1 yoktur. Adiyaman miizesinin
deposunda tarafimizdan yapilan ¢alismalarda, bu odalara ait olabilecek bazi mozaik
parcalarina rastladik. Bu mozaikler yerlerinden, bez ve tutkal metodu ile
kaldirildiktan sonra miizeye getirilmisler ancak daha sonra hic¢bir konservasyon ve
restorasyon calismasi yapilmadan dylece birakilmislardir. Ayrica miize deposunun
fiziki anlamdaki yetersizliginden dolay1 bu mozaiklerin depo i¢inde diger eserlerin
yer aldig1 kasalarin altinda kalmasi sonucu biitiin olarak goriilme sansida
yakalanamamistir. Durum bodyle olunca bu belli belirsiz gorebildigimiz mozaiklerin

hangi yerlesimden geldikleri ve iizerlerinde ne gibi konu ve motiflerin yer aldigi

3 Zoroglu, ss. 78-80

3 Zoroglu, s. 78

3% Samosata Saray1 kazilari igin bkz. Ozgﬁg, Stimeysat, ss. 224-226; Ozgﬁg, Samsat 1984, s. 443;
Ozgii¢, Samsat 1985, ss. 301-302; Ozgii¢, Samsat 1987

37 Zoroglu, abb. 106-107
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saptanamamistir. Dolayisiyla Samosata mozaikleri ile ilgili gorseller, Ge¢ Hellenistik
Donem saray yapisinda ele gecen ve bu giin Adiyaman Miizesinde bulunan toplam
lic ana dosemeye aittir. Bunlardan ortadaki emblemada antitetik iki yunus balig1 ve
aralarinda yer alan amphora ile beraber bir kompozisyon olusturan mozaigin en
biiylik parcasi teshirde yer almaktadir. Adiyaman Miizesinin teshirinde yer alan tek
mozaik doseme budur (Sekil 147). Bu mozaige ait diger sekiz parca bordiir
detaylarim1 igerir ve bu pargalar depoda saklanmaktadir (Sekil 155-162). Bu
mozaigin ele gectigi odanin agildigi koridora ait damali mozaige ait {i¢ parga (Sekil
168) ile bu koridorun sonunda yer alan sarayin en biiyiik odasina ait, merkez kismi
kazilar sirasinda da bulunamayan®® mozaigin bordiirlerine ait dért parca da depoda
saklanmaktadir (Sekil 164-167). Mozaigin merkez kisminin kazilarda ele
gecmemesinin sebebi, bu odanin ortasinda olasi bir havuzun (atrium) olmasindan da
kaynaklaniyor olabilirdi.*® Gerek teshirdeki parca gerekse depodakiler, ¢imento ile

yapilan beton kaliplar sekline getirilerek bu sekilde korunmaya alinmiglardir.

Balikli oda mozaiginin emblema kismi siyah bir fon iizerine diizenlenmistir
(Sekil 148). Emblemadan kirmizi renkli monokrom bir bant smirlarini
belirlemektedir. Burada teknik olarak en dikkat c¢ekici durum emblemadaki ve
sonrasinda gelen yirmi santimetrelik alan ile mozaigin geri kalan kisimlarinda
kullanilan tesseralarin boyutlaridir. Bahsedilen ilk iki alanda yani emblema ve
sonrasindaki 20 cm’lik alanda kullanilan tesseralarin, balik ve diger motiflerdekiler
hari¢, en biiyiigliniin yaklastk 1 cm olduguna tanik oluyoruz. Figiirlerde ise
detaylarin daha iyi verilmesi i¢in, Ozellikle dis ve goz detaylarinda tesseralar 2
mm’ye kadar diismektedir(Sekil 149). Bundan sonrasinda baslayan bordiir
alanlarinda tesseralar aniden gozle goriiliir bir sekilde biiylimektedir. Artik tessera
boyutlar1 2 cm’ye kadar ulasan boyutlara sahiptir. Dolayisiyla désemenin tessera
boyutlart merkezden kenarlara dogru biiyliyen bir form izlemektedir. Bu biiyiiyen
formun i¢inde dizilislerde de farklilik hemen goze ¢arpmaktadir. Tesseralarin kiiciik
diizenlendigi merkezdeki figiirli alanlarda diizensiz bir yerlestirmeye tanik
olmaktayiz. Figiirler harici zeminlerdeki bu diizensiz dizilim, figiirlerde de benzer bir

sekilde uygulanarak bir biitiinliik saglanmistir diyebiliriz. Bordiirlerin zeminleri ise

3 Zoroglu, ss. 106-107
3 Zoroglu, s. 78
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diizenli bir opus tesellatum teknigi igermektedir. Motiflerin kivrimlarina gére zaman
zaman tesseralar1 ve dizilimleri bu kivrimlara gore uyarlama konusunda sanatgi

oldukca basarilidir (Sekil 153).

Samosata Baliklt Oda Mozaiginin emblemasi 122 x 40 cm’lik dlgiilere sahip
dikdortgen bir alandir (Sekil 148). Mozaigin biitiinii ise 460 x 365 cm’lik
Olciilerindedir. Bu aym1 zamanda bulundugu odanin da boyutlaridir. Dolayisiyla
donemin emblemali mozaiklerinin de bir 6zelligi olarak, sahne yani emblema kismi
kiigiik ama wvurgulu bir sahne ile genis bordiir bantlarindan olusturulan
kompozisyonlarla ¢evrilidir. Emblemada yer alan yaklasik 0.50 m ya da biraz biiyiik
iki antitetik yunus balig1 ve ortalarinda, ayn1 zamanda sahneyi ortadan ikiye bdlen bir
Rhodos Amphorast yer almaktadir. Yunuslarin kuyruk, yiizge¢ ve alt kisimlari,
emblemay1 c¢eviren bant ile ayni renkte yani acik kirmizi ya da pembe renktedir. Bu
emblemadan sonra yaklasik 20 cm’lik bir geniglige sahip alanda, her kenarda yine
antitetik baliklar yer alir. Uzun kenarlarin biri tamamen tahrip olsa da burada da
antitetik balik motifleri vardi. Kenar kompozisyonlarinda farkli olarak antitetik
baliklar1 arasinda bir palmet siisiine yer verilmistir. Ayrica kisa kenarlardan birinde

antitetik baliklarin disinda, bir adet de kiigiik bir balik bulunur.

Bu deniz i¢i manzaras1 Hellenistik Sanatin genel karakteri olarak karsimiza
cikar. Ornegin Hellenistik Dénemin beyaz zeminli seramikleri {izerinde yunus balig
ve amphora motiflerine rastlamaktayiz. Bu beyaz zeminli seramikler, Bati
Anadolu’da Menderes Bolgesi, Delos, iskenderiye, Kyrenaika, Kirim, Kibris, Samos,
Tarsus ve Antiokheia gibi farkli cografyalarda ele ge¢mislerdir.*® Dolayisiyla
Hellenistik Dénem sanatinda bolgesel farkliliklara ragmen belirgin bir standart
saglanmistir. Natiiralist motiflerin sik¢a kullanildigi dénemin genel sanat anlayisi
icinde yer alan ¢elenk, miizik aletleri'’ amphora, yunus baliklari, sarmasiklarla

cevrili vazolar, rozetler ve girlandlar mozaik sanatina da yansimistir. Bu genel

* Binnur Giirler, Metropolis Hellenistik Donem Seramigi, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, {zmir, 1994, ss. 29-30

I Bir miizik aletinin betimlendigi Letoon’da ele ge¢mistir. Apollon Tapmagmnda bulunan bu mozaik
izerinde Apollon’nun lyrasi ve yayi tasvir edilmistir. Bu tasvirlerin yani sira mozaikte teknik olarak
Hellenistik 6zelliklerden, motiflerin bulundugu merkezin kiiciik, kenarlarin ise biiylik taslarla
yapildigimi  goriiyoruz. Olduk¢a muntazam kesilmis bu tesseralar diizenli bir sekilde
yerlestirilmiglerdir. Bkz. Bingo6l, ss. 99-100, abb. 64
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Ozelliklere uyan Samosata’nin yunus baliklar1 ve Amphora motifi farkl bir 6zellik
olusturmaz. Belki de denizin vurgusu i¢in se¢ilen emblemanin koyu zemini, yine su
etkisini yaratmasi amaciyla, diizensiz yer yer dalgali goriiniimdeki tessera dizilimi
secilmis olmalidir. Siiphesiz, diiz acik renkli bir fon bu etkiyi yaratmayacakt.
Samosata mozaiklerinin bu genel Hellenistik karakteri, yakinindaki Arsemeia’da da
mevcuttur. Buradaki Téren Salonu I olarak adlandirilan yapida ele gecen mozaigin®
emblemasinda ortada bir Rhodos amphorasi ve iki yaninda antitetik yunus baliklar
yer alir. Ayrica Arsemeia’daki bu mozaigin emblemasinda yer alan kenarlardaki alt1
yaprakli iki rozet yine Hellenistik Donemin sanat anlayisi icinde burada yer
almaktadir (Sekil 4).® Samosata Balikli Oda Mozaiginin yunus baliklar1 ve amphora
motifi, Hellenistik sanat anlayisinin bir uzantisi olarak degerlendirilmesinin yaninda,
bu motifteki bir farkta goze ¢arpmaktadir. Yunus baligi, kendi karakterine de uygun
bir sekilde, sanat eserlerinde tatli bir tebessiim i¢inde tasvir edilmislerdir. Ancak
Samosata Mithridates Saraymin balikli oda mozaigindeki yunus baliklar1 gériiniim
olarak farkhdirlar. Buradaki yunuslar, vahsi bir goriiniime sahiptirler. Kii¢iik beyaz
tesseralarla dis detaylarinin gosterildigi yunuslar acik agizlari ile oldukga vahsi bir
goriinimdedirler. Siyah renkle gbéz konurlarinin verilmesi ve goézbebeginin de
yuvarlak bir siyah tessera ile yapilmasi bu vahsi goriiniimiin etkisini artirmaktadir.
Hellenistik Dénem mozaikleri i¢inde bu sekilde goriiniime sahip yunuslar Delos’da
vardir (Sekil 171-172). Ancak buradaki yunuslarin Samosata ile karsilastirilabilecek
baska benzer yanlar1 yoktur. Sadece vahsi ifadeleri birbirine benzeyen Samosata ve
Delos Yunuslar Evi Mozaiginin yunuslar1 arasinda aslinda ¢ok sayida fark vardir.
Basta g6z yapilart olmak iizere, genel anatomik yapilarinin islenisi birbirlerine

44
benzemez.

Damali Koridor Mozaiginde ise ddseminin tamaminda bir biitlinliik so6z
konusudur. Ancak bu biitiinlik i¢inde sekil olarak farkli farkli tesseralarin
kullanildigin1 gérmekteyiz. Tesseralar ii¢ santimetreye kadar ulasan boyutlarda ancak
diizensiz sekillerde kesilmis taslardan olusmaktadir. Her bir dama yaklagik 11

cm?’lik bir alan1 kaplamaktadir. Bu damalar 25-35 arasi tessera icermektedir. Siyah

2 Bingol, abb. 71
 Balty, Proche-orient, s. 34
* Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 34-35
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damalar daha kii¢iik tesseralar igerirken, beyaz damalarin tesseralar1 daha
bliyiikcedir. Dolayisiyla beyaz damalar iginde yer alan tessera sayilari, siyah
damalara oranla daha azdir (Sekil 168). Damali koridor mozaiginde estetik bir sey
diisiiniilmemistir. Amag sadece bu gegis alaninin biraz olsun dekoratif bir déseme ile
kaplayarak c¢iplakliktan kurtarmaktir. Sadece iki renk, siyah ve beyaz renklerin
kullanilmas1 ve basit bir motifle, is¢iliginin kolay hale getirilmesi sonucu ekonomik
bir is olarak goriilebilir. Damali koridor mozaigi i¢in baska teknik bir ayrinti

olmadig gibi ikonografik olarak incelenebilecek 6zelliklere de sahip degildir.

Adryaman Miizesinde yer alan biiyiik salona ya da havuzlu avluya ait mozaik
pargalari, bordiir detaylarini igermektedir. Panelin yer aldig1 kismin ele gegmedigi ya
da yukar1 da bahsedildigi gibi burada bir havuzun yer almasindan dolay1 zaten bu
kism1 olmayan mozaigin tesseralart 1 cm ile 3 cm arasinda degisen muntazam
kesilmis tesseralardan olusturulmustur (Sekil 164—167). Diizgiin bir opus tesselatum
tekniginin uygulandigi mozaigin eger bir merkezi varsa, muhtemelen burada yer alan

tesseralar daha kiiclik boyutluydu.

Samosata’da, Imparator Justinianus Dénemine ait bir yapimn tabaninda ele
gecen mozaik par¢a® Samosata’daki tek Ge¢ Roma mozaigidir. Adiyaman
Miizesinin deposunda korunan mozaigin giiniimiize gelmis kismu 170 x 120 cm’lik
kismuidir. Yaklasik 0.5-1 cm arasi diizgiin kesilmis tesseralar zeminde kavisli olarak
dizilerek dalgali bir fon olusturmustur (Sekil 173).% Bu tarz zemin teknigi Geg
Roma Doénemi mozaiklerinde sikga goriiliir. Ornegin Istanbul Biiyiik Saray
Mozaikleri'’, Edessa’da ele gegen bu giin Sadberk Miizesindeki Azizos ve Monimos
Mozaigi (Sekil 114), yine son giinlerde ortaya ¢ikan ve kazilari halen devam eden
Sanlurfa Haleplibahge mozaiklerinde bu tip zemin teknigi ile karsilasmaktayiz
(Sekil 25). Ayrica Apamea’nin Ge¢ Donem mozaiklerinde de bu teknigi
gtirmekteyiz.48 Doseme eksik oldugu i¢in olast bordiirlerinin ne oldugunu

bilmiyoruz. Mozaigin en dikkat c¢ekici yonil iizerinde anlatilmak istenen konudur.

* Ozgiig, Siimeysat, s. 444

* Balmelle ve digerleri, s. 336, pl. 215, a

7 Werner Jobst, Behget Erdal ve Christian Gurtner, istanbul Biiyiik Saray Mozaigi, Arastirmalar
Onarim ve Sergileme, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1997, res. 50

* Balty, Mosaiques Antiques, pl. 24
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Figiiratif olan ddsemenin iistiinde, ortada uzun bir kiyafet icinde ayakta ve tam
cepheden bir insan figiirii yer alir. Ancak figiiriin geriye c¢ok az kalan yiiz
goriintiisinden, 6zelliklede gbz yapisindan, normal bir insan olmadigi sonucu ortaya
¢ikar. Baglikli olan figiiriin boydan uzun elbisesinin alt kisminda iki yuvarlak puan
yer alir. Ayaklar1 ¢iplaktir ve yere basmadigi izlenimi yaratilmistir. Disarida, dogal
ortamda gecen bu sahnenin diger bir insan figiirii, sagda sadece gerilmis bacagi ve
kisa giysisi ile pelerinin bir kism1 goriilen figiirdiir. Bu figiir digerine oranla daha
asagidadir ve yere bastig1 izlenimi vardir. Etrafta hayvanlar yer alir. Bunlar i¢cinde
merkezi figiirin baginin hemen yaninda, désemenin izleyiciye gore sol {ist kdsesinde
yer alan hayvan muhtemelen bir kustur. Ayrica bu belirsiz figiirin kanath goksel
varlik ya da bir melek olma ihtimalide genel ikonografi icerisinde miimkiindiir. Bu
genel ikonografi, merkezi figiiriin boynuzundan tuttugu kog ile yukaridan inisi, diger
hayvanlarin ve bacagi goriilen figiiriin olusturdugu bir konudur. Bu konu bize kutsal
kitaplarda yer alan Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i tanr1 i¢in kurban etmek iizereyken
ona gonderilen bir kogu kurban etmesinin istendigi ve bu giin semavi dinlerde kutsal
olan kurban ritlielini anlatmaktadir. Ancak tiim bu gorsel belirtecler yine de konunun
kesinligini ortaya koymamaktadir. Mozaigin geri kalan pargalarinin olmamasi ve
eldeki parcanin yer yer bozulmalarla niteliginin tam olarak anlasilamamasina sebep
olmaktadir. Bu nedenle sahne hakkinda diisiindiiklerimiz burada bir Oneri
niteligindedir. Eger bu sahne belirttigimiz konuyu anlatiyorsa, Samosata Bizans
Mozaigi bu konunun anlatildigi en erken mozaik oOrneklerinden birini

olusturmaktadir ( Sekil 173-176).

Erken Hiristiyanlik sanati iginde, Ozellikle fresklerde gordiigimiiz bu
sahnenin mozaik iizerinde islenmis bir 6rnegi Ravenna’da (italya) vardir. M.S. 6.
yiizyila ait bu &rnekte bir altar iizerinde yer alan Ismail’i babas1 Ibrahim elindeki
bicagi ile kurban etmek ilizeredir. Hemen sag yaninda basinda halesi olan bir figiir
oturmakta ve yukarida goksel bir varlik onu durdurmaktadir. Ibrahim basmi bu
varliga dogru cevirirken yani basindaki kogta Ibrahim’e dogru bakmaktadir (Sekil
177).* Samosata 6rnegi bu mozaikle beraber aymi tarihlere aittir. Daha erken

orneklerde de yer alan bu konu, mozaik sanati agisindan bakildiginda M.S. 6.

# Alison Moore Smith, “The Iconograpy of the Sacrifice of Isaac in Early Christian Art”, American
Journal of Archeology, Vol. 26/2, 1922, ss. 168—-169, fig. 9
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ylizyildan itibaren goriilmektedir. M.S 4. yiizyi1lda Roma Katakomb fresklerinde bir
kistm o6rnek vardir.”® Bunun disinda kimi kabartmalarda da bu tarihlerden itibaren
sevilen bir dini konu olarak yapilan kurban konusu i¢inde Samosata 6rnegi biraz
daha farklilik gosterir. Samosata’daki Ornekte sahne hayvanlarla doldurulmus,

yukaridan inen goksel varlik farkli bir goriintii igindedir ve kogu kendisi tutmaktadir.

Samosata ele gegen Orneklerine bakildiginda 6zgiin 6zelliklere rastlanmaz.
Mozaikler Hellenistik Dénemin genel kaliplar1 i¢indedir. Sehirde Roma Donemine
ait mozaik Ornekleri ele gegmemistir. Ancak Zeugma’da ele gegen iki mozaik
iistiinde Samosatali bir ustanin imzalar1 vardir. Her iki mozaik iistiinde de ayni isim
yer alir. Ustanin ya da ustalarin adi “Zosimos’tur.” Mozaiklerden birinde kahvalti
yapan kadinlar varken digerinde Aphrodite’nin dogusu anlatilmaktadir.’' Dolayisiyla
Samosata’da her ne kadar bir mozaik atdlyesinin varligini ortaya koyacak arkeolojik
belge bulunamamis olsa da, Zeugma i¢in mozaik lireten Samosatali sanatcilarin
varlig1 ortadadir. Boylece en azindan, Samosata’da Roma Doneminde mozaik

iretiminin dnemli oldugu, ustalarin varligina dayanarak sdylenebilir.

4.2.3. Bordiir Kompozisyonlar1 ve Motifler

Antitetik yunus baliklarmin resmedildigi biitiiniine gére emblemas1 kii¢lik
olan Sarayin birinci odasina ait mozaik ile Samosata’da Justinianus Donemi yapi
kalintilar1 arasindan bulunan mozaik disinda ikonografik olarak bagka bir sey
olmayan Samosata mozaiklerinin bordiirleri, Hellenistik Dénem ozellikleri tagir.”.
Kommagene Krallarindan 1. Antiokhos’un (M.O. 69-32) babasi Mithridates
Kallinikos (M.0O. 100-70) tarafindan yaptirilan saray,”® M.O. 1. yiizyilin, dolayisiyla
Hellenistik Dénem 06zel yapilarinin 6zelliklerini tagir (Sekil 68).>* Ayni dénemde, bu
hanedanligin Arsemeia’da yaptirdigi Hierothesion alaninin téren salonlarinda ele

gecen mozaiklerdeki bordiir kompozisyonlar1t Samosata’dakilerle ayni 6zelliktedir

% Isabel Speyart Van Woerden, “The Iconograph of Sacrifice of Abraham”, Vigiliae Christianae,
Vol. 15/4, 1961, s. 222

>! Baggelen ve Ergeg, s. 45

>2 Balty, Proche-orient, s. 356; Bingdl, s. 110

> Ozgiig, Siimeysat, s. 443

> Zoroglu, s. 78
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(Sekil 4-7) .>° Buna gore genel olarak Samosata mozaikleri kiigiik bir emblemadan
sonra, st iiste bircok bordir kusaginin geldigi bir kompozisyon olusturmaktadir.
Dolayisiyla ortadaki sahne dikkat ¢ekici derecede, sahneye gore biiyiikge tesseralarin
kullanildig1 ve buna paralel olarak yine motiflerin kusak {izerinde iri olarak
tasarlandig1 bordiir motifleri ile ¢evrilmektedir. Balikli Oda Mozaigininin etrafinda
dort ana motifin ve ii¢ adet, ikisi dort tesseral birisi bes tesserali monokrom bant yer
aldigr bir kompozisyon vardir (Sekil 159). Adiyaman Miizesinde dort parcasini
gordiigiimiiz Avlu ya da Salon Mozaiginde toplam dort motif ve bir adet bes sira
tesserali monokrom bant siisli yer alir (Sekil 165). Adiyaman Miizesindeki Damali
Mozaik pargalar1 ayrica bordiir kompozisyonu igcermez (Sekil 168). Buna gore

Samosata mozaiklerinde kullanilan bordiir motifleri sdyledir:

a) Monokrom Bant:>® Balikli mozaikte emblemanim siirlarmi belirleyen ve
sonrasinda gelen antitetik kiigiik baliklarin yer aldigi kismin da simirlarini ¢eviren
acik kirmiz1 renkli monokrom bant, dort tessera genisligi iginde diizenli bir dizilim
gostermektedir (Sekil 148). Ayni doseme lizerindeki diger monokrom bantlar siyah
diizgiin kesilmis bes tessera genisligi ile olusturulmustur (Sekil 155-162). Avlu
mozaiginde siyah renkli bes sira tesserali monokrom bantlar kullanilmistir (Sekil

164-167).

b) Testere Disi’’ Samosata mozaiklerindeki testere disi motifleri iki
sekildedir. Bunlardan biri kenarlar diiz testere disi ve kenarlar1 basamakli testere disi
motifleridir. Monokrom olarak diizenlenen testere disleri Balikli Oda Mozaiginde en
dis bordiir bandini olusturur(Sekil 155-162). Burada kenarlar1 basamakli sekildedir.

Avlu Mozaigindeki ise kenarlar1 diiz monokrom testere disi motifidir (Sekil 166).

¢) Dalga Motifi:>® Erken ¢akil tasi mozaiklerinden beri kullanilan dalga
bordiirii Hellenistik Dénemde de ¢ok tercih edilen bir motif olmus ve ilerleyen

donemlerde de mozaik sanatinda kullanilmistir. Samosata mozaiklerinde; Balikli Oda

>> Balty, Proche-orient, ss.355-356; Dorner, s. 149 vd.
>6 Balmelle ve digerleri, s. 26, pl. 1.y

> Balmelle ve digerleri, s. 38, pl. 10.a-g

*% Balmelle ve digerleri, s. 156, pl. 101. b

156



Mozaiginin ilk bordiir kusagini dalga motifi olusturmaktadir. Dalgalar yaklasik 16—
17 cm. yiiksekliginde tasarlanmislardir. Mozaigin biitiiniinde tesseralarin, merkez
kisma oranla irilestigi ve dolayisiyla kabalastig1 boliim bu bordiir kusagindan itibaren
baslamaktadir (Sekil 147 ve 152 ). Désemenin bu ilk dalga sirasinin spiralleri merkez
sahneye dogrudur. Ilk dalga kusagmm disinda ddsemenin sondan bir 6nceki
bordiiriinii de dalga motifleri olusturmaktadir. Ikinci dalga kusaginin spiralleri ise
disa dogrudur (Sekil 155-162). Dosemedeki dalga motifinin spirallaeri iceri dogru
iyice kivrilmaktadir. Ikinci dalga bordiiriindeki kose dalgalar: tek merkezden ¢ikan
bir sekilde tasarlanmistir. Monokrom, siyah renkli dalgalarin tesseralar1 diizenli
olarak dizilmislerdir. Avlu Mozaigindeki dalgalarin aralarinda bes tessera
genisligindeki monokrom bant yer alir. Buradaki dalgalarin spiralleri karsilikli olarak

tasarlanmistir (Sekil 164—167).

d) Meander Motifi: Samosata Sarayinin Avlu Mozaiginde meander motifi ile
olusturulmus bordiir bezemesi vardir. Meander’1n tipi birbirine bagl olmayan ¢oklu
doniislii meander tipindedir (Sekil 167). Samosata disinda az sayida Orneklerde
mevcuttur. Bunlardan biri Erythrai® mozaiklerinde izlenir. Yine Balikli Oda

Mozaiginde meander motifi izlenmektedir (Sekil 155-162).

Arsemeia ile Samosata mozaiklerinin genel O6zellikleri benzerdir. Bordiir
stislemeleri agisindan farklilik arz etmezler. Ayni motiflerin kullanildig1 benzer
kompozisyonlar genis bordiir alanlari ile saglanmustir.”® Arsemeia’da goriilen yatay

ve dikey ig motifi® ile kule dizisi® (Sekil 4) motifi Samosata’da goriilmez.

Genis bordiir alanlar1 Hellenistik Donemin bir 6zelligidir ve dekoratif etkiyi
artirmaktadir.  Hellenistik DoOnem mozaiklerinin  bdylece, Ornegin Edessa
mozaiklerinin aksine, sadece estetik amacli oldugu sdylenebilir. Tabi ki fonsiyonel
Ozellikleri zemini Ortmek ve dosemektir ancak bunun disinda eser {iizerinde

fonksiyonel olabilecek baska bir seye ya da ifadeye rastlanmaz. Pergamon,®

> Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 7
% Balty, Proche-orient, ss. 355-356

%! Balmelle ve digerleri, s. 60

62 Balmelle ve digerleri, s.. 96

% Bingol, abb. 57
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Erythrai,** gibi Bat1 Anadolu’da; Delos gibi Yunanistan’da ve Suriye bdlgesine yakin

Masada’da® Hellenistik Dénem mozaikleri aym 6zellikler icindedir.

Merkezden kenarlara dogru biiyiiyen tessera dizilimleri, Hellenistik Dénemin
bir 6zelligidir. Ornegin Delos’un, Saomasata’ya nazaran daha erken olduklari
diisiiniilen (M.O. 130-88) mozaikleri de bu 6zellik daha belirgindir.®® Bu genel
karakter icinde Halikarnasos’un Hellenistik Donem mozaikleri de ornek olarak
gosterilebilir. Yine Delos®’, Letoon® gibi Hellenistik Dénem mozaiklerinin mevcut
oldugu yerlesimlerde, ddsemelerin merkezden sonra tesseralarin irilestigi
goriilmektedir. Bu biiyiiyen tesseralar genellikle diizgiin kesilmislerdir ve ¢ok net bir

dizilim gosteren opus tesellatum teknigini yansitmaktadir.

% Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 7

% Balty, Proche-orient, pl. 3, 1

% Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 31

57 Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, fig. 30-31
% Bingol, abb. 64
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BESINCIi BOLUM
EDESSA VE SAMOSATA MOZAIK KATALOGU

5.1. Miizelerde Bulunan Edessa (Sanhurfa) Mozaikleri

Giinlimiizde bir ¢ogu kayip durumdaki Sanlurfa’da bulunmus mozaik
désemelerden bugiin, Sanliurfa Miizesi’nde, “Cenaze Soleni Mozaigi (A)”, “Dort
Uclu Yildiz Mozaigi”, “Hayvan Mozaigi” ve bu mozaige ait iki fragman ile
Sanlurfa’daki kiliselerin birinden geldigi tahmin edilen Isa’nin bas ve yiiz kismin
gosteren ancak diger kisimlar1 olmayan mozaik doseme ve parcgalar yer almaktadir.
Désemelerin hig birinin envanter kayitlar1 ve numaralar1 yoktur. isa basi dosemesi
ise depoda saklanmaktadir.' Yine aym miizede, onu bulan arastirmaci tarafindan
Barhadad Mozaigi olarak adlandirilmis mozaik désemenin depoda bulundugu ayni
arastirmaci tarafindan belirtilmektedir.” Ancak bu déseme goriillememistir. Isa’nmn

bast disindaki dosemeler miize bahgesinde sergilenmektedir.

Bir adet Edessa Mozaigi bu giin Istanbul Arkeoloji Miizesinde
sergilenmektedir. Bu mozaik doseme 1605 envanter numarahidir. Bu tezin
hazirlandig1 sirada, doseme miizenin ikinci katindaki bakimda bulunan bdliimde
bulunmaktaydi. Aphtuha Mozaigi, lizerindeki Siiryanice yazittan anlasildigi lizere
Aphtuha adindaki bir Edessali icin yaptirilmistir. Adi da bu sekilde anilmaktadir.
Aya Sofya Miizesi Miidiirliigiine bagli, Aya Irini Kilisesinde toplam bes adet Edessa
mozaik parcasi yer alir. Mozaik pargalar kilisesin atrium olarak adlandirildigi, bu giin
ziyarete kapali olan boliimiinde saklanmaktadir. Bu pargalar Urfa’daki mezarlardan
sokiiliip parcalara ayrilarak kagirilan ve Istanbul’da yakalanan bir kisim ana
dosemenin parcalarin1 olusturmaktadir. Bunlardan 70 ve 72 envanter numarali
fragmanlar 1956 yilinda J.B. Segal tarafindan tespit edilmis ve Ugayak Mozaigi
olarak adlandirilan mozaik désemeye aittir. 71 ve 73 envanter numarali parcalar ise

bir cenaze soleni tasviri igermektedir. Digeri ise 74 envanter numarali mozaik

' Sanliurfa Miize’sine 2004 (agustos ay1) ve 2005 (temmuz ay1) yillarinda yapnus oldugum iki
ziyarette de bu mozaik parcasini gérme firsati bulunamadi. ilkinde teknik nedenler one siiriiliirken,
ikincisinde bu parganin Istanbul’a bir sergi igin gonderildigi miize miidiirii tarafindan ifade edilmistir.
? Celik ve Giiler, s. s. 186, res. 143
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parcasidir. Bunlarin disinda Paris Louvre Miizesinde bir, Avustralya Adelaide sanat
galerisinde de bir adet olmak iizere, lizerlerinde birer Ortiilii kadinin yer aldigi
mozaik pargalar bulunmaktadir. Yine Amerika’da Dallas Sanat Miizesinde bir
kolleksiyoner tarafindan hibe edilen, olduk¢a 6nemli bir Edessa Mozaigi vardir. Bu
doseme sehirde ele gegmis ikinci bir Orpheus mozaigidir. Ancak yurt digindaki bu
miizelerdeki ddosemelerin, Dallas Sanat Miizesinde yer alan Orpheus Mozaigi
disinda, kesin olarak Edessa’dan ¢iktig1 kayitli degildir. Ancak ikonografi, stilistik
ozellikler ve Edessa’ya 0zgili Estrangelo Siiryanice yazitlar bu mozaik ddsemelerin
ve parcalarin Edessa mozaik atdlyesinin ya da bu atdlyeye bagl ustalar tarafindan

yapildigin1 gostermektedir.

5.1.1. Sanhurfa Miizesi

5.1.1.1. Cenaze Soleni Mozaigi (A)

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Sanliurfa Miizesi. Envanter kaydi yok
Gelis Yeri ve Tarihi:
Sanlurfa Mance Deresi Mevkii’. Ne zaman geldigi bilinmiyor.
Boyutlari:
300 x 264 cm.
Figiir Boyutlari:
Oturan Kadin: 125 cm yiikseklik (mevcut hali)
Kiiciik Cocuk Bast: 15x13 cm.
Sag Taraftaki Cocuk Basi: 25x19 cm.
Malzeme ve Tessera Boyutlarr:
Tas, cam (smalti)
0.5-1.2 cm. arast; dm?’ye ortalama 120—130 tessera diismekte
Tessera Renkleri:
Beyaz, siyah, kirmizi, kiremit rengi, turuncu, koyu yesil. Ayrica lacivert

cam tesseralar kullanilmais.

* Bu bilgi Miize Miidiirii tarafindan verilmistir.
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Tarih/Dénem:
M.S. 200/250

Tanmm:

On bir pargaya kesilerek miizeye getirilmis bu ylizdende oldukga tahrip
olmustur. Arka plani1 beyaz renkli olarak dizayn edilen doseme 145x183 cm’lik bir
panoya sahiptir. Oldukga tahrip olan pano i¢indeki sahnede ortiilii kadin, tahrip olan
désemenin en belirgin figiiriidiir (Sekil 70—71). Basortiisiiniin {ist kismi1 ve sag tarafi
disinda korunmustur. Basinin sol tarafinda yukaridan asagiya dogru Siiryanice
yazitta, Edessa mozaiklerinin bir 6zelligi olarak, kadinin ismi yazmaktadir. Figiiriin
frontal yiiziinde gozler etrafi gdzlemliyor izlenimi uyandirmaktadir. Iri badem sekilli
g6z ve yarim yuvarlak goriinlimdeki kaglar yiiz hattinda oldugu gibi kalin konturlarla
yapilmistir. Bas ve govdenin tamamen cepheden, alt yani oturdugu kisimlarin sag
tarafa doniik olarak betimlendigi figiir olduk¢a zengin, yiiziinii kapatmayan ancak
onu neredeyse tamamen Orten bir Ortli giymistir. Bu ortii bir pece degildir. K.
Dunbabin®, her ne kadar bunu bir tiir pege olarak yorumlasa da, bu noktada J.B.
Segal’, bu goriise karsi ¢ikmakta, bolgenin resim ve heykellerini de goz oniine
alarak, kadinlarin yliziiniin hep agik olmasini, yerel sanat¢ilar tarafindan konan bir
kural ya da zorunluluk olarak yorumlamaktadir. Basliktan bu ailenin zengin olmadig1
sonucuna gidebiliriz. Zengin ailelerin kadinlar1 tepeye dogru incelen daha ytiiksek bir
baslik kullanirken, burada daha basik bir baslik s6z konusudur.® Basligin orta kismi
tahrip olmasina ragmen iki seritli olmasi muhtemeldir. Basliktan asagiya indikce
giysinin siisleme ve zengin renk tuvaleti artmaktadir. Siyah ve kirmizi rengin hakim
oldugu bagligi tamamlayan ortii asagiya uzanmaktadir. Bagka bir giysi -belki de bir
kaftan-’ tunigin iizerinden giyilmis, sol omuz iizerinden bir tokayla tutturulmustur.
Elbise kivrimlar1 ya da katlar1 keskin olmayan doniisler yapmakta ve yer yer genis
cizgilerle ifade edilmistir. Mozaik ustalari, Krallik Donemine ait mozaiklerde
betimlenen evin kadimin1 hep bu sekildeki giysisiyle tasvir etmislerdir.® Dolayisiyla
bu giysi giindelik yasamda da yerel kadin giysisi olarak diisiiniilebilir. Panel i¢inde

secilebilen bir figliriin basi, muhtemelen ailenin erkek cocuklarindan birine aittir.

* Dunbabin , Greek and Roman Mosaics, s.173

> Segal, Edessa, s. 74

6 Segal, Edessa, s. 74

7 Segal, Edessa, s. 74

¥ Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173; Segal, Edessa, s. 74
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Boyutlarindan kiigiik bir erkek ¢ocuga ait oldugu anlasilmaktadir. Kadina dogru hafif
dontik olsa da yine de frontal bir durus i¢erisinde oldugu sdylenebilir. Sa¢ ve iri goz
konturlar1 siyah ve belirgin bir vurgu ile ifade edilmistir. Bu figiirle ilgili diger
goriintiiler mevcut degildir. Yine ¢ok tahrip olmus ve sadece basinin ¢ok az bir kismi
fark edilebilen diger bir ¢ocukta ayni dizilig sirasi igerisinde verilmistir (Sekil 72—
73). Panelin en solunda lacivert cam tesseralarin hakim oldugu baslik benzeri bir
goriintli secilmekte ancak yipranmis olan bu désemede bunun ne olduguna dair kesin
bir hiikme varilamamaktadir (Sekil 75). Dosemedeki kadin figiiriine ait olan yazitin
disinda aile bireylerinin hepsinin isimleri yazili olmaliydi. Bununla ilgili ¢cok az fark
edilebilen figiirlerin yaninda yazit izleri yer yer secilebilmektedir. Ayrica panonun

altindaki yazit izlerinin doseme ile ilgili kitabe oldugu diisiiniilmektedir.

Dosemenin su anki mevcut hali itibari ile distan itibaren ii¢ beyaz tessera
dizisinden siyah {i¢ tessera dizili basit ¢izgiye gecilmektedir. Yaklasik 30 cm.lik bir
acikliktan sonra yine {i¢ sirali siyah bir basit ¢izgi ile bordiir kusagi icin bir alan
olusturulmustur. Olusturulan bu alana kafes motifinden olusan bordiir siislemesi
bezenmistir. Kafes dilimleri esit oranda yapilmaya gayret edilmistir. Siyah renkli tek
sira tesseralarla konturlar1 ¢izilen dilimler siyah, beyaz ve taba rengi ile
doldurulmuglardir. Her tam dilim iist ve alt kenarlarindan itibaren yarim dilimle diger
tam dilime baglanir. Tam dilimlerin i¢inde kii¢iik bir tam ve yarim dilimlerin iginde
de kii¢lik bir yarim dilim daha iglenmistir. Bordiir kusagini bitiren banttan sonra 8,5
cm.lik beyaz zeminli agikliktan sonra, nispeten daha kii¢iik iic sirali siyah
tesseralardan olusan 2.5 c.m. lik basit ¢izgi ile panoyu c¢evreleyen siisleme sona erer

(Sekil 74-75).

5.1.1.2. Dort Uclu Yildiz Mozaigi

Bulundugu Miize ve Envanter No:

Sanliurfa Miizesi. Envanter kaydi yok

Gelis Yeri ve Tarihi:
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Yakubiye Mahallesinden bir kaya mezarr’. Ne zaman geldigi bilinmiyor.
Boyutlari:

248 x 250cm.
Malzeme ve Tessera Boyutlari:

Tas

0.5-1.2 cm. arasi; dm?’ye ortalama 105-130 tessera diismekte
Tessera Renkleri:

Beyaz, siyah, kirmizi, kahverengi

Tarih/Dénem:

M.S. 224/Krallik Dénemi (IX. Ma’nu Bar Abgar)

Tanmm:

Yedi parcaya kesilerek miizeye tasinmis olan ddseme, kaldirma sirasinda
oldukca tahrip olmustur.'’ Kesilen iki parca iizerinde hicbir iz yoktur. Ddsemeyi
tamamlamak ya da dortgen formunu kazandirmak amaciyla ¢imento ile beton
kaplanarak gereken kenarlara yerlestirilmistir. Ayrica beton dokme isi eksik yerlerin
hepsinde kullanilmistir. Yaklasik olarak 135 x 135 cm ebatlarinda kare bir alan pano
olarak kullanilmistir. Bu pano igerisinde insan ya da bagka bir canli figlir olmamakla
beraber, sanat¢i tarafindan yildiz motifleri ile doldurulmustur. Yildiz motifleri tahrip
olan dosemede ilk bakista dokuz adet olmasi geregini ortaya koysa da, doseme
tizerinde bu giin géremedigimiz Siiryanice kitabesi bir yildizin yerini almakta ve
boylece doseme tizerinde sekiz adet yildiz oldugu anlasilmaktadir. Bunlar igerisinde
—miizedeki konumuna gore- izleyici agisinin sag alt kdsesine diisen yildiz, tamamina
yakin bir sekilde izlenebilmektedir. Yildizin ti¢ kolunda ve 6zellikle u¢ kesimlerinde
yer yer eksiklikler mevcuttur. Geriye kalan tek kolda ise biitiinii bozmayan eksik

tesseralar soz konusudur. Buna gore eksik yerleri tamamlandiginda yaklasik olarak

? Miize Miidiirii bu dosemenin gelis yeri olarak Mance Deresi mevkiini sozlii olarak ifade etmistir.
Ancak Envanter kaydi olamayan doseme ile ilgili H.J.W. Drijvers’in 1973 ve 1999 yilindaki yaymlar1
ile M. Colledge’in 1994 yilina ait yaymindan gordiiglimiiz kadariyla, son zamanlara kadar Yakubiye
Mabhallesinde bir kaya mezarinda in situ olarak kalan bir mozaik désemedir. Miizeye ne zaman
getirildigi envanter kaydina ulagilamadigindan dolayir bilinmemektedir. Bkz. Colledge, Edessa
Funerary Mosaics, s. 190, pl. CVI, 1; Drijvers, Edessa and Sumatar, s. 2, pl. 11-12; Drijvers ve
Healey, s. 184, pl. 9

' Miize Miidiirii ile yapilan goriismelerde bu tahribatin sebebi olarak kaldirma yontemi oldugu
vurgulanmigtir. Miizedeki fiziksel sartlarin bu denli bir tahribata sebep olamayacagi Miize Miidiirii
tarafindan ifade edilmistir. Ayni nedeni yukarida tanitilan Cenaze So6leni Mozaigi (A) iginde
gosterilmistir. Yine Miize Miidiirii tarafindan sdylendigine gore, her iki ddsemede bulunduklar
yerlerde ayni1 ekip ve yontemle kaldirilarak miizeye tagmmustir.
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55x55 cm’lik bir alan olugmaktadir. Yildiz motifi bahsedildigi tlizere dort koldan
olusmakta ve kollar keskin bir hattan ziyade, kenarlarda digbiikey hatlarla daralarak
uc kisimda kesismektedirler. Bir baska sekilde tanimlamak gerekirse, her kol
karsisindaki diger kolla bir biitlin olusturmakta ve bu, biitiin bir goz formunu
andirmaktadir. Yildizin kollar1 aralarinda bir kare alan olugmaktadir. Yildiz dis
taraflarda siyah tek sira tessera dizisi ile kontur ¢ekilerek sinirlandirilmistir. Siyah
konturun ardindan ii¢ sirali beyaz tesseralarla doldurulan kollarin orta kismina,
kahverengi tesseralarla ikizkenar tiggen sekli verilerek kollarin doldurma islemi
tamamlanmistir. Bu kollar arasinda olusan orta alandaki kare alan, kollardaki iicgen
alanlardan itibaren ii¢ sira beyaz tessera dizisi ile disaridan sinirlandirilmis, i
kisimda tek sira siyah tesseralarla tekrar bir kare alan olusturulmustur. Olusturulan
bu kare alanin ici kollardaki iicgen alanlarda kullanilan tesseralarla ayni renkte
doldurulmustur. Doldurma alanin orta kismina ise bes adet siyah tessera ile bezeme
yapilmistir. Dosemenin en saghkli goriilen bu yildiz motifi disinda yine ayni
ozelliklere ve renklere sahip baska bir y1ldiz motifi bunun {izerinde se¢ilebilmektedir.
Babhsi gecgen bu yildizin ii¢ kolu ve kare alan1 secilebilmektedir. Yine sol alt kosedeki

yildizin iki kolu ve kare alani saglam kalmistir (Sekil 7678 ve 80).

Bu giin goriilmeyen kitabedeki yazit soyledir:
s\ wins
v hle
rsa odlha
i is [
Moy ~hva o
<o a0 dus
Yazita gore dosemenin bulundugu mezar1 Qasya’nin oglu Bar‘amta adl1 birisi
M.S. 224 yilinda yaptirmistir. Yazitin tam ¢evirisi soyledir: “535 yili (M.S. 224) yili

Nisan ayinda, ben Qasya’nin oglu Bar‘amta bu mezari yapti (Sekil 78).”"!

Doseme bugiinkii goriintiisii ile yaklasik olarak 11 cm’lik beyaz tesseralarla
doldurulan alandan sonra 12 cm’lik siyah renkle cergevelenen bir kusakla

cevrilmistir. Bu bordiir alaninda testere disi motifleri tistten ve alttan karsilikli olarak

""'Yazt igin bkz. Drijvers, Edessa and Sumatar, s. 2, pl. XI-XII; Drijvers ve Healey, s. 184
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dizilmislerdir. Testere disleri siyah renkte diizenlenmislerdir. Testere disi kusagindan
sonra 5 cm’lik ve {i¢ sirali beyaz tessaralarla dosenen bir acgiklik s6z konusudur. Bu
gecis acikligindan sonra basit orgiiden olusan dosemenin diger bir bordiir kusagina
gecilmektedir. 13 cm.’lik bir alana yerlestirilen Orgililer siyah tesseralarla
konturlanmis ve her orgii kirmizi ve beyaz tesseralarla doldurulmustur. Orgii
kusagindan sonra désemenin son g¢erceve bezemesi basit siyah ¢izgidir. Bu basit

cizgi li¢ siral yaklasik 1 cm.lik tesseralarla olusturulmustur (Sekil 79-80).

5.1.1.3. Barhadad Mozaigi'’

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Sanlurfa Miizesi, Depo

Gelis Yeri ve Tarihi:

Yakubiye Mahallesinde eve doniistiiriilmiis bir mezardan, 1991
Boyutlari:
250x250 cm

Figiir Boyutlari:
Kayith Degil

Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Kayith Degil

Tessera Renkleri:

Kayith Degil

Tarih/Donem:

M.S. 3. yiizy1l

Tanim:

Yerel tarih¢i S.E. Giiler ve Harran Universitesi’'nden Yrd. Dog. Dr. B. Celik
tarafindan 1991 yilinda Yakubiye mahallesinde muhtemelen sehre 06zgii
arkosoliumlu bir mezardan eve doniistiiriilen yapida tespit edilmistir. Daha oncede
bahsedildigi {izere bu ddsemenin gorseli ile ilgili c¢alisma yapma sansi
bulunamamustir. Uzerinde ikisi yetiskin toplam bes figiir yer almaktadir. Figiirlerden

yetiskin olanlar ve iki yetiskin arasinda, arka planda bas kismi goriilen ¢ocuk

12 Celik ve Giiler, s. 186, res. 143; Drijvers, New Inscriptions, ss. 154—159; Drijvers ve Healey, ss.
189-190
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erkektir. Diger iki cocuk ise kizdir. Iki yetiskin merkezde, cepheden istisare yapar
halde gortliirler. Birbirlerini isaret eder vaziyette betimlenmistir. Her iki erkeginde
sag kollar1 dirsekten kirilarak birbirlerini gosterir. Ozellikle soldaki figiiriin sag eliyle
yaptig1 isaret Abgar mozigindeki Abgar figiirii ve ayni zamanda kimi Hiristiyan
ikonalarinda Hz. Isa ve diger kutsal kisiliklerin yaptig1 isareti andirmaktadir. Her iki
kenarda yer alan kiz ¢ocugunun saglar1 sehirde, bu yastaki kizlarin sa¢ tuvaletini
yansitan ii¢ toka ile tutturulmustur. Ozellikle figiirlerin duruslar1 ve giysileri yerel
Ozelliklerden daha ¢ok Roma Ozellikleri yansitir. Bu anlamda Roma etkileri

ikonografide de kendini gosterir. Mozaik tizerindeki yazitlar soyledir:

e

1Moo

P EN

d~a

is ~Z>a1

i3 nfaris

a1 his ~he
Yazitlara gore sirasiyla “Masa, Abdnu’'nun oglu Barhadad, Wa‘el,
BarSama’nin oglu Ruma hatirlansin, Ruma kiz1 Hata” olarak cevrilmektedir. Tarih
tasitmayan mozaik doseme M.S. 3. yiizyila aittir. Elimizde bulunan kot bir

fotografinda sehrin mozaik dosemelerinde kullanilan Severuslar Dénemi siisleme

elemanlari, kiz ¢ocuklarinin sag tuvaleti ve stil bizi bu tarihe gotiiriir (Sekil 81).
5.1.1.4. Hayvan Mozaigi

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Sanliurfa Miizesi. Envanter kaydi yok
Gelis Yeri ve Tarihi:
Akgakale Yolu Et Balik Kurumu Kanal Hafriyati”. Ne zaman geldigi
bilinmiyor.
Boyutlari:
240 x 470 cm.
Figiir Boyutlary:

" Bu bilgi Miize Miidiirii tarafindan verilmistir.
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Aslan:135x31
Teke: 91x40
Kuzu: 105x45
Geyik: 75x30
Ceylan: 105x30
Boga: 121x41
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tas
0.5-1.8 cm. arast; dm?’ye ortalama 90—100 adet tessera diismekte
Tessera Renkleri:

Beyaz, siyah, kirmizi, sar1

Tarih/Donem:
Ge¢ Roma

Tanim:

Sanlurfa Miizesi’'nde sergilenen mozaik dosemeler igerisinde en 1iyi
korunmus olan drnektir. En iyi korunan déseme olmasina ragmen kesilerek kaldirilan
dosemenin kaldirma sirasinda oldukca harap oldugu diistiniilmektedir. Eksik yerleri,
miize bahgesinde sergilenen Cenaze Soleni ve Dort Uglu Yildiz Mozaiklerinde
oldugu gibi ¢imento kullanilarak olusturulan beton ile tamamlanmistir. Miize
Miidiiriiniin buluntu yeri olarak Mance Deresi Mevkii olarak gosterdigi mozaik,
sehrin kuzey nekropoliinde, bu giinkii Sehitlik Mahallesinde tespit edilen mozaik
déseme olmalidir.'* Muhtemelen désemenin izleyici tarafindan goriilen meveut kismi
disinda baska boliimleri de mevcuttu. Ancak bu baska boliimlere ait boliimlerden bu
giin sadece yine miize bahgesinde yer alan iki adet fragman mevcuttur. Bu
fragmanlar asagida ayrica incelenmistir. Doga tasvirli dosemede evcil ve yabani
hayvanlar bir arada tasvir edilmistir. Dosemin zemini beyaz olarak doldurularak fon
olusturulmustur. Hayvanlarin tasviri i¢in birbirlerinden bitkilerle ayrilan ya da
sinirlanan sahneler olusturulmustur. Toplam alti adet hayvan her sahnede tek
baslarina tasvir edilerek her birinin bagimsiz oldugu izlenimi yaratilmistir. Her
hayvanin sirt kisimlar1 karsilikli gelecek sekilde diizenlenmislerdir. Buna gore

hayvanlarin zemin iizerindeki 6zellikleri su sekilde tanimlanabilir (Sekil 82 ve 90);

14 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 194, pl. CX, 1-3; Segal, Edessa, res. 29-32
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Boga: Yiiriir vaziyette betimlenen ve karsisindaki ceylan ile iletisim halinde
oldugu vurgulanmaya ¢alisilan boga dosemenin oldukca tahrip olmus kisminda yer
almaktadir. Tahribatin yarattig1 etkiden dolay1 figiir biiyiik oranda siluet seklinde
secilebilmektedir. Boynunda tasidigi kirmizi kurdeleli madalyon, siluet goriiniimlii
biitiinden ayrilabilmektedir. Madalyon ayn1 zamanda iran etkisinin de gdstergesidir.
Her ne kadar figiiriin renk kombinasyonu secilemese de dosemedeki diger
figlirlerinde ortak 6zelligi olarak, siyah konturla hatlar belirlenmistir. Ancak biitiinii
ve detaylar1 olusturan tesseralarin renkleri belirlenememektedir. Bas kisminda
boynuzlarin tasvirinde oldukga basarili bir sekilde verilen perspektif ve derinlik s6z
konusudur. Yine boganin bacaklarinda izlenen bu 6zellikler nispeten daha az 6zenti
ile yapilmaya calisilmistir. Nitekim 6n bacaklarindaki orantisizlik gozle goriliir
sekilde izlenmektedir. Boganin heybetli goriintiisii icerisinde adalelerin gosterimi
icin ayrica calisilmaya gidilmemesine ragmen bunun varhigi gorilmektedir (Sekil

83).

Ceylan: Boga ile karsilikli olarak verilen figlir, bogaya dogru yiiriir vaziyette
betimlenmistir. Aralarindaki iletisim ya da her ikisinin de, her ne kadar ayri
sahnelerde islenseler bile, kompozisyon igerisinde ayni ortamda yer aldiklar1 vurgusu
acikca ifade edilmistir. Boga ile orantili olarak tasvir edilen ceylan 6niindeki bitkisel
stisleme iki figlir arasinda sahneleri olusturur. Dosemede yer alan diger hayvan
figiirlerinde oldugu gibi ceylan da biitiin olarak profilden tasvir edilmistir. Bas
kisminda derinlik verilmeye gayret edilmistir. Badem sekilli iri goz siyah tesseralarla
yapilmis, goz bebegi olarak da dosemenin fonu ile ayni renkte tek tessera
kullanilmistir. Yiirir vaziyetteki bacaklarda orantisizlik s6z konusudur. Eklem
yerleri basarili vurgulanan hayvanin toynaklarindaki gorlis sorunu géze
carpmaktadir. Profilden islenen hayvanin toynaklari, 6zellikle arka sol toynak,
cepheden gosterilmistir. Arka baldirinin, Opus vermicilatum tekniginin ¢ok iyi
kullanilmast sonucu, ifade basarisi ise sanat¢inin teknik olarak {ist diizeyde oldugunu
ornekler niteliktedir. Hatlar1 tek sira siyah konturla belirlenen ceylan figiiriinde 1s1k-
gblge degisik renkte tesseralarin kullanilmasi ile verilmistir. Buna gore siyah

konturlu hattan itibaren kirmizi ve giderek sar1 renk alan tesseralar 1511 kaynagina
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gore belirgin bir 151k-golge saglamaktadir. Bu renklendirmeden anlasilacagi iizere
151k kaynagi hayvanin yiiriiyiis yoniinden yansimaktadir. Kirmiz1 tesseralar 6n tarafta
daha az yer kaplamakta, sirt ve arka kisimda ise yogundan aza dogru giderek acik bir

renk haline doniismektedir (Sekil 84).

Geyik: Geyik figiirii dosemenin oldukg¢a tahrip olmus ve eksilen yerlerin
beton ile kaplandig: alanda yer almaktadir. Tahribattan dolay1 figiiriin 6zellikle bas
kismi1 neredeyse yok olmustur. Figiiriin geyik oldugu, tahribattan arta kalan
boynuzlardan anlagilmaktadir. Déseme iizerinde ayni hatta yer aldig1 ceylan ve boga
figiirlerine arkas1 doniik olarak yiiriir vaziyetteki geyik bu haliyle daha bagimsiz
olarak betimlenmistir. Profilden verilen figiirlin hatlar1 tek sira siyah tesseralarla
cekilmistir. Figiir lizerindeki bozulmalar renkleri etkilese de ceylan figiirii ile ayni
renkler kullanilarak 1sik-golge vurgusu yapilmig ayrica yine opus vermicilatum

teknigi ile viicut uzuvlari ifade edilmistir (Sekil 85).

Aslan: Doseme tizerindeki en dikkat ¢ekici hayvan figiiriidiir. Figiiriin arka
bacaklarinn alt yaris1 disinda eksik olan kism yoktur. On sag pengesini igine alan
bulundugu sahnenin kiigiik bir kismu orijinal tesseralar1 ile restore edilmistir. Diger
figiirlerde oldugu gibi biitiin olarak profilden gosterilen aslan, hareket halinde
sahlanmis vaziyette, onilindeki tekeye saldirir durumda ve onu avlamak {izeredir.
Hayvanin bas kismu biitiin olarak viicuda orantili Olgiilerdedir. Agzi agik ve agiz
icinde dilinde kirmizi tesseralarla verildigi bas kisminda aslanin kisa yeleleri
kosmanin etkisi ile dalgalanmaktadir. Yiiziinde avlanma anm igerisindeki
konsantrasyonu ve heyecani goriilmektedir. Yeleleri iizerinde, boynuna bagli siyah
ve kirmizi uglari olan kurdelenin iki ucu geriye dogru dalgalanmaktadir. Kurdelenin
Pers Kraliyetinin sembolii olmasi, kralin giiciiniin bir ifadesi olusu, boga figiirindeki
madalyon betimlemesi ile ddsemenin Iran etkisi icerisinde olusunu desteklemektedir.
Govde iizerinde sahlanmanin vermis oldugu adale kasilmalar1 yiizeysel kalmaktadir.
Bunun yaninda 6zellikle 6n bacaktaki kivrim ve kasilmalar daha detayli verilmistir.
Genel olarak uzuvlarin birbirine orantili oldugu figiirde perspektif ve derinlik 6n sol
bacagin islenisinde basarili bir sekilde ortaya koyulmustur. Sol bacak daha koyu

renkte yapilarak arka plandaki bu uzvu gercekci bir goriis acgist ve gorilintiisii
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igerisinde sunmaktadir. Ancak pencelerin islenisinde, tipki ceylanin toynaklarinda
oldugu gibi goriis sorunu devam etmektedir. Burada da sag penge olmasi gerekenin
disinda cepheden verilmistir. Tek sira siyah tesserali konturlardan sonra 151k golge
kirmiz1 renkli tesseralarla verilmistir. Oldukca zengin renk kombinasyonu igindeki

aslan figiirti désemenin giiglii figiirii durumundadir (Sekil 86).

Yaban Kecisi: Aslanla beraber dosemenin en hareketli figiirii olan ke¢i, ayni
zamanda dosemenin en saglam, hi¢cbir bozulma ve eksilmenin olmadig: figiiriidiir.
Onun ¢ok hareketli olusu aslandan kagtigi anin verilmesinden kaynaklanmaktadir.
Kosar ve sigrar vaziyettedir. Profilden verilen hayvan, basi ile pesinden gelen aslani
kollamaktadir. Yiiz seksen derecelik bir doniisle arkasindaki aslana bakan yaban
kecisinin boynuzlar1 kanca formunda yuvarlatilarak islenmistir. Siyah géz konturu,
ince bir ¢izgi ile verilen kapali agiz ve sakal detay1 ile tamamlanan yiiz ifadesinde,
icinde bulunmasi gereken korku ve heyecan yansitilmamistir. Hayvan govdesi
basina oranla daha biiylik yapilmistir. Bacaklarin islenisi ve arka bacaklarda sicrama
animnin verdigi kasilma islenmistir. Aslan figiiriinde oldugu gibi 6n sol bacagin
islenisi perspektif ve derinlik ayrintisin1 yansitmaktadir. Daha kiiciik ve koyu renkli
yapilan 6n sol bacagin disinda arka sol bacakta da perspektif ve derinlik verilmistir.
Yine ortak bir 6zellik olarak toynaklardaki goriis sorunu yaban kegisi figiiriinde de
mevcuttur. Siyah konturla hatlar1 verilen ve doseme iizerindeki figiirler icerisinde
151k-gblgenin verildigi en iyi ornek olan yaban kegisi figlirinde diger figiirlerden
farkl1 olarak monokrom renk diizenlemesi s6z konusudur. Kahverengi ve tonlari
kullanilmigtir. Isigin kaynagi figiiriin hareketlendigi 6n taraf olarak belirlenmistir.
Buna gore 1518in vurdugu hayvanin 6n kisimlarinda ¢ok az koyu renkli tessera
kullanilmigtir. Sirt ve arka kisimlarinda koyu renkten agik renge dogru olusturulan

renklendirme ile 151k-gdlge en iyi sekilde bi¢imlendirilmistir (Sekil 87).

Kuzu: Désemenin kismen tahrip oldugu, yaban kegisi figiiriiniin 6niinde yer
alan sahnede betimlenmistir. Sakin vaziyette yavas bir sekilde adimlayarak yiiriiyen
figiir, hemen arkasinda yer alan aslan-yaban ke¢isi miicadelesinden habersiz bir
sekildedir. Bu hali ile arkasindaki sahnelerde yer alan ¢etin miicadeleden ayr1 bir

yerde, bagimsiz olarak disiiniildigli anlasilmaktadir. Govdenin yarisi tahribattan
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dolay1 yok olmustur. Biitiin olarak profilden resmedilen figiiriin viicuduna orantili bir
sekilde islenen bas kisminda siyah konturla yapilan gozii ve tek siyah tessera ile
islenen g6z bebegi ile yine siyah bir ¢izgi halinde kapali olarak verilen agiz detay1 ile
yiiz islenmistir. Kulak detay1 geriye yatik ve uzun olarak islenmistir. Gévdesindeki
yaglanmanin vurgulandig1 figiirin bacaklarindaki orantisizlik dikkat c¢eker. Viicut
hatlar1 siyah konturla yapilmistir. Isik kaynagi figiir lizerinde meydana gelen

bozulma nedeniyle se¢ilememektedir (Sekil 88).

Dosemenin kenar silislemeleri konusunda sanatgi detaya girmeden, nispeten
yalin bir tercih ortaya koymustur. Mozaigin bu giinkii mevcut halinde, déseme
izerinde yer yer belli olan iki sira beyaz tesserali acikliktan sonra, on ii¢ santimetre
genislikteki bir alanda, basit O6rgli motifi bordiir siisii olarak uzun kenarlarda
dosemeyi smirlandirmaktadir. Bu durum karsisinda kisa kenarlarda désemenin
devam ettigi kanmisina varilir. Basit Orgiide kirmizi, siyah ve beyaz tesseralar
kullanilmugtir. Orgiiyii olusturan her bir tutam dort santimetrelik bir alan kaplamakta
ve dort sira tessera ile olusturulmustur (Sekil 89). Bordiir siisiinden sonra dokuz
santimetrelik bir agiklik sonrasinda iki sirali siyah basit bir ¢izgi ile siisleme
kusaklarin sona erer. Dosemenin sahne kismina her hayvan arasina onlarla orantili

olmayan aga¢ betimlemeleri sahneleri ayirict motif olarak kullanilmistir (Sekil 90).

5.1.1.4.1. Hayvan Mozaigi Parcasi (A)

Hayvan Mozaiginin kiiclik bir fragmani olarak restore edilmistir. 111x116
cm. ebatlarinda olan parcanin {lizerindeki tesseralar, beyaz, siyah, kahverengi, kirmizi
renklerden olusmaktadir. Bu doseme ya kisa kenarlarin smirinda ya da ana
dosemedeki yaban kegisi figliriiniin bulundugu sahnenin alt tarafinda, 6rgii motifinin
asagiya donilis yaptifi ve bize dosemenin bu yonde de devam ettigi kanisim
uyandiran bu giin mevcut olmayan alana ait olmaliydi. Bunu, iizerindeki orgii
motifinin ¢izdigi istikametten anliyoruz. Ana dosemedeki gibi siyah ¢izgiler ve tek
siral1 orgii sislemeleri goze carpmaktadir. Daha iyi analiz edilebilmesi i¢in kuskusuz

bu pargayla baglantili dosemeye ait diger veriler gerekmektedir (Sekil 91).
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5.1.1.4.2. Hayvan Mozaigi Parcasi (B)

Uzerinde 30 cm. yiiksekliginde bir keklik yer alan hayvan mozaigine ait bu
parcanin en uzun kenar1 156 cm olan doseme parcasi 239 cm.lik bir alan {izerinde yer
almaktadir ve eksik kisimlar beton ile tamamlanmistir. Tesseralar beyaz, siyah,
kahaverengi ve kirmizi renklidir. Uzerindeki bezemelerin yon ve bigimlerinden “A”
parcasi ile ¢cok yakin bir alanda yer aliyor olmaliydi. Segilebilir bir adet kiiciik panel
bulunmaktadir. Bu panel iki sirali ¢izgilerle olusturulmustur. Panelin igerisinde bir
kus figiirii yer almaktadir. Kus yerinde duruyormus gibi hareketsiz ve dolayisiyla
kanatlar1 kapali olarak tasvir edilmistir. Ince uzun boyunlu ve sirt kismi bir horgiic
gibi oldukca yiiksek birakilmigtir. Kapali kanatlart ince siyah c¢izgilerle belirgin bir
sekilde ifade edilmistir. Yine ¢izgi ve basit Orgii siislemeleri izlenmektedir (Sekil

92).

5.1.2. Istanbul Arkeoloji Miizesi

5.1.2.1. Aphtuha Mozaigi"

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Istanbul Arkeoloji Miizesi, Env.No : 1605
Gelis Yeri ve Tarihi:
Sanliurfa Samsat Kapisi, 1901
Boyutlari:
135.5x140cm
Figiir Boyutlari:

Ust ¢erceve figiirleri: 42cm, 43cm (yiik.)
Orta ¢ergeve figiirleri: 40cm, 41cm (yiik.)

15 Balty, Proche-orient, s. 388, pl. XXIII, 1; Bossert, s. 131, taf. 415; Colledge, Edessa Funerary
Mosaics, s, 194, pl. CXI, 1; Dijvers ve Healey, ss. 163—165, pl. 48; Drijvers, Inscriptions, ss. 32-34;
Drijvers, Cult and Beliefs, s. 187; Euting, s. 235; Leroy, Mosaiques, s. 309, P1. XXI; Segal, Edessa,
res. 28; Ross, s.111, fig. 5.6
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Alt gergeve figiirleri: 32cm, 31 cm (yiik.)

Malzeme ve Tessera Boyutlarr:

Tas, 0.5-1 cm arasi, dm?’ye ortalama 105-120 adet tessera diismekte

Tessera Renkleri:

Siyah, beyaz, gri, bordo, kahverengi

Tarih/Dénem:

M.S. 3. yiizy1l

Tanmim:

Ug friz halinde diizenlenen mozaik déseme olduk¢a saglam olarak, tessera
renkleri de korunmus bir sekilde, gliniimiize ulagsmistir. Beyaz zeminli olarak
diizenlenen mozaik {izerindeki figiirler biist seklinde diizenlenmistir. Frizler figiirler
icin gergevelere boliinmiistiir. Ust ve orta friz iki gergeveli, alt friz ise biri yazit igin
diizenlenen ii¢ cerceve icermektedir. Dosemeye de adimi veren sakalli figiir
Garmu’nun oglu Aptuha, mezarin sahibi ve diger figiirlerde onun ailesidir. Aile reisi
Aptuha, dosemenin iist sag kdsesinde yer alir. Cepheden, sakalli ve orta yasini
gecmis olarak tasvir edilmistir. Basinda geleneksel Frig basliklarina benzer bir baglik
vardir. Iri gozlii ve kapali agizhdir. Uzerinde kahverengi bir giysi ve sol omzundan
asagiya sarkan sal benzeri bir list giysi daha vardir (Sekil 94). Hemen sag yanindaki
kadin, Aphtuha’nin esi Sumu resmedilmistir. Sumu, Edessa mozaiklerinde kadmlarin
basinda olan seritli baglik tasimamaktadir. Bu durum ailenin maddi refahi ile ilintili
olmalidir. Yiiksek baslik sehirde, maddi refahin giiciine isaret etmektedir.'® Basliksiz
ortii sar1 renkli olarak diizenlenmis ve asagiya sarkitilmistir. Kadinin bagliginin
altinda, saclarini toparlamasi ya da basliktan disar1 tasmasini engelleyen bone ya da
saglara sikica tutturulan bir beyaz ortii yer almaktadir. Sumu hafif sola, kocasina
dogru yonelmistir. Oval bir yiize sahip olan evin kadin1 iri badem gozlii, kapali agizli
ve ciddi ifadelidir. Boynu acik ve miicevher ya da baska bir taki yer almamaktadir.
Uzerinde siyah-gri bir giysi ve sol omzunda brosla tutturulmus sar1 renkli bir giysi
daha vardir (Sekil 95). Orta frizde yer alan iki geng erkek figiiriinden, Apthuha’nin
hemen altindaki olan muhtemelen ailenin biiyiik oglu Garmu’dur. Garmu ismi ayni
zamanda Aptuha’nin babasinin adidir. Dolayisiyla erkek cocuga dedesinin adini

verme gelenegi bu gilinde oldugu gibi o zamanlarda doguda var olan bir gelenekti.

16 Segal, Edessa, s. 74
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Cepheden, basinda sar kirmizi renklerde bir Frig basligi bulunan Garmu iri gozlii,
kapali agizli ve ciddi ifadelidir. Uzerinde kahverengi-siyah renkli yakasiz bir giysi
vardir. Sol omuz tizerinde giysi ilmikli bir iple tutturularak sikilagtirilmistir (Sekil
97). Yani basindaki kardesi de ayni ikonografik ozelliklerde, gri-siyah baslikli ve
kimizi1 st giysilidir (Sekil 96). En alt frizde iki gen¢ kadin ve aralarinda da mezarin
kitabesini anlatan yazit vardir. Her iki kadinda ailenin kizlaridir ortiilii oluslari
onlarin ¢ocukluktan ciktiklarina isaret eder. Soldaki kiz Gri-siyah ortiilii ve sari
elbiselidir. Ortii renginde sol omuz iizerinde brosla tutturulmus bir iist giysisi vardr.
Ayrica sol kulaginda daha belirgin kiipeleriyle betimlenmistir (Sekil 98). Diger kiz
ise sar1 Ortiilii ve haki renkli bir giysi ile verilmistir. Muhtemelen diger kiza oranla
daha biiyiik yastadir. Ortiisiiniin renginde {ist giysisi sol omuzda brosla
tutturulmustur (Sekil 99). Ailedeki hiyerarsik diizene veya Onem sirasina gore kiz
cocuklarinin daha kii¢iik islendigine tanik olmaktayiz. Geng kizlarin arasinda alti
satirhik Estrangelo Siiryanice yazit yukaridan asagiya dogru verilmistir. Yazit
sOyledir:
I’
rvahar’
asoiy_io
hes | hios
~ao rZeals
mala
hmadd Lhido
rsals

Yazitin terciimesi soyledir: “Ben Garmu oglu Aphtuha bu sonsuzluk evini

kendim, ¢ocuklarim, varislerim i¢in yaptim” (Sekil 100).

~vaohar~’

awiy io
resoiy
aor’

aae

henle
~alhis
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Figiirlerin yanindaki isimlerde yukarida yazan yazitta verilmistir. Buna gore
isimler sirasiyla soyledir: “Garmu oglu Aptuha, Garmu, Asu, Sumu, Salmat,

Bartalaha”

Doseme iizerinde Edessa Mozaiklerinin bir 6zelligi olarak doldurucu motif
icermemektedir. Cerceveler basit siyah cizgilerle smirlandirilmistir. Bunun disinda

mozaigin kenarlarinda ya da herhangi bir yerinde siisleme 6gesi kullanilmamistir

(Sekil 93 ve 101).

5.1.3. Aya Irini Kilisesi

Aya Irini Kilisesinde Edessa sehrinden gelme bes adet mozaik pargasi vardir.
Bu pargalarin dordii ashinda ikili olarak eslesmekte ve iki ayri mozaik dosemenin
boliimlerini olusturmaktadir. Miizedeki sergilenme big¢imlerinde de yan yana
konularak bu 6zellikleri saptanmistir. Mozaik désemeler 1969 yilinda Sanliurfa’daki
mezarlarin soyulmasinin ardindan pargalara boéliinerek kagirilmiglardir. Kagirma
seriiveni miize kayitlarina gére, bu parcalar i¢in, Istanbul’da son bulmustur. Pargalar
Istanbul’da soyguncularin yakalanmasiyla Istanbul Arkeoloji Miizesine teslim
edilmistir. 23.05.1980 tarihinde ise Aya Sofya Miizesine gelen mozaikler daha sonra
Aya Irini Kilisesine konmustur. Ancak cok biiyiikk bir ihtimalle Sanliurfa’dan
kacirilan mozaikler bunlarla sinirli degildir. Yukarida da bahsedildigi iizere
kurtarilamayan mozaikler yurt dismma ¢ikarilmis, buradaki kimi miizelere ve
kolleksiyonerlere satilmistir. Envanter numaralart1 70 ve 72 olan iki parca 1956
yilinda J.B. Segal tarafindan Urfa Sehitlik mahallesinde arkosoliumlu bir magara
mezarda tespit edilmistir.'” Aya irini Kilisesinde bulunan parcalar, désemede yer
alan kadin ve onilindeki erkek cocugu, digeri ise Obiir ¢ocuga ait olan bdliimleri
icermektedir. Désemede aslinda toplam alt1 figiir yer almaktadir. Bunlar i¢inde evin
erkegi, kadini, iki yetiskin ¢cocuk ve iki kiiclik ¢cocuk yer almaktadir. Mozaik doseme

adini, su anda goremedigimiz, evin erkeginin elinde bulunan iicayak benzeri bir

17 Balty, Proche-orient, s. 388; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 187, pl. XIV; Drijvers ve Healey, ss.
172-175, pl. 50-51; Celik ve Giler, s. 187; Leroy, Nouvelles, ss. 160—165; Ross, s. 113, fig. 5.2;
Segal, Edessa, s. 60 vd, res. 3; Segal, New Mosaics, ss. 153—155, res. 1; Segal, New Syriac
Inscriptions, ss. 24-27
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esyadan almaktadir. Ancak bizim goriisiimiize gére bu esyanin 6nemli bir kiilt esyasi

olarak kullanilan tiitsii kab1 olmasi daha yiiksek bir ihtimaldir (Sekil 102-103).

5.1.3.1. Ucayak Mozaigi Parcasi (A)

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Aya Irini Kilisesi, Env. No: 70
Gelis Yeri ve Tarihi.
Sanliurfa—23.05.1980
Boyutlari:
51x100cm

Figiir Boyutlart:

Erkek Cocuk: 76cm (yiik.)

Malzeme ve Tessera Boyutlarr:

Tas ve Cam. 0.5-1 cm arasi, dm*’ye ortalama 110-130 adet tessera
diismekte

Tessera Renkleri:

Sar, siyah, beyaz, gri, bordo, kahverengi ve yesil lacivert yesil cam
tesseralar (smalti)

Tarih/Donem:

M.S. 3. yiizyil

Tanmim:

Ana dosemenin sol alt kosesine denk gelen kismi olusturmaktadir. Cepheden
tasvir edilen figiiriin lizerinde sar1 renkli boydan bir giysi vardir. Evin erkek
cocuklarindan birine ait olan figiir elbisesinin renginde bir Frig basligina sahiptir.
Yuvarlak yiizli, ir1 gozli ve kapali agizlidir. Belinde kahverengi bir kusak yer alir.
Sag eli dirsekten kirik bir sekilde sola uzanmakta ve elinde de oyuncaga benzer bir
esya tutmaktadir. Basliginin uglarinda ve elbisesinin yakasinda lacivert ve yesil
smaltiden olusan iglemelere sahiptir. Arka planda evin diger iki bireyine ait
goriintiiler yer almaktadir. Sol kenarda siyah bant ve kirmizi dalga motiflerinin ug
kisimlar1 goziikmektedir. Bu bordiir kusagi désemenin tamaminda yer almaktadir

(Sekil 104-105).
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5.1.3.2. Ucayak Mozaigi Parcasi (B)

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Aya Irini Kilisesi, Env.No: 72
Gelis Yeri ve Tarihi:
Sanliurfa—23.05.1980
Boyutlari:
77.5x143cm

Figiir Boyutlary:

Kadm: 122 cm (yiikk. Mevcut hali)
Erkek: 80 cm (ylik. Mevcut hali)
Erkek Cocuk: 40 cm (ylik. Mevcut hali)

Malzeme ve Tessera Boyutlarr:

Tas ve Cam, 0.5-1 cm arasi, dm*’ye ortalama 110-130 adet tessera
diismekte

Tessera Renkleri:

Sari, siyah, beyaz, gri, bordo, kahverengi ve lacivert, yesil cam tesseralar
(smalti)
Tarih/Dénem:
M.S. 3. yiizyil
Tanim:

Ana dosemenin sag iist kosesini teskil etmektedir. Burada {i¢ adet figiir
gbziikmektedir. Evin hanimi, erkegi ve kiiciik erkek evlat. Kadin tek seritli bir baglik
(K6fii) ve bunun tizerinde siyah-gri bir baglik takmistir. Baslik omuzlarin arkasindan
asagiya sarkmaktadir. Bagligin altindan ¢ikan saglari her iki tarafta iki bukle halinde
boyun seviyesine kadar sarkmaktadir. Bas hafif saga yatik bir sekildedir. Yuvarlak
yizli, iri gozli, kapali agizli ve ciddi ifadelidir. Bu durusu ile magrur bir ifade
icersinde olan kadin evde 6nemli bir pozisyonda oldugu izlenimi vermektedir. Agik
boyunlu, yesil ve mavi tesseralardan yapilmis basit bir gerdanlik tasimaktadir.
Uzerinde sar1 bir i¢ giysi ve onun iistiinde baslikla ayn1 renkte ve sol omuz iizerinde
brosla tutturulmus bir {ist giysi vardir. Ust giysi oldukga dokiimliidiir. Kadmin

ayaklarmin bulundugu kisim tahrip olmustur. Kadmnin elinde onun evin hanimi
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oldugunu ifade eden bir ig vardir. Oniinde, belden yukaris1 goriinen kiiciik erkek
cocuk vardir. Baginda Frig baslig ile bordo bir kiyafet icersindedir. Evin erkeginin
ise, bu par¢a iizerinde, sol yam goziikkmektedir. Sar1 bir giysi igersinde
betimlenmistir. Déseme sar1 zemin {izerinde kirmiz1 dalga kusagiyla cevrilidir (Sekil

106-108).

5.1.3.3. Cenaze Soleni Mozaigi (B)"®

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Aya Irini Kilisesi, Env. No: 71(parca A)-73 (Parga B)
Gelis Yeri ve Tarihi:
Sanliurfa—23.05.1980
Boyutlari:
Parca A: 80x134cm
Parca B: 73x140 cm
Figiir Boyutlart:
Uzanan erkek: 95 cm
Kadm: 120 cm (yiik.)
Cocuk: 80 cm (yiik.)
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tas ve Cam. 0.4-0.8 cm arasi, dm?’ye ortalama 120—150 adet tessera
diismekte
Tessera Renkleri:
Sari, siyah, beyaz, gri, bordo, kahverengi, yesil ve yesil cam tesseralar
(smalti)
Tarih/Dénem:
M.S. 3. yiizy1l
Tanmim:
Ayni biitline ait iki parca ayri ayr1 envanterlenerek miizeye

yerlestirilmistir.19 Her iki parcada kenarlarindaki tahribatlarin disinda korunmustur.

'® Drijvers ve Healey, ss. 216-217, pl.69
' Miize envanter kayitlarmda iki parganm aym biitiiniin pargalari olmadigi yoniinde bilgi yer
almaktadir. Hatta parcalardan birinin, licayak mozaigi pargalarindan biriyle ayn1 doésemeye ait
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Ancak parcalarin sinirlarinda yer yer izlenen bandin disinda siisleme bordiirlerinin
olmasi olasilig1 yiiksektir. Dolayisiyla dosemenin ana sahnesinin diginda olas1 bordiir
kusaklarinin yok oldugu diisliniilmektedir. Miizede yan yana konan parcalarda konu
olarak, sehirde, bu doseme disinda biri kayip digeri Sanlurfa Miizesinde yer alan
benzer sahneli iki mozaik dosemede, ayrica kimi mezar kabartmalarinda da
gordiigiimiiz Cenaze sdleni ikonografisi islenmistir. Iki parcada toplam dort adet
figiir yer almaktadir. Bunlardan 71 numaral parcada evin iki erkek cocugu ve uzanan
pater families yani evin beyinin belden asagi kismi ve sag kolu yer almaktadir. Beyaz
arka plan iizerindeki figiirlerden soldaki erkek ¢ocugun basi cepheden viicudu
yandan tasvir edilmistir. Basinin yaninda ismi yazmaktadir. Figiirtin ismini H.J.W.
Drijvers “~aao"seklinde okumustur. Ancak yazita dikkatli bakildiginda figiiriin adi
“anns’  seklinde yazdigi anlasilmaktadir.”® Basliksiz olarak tasvir edilen gocuk
babasina dogru yonelmistir. Iri gozlii ve agz1 kapalidir. Yesil renkli uzun kollu bir
giysi ile betimlenmistir. Elbise konturlar1 tek sira siyah tesseralarla verilmistir.
Elindeki kadehten babasina sarap servisi yapmaktadir. Giysisinin omuz kisminda
kirmizi renkli ilmikler goriilmektedir. Diger erkek ¢ocuk, nispeten daha arka planda
verilmistir. Arka planin etkisiyle belden yukaris1 gosterilmistir. Tamamen cepheden
tasvir edilen “saer” adindaki*' ¢ocuk yine kardesi gibi basliksiz olarak tasvir
edilmistir. Yuvarlak gozleri, babasina yonelmis, kapali agz1 ile ciddi bir durus
icerisindedir. Sol omzu iizerinde giysisini tutan iplerin ilmikleri verilmistir. Uzerinde
konturlar1 koyu sar1 olan sar1 renkli bir giysi vardir. Sag kolu dirsekten kirilarak
babasina dogru uzanmaktadir. Muhtemelen elindeki bir nesneyi ona dogru
uzatmaktadir. Diger parga, yani 73 numarali par¢ada, sagda evin kadini yine yoresel
bir 6zellik olarak, kocasinin hemen basucunda kirmizi renkli ve uzun bir sirtlig1 olan,

orta Olgekli bir taht kadar gosterisli bir koltukta oturur vaziyette yer almaktadir.

olduklar1 yoniinde yanlis bir bilgide mevcuttur. Muhtemelen bu parcalar Aya Irini’ye gelmeden 6nce
Aya Sofya Miizesinde ayr1 ayri sergilenmekteydiler. Su anda dogru bir sekilde yan yana sergilenen
parcalarin iizerindeki yazitlari inceleyen H.J.W.Drijvers ve F. Healey, ortak yaymlarinda pargalari ayr1
ayri ele almiglardir. Arastirmacilar pargalari kendileri gdrmemistir. Onlara bu pargalarin fotograflarimi
K. Parlasca saglamistir. Dolayisiyla yakindan géremedikleri pargalarin iki ayr1 dosemeye ait parcalar
olarak yorumlamig olmalidirlar. Bkz. Drijvers ve Healey, ss. 216-217, pl.69

* H.J.W.Drijvers ve F. Healey, yazitin gevirisi hakkinda yorum yapmamuislardir. Bunun gerekgesi
olarak da harflerin oldukga silik olmasini gostermiglerdir. Muhtemelen ellerindeki fotograflardan
boyle bir sonuca varmiglardir. Gergektende yayinda gegen fotograflar yazitlarin okunmasini oldukga
gii¢ kilmaktadir. Bkz. Drijvers ve Healey, pl. 69

*! H.J.W. Drijvers ve F. Healey yazitin gevirisi, dolayisiyla gocugun adi konusunda yorum
yapamamislardir.
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Cepheden tasvir edilen evin kadin, algak bir baslik (kofii) lizerinde, yiiziinli acgikta
birakan, arkadan asagiya dogru sarkan gri renkli bir 6rtii ile basim1 kapatmuistir.
Bashigm alcakligi miitevazi Slgiilerde, orta halli bir aileye isaret etmektedir. Iri
gozleri etrafini gozlemler niteliktedir. Magrur ve gururlu bir ifade icerisindedir. Aile
icerisindeki dnemi sahnedeki yeri ve ifadesinden anlasilmaktadir. Kahverengi, bol
dokiimli ve keskin olmayan kivrimlara sahip elbisesi neredeyse ayaklarini 6rtecek
kadar uzundur. Bunun iizerinde, sol omuzda bir brosla tutturulmus, basortiisiiyle ayni
renkte, dokiimli bir iist giysi vardir. Sol kolu dirsekten kirillarak kocasina isaret
etmektedir. Sol bacagi 6ne dogru iken, sag bacagi dizden biikiilerek arkaya dogru
yonlenmistir. Ozellikle bu durus Orpheus mozaigindeki figiiriin durusuyla biiyiik
benzerlik gostermektedir. Figiirlin konturlar1 yer yer kalin olmak iizere siyah renkli
tesseralarla saglanmistir. Kirmizi renkli ayakkabilar1 sadece sol ayaginda

izlenmektedir. Basinin solunda kadinla ilgili isim yazit1 yer almaktadir:
his ahr~

d~a

Buna gore evin kadimn adi Wa’el’in kizi Atu olarak cevrilmektedir.””
Dosemenin ana figiirli uzanan pater families, yani ailenin reisi olan adamdir. Figiiriin
belden yukarisindaki kismi 73 numarali pargada, belden asagisi ise 71 numarali
parcada yer almaktadir. Tipik bir cenaze soleni pozundaki evin erkegi sol dirsegini
bir mindere dayar sekilde yar1 uzanir sekilde betimlenmistir. Basinda kahverengi Frig
baslig1 yer alir. Bashigin konturlar1 yesil cam tesseralarla verilmistir. Basligin sol
yaninda figliriin ismi Estrangelo Siryanice olarak yazilmistir: “asin” yani

‘GGarmu”23

adindaki evin beyinin alin ve yanaklarindaki derin cizgileri ayrica
sakallar1 onun yash bir erkek olduguna isaret eden 6zelliklerdir. Yiiziiniin sag tarafi
tahrip olmakla beraber yiiz uzuvlari biitlinliyle secilebilmektedir. Yashiligin etkisiyle
gozlere yakin kaglar1 ve iri, saga sarap servisi yapmakta olan ogluna doniik gozleri
hareketli bir goriiniim arz etmektedir. Goz bebekleri diger figiirlerde oldugu gibi
yuvarlak, siyah bir tessera ile vurgulu bir sekilde olusturulmustur. Agz1 kapali ve
olduke¢a ciddi hatta sinirli bir durus icerisindedir. Bas1 tam olarak cepheden verilen

figiiriin viicudu 3/4 oraninda doniiktlir. Kirmiz1 bir mindere dayadigi sol kolunda

sarap kadehi yer almaktadir. Figiirin bu kismindaki bozulma segimi

*? Drijvers ve Healey, s. 216
> Drijvers ve Healey, s. 216
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giiclestirmektedir. Diger kolu ileri dogru hafif kirik bir sekilde ileriye uzatilmig ve
kolunun dirsekten asagisi sag dizinin lizerine konmustur. Viicudu ile orantili eli agik
bir sekilde bir sey ister duygusuyla islenmistir. Sag bacagi nispeten digerine oranla
daha biikiilerek iglenmistir. Digeri ise neredeyse uzatilmig bir sekildedir. Elbisesi
basligin renginde ve uzun kolludur. Sol omuz kisminda elbiseyi tutan ilmekler ve bu
ilmeklerin boyun kismindan gelen ipleri tipki basligin konturlarinda oldugu gibi yesil
cam tesseralarla islenmistir. Icinde kirmizi renkli dar bir i¢ pantolon yer almaktadir.
Dosemedeki bozulmadan dolay1 ayaklar, dolayisiyla pabuglar goriilmemektedir.
Elbise konturlar1 ve kivrimlari kalin ve kahverengi olarak yapilmigtir. Figiiriin
tizerinde uzandig1 divanin iizerinde yer alan sari-kahverengi Ortii yaprak motifleri ile
doldurulmustur. Déseme {lizerinde yer yer 1sik-golge uygulamasi izlenmektedir.
Ozellikle figiirlerin yiizlerinde koyudan agiga dogru kullanilan tesseralar ile 1s1k-
golge varligini izlemekteyiz. Isik-gdlge uygulamasinin en net olarak islendigi yer ise
kadin figiiriinde, yiiziiniin sol tarafinda ve boynundadir. Burada, yiiziiniin sol
kenarinda koyu renkli tesseralarla kalin bir alan ve boynunda, ¢enenin alt tarafindan
itibaren, yar1 yartya koyulu ve ag¢ikli bir alan olusturulmustur. Déseme iizerinde yer
alan sahnedeki figiirler Edessa figiirlii mozaiklerinin bir 6zelligi olarak cepheden ve
ayni hizada yapilmistir. Ancak olusturulan simetri ¢ok basarili olmamakla beraber

figiirlerdeki hareketlilik, 6zellikle yiiziin islenmesinde, olduk¢a basarilidir.

Mozaik dosemedeki bozulmalardan dolay: bordiir stislemeleri hakkinda fikir
sahibi degiliz. Her iki parcada da yer yer, {i¢ sira siyah tesseralarla olusturulmus,
basit cizgiden olusan kusak yer almaktadir. Bordiir detaylarinin olmayisi ve
yazitlarinda tarih yazmamasi dosemenin kesin tarihi konusunda fikir vermemizi
engellemektedir. Kaba bir tarihle doseme M.S. 3. ylizyila aittir. Ancak kadin
figiirtiniin durusu tarihi kesin olarak bilinen kayip Orpheus mozaigindeki ana figiir
olan Orpheus ile olduk¢a benzerlik tasimaktadir. Buradan yola ¢ikarak déseme M.S.
3. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilebilir (Sekil 109-112).
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5.1.3.4. Merkep Mozaigi

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Aya Irini Kilisesi - Env. No: 74
Gelis Yeri ve Tarihi:
Sanlurfa—23.05.1980
Boyutlari:
105x58 cm
Figiir Boyutlary:
75 cm.(yuk)
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Mermer 1-2 cm. dm’ye yaklasik 80—100 adet diismekte
Tessera Renkleri:
Kirmizi, siyah, beyaz
Tarih/Donem:
Ge¢ Roma-Bizans (M.S.6—7. yiizyil)
Tanim:

Uzerinde bir esegin bas kismi ve onu g¢ekmekte olan bir erkek
figiirlinlin yer aldig1 bu parga, bizim Edessa’da gérmeye alisik olmadigimiz bir stili
yansitmaktadir. Esek figiirtii profilden verilmistir. Onu ¢eken sahibi cepheden, basi
acik olarak, uzun tek parca bir giysi ile betimlenmistir. Kisa sag¢h figiiriin goz
yuvalar1 yuvarlak olarak iri islenmistir. G6z bebekleri birer siyah tessera ile
yapilmistir. Figiirin elbisesi dizlerinin altina kadar uzanmaktadir. Bu elbisenin
altinda ayrica pantolon tarzi bir i¢ giysi bulunmaz. Elbise yakasiz iki sira seritle
kivrimlart belli edilmistir. Ancak bu basarili olmamistir. Ayaklarinda, siyah renkli
bileklerinin hemen iistiine uzanan ¢izmeleri yer alir. Figiir sol omzu iizerinde arkaya
kadar uzanan bir esya tasimaktadir. Figiir sanki havada dururcasina yer alir. Esek ve
erkek figiirlinlin ayn1 hizada yer almalar1 ve sahnede derinlik anlayisinin olmayisi
aslinda Edessa mozaiklerinin ozellikleri ile ortiigmektedir. Ancak ana figiirler i¢in bu
durum s6z konusu degildir. Kirmizi renkli bu esya muhtemelen esegin semeri
olmalidir. Doseme iri tesseralarla olusturulurken kisithi bir polikromi s6z konusudur.

Figiiriin agikta kalan kisimlart kirmizi tonlarda yapilmisken, elbise konturlar1 siyah
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tesseralarla saglanmistir. Bu sekilde konturlar esek figiirii i¢cinde gegerlidir. Belki de
Edessa’nin 6zgiin mozaikleri ile kiyaslanabilecek taraflari opus tesselatum teknigi,
figiirlerin ayn1 hizada yapilmis olmasi, zeminin beyaz renkli olusu ve doldurucu
motiflerin olmayisidir. Ancak ne ikonografi ne de stil Edessa’ya 6zgiin karakterleri
yansitir. Kesin olan bu ddosemenin Edessa mozaik okulunun iiretiminin bittigi M.S.

4. yiizyildan sonra yapildigidir (Sekil 113).
5.1.4. Sadberk Hamim Miizesi
5.1.4.1. Azizos ve Monimos Mozaigi

Bulundugu Yer:

Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul (Kog¢ Holding Baskani Rahmi Kog
tarafindan Paris’te bir Miizayede de satin alinarak Sadberk Hanim Miizesine
konmustur.)

Gelis Yeri ve Tarihi:

Sanliurfa (?)

Boyutlari:

Figiir Boyutlari:

Malzeme ve Tessera Boyutlari:

Tessera Renkleri:

Siyah, Beyaz, Sar1, Kahverengi ve tonlari, pembe
Tarih/Dénem:
M.S. 4-5. yiizy1l
Tanim:

Beyaz zeminli mozaik {stiinde iki adet savasci goriiniimlii, mizrakli benzer

iki geng erkek ayni durus icinde yer alir.”* Désemenin zemini Samosata’daki Bizans

Mozaigi (Bkz. Katalog Boliimiinde Samosata Mozaikleri, Bizans Mozaigi) ve

* Sadberk Hanim Miizesinde sergilenen mozaikle ilgili miize yetkileri tarafindan sadece fotograf
¢ekilmesi i¢in izin alinabilmis, dolayisiyla dosemenin envanter bilgilerine ulasilamamistir. Ayrica
miizedeki konumu, désemenin sadece goriis agisinda olabilecek bir duvarina monte edilmistir.
Boylece dosemenin ve figiirlerin dlgiileri ile tesseralara ait bilgiler dlgiilememistir. Ancak yine de
miizede fotograf ¢ekiminin yasak olmasina ragmen bize bu firsat verilmis ve tezimizde
yayinlanmasina miisaade edilmistir.
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Haleplibahg¢e’de son donemlerde ortaya cikarilan mozaiklerle aynidir. Dolaysiyla
mozaik tistlindeki figiirlerinde islenisi ile beraber teknik mozaigin M.S. 3. ylizyildaki
atolyensin iiretimi olmadigin1 géstermektedir. Dseme en erken M.S. 4.-5. yiizyila ait
olmalidir. Tesseralar kavisli olarak dizilerek dalgali bir fon olusturulmustur.
Olusturulan bu fon iistiine sanat¢1 doldurucu motifler ekleyerek, bir bosluk doldurma
kaygisi i¢ine girdigi goriilmektedir. Lale motiflerine benzer bitkisel bes adet motifin
dordii ikiserli olarak figiirlerin sol alt yanindadir. Birisi ise yukarida, ortada yer
almaktadir. Her iki figiirde tam olarak cepheden yapilmustir. Iri gozlii, kapal agizh
ve sakalsiz olarak islenen geng erkeler kisa kivircik saglidir. Baslarinda onlarin
onemli bir kisilik olduguna isaret eden taglar1 vardir. Uzun, arkada diz seviyelerine
kadar dalgali pelerinleri vardir. Pelerinlerin 6nden tutturuldugu giysileri kisa bir etek
ve diz altlarina kadar uzanan iglerinde giydikleri dar, bacaklarina yapisan kisa
pantolonlart vardir. Eteklerinin {izerinde birinde kare digerinde yuvarlak ikiger
puanlar yer alir. Ayaklarinda dar botlar yer alir. Figiirler sag ellerinde uzun birer
mizrak tutarken diger kollarni bellerine dayamislardir. Mizrak tutan avuglar agik
durmakta, bu da sanat¢inin zaafi olarak goriilmektedir. Mizraklarin uglarinin
goriilmemesi, dosemenin yukarida biraz daha devam ettigini gostermektedir. Figiirler
koyu renkli ve diizgiin kesilmis tesseralarin tesellatum teknigiyle diizenlendigi bir
platform {izerinde durmaktadirlar. Birbiriyle neredeyse aymi olan figiirlerin
goriintiileri, Edessa’nin 6nemli bir kiiltiiniin kahramanlarin1 gdsteriyor olabilir.
Olasilikla bu figiirler Edessa, Palmyra ve diger ticari noktalar iizerinde bulunan
Kuzey Suriye sehirlerinde saygi goren, koruyucu ozellikli ikiz tanrilar kiltiini
yansitmaktadir. Venilis gezegeninin sabah ve aksam vakitlerinde gokyiiziinde
parlayan hallerini sembolize eden Azizos ve Monimos kiiltli kervanlara koruyuculuk
yapan onlar1 koruma amagli gozetleyen bir misyona sahiptir. Déseme Edessa’da bu
kiilte ait tek arkeolojik belge olarak yorumlanabilir. ikiz tanrilar konseptinin
Edessa’daki varlig: tartismali olsa da bu mozaik bir anlamda burada bir Azizos ve
Monimos kiiltiiniin varligim1 isaret eder (Sekil 114-117). (Edessa’da Azizos ve

Monimos Kiiltii i¢in bkz. Ikinci B6liim, Azizos ve Monimos Kiiltii)
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5.1.5. Louvre Miizesi

5.1.5.1. Kadin Bagi”

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Louvre Miizesi - Env. No: AO 22917
Gelis Yeri ve Tarihi:
Sanliurfa
Boyutlari:
Figiir Boyutlar:
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tas.
Tessera Renkleri:
Tarih/Dénem:

M.S. 3. yiizy1l
Tanmim:

Louvre Miizesi’'nde yer alan tek Edessa isi mozaik pargasidir. Nispeten
geng bir kadinin yer aldig1 bu mozaik pargasi, kadinin basligi ve ifadesinden dolay1
Edessa mozaik atdlyesinde ya da Edessali bir usta tarafindan yapildig: siiphesizdir.
Kesin verilerden biri de su ki buradaki kadin ve kadinla beraber désemenin bizim
goremedigimiz yok olan bdliimlerinde, bireylerin Suriye kiiltiirii i¢inde yasayan
insanlar oldugudur. Kadin tipik baslig1 (kofii) ile betimlenmistir. Bashigin {izerinde
tek bir serit izlenebilmektedir. Diger olast serit iistte yok olan kisimda yer
almaktadir. Boylece iki seritli bir bashiga sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Saglari
basligin disina tagsmig ve biiyiik bir ihtimalle oriilmistiir. Yuvarlak yiizli iri, badem
gozlii ve kapali agizl olarak tipik bir Edessa kadininin mozaiklere ve kabartmalara
yansiyan ikonografilerinin ozelliklerini tasir. Hafif saga doniik, uzaklara bakar,
magrur bir ifade igerisindedir. Bu kadinin saginda, baginin hemen yani basinda yine
Edessa mozaiklerinin bir 6zelligi olarak isim yaziti vardir. Yazitta gegen isim
sOyledir:

A

» Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 196, pl. CXIV, 2; Drijvers ve Healey, s. 223, pl. 73;
Parlasca, Mosaiken Edessa, s. 227
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Isim Aphrahat olarak okunmaktadir. Bu isim c¢ok biiyiik bir ihtimalle bir
erkek adidir. Muhtemelen kadinin adi diger tarafinda yazmaktadir. Ancak bu parcada
goremedigimizden dolay1 onun adini bilemiyoruz. Kadinin saginda yer alan —belki de
kocasimin- erkek figiiriiniin adidir. Ozellikle Hatra’daki M.S. 4. yiizy1l yazitlarinda
Aphrahat ismi ile karsilasmaktayiz (Sekil 118).%°

5.1.6. Avustralya Adelaide Sanat Galerisi

Miizede biiytik bir olasilikla Edessa’da bulunmus bir adet mozaik pargasi yer

almaktadir.”’

5.1.6.1. Kadin Basr*®.

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Giiney Avustralya Sanat Galerisi. Adelaide, Env. No: 707A6
Gelis Yeri ve Tarihi.
Sanliurfa
Boyutlari:
Figiir Boyutlar:
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tessera Renkleri:
Tarih/Dénem:
M.S. 3. yiizy1l
Tanmim:
Geng bir kadinin bag kismin1 gosteren bu mozaik par¢ast muhtemelen

ana bir figiirlii dosemenin kii¢iik bir parg¢asini olusturmaktadir. Sadece yiizi, saglari

26 Sabri Abbadi, Die Personennamen der Inschriften aus Hatra, Olms Verlag, Hildesheim, 1983, s.
6; Drijvers ve Healay, s. 223

" Tim girigimlerimize ragmen bu déseme ile ilgili genis envanter bilgilerine ulasilamamustir.
Galerinin Klasik eserlerden sorumlu uzmani Dr. Margret O’Hea ile irtibat kurulmus ve kendisinden bu
eserin kayitlari ile ilgili bilgiler talep edilmistir. Bilgileri, hatta renkli fotograflari da gonderebilecegini
belirten Dr. Margret O’Hea daha sonra bunlari tarafimiza ulagtirmamistir. Ayrica galeride bagka
Edessa mozaik pargalarnin da oldugu bilgisine ulasilmis ancak bunlarla ilgili herhangi bir bilgi
yukaridaki sebeplerden dolay1 edinilememistir.

28 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 196, pl. CXIV,3
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ve basortiisiinliin bir kism1 goriilmektedir. Basligin oldugu kisim yoktur. Saglari
bashigin altindan disar1 tagsmistir. Ortadan iki ayrilan saglar iki Orgii halinde asagi
sarkmaktadir. Hafif saga doniik olan kadinin oldukg¢a iri, badem sekilli ve iri
gozbebekleri vardir. Kaglar kalin ve gencgligin bir ifadesi sayilacak olgiide
yukaridadir. Sol tarafta ismi ile ilgili yazit izleri vardir. Yazittan sadece “.aa” harfleri

secilebilmektedir.”’ Bunlarin disinda doseme ile ilgili hi¢bir detay mevcut degildir

(Sekil 119).
5.1.7. Dallas Sanat Miizesi
5.1.7.1. Orpheus Mozaigi*’

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Dallas Sanat Miizesi, Env.No: 1999.305
Gelis Yeri ve Tarihi:
1995 yilinda Sanlurfa Kalkan Mahallesinde bir mezarda bulunmustur.
Buradan New York’taki bir antika kataloguna oradan da 1999 yilinda adi gegen
Miizeye gelmistir.
Boyutlari:
152 x 164 cm
Figiir Boyutlari:
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tessera Renkleri:
Siyah, beyaz, sar1, kahverengi, kirmizi
Tarih/Dénem:
M.S. 194/Krallik Donemi (IX. Abgar Bar Ma’nu)
Tanmim:
Sanlurfa’da Kalkan Mabhallesinde ele gecen bu mozaik, bir siire sonra
ortadan kaybolmustur. Daha sonra 1999 yilindaki New York’ta bulunan bir antika
katalogunda ortaya ¢ikmistir. Ancak ne zaman ve hangi yolla yurtdisina ¢iktigi

* Drijvers-Healey, s. 218
3% Healey, ss. 313-327
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bilinmemektedir. Dosemenin New York’a, antika kataloguna®' girisi Arahk
1999°dur. Doseme buradan David T. Owsley tarafindan Dallas Sanat Miizesi’ne
almmustir. 2001 yilinda fotograflari yaymlanmustir.*® Uzerinde vahsi hayvanlarm ve
elinde dort telli lir ¢alarak betimlenen Orpheus’un yer aldigi mozaik Edessa’da
ortaya ¢ikan ikinci bir Orpheus mozaigidir. Désemenin zemini beyaz renklidir.
Ortada oturur vaziyetteki Orpheus’un oturdugu platform verilmemistir. Boylece figiir
sanki havada oturur gibi goziikmektedir. Orpheus’un basi ve gdvdesi cepheden alt
kismi ise sola doniik olarak yandan verilmistir. Basinda tipik Frig bashigi yer alir.
Basligin kenarlarin kivircik kisa saglar1 tagsmistir. Geng goriiniimlii Orpheus yuvarlak
bir ylize sahiptir. Hafif sola doniik yiiziinde gozler siyah, iri ve yuvarlatir. Goz
bebekleri yukar1 dogrudur. Diisiinceli bir bigimde bakmaktadir. Ciddi ifadesi kapali
ve kiigiik agiz yapisiyla anlasilmaktadir. Agik ve nispeten uzun boynundan gévdeye
gecilmektedir. ince yapili bir gévdeye sahiptir. Viicut dik bir sekilde durmaktadir.
Ince kollardan sag kolu viicuttan agik bir sekilde dirsekten kirilarak doksan derecelik
bir a¢1 olusturmaktadir. Govde iizerinde duran kolun dirsekten asagi kismi ¢almakta
oldugu lire uzanmaktadir. Sag elinin bagparmagi arka planda kalmis isaret ve serce
parmagi biitlin olarak goriilmektedir. Diger kolun viicuda bitisik st tarafi arka
planda kalarak goziikmemektedir. Kol dirsekten kirilmis ve lirin arkasindan yukari
dogru calma pozisyonunda betimlenmistir. Basparmak ve ortadaki iki parmak
tellerin tizerinde, onlara vurur ve calar sekilde islenmistir. Orpheus’un caldigi lir
yukarida boynuz seklinde iki ucu olan dort telli bir calgidir. Uglari, tellerin
baglandig1 kisimlar ve alt taraf sar1 renkli verilmis, diger kisimlar1 siyah renkli
yapilmistir. Alt kismi tahrip olmustur. Ancak yine de tin1 boliimiiniin dértgen oldugu
anlagilmaktadir. Lirin {izerinde durdugu sol bacak dizden kirillarak sag bacagin
arkasina getirilmistir. Sag bacakta ayni sekilde, oturur vaziyetteki figiirde, sol
bacagin oniine dogrudur. Orpheus’un iizerinde kahverengi ve siyah renklerden
olusan, uzun kollu bir i¢ giysi yer alir. Bunun iizerinde sag omuz {iizerinde
tutturulmusg kirmizi-beyaz renkli dalgali bir pelerin vardir. Bu pelerin arkadan asagi
dogru sarkmaktadir. Belden itibaren figiiriin belini ve bileklerine kadar olan kisimda
bacaklarim1 6rtmektedir. Ayak bileklerinden goriildiigii kadariyla i¢ giysinin alt tarafi

pantolon seklindedir. Pabuglar1 kisa boyunlu ve yuvarlak burunlu olarak tasvir

3! Christie’s Sale Catalogue, Antiquities, 9 December 1999, New York
32 Healey, s. 314
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edilmistir. Pabuglarinin iizerinde kirmizi renkli bagciklar yer alir. Uzun kollu i¢
giysinin kollar1 ve gdvdesi {lizerinde sar1 renkli bantlar yer alir. Bu bantlar, kollar
izerinde, bilek ve koltuk alt1 hizasinda olmak iizere ikiser adet yer almaktadir. Elbise
kivrimlari, i¢ giyside, ince hatlarla yogun olarak gévde ve kol iizerlerinde verilirken,
ist giyside sadece pelerinin baslangict olan omuz lizerlerinde verilmistir. Doseme
tizerindeki hayvanlar iki grupta incelenebilir. Bunlar; agresif goriiniimlii, aslan,
kaplan, leopar ve yaban domuzundan olusan, Orpheus’un solunda yer alan dortlii
grup ve iki kus, iki yaban keg¢isi ve bir adet tay ya da katirin bulundugu sakin besli
grup. Orpheus gruplarinda sakin hayvanlara alistk olmamiz burada farklilik
dogurmaktadir. Agresif gruptaki hayvanlarin hepsi aymi pozisyon igerisindedir.
Kosar vaziyette ve sahlanarak Orpheus’a sanki saldirir pozisyonda islenmislerdir.
Genel olarak aslan ve leopar sari, yaban domuzu ve kaplan siyah renkli olarak
goriilmektedir. Yaban domuzunun diger ii¢ hayvanin i¢inde bulundugu sahlanmis
hareketi aslinda gergek¢i degildir. Burada sanat¢inin bu dortliilyii ayn1 hareketle
benzer bir kompozisyon igine sokma gayreti s6z konusudur. Hayvanlarin
dordiiniinde agizlar1 agiktir. Yaban domuzu disinda diger l¢iiniin dil detay1 da
kirmizi renkli olarak verilmistir. Aslan iri yapili, iri siyah gozli 6n ve arka bacaklar
bitisik olarak tasvir edilmistir. Yeleleri kisa ve harekete ragmen donuk
durmaktadirlar. Uzun kuyruk havaya dogru “s” cizerek uzanmaktadir. Ayni
goriiniimdeki kaplanin kuyrugu sahnenin disina tasmistir. Uzerinde yer alan leopar
kiictiik ve zayif yapilidir. Kiirkii tizerinde siyah konturlu yuvarlak puanlar1 yer alir.
Yaban domuzunun dik yeleleri ve kulaklar1 ile dis detayir verilmistir. Kaplan ve
leoparin arka bacaklar1 tam olarak gerilmis ve sicrama hareketine baslamislardir.
Aslan ve yaban domuzunun ise arka bacaklar1 sicrama pozisyonuna heniiz gectikleri
izlenimi verir sekilde eklem yerlerinden kirilmislardir. Orpheus’un sag tarafindaki
hayvanlar onun misyonuna uygun bir sekilde sakin ve huzurlu olarak
betimlenmislerdir. Orpheus’un basimnin hemen yanindaki kii¢iik kusun kanatlar
kapali, yani ugar vaziyette degildir. Ancak buna ragmen sahnede onun iizerinde
durdugu her hangi bir dal ya da baska bir sey olmamasina ragmen sanki bir yere
konmus gibi betimlenmistir. Diger iri kus ise kokiiniin nereden ¢iktig1 belli olmayan,
alttaki oturan yaban kegisi lizerinden, yukar1 uzanan bir aga¢ dali iizerinde

durmaktadir. Yaban kegisi oturur vaziyette, uzun, yukarida disa doniik boynuzlu
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olarak betimlenmistir. Altindaki tay kitabenin bulundugu c¢ercevenin iistiinde
durmaktadir. Cizgisel olarak yeleleri verilmistir. Diger hayvanlardan farkli olarak
arka bacaklar1 ayrik islenmistir. Diger bir yaban kegcisi listteki yaban kegisi ile ayn
sekilde oturmaktadir. Sag 6n bacagi kirilarak, eklem yerinden geriye atilmis diger 6n
bacak oOn tarafa uzatilmigtir. Diger yaban kecisinde sol 6n bacak bu sekilde
uzatilmayarak hafif¢e kirilmistir. Sakal detay1 verilen yaban kecisinin digerinden bir
farki da boynuzlarindadir. Burada boynuzlar uzun ve arkaya ve asagi dogru

uzamaktadir.

Doseme Tlizerindeki figiirlerin yerlestirilisinde derinlik ve hacimsellik gibi
ozellikler Edessa mozaiklerinin bir 6zelligi olarak yoktur. Ancak hayvanlarin st iiste
dizilisinde “merdiven perspektifi” s6z konusudur. Merkezi bir diizenleme olmadigi
gibi soyut olarak verilmis bir aga¢ dali ve Orpheus’un oturdugu platformun
gosterilmemesi sanat¢1 ve bolge 6zelligi olarak degerlendirilebilir. Figiirler {izerinde
gordiiglimiiz, 151k-golge teknikleri kullanilmistir. Bu Orpheus’un boynu ve yiiziiniin
sag yaninda ayrica hayvanlarda koyudan aciga dogru giden renklendirmelerle
saglanmistir. Yine Edessa mozaiklerinin bir 6zelligi olarak sahnede doldurucu 6geler
kullanilmamistir. DOsemenin etrafin1  basit, siyah bir bant ¢evrelemektedir.

Dosemede bundan baska kenar bordiirleri ile ilgili siisleme yoktur.

Doseme iizerinde iki ayr1 yerde Estrangelo Siiryanice yazitlar vardir. Bunlar
Orpheus’un baginin saginda yer alan ii¢ satirlik yazitla dosemenin sol alt kenarinda,
koseye yakin yerde bir ¢erceve icinde yer alan alt1 satirlik yazittir. Mozaik tizerindeki

yazitlari J.F.Healey okumustur.”® Orpheus’un basiun hemen yaminda soyle

yazmaktadir:
1. brsgd Barsaged, (1a10)
2. rswp’ mozaik ustasi,
3. rsp™ mozaigi yapt1.*>

33 Healey, s. 316vd, pl. A1-6, B1-3

3* J.F. Healey buradaki “r” olarak verdigi harfin tartismaya acik oldugunu ifade eder. Bu bulanikligm
varligimi ise harfin iizerine koydugu “ ° ” isareti ile belirtmektedir. Ayni sekilde dosemedeki diger
uzun yazit iginde gegerli bir durum sz konusudur.
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Dosemedeki yazitlarin bu boliimiinden de anlasilacagi {izere mozaik ustasi
eserine imzasini atmistir. Bu Edessa mozaiklerindeki tek 6rnektir. Altta kitabenin yer

aldig1 alt1 satirlik yazit sdyle ¢cevrilmektedir:

1. byrh nysn snt hmsm Nisan ay1 sene bes yiiz

2. whms 'n’ pp’ br bes, ben, Papa’nin oglu

3. pp’ bdt Iy byt Papa, bu istirahat odasini,
kendim i¢in yaptim

4. msSkb’ hn’ ly kendim i¢in

5. wlbny wlyrty bryk ve c¢ocuklarim i¢in ve varislerim

i¢cin. Kutsanmis olsun

6. mn dnhz’ wnbrk her kim goriir ve dua eder olursa.

Mezarin sahibi “Papa” Edessa mozaiklerinde ve kabartmalarinda olmasa bile
Pappus ismi gegmektedir. Dosemenin en onemli 6zelligi, J. Healey’in tespitlerine
gore, lizerinde sanat¢1 imzasi bulunan tek Edessa mozaigi olmasidir. Yazitta bes yiiz
bes yili okunmaktadir. Seleukos takviminin bu tarihi désemenin kesin tarihini de

vermektedir. Buna gore doseme M.S. 194 yilina tarihlenir (Sekil 120).

5.2. Kayip Mozaikler

Sanlurfa’da bu giine kadar ortaya ¢ikmis otuzdan fazla mozaik désemenin
Tiirkiye’de bulunanlari ile yurtdigsindaki miizelerde yer alanlar1 disinda digerleri yok
olmustur. Bir kisitm mozaik ise koleksiyonerlerin elindedir. Yok olanlar ¢alinmis,
parcalanmis ya da bulunduklari mezar kontekstlerinin {izerine gelen kondular
ylziinden, ya bunlarin altinda kalmis ya da kondu sahipleri tarafindan ortadan
kaldirilmiglardir. Goriiniise gdre mozaiklerin yok olmalarmin en biiyiik sebebi

hi¢birinin yerinden kaldirilarak korumaya alinmamasidir. Bu mozaiklerin hemen

% Yaztlarin orijinal halini J.F.Healey yayminda birebir kopya olarak vermistir. Bkz. Healey, pl. A1—
6, B1-3; Metin kisminda yazitlar1 Latince harflere c¢evirerek vermistir. Bu katalogda da Latince
cevirisi oldugu gibi aktarilmustir.
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hepsi 1950°1i ve 1960’11 yillar da Segal tarafindan tespit edilmislerdir.’® Son yillarda
tespit edilen ii¢ adet Edessa Mozaigi Sanlurfa sehrinin yerel tarih yazar1 Selahattin
E. Giiler tarafindan tespit edilmislerdir. Bu dsemelerde bu giin yok olmuslardir.”’
Dosemelerin hepsi yayinlarda geg:rnekte38 ancak hemen higbirinin katalog bilgileri
almmamistir.  Yayinlardan gilinlimiize genel fotograflar1 kalmistir. Bulunduklari
mezarlarin  mimari dokularinin planlar1 ¢ikartilmamistir. Maalasef bu giin
dosemelerin kayip olusu ve mezarlarin konutlar altinda kalmasi bu islemin
yapilmasini imkansiz hale getirmektedir. Kayip Edessa Mozaik Ddsemeleri; Orpheus
Mozaigi, Phoeniks (Ziimriid-ii Anka) Mozaigi, Cenaze S$dleni Mozaigi, Balay
Mozaigi, Aile Portresi Mozaigi, Zenodora Mozaigi, @ Ma’na ve Barma’na

Mozaikleridir.

5.2.1. Zenodora Mozaigi”

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Sehrin neresinden ve ne zaman ¢iktig1 bilinmiyor. 1881 yilinda
Sanliurfa’da kopya edilmis ancak bu kopyada bu giin kayiptir.
Boyutlari:
Kayith Degil
Figiir Boyutlari:
Kayitli Degil
Malzeme ve Tessera Boyutlarr:
Kayith Degil

Tessera Renkleri:

3% JB. Segal 1952, 1956, 1959, 1961, 1966 yillarinda Urfa’ya bes ziyaret gergeklestirmistir. Bu
ziyaretlerden Mayis-Haziran 1952 yilinda olani gsehrin 6nemli bir pagan kiilt alan1 olan Sumatar ya da
Sogmatar Harabelerin’e olmustur. Bkz. Segal, Pagan Monuments, ss. 97-119

7 Dosemelerden biri yazar miizeye kaldirilmis olarak yazar tarafindan belirtilmektedir. Ancak
Sanlurfa Miizesine yaptigim ziyarette miize miidiirii bu désemenin kum yigimi seklinde posetlerde
oldugunu ifade ederek gérmemize miisaade etmemistir.

3¥ Yaymlar daha ¢ok J.B. Segal, J. Leroy ve H.JW. Drijvers’a aittir. Bu yaymlar teknik olarak bilgiler
icermemektedir. Daha ¢ok bu bilim adamlarinin uzmanliklar1 dogrultusunda yazit ve ikonografileri
incelenmistir. Dolayisiyla dosemelerin imalat teknigi, Olciilendirme ve bezeme detaylariin
c¢ikartilmast ile ilgili herhangi bir ¢aligma yapilmamistir.

% Drijvers, Inscriptions, s. 31-32; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 187; Drijvers ve Healey, ss. 160-162,
pl. 47; Giiler ve Celik, s. 188, res. 148; Leroy, Mosaiques, ss. 307-309, fig. 1; Segal, New Syriac
Inscriptios, s. 32; Segal, Four Syriac Inscriptions, ss. 297-300, pl. 1
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Kayith Degil

Tarih/Dénem:

M.S. 259/Roma Hakimiyeti

Tanim:

Bu doseme hakkinda aktarilan bilgilerde, dosemenin adi bilinmeyen Jaffali
bir kisi tarafindan goriiliip 1881 yilinda onu kopya ettigi yoniindedir. Bu islemi
yapan kisi mozaigin bir modelini C.Clermont-Ganneau’ya gonderilmistir. O’da 1884
yilinda bu olas1 mozaik désemeyi yaymlamustir.** On ii¢ satirhk yazitim on birinci
satirinda yer alan ismi (~10wy) J.B.Segal farkli farkli isimlerle adlandirmustir.
H.J.W. Drijvers bu ismin orijinalinde “Zenodora” gibi okunmasi1 gerektigini
sOylemekte ancak mevcut kopyadaki bu ismin en dogru okunusunun “Za‘rura”
oldugunu ifade eder. Boylece burada bir Zenodara ismiyle karsilasilamamig

oldugundan dosemeye yukaridaki farkli adlar verilebilir.

Bu kopya ilizerinde basinda sivri bashg (Kofii) olan oturur vaziyetteki
kadinin asagiya sarkan ortiisii tipik Edessa kadin kiyafetini yansitmaktadir. Iri gozleri
ile magrur bir ifade igerisinde sola bakar sekildedir. Boynunda yoresel gerdanliklari
vardir. Bunlar bu giinde yorede kullanilan “kelep” ad1 verilen inci dizili gerdanliklara
benzemektedir.*' Sag eli dirsekten kirilarak sol gogsii istiinde durmaktadir. Bu poz
muhtemelen bir saygi ya da anma isareti olabilir. Ayni poz igerisinde baslart agik iki
kiz ¢ocugu kadinin 6niinde durmaktadir. Sa¢ tuvaletleri ayni1 olan kizlar, kadinin
baktig1 yoniin zit yoniine bakmaktadirlar. Agizlar kapali tipik iri gézlere sahiptirler.
V seklinde acik yakali uzun yekpare elbiseleri uzun kolludur. Ayaklarinda sivri uglu
pabuglar1 vardir. Derinlik ifadesi olmadigi ¢ocuklarin ayaklarinin profilden islenisi
ile belli olmaktadir. Ancak tiim bu goriiniis 6zelliklerine ragmen mozaigin ashi bu
goriintiilerden farklilik arz ediyor olabilirdi. Giysi detaylar1 farkli bir yorumda kopya

edildigini hissettirmektedir.

%" Clermont-Ganneau, Rapports sur une mission en Paletsine et en Phénicie entrepriseen 1881.
Cinguiéme Rapport”, Archives des Missions Scientifiques et Littéraires 3rd series 11, 1881, ss.
157-251

! Cihat Kiirkgiioglu, “Sanliurfa Yoresi Kadin Takilar1”, Sanlurfa Uygarhklarin Dogdugu Sehir,
Sanlwrfa li Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Yayinlar1 (Surkav), Ed. Cihat Kiirkgiioglu, Miisliim
Akalin, Sabri Kiirk¢iioglu, Selahaddin E. Giiler, Ankara, 2002, s. 212
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Bu mozaigin ¢ikartilan kopyasinin iizerindeki yazit, astirmacilar tarafindan

asagidaki sekliyle okunmustur:
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Yazitta kismen okunamayan boliimler olmasina ragmen H.J.W. Drijvers’in
verdigi bu yazitin terciimesi soyledir: “ Yetmis yilimin Sebat (Subat) ayinda bu
sonsuzluk evini kendim i¢in ve ¢ocuklarim i¢in yaptim.” Yazitin geri kalaninda aile
bireylerinin isimleri vardir. Sekizinci ve dokuzuncu satirda Bar‘ata oglu Abdanahay
ifadesi gecer. On ve on iiciincii satirlarda; Za‘rura’nin kizi Bar‘ata’nin karis1 ifadeleri

gecer. Tarihli olan yazita gore M.S. 258-259 yillarina tarihlenir (Sekil 121).
5.2.2. Balay Mozaigi'

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Samsat Kapisi yakinina bir kaya mezarindan —Muhtemelen 1890°dan
yilindan birkag y1l 6nce
Boyutlari:
Kayith degil

42 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 194, pl. CXI, 2; Drijvers, Inscriptions, ss. 34-36; Drijvers,
Cults and Beliefs, s. 187; Drijvers ve Healey, ss. 166—169, pl. 48.2; Euting, ss. 231-239; Leroy,
Mosaiques, ss. 312315, fig. 2; Levi, s. 248, fig. 93; Segal, Edessa, res. 27

194



Figiir Boyutlarr:
Kayith degil
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Kayitli Degil
Tessera Renkleri:
Kayith Degil
Tarih/Donem:
M.S. 3. yiizyil
Tanim:
Kim tarafindan tespit edildigi bilinmeyen bu dosemenin c¢izimleri 1890
yilinda J. Euting tarafindan yapilarak yaymnlanmistir.® Bu yiizden déseme bu tarihten
kisa bir siire dnce tespit edilmis olmalidir. Balay ad1 6zellikle Palymra yazitlarinda

sikca karsilasilan adlardan biridir.

Déseme, bu giin Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan Aphtuha Mozaiginde
ve yerin altinda birakilan Abgar Mozaiginde oldugu gibi cercevelere ayrilmustir.
Goriintiide yer alan ii¢ ¢ergeve ve bu gerceveler igcinde toplam on adet figiir yer
almaktadir. Ancak en alttaki ¢er¢evede isimleri olmasina ragmen {i¢ adet figiir
J.Euting tarafindan ¢izilmemistir. Muhtemelen mozaigin tespit edildigi zamanda da
bu ¢ figiir secilecek durumda degildi. Figiirler portre seklinde cepheden verilmistir.
En iist cerceve de dort, ortada bes ve son gercevede bir figiir yer alir. Ust ¢ergevede
sagdan ikinci figiir sakall1 bir erkektir. Bu figlir mezarin sahibi Balay’dir. Yiiziiniin
st yarimi goziikkmemektedir. Dolayisiyla olas1 bashigini géorememekteyiz. Kapali
uzun kollu bir giysi ile verilmistir. Balay’in hemen sol yanindaki kadin onun kiz
kardesi Salmat’tir. Tipik bashg: (kofii) brosla sol omuz iizerinde tutturulmus kiyafeti
ile betimlenmistir. Iri gdzlii, kapali agizli ve ciddi ifadelidir. Balay’in saginda yer
alan ve Salmat ile ayn1 gériintiideki Damay adindaki kadinin yazitta yakinlik derecesi
verilmemistir. Damay’in sag yaninda yer alan Sarkin adli kiigiik kizin basi agik ve ii¢
adet toka ile tutturulmus saglari, donemin kiz c¢ocuklarinin sa¢ modasini
yansitmaktadir. Orta ¢ergevenin sag basinda yer alan Absay karis1 Qisat, sag yaninda

yer alan Absay’in annesi Arhemta bu ¢ercevenin kadin figiirlerini olusturmaktadir.

* Euting, ss. 231-239
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Orta cercevedeki sakalli figilir Absay’dir ve onunda yliziinlin {ist yarisi
gozilkkmemektedir. Orta cer¢evenin son figiirii bir erkek cocuktur ve AbsdSuk
adindaki bu ¢ocugun kimin oglu oldugu belli degildir. Bas1 acik, kisa sacl, ciddi
ifadelidir. Uzun kollu bir giysisi vardir. En alt ¢ercevede ise mezarin sahibi Balay’in
oglu Barnabas vardir. Diger erkek ¢ocuga oranla basi daha biiylik, govdesi ise daha

zayiftir.

Mozaik tizerindeki yazit soyledir:
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Ik iki satirdaki mezarin kime ait oldugunu anlatan yazitta tarih yoktur. Bu
kitabe yazitt mozaigin eldeki c¢iziminde ikinci panelde yer alan figiirlerin hemen
altinda yer almaktadir. Buna gore bu mezar ve dolayisiyla mezarin sahibinin gectigi
yazit sOyle cevrilmektedir: “Ben Gavsi oglu Balay bu sonsuzluk evini yaptim.

Kendim icin ve cocuklarim icin ve varislerim icin.” Figiirlerin yanlarinda yazan
y y
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yazitlarda onlarm isimleri gegmektedir. Sirasiyla: “Gavsi kiz1 Salmat; Gavsi oglu
Balay; Damay; Sarkin; AbSay karis1 Qisat; Mag....a; AbsdSuk; Balay oglu Barnabas;

Samay; Ani’nin annesi Salmat; Balay’in oglu Ani.”

Doseme en dista testere disi siisleri ile onun 6niinde Barma’na Mozaignde yer
alan ornekten farkli-muhtemelen daha erken- dalga bordiirii ve onun 6niinde basit

orgii siislemeleri ile ¢evrelenmistir (Sekil 122).

5.2.3. Aile Portresi Mozaigi"*

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Eyyiibiye Mahallesi. I¢ kalenin giineyinde (iinlii ¢ift siitunun
bulundugu kalenin giineyi)-1952
Boyutlari:
Kayith degil
Figiir Boyutlari:
Kayith degil
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Kayith degil
Tessera Renkleri:
Kayith degil ancak elimizdeki fotografina gore, sari, kirmizi, gri,
beyaz, siyah, yesil gibi renkler kullanilmig
Tarih/Donem:
M.S. 3. yiizy1l
Tanim:
J.B. Segal tarafindan 1952 yilinda kesfedilen Edessa’nin en iinli
mozaiklerinden biri olan Aile Portresi ya da Muqimu Mozaiginin, renkli ¢izimi S.

Lloyd tarafindan yapilmistir. O giinden bu giine bu mozaigin gorseli ile ilgili fotograf

* Balty, Proche-Orient, s. 388; Balty, Mosaiques antiques, s. 15, pl. V.1; Colledge, Edessa Funerary
Mosaics, s. 193, pl. CIX. 2; Drijvers Inscriptions, ss. 36—37; Drijvers, Cults and Beliefs, s. 187, pl.
XIII; Drijvers ve Healey, ss. 170-171, pl. 49; Dunbabin, Greek and Roman Mosaics, s. 173, fig. 182;
Celik ve Giiler, s. 184, res. 140; Giinel, s. 102; sek. 12; Leroy, Mosaiques, s. 315 vd, pl. XXII; Ross, s.
113, fig. 5.7; Segal, Pagan Monuments, ss. 117-118, pl. XII.1; Segal, 2nd-3rd Century Inscriptions,
ss. 29-30; Segal, Edessa, ss. 59 60, res. 1
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ve S.Lloyd’un ¢izimleri ulasmistir. Désemenin aslinin akibeti konusunda ise higbir

bilgi yoktur.

Mugimu mozaiginde toplam yedi kisi betimlenmistir. Bunlardan dordii
yetiskin erkek, ikisi kadin ve bir adette kiiciik bir kiz vardir. Figiirlerin hepsi
yazitlardan anlasildigi lizere ayni ailenin fertleridir. Agirbagh goriintiileri ve zengin
giysiler icinde yer almalar1 onlarin rahat kosullarda yasayan soylular olduklarini
isaret etmektedir. Kiigiik kiz figiiriiniin disinda biitlin figiirler boydan biitiiniiyle
goriilmektedirler. Ayakta yer alan figiirler belli bir dizilis i¢erisinde yer alirlar. En
sagdaki evin annesi pozisyonundaki kadin (Mugimu karis1 Ga‘u) ve en soldaki evin
biiylik kizi pozisyonundaki kadin (Muqimu kizi Amatnahay) ayni ikonografik
ozellikleri tagimaktadirlar. Yiiksek iki seritli basliklar1 (kofii) bu ailenin zengin
olusuna dair bagka bir Ornektir. Annenin saclari Orgiili olarak kofiiden disari
tasmstir. Uzerlerinde bol nakisli uzun kollu tunikler yer almaktadir. Ga‘u en sagda,
giysisinin tiim detaylarinin ortada, ancak evin kizi Amathanay’in abisi ya da erkek
kardesi Ma’nun arka planinda oldugu icin gévdesinden ayaklarina kadarki sol yani
arka planda kalarak goziikmemektedir. Sag kollar1 dirsekten kirik, Ga‘u’da sol gogiis
lizerinde, iist elbisenin brosla tutturuldugu yere uzanmakta, Amathanay’in ise
Ma‘nu’nun kolu iizerinden onun goégsiine dogru uzanmaktadir. Ga‘u’nun sag kolu
serbest bir sekilde asagiya uzanmaktadir. Sag bacagi dizden hafifce kirilmigtir. Sivri
uclu elbisenin kismen kapattigi pabuglari vardir. Désemenin ana figiiri olan
Mugimu, evin kadininin sag yaninda betimlenmistir. Muhtemelen mezarin sahibi
o’dur. Basinda sarik benzeri olduk¢a zengin gériiniimlii bir baslig1 vardir. Edessa
mozaikleri icinde sarikla betimlenmis tek erkek figiiriidiir. iri gozlii etrafi gézlemler
sekildedir. Sakallar1 gri-siyah islenerek yashi bir hava verilmistir. Uzerinde bir
gomlek ve iistlinde uzun kaftan benzeri dar, uzun kollu bir ceket vardir. Ceketin
kollar1 bileklerine kadar uzanmaktadir. Altinda tipik salvara yakin pantolonu ve
arkas1 agik, tek tokali yemeni tarzi pabuclar ile islenmistir. Kollarin her ikisi de
dirsekten kirilarak sag kol sol kol iist kismina gelecek sekilde gobek hizasina
uzanmaktadirlar. Muqimu yumruk seklindeki ellerinde bir —belki de oliiyii temsilen-
yaprak ya da dal tutmaktadir. Mugimu’nun yanindaki erkek onun biiyikk oglu

olmalidir. Bagindaki Frig baslig1 ve babasinin hemen yani basinda olmasi boyle bir
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yorumu ortaya ¢ikarabilir. Onun adimin yazdigi yazitin bir boliimii ve sol goziinii
icine alan kisim tahrip oldugundan dolay1r ismi tam olarak okunamamaktadir.
Dosemedeki diger erkek figiirler gibi ayn1 goriintiidedir. Altindaki pantolon seritli
olarak islenmistir. Ddsemenin diger iki erkegi Muqimu’nun diger ogullardir.
Ogullarin giysi kollar1 Mugimu’nun aksine dirseklere kadar uzanmaktadir. Mugimu
ve Ga‘u arasindaki ve govdeden yukarisi betimlenen arka plandaki kiz ¢ocugu
Mugimu’nun torunu ve evin kiiclik oglu Ma‘na’nin kizidir. Y{iiziiniin bir kismi tahrip
olmustur. Saglar1 donemin modasi dogrultusunda ii¢ demet halinde ii¢ toka ile

tutturulmustur. Uzerinde ortas: seritli bir kazak vardur.

Doseme iizerindeki yazitlar:

Mozaik doseme {izerindeki yazitlarda betimlenen yedi kisinin adlar
yazmaktadir. Bunun disinda mezarin tarihi ve yaptiran kisi hakkinda herhangi bir
kitabe yoktur. Buna goére betimlenen yedi kisinin adi yukarida verilen yazitlarda
sirasiyla soyledir: “Mugimu karisi Ga‘u; Ma‘nu kizi Salmat; Abdnahay oglu
Mugimu; Mugimu oglu Az.....; Mugimu oglu Abd$amas; Muqgimu oglu Ma‘nu;

Mugimu kiz1 Amatnahay”.

199



Doseme iizerinde tim figiirler cepheden ayakta islenmistir. Agizlar kapali
ciddi ifadelidirler. Ayn1 hiza kurali burada da gecerlidir. Ancak kadin figiirlerinin
erkeklere nazaran biraz arka planda yapilma gayreti dikkat cekmektedir. Evin kadinm
kocasimnin hemen yani basinda saygin bir konumdadir. Erkekler biiylikten kiigiige
gore siralanmiglardir. Cizgici anlatim konturlardaki kalin ifadelerle verilmistir.
Ozellikle evin erkegi odakli cizgisel ifade ¢ok giicliidiir. Cizgisel anlatim oldukca
duru bir sekilde ifade edilmistir. Bu anlatim hatlara gére oldukga basarili ve net bir
sekildedir. Sehrin mozaik 6zelliklerinin geregi olarak doldurucu motif kullanilmamis
beyaz renkli zemin fon olarak kullanilmistir. Hacimsellik, perspektif sz konusu
degildir. Tiim bu 6zellikler ve giysilerdeki moda anlayis1 tamamen Part etkilerinin
sonuclaridir. Doseme en dista piramit sonra Orgii ve yine piramit siislerinin
olusturdugu bordiir kusag: ile cercevelenerek bezenmistir. Orgii kusagindan sonra
tekrar piramit sisleri yer alir. Bunlarin disinda, Edessa mozaiklerinde baska 6rnegi
olmayan yatay ve dikey ig motifi yer alir. Dista ince siyah bir ¢izgi i¢inde kalan bu
siislemeden sonra kiiciik, zemin renginde bir aciklik, sonra basit kalin bir bant ve
tekrar zemin renginde nispeten genis bir agiklik ve tekrar siyah bantla doseme sona

erer (Sekil 123-125).

5.2.4. Cenaze Soleni Mozaigi (C)*

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Eyyiibiye Mahallesinde bir kaya mezarindan—1956
Boyutlari:
Kayith degil
Figiir Boyutlary:
Kayith degil
Malzeme ve Tessera Boyutlari:

Kayitli Degil

4 Balty, Proche Orient, s. 388, pl. XXIII. 2; Balty, Mosaiques antiques, s. 15, pl. V. 2; Colledge,
Edessa Funerary Mosaics, ss. 191-192, pl. CVIII; Drijvers, Inscriptions, ss. 41-43; Drijvers, Cults and
Beliefs, s. 188, pl. XVII; Drijvers ve Healey, ss. 180-183; PI: 54; Dunbabin, Greek and Roman
Mosaics, fig. 183; Celik ve Giiler, ss. 186—187, res. 144; Giinel, s. 101, sek. 6; Leroy, Nouvelles, ss.
165-169; Parlasca, Mosaiken Edessa, ss. 227-229, abb. 1-2; Ross, s. 113, fig. 5.1; Segal, New
Mosaics, ss. 155157, fig. 3; Segal, New Syriac Inscriptions ss. 37—39; Segal, Edessa, s. 93, res. 2
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Tessera Renkleri:
Kayith Degil
Tarih/Donem:
M.S. 208-218-228 ya da 238/ Krallik Dénemi (IX. Ma’nu Bar Abgar)
Tanim:
Edessa’nin kayip mozaikleri igerisinde onemli bir yeri olan bu 6rnek J.B.
Segal tarafindan bulunmustur. Bir siire sonra kaybolan daha dogrusu kagirilan
déseme parcalanmistir. Pargalarinin bir kismi Beyrut’ta goriilmiistiir. Miizedeki
Cenaze Soleni Mozaigi ile aym ikonografik dzellikleri gosterir. Ozellikle Palmyra
sehrinde de sikca karsilasilan cenaze ritiieli ile ilgili bu sahnenin benzerine,
Edessa’daki kimi kabartmalarda da gérmekteyiz. Dolayisiyla cenaze solenlerinin bu
sekilde tasviri, Olilyii rahat ve keyifli gdsterme cabasi, onun sahnedeki uzanarak
sergiledigi hakim goriintiisii, sehirde ve yakin kiiltiirel iligkilerle etkilendigi ve /veya
etkiledigi kiltiirlerde de karsimiza ¢ikan Onemli bir cenaze ritiielini sembolize
etmektedir. Oliiye verilen deger ve dolayisiyla &liimden sonra yani ebediyet
yasaminda, onun bu sekilde yiiceltilmesi cenaze torenlerinin Onemini vurgular

niteliktedir. Figiirler cepheden ve ayn1 hizada yer almaktadirlar.

Doseme iizerinde kari, koca ve alt1 adet ¢ocugun yer aldigi sekiz kisilik bir
aile yer almaktadir. Evin dlen erkeginin, ¢cocuklarin kiigiik olmalarindan yola ¢ikarak,
belki de orta yasini heniiz ge¢mis olan biri oldugu diisiiniilebilir. Mezarin sahibi
Zaydallat bir kline {izerine uzanmigtir. Uzandig1 bu kline kakmali olarak islenmistir.
sarap kadehini tutmakta ve o kolunu da bir yastifa dayayarak rahat bir pozisyonda
durmaktadir. Ayni1 zamanda yan gelip uzandig1 bu goriintiide sirtinin yan tarafini da
yastiga dayayarak govdesini nispeten dik bir konumda tutmaktadir. Basinda islenmis
tipik Frig kiilah1 yer alir. iri gozlii, kapali agizli ve sakallidir. Kabay1 andiran {ist
giysisi uzun kollu ve isli olmayan sade bir goriintiidedir. Belinde beyaz renkli ince
bir kemeri altinda da dar, bacaklarini saran bir i¢lik, belki de pantolon, vardir. Bu
iclik pagalarinda birbirlerine paralel iki adet seritle islenmigtir. Ayakkabisiz,
bileklerini kapatan c¢oraplari ile betimlenmistir. Bacaklar1 iist iiste, sag eli sag dizi
istiindedir. Sol kolu dirsekten kirilmis elindeki sarap dolu kadehini tutmaktadir. Bu

onun rahatligini anlatan baska bir goriintiidiir. Oturan kadin yani Avi ayaklarini bir
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tabure 1iizerine dayayarak konumunun Onemini yiiksek bir yer ortamiyla
pekistirmektedir. Basinda yiiksek ve seritli kofiisi ve uzun Ortiisii, lizerinde
neredeyse ayaklarini kapatacak kadar uzun kaftam ile islenmistir. iri kas goz detay1
ve kapali agz1 ile ciddi ifadesi goze carpmaktadir. Elbisesinin kollar1 uzun ve st
tarafi bir brosla sol omzuna tutturulmustur. Sol kolu dirsekten kirik, bitistirdigi
parmaklar1 ile agilmis eli, oliiyli yani kocasini gostermektedir. Ayni sekilde yani
basinda belden yukarisim1 gérdiigiimiiz, arka planda kalan kizlar1 da babasini isaret
etmektedir. Onun bagliksiz bir ortiisii ile kapali gorlintiisii, bu yastaki bir kiz
cocugunun Edessa mozaiklerindeki ikonografiye aykiridir. Uzun bir elbisesi vardir.
Annesinde oldugu gibi elbisesi sol omzunda brosla tutturulmustur. Kiz babasini
isaret etmektedir. Zaydallat’in hemen saginda yer alan oglu kii¢iik yastadir. Bas1 acik
kisa saglart vardir. Sol omzundan asagiya elbisesinin parcasi sarkmaktadir. Elbisesi
uzun kolludur. Belinde ince bir kemer vardir. Her iki koluyla da babasini
gostermekte, sol kolunun yaris1 babasinin arkasinda kalmaktadir. Kiiciik kardesin
yanindaki ogul, bast agik ve babasina dogru donmiistiir. Uzun elbisesi ve belinde
ince kemeriyle betimlenmistir. Kollar1 uzun olan bu elbisenin iist kismin dik iki adet
ince paralel serit, altta ti¢ adet, kalin birbirine paralel serit vardir. Elbisenin kollar1 da
seritlerle islenmistir. Sol kolu serbest, sag kolu babasina dogru uzanmakta ve ona
havluya benzer bir sey uzatmaktadir. Sahnenin altinda, Zaydallat’in orta aksina
gelecek sekilde oniinde duran figiir her ne kadar yazitta kiz1 olarak gecse de, erkek
bir ¢ocuga benzemektedir. Bunu giysisinden Ozellikle de altindaki pantolondan
anlamaktayiz. Sahnenin iist sol kenarindaki figilirle oldukc¢a benzer bir goriintiidedir.
Ancak ne oldugu belli olmayan bir sunu kabin1 digerinden farkli olarak iki eliyle
babasimna uzatmaktadir. Sahnenin en altinda yer alan ve viicutlarinin gévdeden
Ustiiniin islendigi iki erkek evlatta ayni goriintiidedirler. Baslar1 agik ve sol
omuzlarinda muhtemelen {izerlerinde yer alan ciibbe benzeri kiyafetleri tutan

ilmekler yer almaktadir.

Mozaik ilizerinde yer alan yazitlar arastirmacilar tarafindan asagidaki gibi

yayinlanmistir:

W[~ ] e o< oo
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Yazitin kitabelik boliimiinde; “...... ylz...... dokuz yilinin Ab ayinda
(Agustos) Ben, Barba‘Samin oglu Zaydallat, bu mezar1 kendim i¢in ve ¢ocuklarim
icin yaptim” yazmaktadir. Mozaigin kitabe yazitinin tarih verilen bdliimiindeki
tahribattan dolay1 sadece yiiz ve dokuz rakamlar1 okunabilmistir. Edessa halkinin
Seleukos takvimini kullandig1 hatirlandiginda ilk satirda bes rakami olmalidir. Yiiziin
yanina ise bir, iki, li¢ ya da dort rakamindan birisi vardi. Bdylece bu yazan tarih 519,
529, 539 ya da 549 tarihidir. H.J.W.Drijvers ve J.B. Segal bu tarihin 529 veya 539
oldugunu diistinmektedirler. Bdylece mozaigin kesin tarihi, miladi olarak M.S. 208-
218-228 ya da 238°dir. Sahnedeki yazitlarda klasik olarak diger orneklerde de
gordiigiimiiz aile bireylerinin adlar1 yazmaktadir. Buna gore aile bireylerinin mezar
sahibine olan yakinliklar1 ve adlar1 sdyledir: Avi, Zaydallat’in karisi; Zaydallat’in

kiz1 Qimi; Barba‘Samin’in oglu Zaydallat; Zaydallat’in oglu BarSamla; Zaydallat’in
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oglu Ma‘mi; Zaydallat’in kiz1 Z....; Zaydallat’in oglu Ma...u; Zaydallat’in oglu

Barba‘Samin.”

Beyaz fon lizerine iglenen sahnede higbir doldurucu motif yer almamaktadir.
Cizgici anlatim elbise kivrimlarinda ve konturlarinda vurgulu bir sekilde islenmistir.
Doseme kitabenin yer aldig iist kisimda yer alan iki adet basit ¢izgi ve sonrasinda
testere dislerinden olusan bir bordiirle ¢evrili, bunun ardindan ise basit Orgii
siislemesiyle ¢evrelenmistir. Orgiiden sonra sahneyi smirlayan basit bant cercevesi

vardir (Sekil 126 ve 129).

Bu degerli mozaige ait iki adet fragman, Beyrut’ta antika satis1 yapilan bir
diilkkanda goriilmiistiir. Bu bilgiyi ilk kez aktaran K. Parlasca iki parcay1
yaymlamstir.*® Bunlardan biri désemenin en solunda yer alan, babasma havlu
benzeri bir sey uzatan, Zaydallat’in oglu Ma‘mi’ye ait ve onun sadece bas kismini
gosteren parcasi ile dosemenin en altinda yer alan sadece biist seklinde goriintiisiiniin
yer aldig1 Zaydallat’in oglu Barba‘Samin’e ait olan parcgalardir. Anlagilan doseme
yerinden sokiilerek calinmis ve pargalara kesilerek kisim kisim satilmigtir. Satilan
parcalardan hicbiri diinya miizelerinde kayitli degildir. Bu iki par¢anin da bu giin

akibeti belli degildir (Sekil 127-128).

5.2.5. Orpheus Mozaigi'’

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:

Eyyiibiye Mahallesi’nden bir kaya mezar1 - 1956
Boyutlari:

Kayith degil
Figiir Boyutlart:

% Parlasca, Mosaiken Edessa, s. 229, pl. 2; yine aym parcalari M.A. R. Colledge Parlasca’y1 kaynak
gostererek yayinlamistir. Bkz. Colledge, Edessa Funerary Mosaics, pl. CVIII, 2-3

47 Balty, Proche-orient, s. 389, pl. XXIV; Colledge, Edessa Funerary Mosaics, ss. 190-191, pl. CVI, 2;
Drijvers, Inscriptions ss. 40—41; Drijvers Cults and Beliefs, ss. 189-192, pl. XV; Drijvers, Ein
Grabmosaik, s. 18; Drijvers ve Healey, ss. 178—179, pl. 53; Celik ve Giiler, s. 187, res. 146; Leroy,
Nouvelles, s. 160; Ross, ss. 111-113, fig. 5.4; Segal, New Mosaics, s. 155; Segal, New Syriac
Inscriptions, ss. 36-37; Segal, Edessa, s. 89 vd., res. 68; Tiilek, ss. 44-45, fig. 2-3; Yasar, Ahiret
Inancy, s. 114 vd.
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Kayith degil
Malzeme ve Tessera Boyutlarr:
Kayith Degil
Tessera Renkleri:
Kayitli Degil
Tarih/Dénem:
M.S. 227-228/Krallik Dénemi (IX. Ma’nu Bar Abgar)
Tanmim:
Dosemenin Orpheus’un bas kismini da igine alan iist sol kosesi tahrip olarak
JB. Segal tarafindan ele gecmistir.”® Bu tahrip kisma yakin ve Orpheus’un
goriinmeyen basinin hemen yanindaki yazitta "waai~" olarak onun adi yazmaktadir.
Beyaz fonlu dosemede, sahnede sirtini nispeten agaca yaslamis ve kaya iizerinde
oturur vaziyette Orpheus’un iist kism1 cepheden, alt kism1 ise yandan verilmistir. Sol
dizi iizerinde {i¢ telli ve uglar1 boynuz seklinde miizik aleti yer alir. Onu sol eli ile
tutmakta ve sag elini uzatarak ¢almaya hazirlanmaktadir. Orpheus alt giysi olarak
Pers orijinli bir giysi olan ve Edessa’daki diger mozaiklerdeki erkeklerinde giydigi
pantolon benzeri bir giysi ve onun lizerinde genis ve boydan bir elbise giymistir.
Orpheus’un sag tarafinda yandan verilen oturur vaziyetteki yaban kecisi ya da oglak,
sol tarafinda bulunan ve yine yandan verilen aslan ve ii¢c adet kus ona dogru
bakmakta ve birazdan calacagi miizige kendilerini hazirlamiglardir. Hayvanlar sol
tarafta altta aslan ve tistiinde ii¢ adet kus olarak {ist iiste verilmis ve bir anlamda

“merdiven perspektifi” ile betimlenmislerdir.

Merkezi bir diizenlemenin olmadigi dosemede ¢izgici anlatim, sehrin
mozaiklerinin bir 6zelligi olarak gbze carpmakta ve kalin konturlu figiirlerle bu
vurgu ifade edilmektedir. Yine sehrin mozaiklerinin bir 6zelligi olarak hacimsellik

kullanilmamustir. Bu 6zellik bir anlamda Part etkisinin bir uzantisi sayilabilir.

Biri erkek biri kiz ¢ocugu olan iki adet giysili kanatl figiiriin tuttugu tabula
ansata’daki dort satirlik yazit soyledir:

* Dosemenin in situ resmi igin bkz. Segal, New Mosaics, s. 157
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Buna gore yazitta “Ben Barnay oglu Aphtuha [bes yliz] otuz dokuz yilinin
Tammuz (Temmuz ay1) ayinda bu sonsuzluk evini kendim i¢in ve ¢gocuklarim i¢in ve
benden sonrakiler i¢in yaptim” olarak gevrilmektedir.”’ Boylece dosemenin tam
tarihide yazitta gegmektedir. Seleukos takvimine gore 539 yili M.S. 228 yilina denk

gelmektedir.

Mozaik dosemede sahneyi cevreleyen siislemeler dosenin alt tarafinda
izlenebilmektedir. Buna gore once basit bir bant sonra testere disi siislemesi ve en
dista kafes motifi ile bezenmistir. Her tam dilim {ist ve alt kenarlarindan itibaren
yarim dilimle diger tam dilime baglanir. Tam dilimlerin i¢inde kii¢iik bir tam ve

yarim dilimlerin i¢inde de kiiciik bir yarim dilim daha islenmistir (Sekil 130-131).
5.2.6. Phoeniks Mozaigi’"

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Eyyiibiye Mahallesinde bir kaya mezarindan—1956

Boyutlari:

Kayith Degil
Figiir Boyutlari:

Kayith degil

Malzeme ve Tessera Boyutlarr:

Kayith Degil

Tessera Renkleri:

¥ Cogunlukla “bes yiiz” rakami ya da ifadesi Suriye bolgesinde atlanarak yazilmamaktadir. Bkz.
Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 190

30 Balty, Proche-orient, s. 389; Drijvers, Inscriptios, ss. 39—40; Drijvers, Cults and Beliefs, ss. 189—
192; Drijvers, Ein Grabmosaik, s. 18; Drijvers ve Healey, ss. 176—177, pl. 52; Celik ve Giiler, s. 188,
res. 149; Leroy, Nouvelles, s. 160; Ross, ss. 111-113; fig. 5.3; Segal, New Mosaics, s. 155; Segal,
New Syriac Inscriptions, ss. 35-36; Segal, Edessa, s. 93, res. 67; Yasar, Ahiret Inanc1, s.114 vd
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Kayith Degil

Tarih/Dénem:

M.S. 235-236/Krallik Dénemi (IX. Ma’nu Bar Abgar)

Tanim:

Uzerindeki bir kag kiigiik tahribat disinda saglam olarak J.B. Segal tarafindan
tespit edilerek fotograflandirilmis ancak sonradan yok olmustur. Beyaz fonlu
désemede sahnenin ana temasi olarak sehre 6zgii bir arkosoliumlu mezar tasvir
edilmistir. Mezarin hemen arka planinda yiikselen bir siitun —belki de bir stel- ¢elenk
seklinde yer almaktadir. Siitunun iizerinde yandan olarak tasvir edilmis bir kus yer

2

almaktadir. Bu kusun yan1 baginda dort harfli bir yazit bulunur yazitta “eae” yani
Phoeniks yazmaktadir. Buna gore bu kus yasamin yenilenmesini sembolize eden
Phoeniks ya da Ziimriid-ii Anka kusudur. Phoeniks’in basinda bu kusun fiziksel bir
0zelligi olarak ibik seklinde tiiyleri yer alir. Yine bu kusun 6zellikleri arasinda yer
alan genis kanatlar1 kapali olarak tasvir edilmistir. Ince uzun bacaklar1 perdesiz iig
parmakli ayaklar1 zarif bir sekilde islenmistir. Dosemenin ortasinda yer alan bu
sahnenin her iki tarafinda birer aga¢ ve bu agaclar iizerinde Phoeniks’e doniik, bas
kisimlar1 hafif asagiya dogru olan kiiclik birer kus betimlenmistir. Gerek Phoeniks
gerekse kiiciik kuslarin kanatlar1 renkli olarak verilmistir. Phoeniks’in 6niinde yer
alan agac, digerine oranla daha yiliksek ve on planda yer almaktadir. Agaclarin
gbovdeleri yer yer beyaz tesseralar ile vurgulanmistir. Edessa mozaiklerinin 6zellikleri
arasinda olmayan derinlik ve perspektif anlayisi, burada agaglarin ve ana sahnenin

islenisiyle uygulanmaya ¢alisilmistir.

Cizgici anlatim Ozellikle mezarin islenisinde goéze carpmaktadir. Ancak
figlirlerin konturlar1 sehrin mozaik sanati iislubunun getirdigi kalin olma ozelligi

tasimamaktadirlar.

Sahnenin sag alt kdsesinde yer alan alt1 satirlik yazit s0yledir:

e Maes
anva tu;ﬁv{o
1o yeis Ao

~=ls duo ~hois
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Yazit; “Bes yiiz kirk yedi yilinda Barga oglu BarSamas bu sonsuzluk evini
kendim icin ve g¢ocuklarim icin her zaman i¢in yaptim” olarak g¢evrilmektedir.
Yazitta gecen tarih miladi olarak M.S. 235-236 yillarina denk gelir. Boylece

dosemenin tam tarihide bellidir.

Sahne basit bir bant ile ¢evrilidir. DOsemenin {ist ve alt kenarlarinda
izledigimiz basit 6rgii kusagi dosemeyi cevrelemektedir. Orgii demetleri agiktan
koyuya dogru giden tesseralardan olusmaktadir. Orgii kusagindan sonra beyaz
zeminli bir aciklik ve kafes motifi ile siislemeler bitirilmistir. Her tam dilim iist ve alt
kenarlarindan itibaren yarim dilimle diger tam dilime baglanir. Tam dilimlerin i¢inde
kiigiik bir tam ve yarim dilimlerin i¢inde de kii¢lik bir yarim dilim daha islenmistir

(Sekil 132-133).

5.2.7. Barma’na Mozaigi

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Yakubiye Mahallesinden kaya mezarindan bozma bir ev—1998

Boyutlari:

Panel dlgiisii: 130x130
Figiir Boyutlart:

Kayith degil

Malzeme ve Tessera Boyutlari:

Kayitli Degil
Tessera Renkleri:

Kayith Degil
Tarih/Dénem:

M.S. 3. yiizyil
Tanim:
1998 yilinin sonlarinda S.E.Gtiler ve B. Celik tarafindan bir evde tespit edilen

bu mozaik doseme, i¢ ice iki mezar odalarindan birinin dosemelerinden birini
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olusturmaktadir. Tespit edildikten sonra yok olan doseme kare bigimlidir ve {izerinde
bes adet figiir vardir. Mozaik dosemeyi tespit eden adi gecen arastirmacilar disinda
mozaik hakkinda bilgisi olan yoktur. Dolayisiyla doéseme hakkinda verilen

tanimlamalar bu iki arastirmacinin birlikte kaleme aldiklari makaleden alinmustir.”!

Mozaik tek c¢ergevede bes kisiyi gosterir. Figiirlii cercevenin kenarlarini
sirayla dalga dizisi motifi ve basit Orgii motifi siislemistir. Bunu kenar1 da on
santimetrelik fon renginde bir aralik birakilarak sekiz santimetrelik siyah bant ile
cercevelenmistir. Bu genel ¢evrenin iist kisminda, bej zemin {izerinde on bes
santimetre boyutlarinda siyah tesseralarla yapilmis ve iyi secilemeyen iki adet rozete
benzer bezeme goriiniir. Bununda iist kisminda, pembe zemin iizerinde iki
santimetrelik siyah renkte kisa kenarlar1 i¢biikey dikdortgen bir gergeve icinde yirmi
santimetrelik araliklarla dort adet flu bir bezeme yer alir. Bezemeli bolimiin {ist
kismi, ikinci mezar odasina gegisi saglayan ve sonradan tas bir duvarla daraltildig:
anlasilan girisin altinda bulundugundan, bu bezemelerin ne oldugunu tahmin etmek

zordur.

Edessa figiirlii mozaiklerinde karsilastigimiz, figlirlerin adlar1 bu dosemede
de yorenin o dénemde kullandigi Estrangelo Siiryanicesi ile verilmistir.’> Ancak
burada diger dosemelerde gordiigiimiiz kitabe seklindeki mezarin kime ait oldugunu
ve ne zaman yapildigini anlatan yazita rastlanmanustir.”® Figiirlerin adlarin gectigi
yazitlarin terciimesi soyledir: “Sama’nin kizi; Ma’nu oglu Barkelbo; Barba‘min oglu

Barma’na; ‘Ama’nin kizi; Gerno.

Mozaikte yer alan figiirler eldeki resme bakildiginda tipik M.S. 3. yiizyil
Edessa Mezar mozaiklerindeki ikonografik ozellikleri tasimaktadirlar. Iri badem
gbzIli figlirler ayn1 hizada, cepheden, ciddi ifadeli, etrafi gézlemleyen ve sakin

duruslariyla bu 6zellikleri yansitirlar.

3! Celik ve Giler, ss. 182—189, res. 141; ayrica ¢ok kisa bir bilgi i¢in bkz. Drijvers ve Healey, s. 252,
add. 7

2 Mozaigi tespit eden arastirmacilar ilgili makalede yazitin orijinalini yazmamislardir. Elimizdeki
fotograftan bu yazitlarin orijinallerini ¢ikarmak miimkiin olmamustir.

>3 Ad1 gegen arastirmacilarin ifade ettigi sekilde bu figiirlii panelin neredeyse yarisma yakin kismi ev
sahibi tarafindan tahrip edilmistir. Belki de mozaige ait kitabe bu tahrip edilerek yok olan kisimda yer
almaktaydi. Bkz. Celik ve Giiler, s. 184
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Sama’nin kizi, Ma’nu oglu Barkelbo’nun arkasinda tasvir edilmistir.
Mozaikteki tahribat bu figiiriin de yarisini silmistir. Sama’nin kizi, koyu gri renkte
bir elbise icinde tasvir edilmistir. Omuz, gogiis ve boyun kismimi ¢iplak birakan
golge ve kivrimlart siyah renktedir. ‘Ama’nin kizinda bulunan ehram burada da
verilmistir. Sar1 renkli ehram agik kahverengi kivrimlidir. Basinda kofiist ile
Sama’nin kizi, bu kofiiden asagiya sarkan Ortiisii ile betimlenmistir. Koyu kestane
renkli saclar1 kofiinlin disina tagmaktadir. Kopek oglu anlamina gelen Barkelbo oval
yiizlii ve siyah sakallidir. Basinda Frig basligina benzer, sehir erkeklerinin kullandigi
bir baglikla betimlenmistir. Sol eli hafif kalkik, sag eli gogsline dogru verilmistir.
Barba‘samin oglu Barma‘na adli, dosemeye de adini veren figiir diger erkek
figlirtiyle ayn1 6zelliklere sahip bir baglik takmistir. Sakallar1 siyah olarak verilmistir.
Sar1 gomlekli ve sag omzunda diigiimlenmis bir elbise bagcig1 goriiliir. Altinda tipik
salvara yakin pantolonu vardir. ‘Ama’nin kizi, pembe renkli bir elbise ile tasvir
edilmistir. Basinda bulunan bagliga bagl sar1 renkte, viicudunun arka kismindan inen
bir ortli ve sol omzundan go6gsiiniin alt kismina inen sar1 bir ehram tagir. Figiiriin
kollar1 tahrip oldugu i¢in goriinmez. Konik bi¢imli kofiisii vardir. Omuzlar tizerine
dokiilen kestane renkli saclar1 kofiiden disar1 tasmaktadir. Mozaigin sol basindaki
figiir, bas ve omzunun tasvir edildigi ‘Ama’nin kizinin solunda ve arka planda yer
alan Gerno’dur. Gerno heniiz ¢ocuktur. Yuvarlak yiizlii, basliksiz ve kahverengi kisa

sachdir (Sekil 134).

5.2.8. Cenaze Soleni Mozaigi (D) (Ma’na Mozaigi)

Tespit Edildigi Yer ve Zaman:
Yakubiye Mahallesinden kaya mezarindan bozma bir ev—1998
Boyutlari:
Panel dlgiisii: 130x130
Figiir Boyutlart:
Kayith degil
Malzeme ve Tessera Boyutlari:

Kayitli Degil
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Tessera Renkleri:
Kayith Degil

Tarih/Donem:

M.S. 3. yiizyil

Tanim:

Barma‘na Mozaiginin bitisigindeki mezarin tabanin1 kaplamaktadir. Buradaki
mezar odasinin arkosoliumlar1 zeminden bes santimetre yukaridadir ve 160 cm
uzunluga sahiptir. Barma‘na mozaiginde oldugu gibi bu dosemeyi de S.E.Giler ve B.
Celik tespit ederek incelemislerdir. Buradaki tanimlamada, biiylik oranda, diger
mezarda ele gecen dosemede oldugu gibi, iki aragtirmacinin beraber kaleme aldiklar1

makaleden alinmugtir.>

Mozaikteki sahislar, bir kadin iki erkek olmak {izere ti¢ kisiden olusmaktadir.
Kadin ayakta, iki erkek ise divana (kline) uzanmis sekilde tasvir edilmistir. I¢
cercevede alt kismi tamamen kaplayan bir divan goriiliir. Divanin {istiinde ince bir
dosek ve iki ayr yerde iki figiir i¢in, onlarin dirseklerini yasladiklar iist iiste iiger
adet yastik bulunmaktadir. Bir ortiiyle ortiilii divan, sol kenar1 yarim daire, sag kenari

ise dik bir sekilde son bulur. Ortii, koyu gri, bej ve pembe renklerden olusur.

Bu mozaik dosemede de digerlerinde oldugu gibi figiirlerin isimleri bas
kisimlarinin yaninda yazmaktadir. Ancak burada da, Barma ‘na mozaiginde oldugu
gibi, bir kitabe yazit1 mevcut degildir. Yazitlar soyledir: “Ma ‘nu oglu BarSamas;

Gerno oglu Ma ‘na; Ma ‘na’nin karis1 Rimay.

Sag bastaki sahis Ma‘nu oglu BarSama$’tir. BarSama$ gilinesin oglu
anlamindadir ve Arami kdkenli Edessa toplumu tarafindan ¢ok kullanilan bir isimdir.
BarSamas, divana sol dirse8ini dayamis vaziyette ve elinde ¢ift kulbu bulunan bir
kase tutmaktadir (skyphos?). Muhtemelen i¢i sarap doludur. Sar1 ve baj renklerde
yapilmis bir elbise giymistir. Baginda tipik Frig baslhigi vardir. Baslik, iist kisimda i¢i
bej renginde yapilmis bir topacla sona erer. Yiizli oval ve giir sakallidir. Sakalinin gri

ve siyah renkte yapilmasi onun yashh olduguna isaret etmektedir. Figiiriin

> Celik ve Giiler, ss. 182—189, res. 142

211



pozisyonundan anlasildig1 iizere yani ikonografi bize mezar sahibinin BarSamas
oldugu sonucuna gotiiriir. Nitekim sehirde ele gegen Cenaze Soleni ikonografilerinde
Olen kisi bu uzanan kisi olmaktadir. Ancak burada, bir diger erkek figiirii olan
Ma’na’da, uzanan ana erkek figiir gibi arka planda uzanmaktadir. Dolayisiyla
ikonografi burada iki 6len kisi oldugu sonucuna gotiirebilir. Ma ‘na divana uzanik
vaziyette sag ayagi dizden kirilarak, biraz iceriye ¢ekilmis sol ayagin tizerindedir.
Pembe bir gomlek icinde goriinen figiiriin gégsiinden dizlerine kadar olan kismi
tahriptir. Gomlek renginde salvara yakin bir pantolonu vardir. Basi acik, ince bir
yiize sahiptir. Koyu gri sakallart ve kahverengi saglidir. Tahrip olmasina ragmen
bliyiik bir ihtimalle sol kolu yastiga dayalidir. Désemenin tek kadin figiirii olan
Rimay, muhtemelen ayakta ve divanin arka planinda tasvir edilmistir. Basinda
kofiisii oldukca yliksektir. Koflinlin lizerinden asagiya dogru sarkan Ortiisii sar1
renklidir. Kirmiz1 renkli elbisesi ve boynunda kelep tarzinda boncuklu gerdanligi

vardir. Saglar1 orgiilii ve omuz lizerine sarkmaktadir.

Dosemenin paneli siyah bir ¢izgi ile cevrilidir. Buradan sonra beyaz bir
aciklik vardir. Bu acikliktan sonra iiglii 6rgii kusagi dosemeyi cevrelemektedir. Orgii
demetleri renkli olarak yapilmistir. Orgii kusagidan sonra yine beyaz bir aciklik ve

sonra nispeten kalin siyah bir bantla mozaik doseme cevrilmistir (Sekil 135).

5.3. in situ Mozaikler

5.3.1 Abgar Mozaigi’

Tespit Edildigi Yer ve Zaman
Sehitlik Mahallesi kuzey nekropolii—1979
Boyutlari:
234x278
Figiir Boyutlart:

> Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 194, pl. CXII, 1; Drijvers, Ein Grabmosak, ss. 17-20; abb. 1;
Drijvers, King Abgar Great, ss.167-189, pl. 1; Drijvers ve Healey, ss. 185—188, pl.55.10; Dunbabin,
Greek and Roman Mosaics, fig. 184; Celik ve Giiler, s. 182, res. 138; Segal, A Mosaic from Edessa,
ss. 107-110
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Kayith degil
Malzeme ve Tessera Boyutlarr:
Kayith Degil

Tessera Renkleri:

Kayitli Degil

Tarih/Dénem:

M.S. 3. yiizy1l

Tanmim:

1979 yilinda sehrin kuzey nekropoliiniin yer aldig1 sehitlik mahallesi Camlik
tepesi mevkiinde ele gegen bu mozaik doseme bir siire iistii agik sekilde yerinde
kalmis ancak daha sonra {izerindeki kadin figiirii ¢alindig1 i¢in alinan bir kararla iistii
tekrar kapatilarak toprak altinda birakilmistir. Bu giin bu alan park olarak
diizenlenmis, ¢ay bahgesi alanina donistiiriilmiistiir. Bir kismi agikken tahrip olan
dosemenin hikayesi boyle olsa da H.J.W. Drijvers ortadan kaybolmus olabilecegi
thtimalini de aktarmaktadir. Mozaigin bulundugu mezarda kire¢ tasina oyulmus bir
mezar odasi vardir. Bu odaya bes basamakli bir merdivenden inilmektedir. Giris tas
bir kapiyla saglanmaktadir. Mezar odasinin zemininden On santimetre yukarisinda ti¢

adet 180x0.80 ebatlarinda arkosolium vardir.

Mozaik doseme lizerinde yetiskin bes figilir vardir. Dordii erkek birisi kadin
olan figiirler iistte li¢ kisilik, altta da iki kisilik gruplar olusturmaktadirlar. Figiirler
biist seklinde, belden yukar1 kisimlar ile resmedilmislerdir. Hepsi cepheden tasvir
edilmistir. Ust gergevede yer alan ii¢ erkek figiiriinden 6n planda olan ve digerlerine
oranla daha dikkat ¢ekici pozisyondaki figiiriin basinda bir Frig kiilah1 vardir. Abgar
adindaki bu sahisin sakallar1 siyah ve gri olarak iki renkli yapilmis, boylece ona orta
yasin1 geg¢mis bir sahis hiiviyeti kazandirilmistir. Agzi kapali ve iri gozleri ile
uzaklara bakar gibi goriinmektedir. Uzerinde mavi renkli bir i¢ giysi ve onun iistiinde
beyaz, siyah mavi ve koyu sar1 motiflerle dekore edilmis pelerin benzeri bir manto
vardir. Bu siislii tist giysisiyle dosemedeki dnemli ve 6zel konumu hissedilmektedir.
Sag kolu dirsekten kirilmis ve hafif yukar1 kalkarak sol gbgiis iistiine uzanmstir. Eli
ise bir asa ilizerinde durmaktadir. Mezarin sahibi Abgar’in hemen sag yanindaki

yazitta Barsimya olarak gecen figiirdiir. O Abgar’in biraz geri planinda kalmistir.
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Boylece onun mozaik iizerinde Abgar’dan sonra gelen sahis oldugu anlasilmaktadir.
Sakalli ama nispeten daha gengctir. Basinda Frig kiilah1 vardir. Klasik Edessa tlislubu
i¢inde yiiz islenisine sahiptir. Uzerinde kirmiz1 bir giysi vardir. Sag kolu onunda
dirsekten kirilirak hafif yukarida sol gogilis hizasindadir. Elinde yuvarlak bir sey
tutmaktadir (Bunun bir bezeri Ugayak mozaiginde de vardir). Muhtemelen bir ¢igek
ya da miihiir olabilir. Abgar’in solunda yer alan figiir iist frizin en arka planda ve
nispeten kiiciik betimlenmis figiirlidiir. Barsimya’nin babasi olan bu sahista bu
frizdeki diger erkekler gibi sakalli ve baginda sar1 bir Frig kiilahi ile verilmistir.
Mutasip bir durus icerisindedir. Uzerinde mavi giysisi vardir. Govdesinin {ist
yarisindan itibaren tasvir edildigi i¢in kollar1 géziikmemekte boylece sol kolun gégse
uzandig1 onemli pozu gérememekteyiz. Dolayisi ile bu figiirlin doseme iizerinde
onemsiz bir konum i¢inde oldugunu disiinebiliriz. Alt frizde iki figiir icinde dikkat
cekici olan kadindir. Oylesini biiyiik yapilmustir ki, iist frizde hemen iistiinde yer alan
kocasmin yerinin bir bolimii ona ayrilmis, bdylece bas kismui {ist frize ge¢mistir.
Barsimya’nin annesi olan kadin basinda seritli koflisii ve arkaya attigi ortiisii ile
verilmistir. Orgiilii saclar1 omuzlarma diismektedir. Uzerinde kirmizi bir alt giysi
onun {istiinde sol omuzda brosla tutturdugu sar1 renkli iist giysi vardir. Son figiir basi
acik sakalli ama genctir. Saclar1 kisa ve kabarik olarak islenmistir. Uzerinde kirmiz1
bir giysi vardir. Barsimya’nun kardesi olan figiiriin babas1 gibi elleri géziikkmemekte
dolayiyla bir nesne tutmamaktadir. Dolaysiyla mozaik désemedeki Olen kisi
Barsimya ve onurlandirma amagli yapilan Abgar’in kol hareketleri ve tuttuklar
nesneler onlar1 6nemlerini anlatmaktadir. Doseme {istiinde kadin figiiriinden,
Abgar’a dogru bir simetri s6z konusudur. Barsimya’nin elindeki, muhtemel miihiir,
onun Kral Abgar’in miihiirdar1 olabilecegi sonucunu ortaya cikarabilir. Ayrica yine
onun Kral Abgar ile aym mozaikte yer almasi bir nuhadra *®olabilecegini ortaya

koyar.

Doseme tizerindeki yazitlar sdyledir:

1o aawis A

% Kralligin en yiiksek memuru, belki de kralin veliahdi, pasgriba olarak bilinmekteydi. Devletin bir
diger belli baglt biiyiilk memurluk makami, muhtemelen Edessa’nin dogusundaki bolgeyi idare eden
Arabarkos makamiydi. Nuhadra diye adlandirilan yiiksek memurluk makami, muhtemelen
Arabarkos’tan daha asag1 bir mevkiydi. Bkz. Segal, Edessa, s. 51
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Doseme tlizerindeki yazitlardan alttaki erkek ve kadin figlirleri arasinda yer
alan alt1 satirlik boliimiinde mezarla ilgili kitabe yaziti mevcuttur. Ancak burada tarih
verilmemistir. Buna gore yazit sdyle ¢evrilmektedir: “Ben, ASadu oglu Barsimya, bu
sonsuzluk evini kendim i¢in, kendim i¢in ve ¢ocuklarim i¢in ve arkadaslarim igin,
efendim ve velinimetim Abgar’in hayati i¢in yaptim.” Figiirlerin yaninda isimleri ve
yakinlik dereceleri yazmaktadir: “ASadu’nun oglu Barsimya; Ma‘nu’nun oglu Abgar;

Agrab’m oglu ASadu; ASadu’nun oglu Hannan; Barsimya’nin annesi Azil.”

Barsimya kelimesi Tiirkge’de Koroglu anlamimna gelir. Asadu aslan
anlamindadir ve cok kullanilan bir isimdir. Aqrap ise Sami dillerinde Akrep
anlamina gelir. Abgar mana olarak biiylik karinli demektir. Bu isim Palymra

yazitlarinda da geger.

Beyaz fonlu doseme iizerinde doldurucu siisleme elemanlar1 yoktur. Tiim
figlirler biist seklinde cepheden, kapali agizli iri gozli, ciddi ifade igerinde
verilmiglerdir. Sahne icte siyah basit bir bant ile ardindan kimizi renkli testere disi

bordiirii ¢evrilidir. Sonra kisa beyaz bir agiklik ve fglii oOrgii kusag ile
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cevrelenmistir. Severus’lar Doneminde ¢ok kullanilan bu kusak désemeyi M.S. 3.

ylizyila verilmesini saglar (Sekil 136-137).

Ozellikle H.J.W. Drijvers ve J.B. Segal arasinda doseme iizerinde Abgar adi
lizerinde bir tartisma olusmustur. Abgar i¢in yazit {izerinde gecen “efendim ve
velinimetim” sifatlar1 onun bir kral olabilecegi goriisiinii dogurmustur. Ayrica onun
farkli ve siislii kiyafeti bir kral olabilecegi diislincesini pekistirir goriinlimdedir.
H.J.W. Drijvers dosemeyi bordiir siislemelerinden yola ¢ikarak M.S. 2. yiizy1l sonu
3. ylizyill basina vermektedir. Genel anlamda da bakildiginda Edessa mozaik
okulunun, tarihi kesin mozaiklerine de bakildiginda, tigiincii ylizyilda {iiretim
yaptigin1 biliyoruz. Mozaik kaba bir tarihlendirmeyle M.S. 3. ylizyila aittir.
Dolayisiyla eger bu doseme tizerindeki Abgar, o tarihlerdeki yasayan Abgarlardan
biriyse, VIII.Abgar (M.S. 172-212), IX.Abgar (M.S. 212-214) ve son kral X. Abgar
(M.S. 240-242)’dan birisi olmas1 gerekir. Cilinkii ikinci ylizyil sonundan itibaren
kralligin sonuna degin Abgar adli {i¢ adet kral hiikiimdarlik yapmistir. H.J.W.
Drijvers, bu noktada mozaik iizerindeki Abgar’in VIII. Abgar oldugunu
diistinmektedir. Bunu oOrgli siisiniin ikinci ylizyi1l sonuna vermesinden dolayi
diisiinmektedir. Ancak J.B. Segal, bu konuya daha dikkatli yaklagmakta, bu sahisin
bir kral olmama ihtimalinin de oldugunu sdylemektedir. Ciinkli mozaik tizerindeki
Abgar’in isminden ve ona yoneltilen “efendim velinimetim” sifatlarindan bagka,
kralliga delalet eden baska bir ipucu yoktur. Abgar ismi gerek Edessa gerek benzer
kiltiirlerde sikg¢a karsilasilan bir addir. Bunun yaninda Segal iizerinde VIII. Abgar’in
oldugu bir sikkeden yola ¢ikarak buradaki sahsin kral olsa dahi VIII. Abgar
olamayacagimi diisiinmektedir. Cilinkii sikke iizerinde Abgar krallik taci ile
betimlenmistir. Bu tag iizerinde de gezegen kiiltlerine gegmiste sik1 bagli olan Edessa
icin onemli olan yarim ay ve yildiz motifleri vardir. Ayrica kral burada daha geng
goriinlimdedir. Mozaik iizerindekinde ise basinda Edessa erkeklerinin kullandigi
siradan bir Frig kiilah1 vardir. Dolayisiyla elde bulunan kesin VIII. Abgar
ikonografisine uymamaktadir. Segal bu sahis eger bir kral ise X. Abgar olmasinin

daha kuvvetli bir ihtimal oldugunu diistinmektedir.
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5.4. Edessa Isi Diger Mozaikler

Miizelerde sergilenen ornekler disinda, Edessa isi baz1 mozaik désemeler bu
giin yurtdisinda kimi koleksiyonerlerin elinde bulunmaktadir. Bu bélimde K.
Parlasca ve H.J.W. Drijvers’dan’” bilgilerini aldigimiz, nereden ¢iktig1 belli olmayan
ancak stil yoniinden ve yazitlarindan Edessa atolyesi eserleri olduklar1 diisiiniilen
dokuz adet mozaik doseme kataloglanmistir. K. Parlasca’dan 6grendigimiz kadariyla,
daha oOncede belirtildigi iizere, J.B. Segal’in 1956 yilma kadar olan Edessa
calismalarinda ortaya ¢ikardigr mozaikler bu zamandan en ge¢ 1969 yilina kadarki
siirecte  gerceklesen yagmalamalarla ve sonrasinda parcalara ayrilarak
satilmisglardir.”® Bu kacirilip satilan dosemelerin bir kismi-belki de ¢ok biiyilik bir
kismi-koleksiyonerlerin elinde bulunmaktadir. Tespit edilen sekiz adet dosemenin

disinda birgok Edessa mozaiginin koleksiyonerlerin elinde oldugu diistiniilmektedir.
5.4.1. Maralahe Mozaigi’ ’

New York’ta (A.B.D) bir koleksiyonerin elinde olan mozaigin nerede ¢iktig1
belli olmasa da®, yazitlar ve stil Edessa ozelliklerini gosterir. Ustiinde ii¢ tanrisal
kisilik yan yana oturmaktadir. Ayni hizada yer alan bir sakalli erkek ve muhtemelen
karis1 ayakta bunlarin yanindadir. Bu diziliste yer alan figiirlerin 6niinde ise biri
ciplak, biri giysili iki kanath figlirden disi olan1 pelerinli bir figlir tutmakta ve onu
oniindeki cansiz bir bedene yoneltmektedir. Yine alt kosede iki adet cansiz beden
arkaya yatik sekilde hareketsiz durmaktadirlar. Alt taraftaki bu goriintiiden
anlagilacag1 iizere, buradaki ikonografi, kilden yapilmis bedenlere ruh vererek
canlandirilmasini saglayan bir konuyu anlatmaktadir. Figiirlerin baslarinin yaninda

isimleri yazar buna gore isimler soyledir:
~a\in
im
Qay=n\o

oh=ia

°7 Parlasca, Mosaiken Edessa; Drijvers ve Healey
% Parlasca, Mosaiken Edessa, s. 227

* Drijvers ve Healey, ss. 220-221, pl. 72

% Drijvers ve Healey, s. 220
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Uciincii satirdaki ismi okunamayan isimler sirasiyla soyledir: “Maralahe,
Hera, Prometheus”. Basinin etrafinda bir haleye benzeyen epitethle, Zeus
ikonografilerinin bir benzeri olarak oturan, iist kismi ciplak figiir Maralahe’dir.
Hemen yaninda, Maralahe’ye donerek koluyla onu isaret eden, Zeus’un karisi ve
ayni zamanda kiz kardesi Hera yer alir. Dolayisiyla Zeus ve Maralahe’nin es tanrilar
oldugu ortaya cikar. Hera’nin yaninda, basi cepheden, govdesi neredeyse yandan
verilen sakalli ve elinde ne tuttugu anlasilamayan figiir ise Prometheus’tur. Burada
tanrilarin katinda yasayan, titanlar1 yenen Prometheus kendi gozyaslariyla yaptigi
kile ruh verilmesi ve insanin yaratilmasi konusu yer alir. Asagidaki pelerinli figiir,
ruh tasima gorevi olan Hermes’tir. Hermes giysili bir Psyke’yi yani ruhu tasimakta
ve onu canlandirmasi i¢in Oniindeki cansiz bedene uzatmaktadir. Hemen yani
baslarindaki Eros ise aslinda bu ikonografi icinde fazladan yapilmistir. Sag alt
kosede, yer alan iki, arkaya yatik cansiz beden ise ruh bulacaklari an ig¢in
bekletilmektedir. Yukaridaki Maralahe, Hera, Prometheus ve bir kar1 koca tamamen
Roma tarzinda giyinmislerdir. Dolayisiyla  buradaki mozaik sanatinda
rastlamadigimiz konu i¢inde, Edessa’da Roma yasamin1 benimsemis kisilere ait bir
mozaik s6z konusudur. Kendi biiyiik tanrilar1 olan Maralahe ile Zeus’u bir tutan
anlayis acikca goriilmektedir. Belki de Maralahe Roma etkisinde ortaya c¢ikmus,
bolgede ismi daha 6nce de kullanilan, yeni, Zeus ile 6zdes bir tanridir (Maralahe
kiiltii i¢in bkz. ikinci boliim, Maralahe Kiilti)). Yukaridaki figiirlerin hepsi
Maralahe’ye dogru bakmaktadirlar. Hepsi iri gozlii, kapali agizli ve ciddi bir ifade
icindedirler. Maralahe eliyle sanki Hermes’e ruh verme islemini baslatmasini isaret

ettigi goriilmektedir. Hera, hafif saola kirdig1 basiyla Maralahe’yi gostermektedir.

Eros figiliriiniin bulundugu alanin merkez olarak se¢ilmesi sanat¢i tercihi
olarak ortaya konmustr. Hermes’in sol bacagi ve Prometheus’un viicudunun kaba
olarak yapilmasi, Maralahe’nin bacaginin 6ne ¢ikmasiyla basarisiz derinlik verme
gayreti sanatci eksikligi olarak géze carpar. Yine Eros’un bulundugu alanda zeminin
belirsizligi de bu teknik eksiklikler arasinda gosterilebilir. Ancak her seye ragmen
resim etkileyici ve diisiindiiriicii yanimn1 korumakta ve 06zellikli bir eser olarak
karsimizda durmaktadir. Ozellikle sol alt ceyrekte yogunlasan resim biitiinliigii

icinde Hermes’in gerilmis bacaklari ile karsisindaki iki cansiz bedenin arkaya yatik
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pozisyonu sahneyi dengelemek icin kullanilmis bir yontem olarak gozikmektedir.
Her ne kadar oykiideki karnisiklik ve Ozellikle Prometheus’un tuttugu nesnenin
¢oziilememesi, konunun genel anlasilirligini bozmamakta ve acikga ifade edilen figiir
ve nesnelerle bir ruh verme sahnesinin, Maralahe ve Hera’nin kontroliinde
yapildigim1  gdstermektedir. Bu genel resim Ozelliklerinin yaninda Edessa
mozaiklerinin 6zelliklerini gosteren, kalin konturlar yani c¢izgisel anlatim, 1s1k
golgeler belirgindir. Genel bir biitiinliik i¢cinde yer alan figiirlerin golgeleri 15181

gelis acisina gore verilmistir (Sekil 137).
5.4.2. Sakalli Erkek”'

Erlangen’de (Almanya) bir kolleksiyonerin elinde bulunmaktadir. Sakalls,
orta yaslarda tipik bir Edessali erkegin yer aldig1 bu kii¢iik parca iki parga ile beraber
(bkz. Samas Mozaigi ve Edessali Kadin) ayni kisinin elinde bulunmaktadir. K.
Parlasca bu ii¢ parcanin aym désemeye ait oldugunu diisiinse de®® Sakalli Erkek
olarak adlandirdigimiz parca diger ikisinden teknik olarak farkliliklar gostermektedir.
Figiiriin bag ve govdesine ait boliimlerin bir kismi kalmistir. Baginda baslik oldugu
anlasilmaktadir. Yiizl hafif saga bakar sekildedir. Gozlerinin yapilisinda orantisizlik
s0z konusudur. Sag kas ve gozii digerine oranla daha kii¢lik ve yukaridadir. Bunun
yaninda iri géz yuvalar1 ve géz bebekleri kapali agz1 ancak hafif giilimser tavri ile
¢ok ciddi olmayan bir durum igerisindedir. Cenesinde sag ve solda bosluklarin yer
aldig1 giir bir sakali vardir. Sakal detay1 birgcok Edessali erkekte tanik oldugumuz
sekilde iki ayr1 renkte degil tamamen siyahtir. GOvdesinden g¢ok az bir kismi
gorebildigimiz bu parcadaki figiiriin iizerinde, yakasiz ve yine alisik oldugumuz
sekilde sol omzunun bittigi yerde ilmikli bir detay vardir. Figiiriin sol yaninda yazit

izleri vardir. Buna gore secilebilir olanlar soyledir:
~

2

.
~s
~

6! Colledge, Edessa Funerary Mosaics s. 195, pl. CXIII-2; Drijvers ve Healey, s. 222, pl. 72; Parlasca,
Mosaiken Edessa, s. 231, abb. 3
62 Parlasca, Mosaiken, s. 231
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H.J.W. Drijvers bu harfleri okumus ancak ne yazdigina dair yorumda

bulunmamustir (Sekil 139).%

5.4.3. Samas Mozaigi

Erlangen’de (Almanya) bir koleksiyonerin elinde bulunmaktadir. Edessali
Kadinin yer aldig1 parca ile ayn1 ddsemeye ait oldugu diisiiniilen bu mozaik parcasi
ana dosemenin en kenarinda yer alan figiirii icermektedir. Cepheden tasvir edilen
figiiriin sliphesiz dikkat ¢eken en 6nemli detayr basindaki 1sinli bagliktir. Bu baslik
akla hemen Edessa ve cevresinde etkili eski bir kiiltii akla getirmektedir. Giines
tanris1 Samas (Helenlerde Helios) oldugu yoniinde bir diisiince uyandirmaktadir. On
iki 1s1nl1 bagliga sahip figiirlin saglar1 bagligin digina tagmig ve sol yanaginin iizerinde
bir parca sanki riizgar etkisiyle 6ne dogru gelmistir. Sacin bu sekilde yapilist sanatci
ozelligi ile iligkili olmalidir. Figiir uzaklara bakar, diislinceli sekilde, vakur bir durus
icerisinde ciddiyetini ortaya koymaktadir. Bir tanri asilligi bu ifadeden
anlagilmaktadir. Yuvarlak ve dolgun yiizii, iri gozleri, gozlere yakin diisiik kaslar1 ve
kapali agizli olarak uzuvlar betimlenmistir. Gozaltlarinda kalin bir siyah hat
mevcuttur. Basini ¢cok hafif bir sekilde sag yanina dondiirerek tanriligini ispatlar gibi
bir tavir igerisindedir. Bu durus ayn1 zamanda Roma 6zellikleri tasimasi agisindan da
degerlendirilebilir. Ince ve uzun sayilabilecek boynu vardir. Uzerinde, yalniz
govdesinde gorebildigimiz bir i¢ giysi ve bunun {izerinde sag omuzu {izerinde
tutturulmus kalin katlar1 olan bir iist giysi daha vardir. Kat yerleri 6zellikle gogiis
hizasinda toplanmistir. Bu giysi figiirin Roma 06zelliklerine katki saglamaktadir.
Kenar siislemeleri olarak ii¢ kollu yapraklar (defne yapragi) ve dort yaprakli yoncalar
kullanilmistir. Bunlar sirasiyla dizilerek bordiir kusagi olusturulmustur. Bu silisleme
asagida kataloglanan Edessali Kadin adli parga ile beraber aymi dosemeye ait

mozaikte Edessa i¢in simdilik unik bir 6rnek teskil etmektedir (Sekil 140).

% Drijvers ve Healey, s. 222
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5.4.4. Edessah Kadin®*

Erlangen’de (Almanya) bir koleksiyonerin elinde bulunur. Samas Mozaigi
parcasi ile ayn1 dosemeye ait olan bu kiigiik parcada, dosemenin kenar siisii, kadinin
bashigl, ylizii ve govdesinin kiigiik bir kismi goriilmektedir. Beyaz zeminli mozaikte,
kadinin baslhig1 Zenedora Mozaiginde oldugu gibi yiiksek ve sivri ugludur. Bu tarz bir
kofii Edessa mozaiklerinde bdylece ikinci 6rnek olmaktadir. Sivri uglu kofii, figiirtin
soluna dogru egiktir. Bagligin bu durusu figiiriin hafif sola doniik olmasindan
kaynakli oldugunun gostergesidir. Basligin {izerinde, alt ve iistte, iki paralel bant ve
bunlarin arasinda capraz bir sekilde islenen iki bant vardir. Kofiiniin iizerindeki ortii
arkadan asagiya dogru sarkmaktadir. Kadinin saglar1 bu bagliktan disar1 tagmustir.
Kadinin saglar1 dalgali ortadan iki ayrilmis ve toplanarak bashgin altina
yerlestirilmistir. Toplama sirasinda alina dort ziiliif seklinde sa¢ demedi diismiis ayni
sekilde sag yanagi iizerinde de bir tutam sa¢ kivrilarak ayrilmistir. Bu ayn1 zamanda
bir sanat¢1 6zelligi de olabilir. iri ve muntazam kas ve gdz yapisi, iri gdzbebekleri
islenmistir. Gozaltlarinda slirme seklinde kalin bir hat c¢ekilmistir. Bu Edessa
mozaiklerinde aligik oldugumuz bir Ozelliktir. Belirtildigi lizere figiir hafifce sol
yanina dogru basimi egmistir. Gozleri de buna paralel olarak sola bakar sekilde
islenmistir. Kapali agz1 burnuna olduk¢a yakin yapilmis ve burun ile agiz arasinda
cok kisa bir mesafe birakilmigtir. Bu durum genis bir ¢ene alani olusturarak yiiziin
goriinlisiinde bir miktar uzuvlar arasi orantisizlik olusturmustur. Kadin ince, uzun ve
narin bir boyuna sahiptir. Bu narin boynun iizerinde, boynu saran, asagi sarkmayan
genis boncuk dizili bir gerdanlik wvardir. Elbisesiyle ilgili detaylar1 maalesef
goremiyoruz. Ana dosemenin arasinda kaldigi figiiriin iistiinden gegen bordiir
stistinden belli olmaktadir. Koyu bir zemin iizerinde ii¢ kollu yapraklarin (defne
yapragil) ve dort yaprakli yonca siislerinin yer aldigi bordiir kusagi vardir. Siisleme
elemanlar1 bir yaprak bir yonca gelecek sekilde ardisik olarak yerlestirilmistir. Bu
stisleme detay1 bizim Edessa mozaiklerinde gordiigiimiiz tek 6rnek olarak karsimiza

cikmaktadir (Sekil 141).

64 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 195, pl. CXIII-1; Parlasca, Mosaiken Edessa, s. 231, abb. 3
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5.4.5. Ati Mozaigi®

K. Parlasca’dan edinilen bilgiye gore Japonya’da bir antika diikkdninda yer
alan®® déseme tizerinde geng hatta gocuk yasta bir erkek cocuk yer almaktadir. Parga
tizerinde betimlenen ¢cocuk minder benzeri bir seyin iizerinde oturur vaziyettedir. Bas
ve govdesi cepheden, yarisina kadar gorebildigimiz alt kismi ise yandan verilmistir.
Arka planda muhtemelen bagka bir figliriin belki de annesinin izleri yer alir. Cocugun
tizerinde donemin, Edessa’da, bu yastaki cocuklarin kullandigi bir giysi vardir.
Basinda Frig basligina benzer bir baslik, boydan uzun kollu ve belinde bir kusagin
yer aldig1 kiyafet iginde betimlenen ¢ocuk yuvarlak yiiz hatlarma sahiptir. Iri kas ve
g0z yapist vardir. Sag tarafina bakar sekilde betimlenmistir. Agz1 kapali olarak
verilen ¢ocugun sol kolu dirsekten kirik eli ise kismen yumruk seklinde tasvir
edilmistir. Diger kolu ise yine hafif kirilarak ileri dogru uzatilmistir. Bu kolun bilege
kadar olan kismini gorebilmekteyiz. Oturan figliriin bacaklarina ait gorebildigimiz
iist tarafina gore bitisik sekildedir. Elbise ve kivrimlarinin siyah konturlarla verildigi
figlirin arka planinda yer alan muhtemelen bir yetiskinin giysisine ait izlerde dortgen

ve bant siisleri gdormekteyiz. Zor da olsa segilebilen yazitta figiiriin adi yazmaktadir:
io L,hs

Yazita gore: ......... ‘nun oglu Ati yazmaktadir (Sekil 142).”

5.4.6. Gen¢ Kiz Mozaigi

Paris’te (Fransa) bir koleksiyonerin elinde bulunur. Uzerinde geng Edessali
bir kizin bulundugu bu parcada goriiniir baska higbir figlir ya da detay yer
almamaktadir. Figiiriin par¢ada belden yukar1 olan kismi goriilmektedir. Bu goriilen
kisma gore figiir tipik bir sekilde tam olarak cepheden yapilmistir. Figiiriin basi
kapali ancak ¢ok net olmamakla beraber, Edessa kadinlarinda gérmeye alisik

oldugumuz kofti ve onun iizerinde basini kapatan ve asagiya sarkan bagortiisli yer

65 Colledge, Edessa Funerary Mosaics, s. 195, pl. CXII-2; Drijvers ve Healey, s. 210, pl. 66; Parlasca,
Edessa Mosaiken, s. 231, abb. 4

66 K Parlasca’nin bu yayim 1984 yilina aittir. Yani bu déseme bu tarihten nce adi gegen antikacida
yer almaktaydi. Ancak su anda bunun nerede oldugu bilinmemektedir.

%7 Drijvers ve Healey, s. 210
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almamaktadir. Bunun yoklugu figiiriin gen¢ ya da genclige yeni adim atan bir kiz
oldugu yoniindedir. Bas1 hafif sola yatik sekilde betimlenmistir. Yuvarlak bir ylize
sahip olan gen¢ kizin yay seklinde kaslari, iri ve badem sekilli gozleri vardir. Goz
bebekleri figiiriin basinin yonlendigi sol tarafa bakar sekilde yerlestirilmistir. Kii¢iik
bir burun detay1 ve yine kii¢iik kapali bir agz1 vardir. Boynu agik ve gerdanlik tarzi
bir taki yer almamaktadir. Sadece sol kolu viicut uzvu olarak goziikmektedir.
Goziiken sol kolu dirsekten kir1 bir sekilde figiiriin 6nline dogru uzanmaktadir.
Uzerinde Edessa kizlarmin giydigi basit bir kiyafet vardir. Siissiiz ve yalindir.
Giysinin yaka kismina gelen tarafi kalin siyah bir konturla ifade edilmistir. Giysi
muhtemelen bel kisminda bir kemerle baglanmakta ve alt tarafi da etek seklinde
uzanmamaktadir. Bu giysi altinda da salvar seklinde bir i¢ giysi olmasi muhtemeldir.
Ancak biz bu detaylar1 bu par¢a lizerinde izleyememekteyiz. Uzun kollu giysinin
bilek ve dirsegin iist kisminda birer serit detay1r géze carpmaktadir. Bu seritlere
uygun olarak giysinin gogiis kisminda, silik olsa da, daha genis bir serit yapilarak
giysi lizerinde basit bir silisleme olusturulmustur. Figiiriin elbise konturlar1 siyah
olarak yapilmistir (Sekil 143). Basmm yaninda oldukga silik olarak yazit®® yer

almaktadir; his ~~

[} NY.
5.4.7. Sakalli Erkek Biistii (Gahru Mozaigi)®

Paris’te (Fransa) bir koleksiyonerin elindeki bu panel, 70x66 cm.
boyutlarmdadir. Uzerindeki figiir 52 cm. yiiksekligindedir. Beyaz, siyah, sar1, gri ve
kirmizi renkli tesseralar 7.5 mm. ile 1 cm. arasinda degisen Olgiilere sahiptir.70
Uzerinde sakall1 orta yash bir erkek biistiiniin bulundugu désemede figiir tam olarak
cepheden tasvir edilmistir. Figlir neredeyse dogal bir insan boyutuna sahip
Olctilerdedir. Beyaz zemin iizerinde kivircik sagli erkek biistiiniin bast acik sekilde
tasvir edilmistir. Nispeten uzun yapili bir yiize sahiptir. Yukar1 dogru kalkik

vaziyette kaglar1 ve iri gozleri vardir. G6z bebekleri hafif sola dogru olarak verilmis

% Drijvers ve Healey, s. 219
% Desreumaux, ss. 212-213, fig. 1; Drijvers ve Healey, s. 209, P1: 65
" Desreumaux, ss. 212-213
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ve biistte bu yone bakar sekilde islenmistir. Gozaltlarindaki kalin siyah hatlar Edessa
mozaiklerinde figiirlerde gérmedigimiz bir 6zelliktir. Bu muhtemelen ya sanatci
ozelligi ya da figiiriin gozalt1 torbalarin1 gdstermek amaciyla yapilmistir. Kapali
agizli olarak verilen figiiriin sa¢ ve sakal detay1 farklilik arz etmekte hatta ilging bir
goriintii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biyiklar sa¢ faullerine baglanmakta, sakallari
ise ¢ene kisminda daha yogun ve uzun olarak goriilmektedir. Figlir genel anlamda
zayif yapili bir erkektir. Dolayisiyla ince ve uzun bir boyun yapisina sahiptir.
Uzerinde bol kath dokiimlii tunik benzeri bir kiyafet vardir. Kat yerleri gogiiz
hizasinda yogun olarak verilmistir. Sol omuz iizerinde Edessali erkeklerin
kiyafetlerinde gordiigiimiiz ilmikler burada da vardir. Figiiriin sag tarafinda, iistte

ismi yazmaktadir: is oroa

asiy

[sim Garmu’nun oglu Gahru olarak okunmaktadir. Bu ismin anlam
Siiryanice’de  kapamak, karartmaktir.”! H.J.W. Drijvers ismin Gahdu olarak
diisiiniilebilecegini de hatirlatmaktadir.”* Nitekim isimin okunusundaki bu tereddiit
désemenin biiyiikk bir kisminin sonradan ilave edilmesiyle agiklanabilir. Bu
ilavelerden biri de isimdir. Ismi aslma uygun bir sekilde tekrar yazilmustir. A.
Desreumaux D ve R harflerinin M.S. 4. yiizyilldan 6nce nokta olmadigini isaret
etmektedir. Dolayisiyla ismin Gahdu olarak okunamayacagmni ifade etmektedir.”
Doseme aslinda biiyiikk bir mezar mozaiginden alman bistiin etrafinin
tamamlanmasiyla olusturulmus olmalidir. Kenarlar sonradan yapilmistir. Biistii tek
siral1 siyah tesseralarin olusturdugu basit bir ¢izgi ¢evreler. Biistiin bu ¢izgi ile alt
siir1 arasinda iki sira tessera dizisi vardir ve bu da dizilis diizenine bakildiginda
sonradan yapilmistir. Esas sonradan yapilan kisim ise ilk ¢izgi ile ayni sekilde
yapilan diger ¢izgi arasinda kalan kisim yani bordiir kismidir. Buradaki tesseralarin
dizilisi de sonradan ekleme oldugunu gostermektedir. Bu sahte bordiirde silik olarak

secilebilen testere disi siislemeleri yer almaktadir (Sekil 144).

m Desreumaux, s. 213
7 Drijvers ve Healey, s. 209
& Desreumaux, s. 213
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5.4.8. Sakalli Erkek Biistii (Antiokhos Mozaigi)*

Gahru Mozaigini elinde bulunduran Paris’teki ayni kolleksiyonerin elinde
bulunan bu mozaik, Gahru mozaigi gibi aynm1 ikonografi ve diizeni yansitmaktadir.
69x69 cm boyutlarinda, iizerindeki figiir ise 51 cm. yiksekligindedir. Tessera
renkleri ve boyutlart Gahru Mozaigi ile aynidir. Bu par¢a da bir cenaze mozaigine
aittir ve kismen sahtedir. Burada da biist ana dosemeden sokiilerek yeniden
diizenlenen bir zemine yerlestirilmistir. Diger panele oranla daha muntazam bir
oOl¢iiye sahip tam bir kare seklinde diizenlenmistir. Figiiriin boyutlar1 dogal bir insan
Olctilerine sahiptir. Buradaki figiirin durusu yine cephedendir. Sol omuz sagdakine
oranla daha yukarida verilmis boylelikle figiir hafif dondiiriilerek pozlandirilmistir.
Boylece diger paneldeki figlire gore daha asil bir durus igerisine sokulmustur.
Nispeten daha yagl bir goriintiideki biistiin bas1 aciktir. Kisa ve dalgali saglar1 vardir.
Kaglar yukarida, iri géz yuvalar1 ve hafif sola bakar sekilde yerlestirilmis goz
bebekleri s6z konusudur. Gozlerinin altindaki ¢izgiler daha ince sekilde ¢ekilmistir.
Agz1 kapali ve gri-siyah giir sakali ve biyiklar1 vardir. Kalin boyunludur. Uzerinde
farkli olarak sol omuz iizerinde ilmikleri olmayan yakasiz dokiimlii ve bol katli tunik

benzeri bir giysi vardir. Figiiriin saginda iist kosede ismi yazmaktadir:

Al

~dusi

“tyvk” ve “rbyt” harfleri Antiokhos ve.............. okunmustur.” Burada da
basit iki ¢izgi aras1 ve figiiriin alt sinir1 ve ilk ¢izgi arasinda yer alan iki sira beyaz
tesserali sahte boliimler yer almaktadir. Cok silik olsa da testere disi siisleri iki ¢izgi

arasinda yer alir (Sekil 145).
5.4.9. Bara‘ta’mn Oglu Malakdan Mozaigi’®
Ayakta iki geng¢ erkegin betimlendigi bu mozaik parcasi... bulunmaktadir.

Aslinda bu iki erkegin yaninda bir geng¢ erkek daha vardir ancak sadece az bir kismi

goziikmektedir. Sagdaki erkegin sakallari heniiz yeni ¢ikmaktadir. Dolayisiyla

™ Desreumausx, ss. 214-215, fig. 2
& Desreumaux, s. 214
76 Drijvers ve Healey, s.
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gengler ergenlik cagina heniliz girmislerdir. Muhtemelen biiyiilk bir désemenin
kesilerek ayr1 panel haline doniistiiriilmiis seklidir. Figiirler kisa kivircik sagli iri
gozli ve kapali agizlidir. Sag kollar1 ile yanlarindaki figilirii tutmaktadirlar. Ayni
hizada yer alan figiirler uzun elbiselerle betimlenmislerdir. Elbise kivrimlar1 kalin
cizgilerle vurgulanmistir. Sol bastaki figiiriin pelerini sag§ omuz {iizerinde
tutturulmustur. Ciplak ayakla betimlenen figiirler Roma etkisindeki bir goriintiiyi

yansitirlar. Figiirlerin baglarinin tistiinde isimleri yazmaktadir:
AERRE N T
i io
1o 2aekh
i io

Isimler soyledir: Bar‘ata’nin oglu Malakdan ve Bar’ata’nin oglu Tahni.

Dolayistyla burada iki kardes yer almaktadir (Sekil 146).

5.5. Samosata Mozaikleri

5.5.1. Adiyaman Miizesi

Samosata Mozaikleri bu giin sadece Adiyaman Miizesinde sergilenenlerden
ibarettir. Samosata’da bulunan saray yapisina ait Ge¢ Hellenistik Donem mozaikleri

ile bir adet Bizans Donemi mozaigi miizede yer almaktadir.

5.5.1.1. Bahkh Oda Mozaigi

Bulundugu Miize ve Envanter No:

Adryaman Miizesi—1693
Gelis Yeri ve Tarihi:

Samsat Mithridates Sarayi (kazi no: st. 83-352)-1983
Boyutlari:

137x220 cm.
Figiir Boyutlari:

Emblemadaki yunuslar (2 adet): 52 cm, 55 cm

Alt uzun kenardaki baliklar (2 adet): 55 cm, 55 cm
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Sol kisa kenardaki baliklar (2 adet): 37cm, 39 cm
Sag kisa kenardaki baliklar (3 adet): 30 cm, 30 cm, 17 cm

Malzeme ve Tessera Boyutlari:

Tas, emblemada: 0,2 -1cm aras1t dm?’ye ortalama 130-150 adet tessera
diismekte; diger alanlarda (bordiirde dahil) 0,5-2 cm arast dm?’ye
ortalama 70-90 adet tessera diismekte.

Tessera Renkleri:

Siyah, beyaz, kahverengi, yesil, krem, sar1

Tarih/Dénem:

Geg Hellenistik (M.O.1.-M.S. 1. yiizy1l)
Tanim:

Mozaigin ele gectigi saraym kazist 1982 yilinda baslamistir. Bu mozaigin
disinda saray1n cesitli odalarinda ele gegmis mozaik désemeler vardir.”” Dokuz parga
halinde kesilen dosemenin aslinda biitiinii miize envanter kayitlarina gore 460 x 365
cm’dir. Teshirdeki boliimii emblemanin yer aldig1 yani sahnenin bulundugu bélimii
kapsayan, dosemenin ortasidir. Bunun yaninda sahneden sonraki ilk bordiir kugsaginin
da yer aldig1 kismidir. Samosata saray mozaiklerinin en iyi korunmusg 6rneklerinden
biridir. Teshirdeki bu parca kesilen pargalar i¢cindeki en biiyiik dlgiilere sahip olan
kisimdir. Bu kismin ortasinda zemini siyah renkli tesseralardan olugsmus bir emblema
yer alir. Emblema yer yer bes yer yerde dort sirali kiremit rengine yakin basit bir
bantla smirlandirilmistir. Boylece 122 x 40 cm.’lik bir alan olusturulmustur.
Amphoranin bir kismi ve soldaki yunusun ¢ok az bir kismin1 kaplayan tahrip bir alan
mevcuttur. Emblemanin tam ortasinda, emblemanin yiiksekligi Slgiisiinde yani 40
cm. boyunda bir sivri dipli ticari amphora yer alir. Amphoranin her iki yaninda ise
antitetik bir sekilde yer alan iki adet hareketli yunus baligi yer alir. Sar1 ve
kahverengi tonlardan olusan yunuslarin yiizgegleri kirmizi tondadir.”® Her ikisinin de
agizlar1 yarim agik sekilde betimlenmistir. Ayni1 hareket ozellikleri igerisinde yer
alirlar. Acik olan agizlarinda dis detaylar1 beyaz kiiciik tesseralarla saglanmistir. Bu
sekildeki goriintiileri onlarin vahsi birer balik olabilecegini de diisiindiirmektedir.”

Sagdaki yunusun goziine denk gelen boliim tahrip olmustur. Ancak digerinde siyah

7 Ozgii¢, Samsat 1985, s. 301
78 Bingdl, s. 110, taf. 24,2
7 Bingol, s. 110
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renkli konturlanmis g6z yuvasi ve yine siyah yuvarlak ve nispeten parlak bir tessera
ile g6z bebegi verilmistir. Emblemadan sonra yaklasik 20 cm.lik bir alan s6z
konusudur. Bu alanda, uzun ve kisa kenarlarda emblemadaki sahneye benzer
sahneler s6z konusudur. Uzun kenarlardan, emblemadaki baliklarin iist kismina denk
gelen bolim dosemenin en agir tahribatinin yer aldigi boliimdiir. Burada sadece
baliklardan birinin kuyruk kismi secilebilmektedir. Diger uzun kenarda yine
karsilikli iki balik bu sefer bir palmet siisiiniin aralarina alarak verilmistir. Baliklar
burada yesil, kahverengi ve Beyza tondadir. Sagdaki balik kuyruk kismini yukari
kaldirmakta ve diger diiz bir sekilde duran baliga gore daha hareketli goriilmektedir.
Yine kisa kenarlarda da ayni sahneler s6z konusudur. Ancak kisa kenarlarin birinde
soldaki baligin iistiinde daha kiigiik bir ii¢lincii balik yer alir. Buradan désemenin ilk
bordiirii olan dalga kusagma gecilir. Dalgalar 16—17 cm. yiiksekliginde ve siyah
renktedir (Sekil 147-154).

5.5.1.1.1. Balikh Oda Mozaigi Parcalan

Toplam sekiz adet parga teshirdeki ana panelin etrafim ¢eviren kenar
detaylaridir. Miizenin deposundaki bu parcalarda distan itibaren, kenarlar1 basamakli
testere disi, dort sira tesserali bant, dalga ve meander motiflei yer alir. Bordiirler
siyah renkli, monokrom olarak yapilmigtir. Meanderlerin arasinda siyah ve kirmizi
renklerden olusan kareler yer alir. Tessera boylarinin, disa acildik¢a biiyiidiigii ve yer
yer 2 cm. ye ulastig1 parcalar betonla restore edilerek saklanmaktadir (Sekil 155—
163).

5.5.1.2. Biiyiik Salon Mozaigi (Avlu Mozaigi)

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Adiyaman Miizesi—1690
Gelig Yeri ve Tarihi:
Samsat (kazi no: st. §85-349)-1983
Boyutlari:
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190x130, 190x130, 130x200, 125x125 toplam doért parga. Toplam
yaklagik 13 m.
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tas, 1-3 cm arasi, dm?’ye ortalama 50—70 adet diismekte.
Tessera Renkleri:
Siyah, beyaz, kahverengi
Tarih/Dénem:
Geg Hellenistik

Tanim:

Samsat Mithridates sarayinda bulunan bu mozaik dosemenin orta paneli
bulunamamistir. Aslinda buranin bir avlu olma ihtimali vardir ve bu avlunun
ortasinda da bir havuz olmasi muhtemeldir. Dolayisiyla mozaik sadece havuzun
etrafinda yer alan kenarlardan olusuyor olabilirdi.*® Bu parcalar kenar detaylarina
aittir. Dort parga halinde kesilerek kaldirilan parcalar distan ice dogru testere disi,
bunu takip eden cift sira halindeki dalga motifi sonrasinda 76 cam enindeki meander

motifi ve ardindan tekrar iki sira dalga ve en dista testere disi motifi gelmektedir

(Sekil 164-167).'
5.5.1.3. Damah Koridor Mozaigi

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Adiyaman Miizesi—1692
Gelis Yeri ve Tarihi:
Samsat (kazi no: st. 83-351)-1983
Boyutlari:
170x100 cm, 170x120 cm, 185x125cm Olgiilerinde {i¢ parg¢a. Toplam
Olcii: 465x165 cm
Malzeme ve Tessera Boyutlari:
Tas, 2-3 cm arasi, dm*’ye ortalama 4045 adet tessera diismekte. Her
dama 30-36 adet tessera igermektedir.

Tessera Renkleri:

80 Zoroglu, 78
8 Ozgiic, Samsat 1985, s. 301
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Siyah, beyaz

Tarih/Dénem:

Geg Hellenistik

Tanmim:

Mithridates Sarayinin koridor mozaiklerinden biridir. Ug¢ parca halinde
kesilmistir. Parcalarin boylar1 miize kayitlarinda 165x120 olarak esit gegse de
pargalarin olgiileri yukarida verildigi gibidir. Uzerinde higbir figiiriin olmadig
déseme biitiinde dikdortgen formda, siyah ve beyaz renkte imal edilmistir. Tesseralar

figiirsliz olan bu désemede iri olarak kesilmis ve yerlestirilmistir (Sekil 168).
5.5.1.4. Bizans Mozaigi

Bulundugu Miize ve Envanter No:
Adiyaman Miizesi—1690
Gelis Yeri ve Tarihi:
Samsat (kazi no: st. 85-349)-1983
Boyutlari:
170x120 cm
Figiir Boyutlari:
Insan figiirii: 1m.
Malzeme ve Tessera Boyutlarr:
Tas, 0,5-1 cm arasi, dm?’ye ortalama 80—100 adet diismekte.
Tessera Renkleri:
Siyah, beyaz, kahverengi, sari, yesil ve yesil cam tesseralar (smalti)
Tarih/Dénem:
Bizans (M.S. 6-7. ylizyil)
Tanim:
Miize envanter kayitlarindaki tanima gore ddsemenin etrafinda geometrik
motifler ve zincir siisleri yer alir. Ancak gerek miizedeki mevcut halinde gerekse in
situ halinde® bu detaylar yer almamaktadir. Mozaik déseme yiiksek bir ihtimalle

Imparator Justinian zamanma aittir. Bu donemde, adi gegen Imparator, Samsat’ta

%2 Ozgiig, Siimeysat, res. 11
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imar faaliyetlerinde bulunmus, sehrin savunmasini artirarak Arap akinlarina karsi
koymustur. Bu mozaik doseme de bu déonemden kalan yapr kalintilar1 arasinda ele
ge(;mistir.83 Kenarlar1 tahrip olmustur. Figiiriin bas kismi ve kenarlardaki bazi
figtirler (?) tahribattan dolay1 goziikkmez. Ortada bir erkek figiirii cepheden tasvir
edilmistir. Uzerinde boydan, ayak bileklerine kadar uzanan uzun kollu bir elbise
vardir. Elbisenin alt kisimlar1 kalin konturlu olarak verilmistir. Yine asagi kisimda
sag ve sol tarafta birer siyah puan yer alir. Elbise dnden acilir sekildedir. Figiiriin
bas1 eksik olmasina ragmen baslikli oldugu anlasilir. Cok az belirti olsa da kapali
agizli ve iri gozlii oldugu anlagilmaktadir. Kollar1 yanindaki ona dogru hamle yapan
ve On ayaklar1 havada duran bir koca dogru uzanarak, onun boynuzlarindan
tutmaktadir. Bu hayvanin yaris1 yok olmustur. Figiiriin ayaklar1 ise ¢iplak ve iki yana
dogru gergek¢i olmayan bir ifade ile betimlenmistir. Figiirlin yakin temasta oldugu
kogun disinda sag alt kdsede boynuzlar1 ve basinin ¢ok az kismi giiniimiize ulagmis
bir yaban kegisi, onun karsisinda bas kisminin ¢ok az bir kismi1 kalan hayvan ve sol
iist kosede bagka bir hayvanin izleri goriilir. Bunlarin disinda ne olduklari
anlagilmayan bir takim izler daha vardir. Désemede hayvanlarin iist {iste durusu, yer
yer kalin konturlar, hacim ve derinlik anlayisinin olmayis1 géze ¢arpmaktadir. Ayrica
sahne acik havada gegmesine ragmen doldurucu motif de kullanilmamistir. Bu
ozellikler ilk etapta Edessa mozaiklerinin ozelliklerini hissettirmektedir. Sehrin
Edessa’ya yakinlig1 bu mozaigin Edessali bir usta tarafindan yapildig1 diisiincesini
dogurabilir. Ayrica ikonografik olarak bakildiginda mozaigin Hz. Ibrahim’in oglu
Ismail’i kurban edecegi, semavi dinlerdeki kurban konusunun (?) islendigi

anlasilmaktadir (Sekil 173—-176).

8 Ozgiig, Siimeysat, s. 444, res. 11
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SONUC

Glinlimiizde Sanlurfa, Adiyaman ve Gaziantep sehirlerini i¢ine alan Orta
Euphrates bolgesinin en Onemli avantaji kuskusuz, Euphrates nehri ve onun
kollarinin yarattig1 bereketli bir ortamdi. Giiniimiizde oldugu gibi bu nehrin énemi
eski caglarda da, bolgedeki yogun yerlesim sebeplerinden biridir. Euphrates’in en
onemli 6zellilerinden biri de bolge de mozaik iiretimlerine, malzeme boyutuyla hazir
bir kaynak teskil etmesi olarak diisiiniilebilir. Bu sayede nehir yakinlarindaki
yerlesmelerin  hemen hepsinde, Euphrates’ten toplanan taslarin kullanildig
mozaiklere rastlamak miimkiindiir. Ozetle Euphrates Nehri’nin mozaik sanat1 igin
hazir bir kaynak olmasi, bolgede 6nemli mozaik iiretim alanlarinin olusmasinda
basrol oynamistir diyebiliriz. Kuskusuz bu alanlarin basinda Zeugma geliyordu.
Bunun disinda, Orta Euphrates’te, nehrin bati kiyisindaki Zeugma disinda da 6nemli
mozaik alanlar1 goéze carpar. Zeugma’nin kuzeyinde, Kommagene Boélgesinin iki
onemli sehrinden Saomasata ve Pirun (Perre) ile yine Arsemeia’da bulunan az
sayidaki mozaik dosemeler Kommagene bdlgesindeki iiretimlerin yayiliminin
gostergesidir. Bu yayilim ile ortaya konan eserler uzun ve kesintisiz tretimleri
beraberinde getirmistir. Ge¢ Hellenistik Donem’den Bizans Donemine kadar bir
siireklilik s6z konusudur. Ozellikle Samosata ve Arsemeia’nin Hellenistik karakterli
bordiir ozellikleri benzerlik teskil ederken, Pirun’un dogal ortamda gegen canli
tasvirlerin yer aldigi mozaik dosemeleri arasindaki farkliliklar, Kommagene
bolgesindeki farkli tiretimlerin varligimi vurgular niteliktedir. Kommagene Bolgesi
ve Zeugma’'nin komsu oldugu, Euphrates nehri ile birbirinden ayrilan Osrhoene
Bolgesi olarak bilinen bdlgede de mozaik iiretimleri géze carpar. Bolge de
Mas’udiye ve Birtha yerlesimlerinde Roma Ddénemi mozaik dosemelerin yaninda
Serrin sehrinde de Bizans Donemi mozaiklerine rastlanmistir. Ancak adi gecen bu
yerlesimlerde saptanan az sayidaki mozaik ddsemenin karsisinda, Osrhoene
bolgesinin en Onemli mozaik iiretim merkezi Edessa sehridir. Dolayisiyla Orta
Euphrates Bolgesinde Hellenistik Donemden Bizans Donemine kadar kesintisiz bir
mozaik tiiretme aktivitesinden soz edilebilir. Buna gore, ele gecen mozaiklere
baktigimizda, Hellenistik Donem mozaiklerine sadece Kommagene Bolgesi’nde yer

alan Samosata ve Arsemeia sehirlerinde rastlanmistir. Zeugma, Birtha, Pirun, Edessa,
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Mesudiye yerlesimlerinde ele gegen M.S. 2. ve 3. yiizyll mozaikleri ise sayisal
anlamda ¢ogunluktadir. Osrhoene Bolgesindeki Edessa ile Serrin’deki birer mozaik
doseme ve Samosata’da ele gecen ve Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmeye
hazirlandig1 ve bu konunun mozaik iistliinde, en erken tasvirlerinden birini olusturan
mozaikle, Besni Haraba Koyli’nden gelen aynmi dosemeye ait parcalar Bizans

Doneminin 6rnekleridir.

Bu tezin 6nemli bir kismint olusturan mozaiklerin bulundugu sehir olan
Edessa, gecmisi ¢ivi yazili belgelere gore cok eskiye dayanan ancak M.O. 301
yilindan itibaren baslayan Seleukos Kralligi ve sonrasindaki doénemlerin tarihi
¢dziimlenebilmis bir yerlesim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. M.O. 132 yilinda
yonetimi ele gegiren yerel bir krallik zamaninda sehrin, siirekli Part ve Roma’nin
gozleri lizerinde olan bagimsiz bir kimlige biiriindiigiine tanik olmaktayiz. Krallik
doneminin en 6nemli kiiltiirel olay1; Kral V.Abgar (Kara Abgar)’in heniiz hayatta
olan Hz. Isa’ya iman ederek sehre onun getirdigi yeni dini sokmasi olmustur. Bu
stire¢ bir siire sonra Kralligin resmi dininin Hiristiyanlik olmasi ile sonuglanarak,
sehri tarihin ilk Hiristiyan Krallig1 olarak gegmesine ve bdylece Hiristiyan alemi i¢in
onemli bir kutsiyete biirinmesine neden olmustur. Hiristiyanligin sehirdeki
baskinliginin baslamadig1 zamanlarda Edessa onemli bir pagan sehridir. Yildiz ve
gezegen Kkiiltlerinin hakim oldugu sehirde Bel, Nabu, Atargatis gibi yazitlarla ve
yazinsal kaynaklarla varlig1 bilinen ancak bunlara ait kutsal mekanlarin gliniimiize
ulagsmadig1 sehirdeki Balikli Go6liin, o donemlerde bir Atargatis kutsal alan1 olmasi
fiziksel Ozellikleri ile sabittir. Bu kiiltiin bolgedeki ana merkezi olan Hierapolis’te
(Mabbug), tanricaya adanan kutsal alanin tipk1 Urfa’nin Balikli goliine benzer bir
alanda olmast bu sonucu dogurmaktadir. Gegmisi Babil’e dayanan Bel ve Nabu
kilti, Edessa’nin kiiltiirel olarak benzedigi Palmyra sehrinin 6énemli tanrilar idi.
Edessa Paganizmi i¢inde, kimligi tartigmalara sebep olan, Urfa’ya yaklasik 80 km
mesafede bulunan, hem Harran’in hem de Edessa’nin 6nemli kiilt merkezlerinden
biri olan Sogmatar’da ele gegen Siiryanca yazitlarda ve rolyeflerde tasvir edilen tanri
Maralahe’nin bilim diinyasinda, ay tanris1 Sin ile 6zdeslestirilmesi neredeyse kabul
gérmiistii. Ancak bu giin bir kolleksiyoner elinde bulunan bir mozaik iizerinde Zeus

ikonografilerine uygun bir sekilde tasvir edilen ve yaninda Hera ve Prometheus’unda
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yer aldigi, ¢amurdan yapilmis bedenlere ruh verme konusunun islendigi mozaikte,
Maralahe aslinda Sin olmadigini, onun M.S. 165 yilindan sonra baglayan Roma etkisi
ile olusturulmus Zeus’la 6zdes bir tanr1 oldugu sonucuna gotiiriir. Baska bir mozaik
doseme {listiinde yer alan Edessa kiiltii, kervanlara koruyuculuk yapan 6zellikleri ile
bilinen Veniis gezegeninin sabah ve aksam vakitlerinde gokyiiziindeki parlayan
hallerini sembolize eden ikiz tanr1 konsepti Azizos ve Monimos kiiltiidiir. Bu kiiltiin
varlig1 sadece tartismali bir yazinsal belge disinda bu giine kadar hicbir belge ya da
gorselle desteklenmemisti. Bu tartismali yazinsal belgede de bu kiiltiin varliginin
gectigi sehir olarak Edessa yerine sehrin giiney batisindaki Emesa’ya isaret edildigini
vurgulayan aragtirmacilarda, Edessa’da bir Azizos ve Monimos kiiltiinii kabul
etmemislerdir. Ancak bu giin Sadberk Hanim Miizesi’nde yer alan ve Ko¢ Holding
yonetim kurulu baskant Rahmi KOC tarafindan, Fransa’da bir miizayede de satin
almarak getirilen mozaik iizerinde, Azizos ve Monimos’un Ozelliklerini tasiyan
figiirler betimlenmistir. Figiirlerin stil 6zellikleri, désemenin M.S. 4.-5. yiizyilda
yapildigin1 ve tipki Haleplibah¢ce mozaiklerindeki teknik ve figiir ozellikleri
acisindan benzerlikleri ile Edessa Mozaigi oldugunu kanitlamaktadir. Bu mozaik
sayesinde Edessa’da bir ikiz tanr1 konseptinin varligi énemli bir arkeolojik veri ile
desteklenerek artik sehirde bir Azizos Monimos Kkiiltiiniin varhigi konusundaki
slipheleri ortadan kaldirmaktadir. Bu ana kiiltler disinda Edessa’da ele gegen iki adet
Orpheus mozaigi ile Orpheus kiiltiiniin varlig1 ve yine bu mozaikler diginda bir adet
Phoeniks mozaigi ile de sehir sakinlerinin bir ahiret inanci iginde olduklar
sOylenebilir. Dinsel agidan basta Palmyra ve Dura-Europos olmak {izere Asagi
Euphrates ve yakinindaki Suriye kiiltleriyle 6zdes 6zellikler gosteren Edessa’da bu
kiiltlerle ilgili giiniimiizdeki en 6nemli eksiklik arkeolojik belgelerin yetersizligidir.
Ozellikle Palmyra’min bas tanrilari Bel ve Nabu Edessa’da da bilyiik saygi
gormekteydi. Ancak bu sehirlerde Edessa’da olan Sin ve Maralahe kiiltleri yoktur.

Ayrica yine Orpheus kiiltiine bu sehirlerden Palmyra’da rastlanmaz.

Edessa’da ele gegen toplam on altt adet mozaik ve fragmanin bu giin
Tiirkiye’de Sanlwrfa Miizesi’nde alt1 tanesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bir
tanesi, Aya Irini Kilisesi’nde bes tanesi ve Sadberk Hanim Miizesi’nde bir tanesi yer

almaktadir. Sanlurfa Miizesi’nde yer alan iki fragman, yine bu miizede yer alan Geg
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Roma Dénemi’ne ait hayvan mozaiginin parcalaridir. Aya Irini Kilisesi’nde bulunan
dort pargada ikiserli olarak iki ayr1 biitiiniin detaylarmi olusturmaktadir.
Yurtdigsindaki Miizelerden Paris Louvre Muzesi’nde bir adet ve Avustralya Adaleida
Sanat Galerisi’'nde bir adet olmak iizere iki kiiciik parca yer alir. Amerika Birlesik
Devletlerinde, Dallas Miizesi’nde yer alan ve bundan kisa bir siire 6nce kagirilmig
Orpheus Mozaigi de yurt disindaki baska bir Edessa mozaigidir. Bunlar resmi
kurumlar tarafindan korunan Edessa mozaikleridir. Calismalarimiz sirasinda toplam
on adet Edessa Mozaiginin Yurtdisindaki kolleksiyonerler elinde oldugunu, 6zellikle
HIW. Drijvers ve J.F. Healey’in 1999 yilinda birlikte kaleme aldiklar1 yayinlarindan
6grenmis bulunuyoruz'. Bir adet mozaik 1979 yilinda bulunmus ancak hirsizlarin
miidahalesine maruz kaldig: i¢in kaldirilmadan iizeri kapatilmistir. Bu giin bu alan
park olarak diizenlenmistir. Kayitlara ge¢mis toplam sekiz adet mozaik ise bu giin

kayiptir.

Edessa mozaiklerinin tiimii sehrin kendine 0zgii kaya mezarlarinda ele
geemistir. Bu kaya mezarlar1 sehrin kuzey, bati ve giineyindeki nekropol alanlarinda
yer almaktaydi. Mozaiklerin ¢ok biiylik bir kisminda islenen figiirlerin adlar1 sehre
0zgii Estrangelo Siiryanca denen, Aramice’nin farkli bir diyalektigi ile yazilmusti.
Yine bir kisminda bu yazilarla beraber kitabe yazitlarda mevcuttu ve bu kitabelerde
mozaigin dolayisiyla mezarin yapilis tarihi de Seleukos takvimine uygun bir sekilde
verilmisti. Bu takvim ile Miladi takvim arasinda 311 yil fark olmaktadir. Uzerindeki
yazitlara gore tarihi verilmis bes mozaik doseme vardir. Bunlar Dallas Sanat
Miizesindeki Orpheus Mozaigi (M.S. 194), 1956 yilinda kesfedilen ancak bir siire
sonra yok olan Cenaze Soleni Mozaigi (M.S. 218-228 ya da 238), Sanliurfa
Miizesi’nde sergilenen yazit kisminin yok oldugu Yildiz Mozaigi (M.S. 224), Kayip
Orpheus Mozaigi (M.S. 228) ve kayip Phoeniks Mozaigi (M.S. 235) olmak iizere
toplam bes adettir. Buradan c¢ikarilacak sonug¢, mezarlarin tabanlarindaki
mozaiklerin, bu gilin bir mezar tasmin {stlendigi misyon gibi tanimlayici
fonksiyonunun olmasidir. Mezarda yatan kisiler ve mezarin dolayisiyla defin tarihi

bir mezar tas1 ya da stel yerine mozaikler iistiinde yer almaktaydi.

' Drijvers ve Healey
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Bu giine kadar kayitlara gegmis, bu tez kapsaminda ele alinan ve kataloglanan
mozaikleri belli gruplara ayirmak miimkiindiir. Buna gore Edessa mozaikleri; Aile
Mozaikleri ve Dini Mozaikler olmak {izere iki ana gruba ayrilir. Aile Mozaikleri
kendi i¢inde bireylerin biist seklinde tasvir edildigi mozaikler, bireylerin ayakta
biitiin olarak tasvir edildigi mozaikler ve bireylerin aile i¢indeki bir sélen sahnesinde
betimlendigi cenaze s6leni mozaikleri olarak ii¢ alt gruba ayrilir. Dini Mozaikler ise,
Orpheus Mozaikleri ve Diger dinsel mozaikler olarak iki alt grupta toplanir. Diger
dinsel mozaikler grubu i¢inde Phoeniks, Maralahe ve Azizos ve Monimos mozaikleri

yer alir.

Aile Mozaikleri ana grubunda bireylerin biist seklinde tasvir edildigi
mozaiklerden, Edessa mezarlarinda {i¢ adet saptanarak kayitlara ge¢gmistir. Bunlardan
sadece bir tanesi giiniimiizde goriilebilmektedir. Istanbul Arkeoloji Miizesinde
sergilenen bu mozaik 1901 yilinda sehrin kuzeyinde, Samsat Kapis1 yakinlarinda bir
mezarda ele ge¢mistir. Yine kuzey nekropol alaninda bulunan ve Abgar Mozaigi
olarak adlandirilan mozaik iistiinde figiirler biist seklinde yapilmistir. 1890 yilinda
yapilan ve c¢ok da gergegini yansitmadigmni disiindiiglimiiz ¢izimi ile Balay
mozaiginde de figiirler biist seklindedir. Biist seklinde bireylerin islendigi mozaikler,
tamamen aile bireylerini tanitim amaghdir diyebiliriz. Bu tip mozaikler, istiindeki
figlirlerin belden yukari kisimlar tasvir edilmis sanki vesikalik fotografmisgasina
sadece birey odaklidir. Bu nedenledir ki her figiir i¢in bir ¢ergeve olusturulmustur ve

isimleri de, diger tip mozaiklerde oldugu gibi, baslarinin yanina yazilmistir.

Figiirlerin ayakta tasvir edildigi mozaiklerden {i¢ adet saptanmis ve kayitlara
gecmistir. Bunlardan en taninmis olan Aile Portresi Mozaigi (Muqimu Mozaigi),
gliney nekropolde ele geg¢mis ancak giiniimiize ulasmadan kaybolmus ya da
parcalanarak yok olmustur. Burada bir aileye ait yedi kisi hiyerarsik bir diizen
icersinde betimlenmistir. Bir digeri, iki pargasi Aya Irini Kilisesi’nde bulunan
Ugayak Mozaigi’dir. Ugayak Mozaigi kuzey nekropolde ele ge¢mis, bir siire sonra
kesilerek pargalara ayrilmis sekilde kagirilirken iki pargasi Istanbul’da yakalanmustir.
Mozaik iizerinde toplam alt1 kisilik bir aile resmedilmistir. Aile reisinin elinde

bulunan iicayakli bir tiitsi kabiyla aile icindeki bir dini ritiiel anlatilmaya
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calistlmistir. Bu grubun son mozaigi ise Barhadad Mozaigi olarak bilinen, bati
nekropolde ele gegmis, pargalarinin Sanlurfa Miizesi’nde sergilendigi ancak
tarafimizca goriilmesine izin verilmeyen dosemedir. Buradaki dosemede bes kisi
tasvir edilmistir. Aile bireylerinin ayakta biitiin olarak tasvir edildigi mozaik
dosemelerde de ilk goze carpan, bireylerin hiyerarsik bir diizen iginde tanitilmasidir.
Aile reisi, evin kadim1 ve cocuklar en giizel giysileri i¢inde, bir sanat¢iya poz
verircesine durus 6zellikleri i¢indedirler. Bunun yaninda iicayak mozaiginde oldugu
gibi aile i¢indeki dini ritiiellerin vurgulanmasi da buradan c¢ikarilabilecek bir

sonugtur.

Aile bireylerinin tasvir edildigi mozaikler i¢cinde yer alan son alt grup olarak,
aile reisinin bir divan {istiinde uzandig1 ve ¢ocuklarinin ona hizmet ettigi, yaninda da
oturur pozisyonda karisinin yer aldig1 sdlen mozaikleridir. Bu konunun islendigi dort
adet mozaik déseme ele ge¢mistir. Bunlardan ikisi giinlimiize ulagmamus, biri Aya
[rini Kilisesi’nde biride Sanlurfa Miizesi’nde sergilenmektedir. Giiniimiize
ulasmamis Orneklerden biri 1956 yilinda Eyyiibiye Mahallesinde yani giiney
nekropolde ele gegmistir. Bir siire sonra kaybolan doseme pargalara ayrilarak yurt
disinda satilmistir. Bu parcgalardan ikisi Beyrut’ta bir antika pazarinda 1980’1
yillarda gériilmiistiir.” Bunun disinda bu mozaikle ilgili bu giin bilinen baska bir sey
yoktur. Mozaik iizerinde evin reisi, yaninda oturan karis1 ve evin reisine hizmet eden
alt1 cocuk olmak tiizere toplam sekiz kisi yer almaktadir. Diger kayip ornek son
yillarda bulunmus ancak ¢ok kisa bir silire sonra yok olmustur. Burada uzanan iki
erkek ve bir kadin yer almaktadir. Sanliurfa Miizesinde sergilenen sélen mozaigi
oldukca tahrip olmustur. Ddsemenin en belirgin figlirii saygin pozuyla oturan
kadindir. Bunun disinda belli belirsiz iki ¢ocugun bas kisimlari goziikmektedir.
Divan iizerinde uzanan erkege ait geriye higbir sey kalmamistir. Aya Irini Kilisesinde
iki parca halindeki sdlen mozaiginde uzanan erkek, oturan kadin ve babalarina
hizmet eden iki erkek cocuk yer alir. Solen mozaiklerinin ikonografik olarak
anlatmak istedigi, 6len kisinin arkasindan yapilan mutlu bir gélen ile son yolculuguna
ugurlanmasi ile ilgili bir cenaze ritlielidir. Ancak burada biraz daha maddeci

diisiiniilebilir ve su sonug ¢ikarilabilir: S6len mozaiklerinde aile bireylerinin 6zellikle

? Parlasca, Mosaiken Edessa
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cocuklarin babalarina hizmetleri ve evin kadininin, onun hemen yaninda yer almasi,
son yolculuguna ugurlanan aile reisine olan saygiin ve sevginin ifadesidir. Divan
lizerine uzanmis evin erkeginin, gercek hayatta ailesi tarafindan ne kadar rahat
ettirildigi ve saygi gordigi, karisinin da ona ne kadar sadakatli oldugu
vurgulanmigtir. BOylece dlen aile reisi son yolculuguna, aile hayati gercevesinde

bakildiginda, tabir-i caizse gozi agik gitmedigi yoniinde sonug¢landirilabilir.

Edessa’daki aile mozaikleri konusunda genel anlamda su sonuglara
ulagilmistir: Aile mozaiklerinin sahnesinde islenen konu sanat¢i odakli degil birey
odaklidir. Yani mozaik sanatgist konusal anlamda resimlerini isleyecegi ailenin,
dolaystyla 6lii yakinlarinin istegine gore hareket etmektedir. Belli ki konu bazinda ii¢
genel kalip altindan siparis veren ailenin buna gore {iriinii talep ettigi anlasilmaktadir.
Bundan sonra sanatgi, aile bireylerini 6zellikle bireylerin biist ve ayakta biitlin olarak
tasvir edildigi mozaiklerde belli bir poz i¢inde resmetmektedir. Bu iki tip tistiindeki
figiirler, diizenlenmis bir enstantanenin durusu i¢inde pozlarini bozamama gayreti
icindedirler. Bu da kompozisyon i¢inde figiirlerle belli bir dinamigin i¢inde statik bir
goriintiiye sebep olmakta ayrica bu pozu bozmama gayreti figiirlerde belirgin bir
tedirginligin i¢ine girmesine sebep olmaktadir. Bu poz 6zellikleri ve bir enstantane
ani, sanki birer aile fotografiymis gibi bir durum ortaya ¢ikarmaktadir ki, burada
biraz daha ileri gidip, Edessa aile mozaikleri fotografin olmadigi dénemlerde tarihin

ilk fotograf 6zellikleri gdsteren resimleridir sonucuna ulasabiliriz.

Ug alt tipe ayrilan aile mozaiklerinde, ailenin refah durumu hangi tip
désemenin yapilacaginda etkili olmalidir. Edessa mozaiklerinde ailenin kiyafetleri ve
ozellikle kadinin bashginin yiiksekligi ailenin maddi refah diizeyinin bir
gostergesidir. Bu kurala erkeklerin bashiklarinin sekli de eklenebilir. Dolayisiyla
désemeler incelendiginde biist seklinde yapilan 6zellikle Aphtuha Mozaigindeki
kadinlar algak veya basliksiz bir ortii giymislerdir. Erkekler ise basit Frig basliklari
icindedirler. Aile Portresi Mozaiginde (Muqimu Mozaigi) evin kadini oldukca
ylksek bir baslik i¢inde, evin reisi ise oldukca farkli sarik tarzi bir baghik giymistir.
Yine Cenaze Soleni Mozaiklerinde kadinlarin yiliksek baglik giydiklerine tanik

oluyoruz. Dolayisiyla aile bireylerinin biist seklinde yapildigi mozaiklerin iizerinde
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betimlenen aileler maddi anlamda orta smif, aile bireylerinin biitlin olarak ayakta
tasvir edildigi mozaiklerle, solen mozaiklerindeki ailelerin ise maddi anlamda iist

sinif aileler olduklar1 sonucuna varilir.

Bir mezarda aile bireylerinin bir arada verildigi mozaiklerin yer almasinin
felsefik bir sonucu da; Edessalilarin 6liimde de yasamda oldugu gibi birbirlerine
bagli olduklarinin mesaji verilmesidir. Bagka bir deyisle, bu goriintiiler, diinyevi
yasamda oldugu gibi 6liimden sonraki yasamda da birliktelik felsefesine dayali bir
goriislin yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla, giinlimiizde hatira amagh
cekilen aile fotograflar1 ile aymi diisiincenin iirtinleridir. Goriilen o ki Edessalilar
6limiin aileyi birlestiriciligine inanmakta ayrica onlarin yeni bir baslangica birlikte
olarak karsilamak gibi bir inanca sahip olduklari anlagilmaktadir. Bdylece bu
anlayisla olusmus bir 6liim ve cenaze ritiieli geligsmistir. Bir bagka yonden
bakildiginda aile gruplarini mozaikler {izerinde tasviri, ailenin yasayan ve 6lmiis olan
liyeleri arasindaki dayanigmanin bir sonucudur. Bdylece mezar, yasayanlarla
Olenlerin birlestigi, hayattaki yakin ya da yakinlar tarafindan yaptirilan resimlerle
Olen kisinin var oldugu veya yasatildigi mekanlardir. Hayatta kalan aile bireyi ya da
yakin1 mezar1 ziyaret ettikce gegmisteki saadet gilinlerini bu mozaiklere resmedilen

yakinlarina bakarak yad edecektir.

Aile mozaikleri ile ilgili konusal bazda sdylenecek teknik sonug ise, bu
mozaiklerin bati diinyasi ve onun gibi mozaik iireten yerlerden farkli olarak sadece
estetik amacli diistiniilmemesidir. Ciinkii Roma Diinyasi’'nda mozaik ddsemeler
cogunlukla dekoratif amachdir. Ancak calismalarimizda elde etti§imiz sonuglara
gore Edessa’nin aile mozaikleri bir mezarin tabanini dekoratif amagli olarak
kaplamasiin yaninda, daha ¢ok fonksiyonel 6zellikleri ile 6n plandadir. Mozaiklere
bakan kisi bunlarin gergekei ifadelerini hemen anlamaktadir. Bu gercgekei ifadelerin

islevselligi ise izleyicide somut hatiralar1 veya yasanmislart hatirlatmasidir.
Dini  konular igeren mozaiklerin ilk grubunu olusturan Orpheus

mozaiklerinden Edessa’da ele ge¢mis iki 6rnek vardir. Bunlardan biri kayip digeri ise

giiniimiize saglam bir sekilde ulasmistir. Kayip olan Orpheus Mozaigi giiney
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nekropolde, Eyylibiye Mahallesinde bulunmus ancak bir siire sonra yok olmustur.
Ortada tahrip olan basinin yaninda yazan ismi ile de anlasilan Orpheus ve 6n
tarafinda bir arslan ve ii¢ kus, arka tarafinda da bir yaban kecisi olmak iizere toplam
dort hayvan, Orpheus’un etrafinda onun miizigi ile sakin bir sekilde yer
almaktadirlar. Altta icinde mezarin kitabe yaziti yer alan bir tabula ansata’y1 tutan
biri erkek, biri kiz ¢cocugu seklindeki giyimli iki kanath figiir yer almaktadir. Diger
Orpheus Mozaigi ise Kalkan Mahallesinde bulunduktan bir siire sonra yurtdigina
kacirilmig ve su anda da Amerika Birlesik Devletlerinde Dallas Sanat Miizesinde
sergilenmektedir. Bu mozaik iistiinde ortada Orpheus, onun Oniinde dort vahsi
hayvan arkasinda bes sakin Oriintiilii hayvan yer almaktadir. Bu mozaigin en énemli
yanlar tizerindeki tarihe gore bilinen en erken Edessa Mozaigi olmas1 (M.S. 194) ve
Edessa’da bulunmus sanatgr imzali tek mozaik olmasidir. Edessa mozaiklerinde
figlirlerin yanlarinda yazan yazitlarda figiliriin ad1 yazarken, burada sanat¢inin adi
yazmaktadir. Bu anlamda Edessa mozaikleri i¢inde tektir. Sanat¢inin adi J.F. Healey
tarafindan Barsaget olarak okunmustur. Edessa’da “Bar” kokiiyle baglayan kisi
isimlerine yazitlarda sik¢a rastlanmustir.’ Dolayisiyla sanat¢imin Edessali oldugu
sOylenebilir. Orpheus mozaikleri Edessa’da bir Orpheus kiiltiinlin varligin1 kanatlar.
Bu motif Edessa halkinin diinyevi hayata ve Obiir diinya anlayiglarina olan bakis
acilarin1 ortaya koyar. Siiphesiz 6liim ve 6liimle ilintili inanglar, toplumlara gore
farkliliklar gosteren bir olgudur. Dolayist ile 6liime karst olusturulan inanglar, dinin
fiillendirilmesinin farkli bir yoniidiir. Cenaze ritiiellerinin bir araya getirdigi sanat
anlayist da bu inanglarla ilgilidir.* Hellen ve Roma toplumlarinda, ruhun tekrar
viicuda gelecegine inanilmaktaydi’ Dogu Akdeniz Yahudilerine gore olen kisi
yasamin son noktasinin olduguna inanilan yeralti diinyasma gider. Ancak
Hiristiyanlar i¢in 6liim sevindirici bir durumdur. Diinyevi hayattan daha giizel bir
yasami miijdeler. Ote diinyada tekrar bir olusumu haber verip sonsuzlugu ve sonsuz
yasami getirir.® Hiristiyanlik inancinmn bu yénii ile Edessali paganlarm, Ste diinya

anlayis1 birbiriyle Ortiismektedir. Bunu en iyi yansitan ise Orpheus mozaikleridir.

3 Bkz. Drijvers ve Healey, s. 189

4 Ross, s. 96

> Beyaz lekythoslar iizerinde, Hellenlerin 6liim seremonileri ile ilgili sahneler izlenmektedir. Buna
gore, Hellenler 6lityii 6liimsiiz ve kahraman olarak gosterirler ve cenaze sahnelerinde dliiniin yasayan
yakinlarina yer verirlerdi. Bkz. Sahin, Beyaz Lekythos’lar, ss. 143—144

® Akyiirek, s. 94
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Orpheus kiiltiiniin i¢inde barindirdig1 geleneksel ve ahlaksal 6geler burada, belki de
Hiristiyanligin etkisiyle de ilgi gormiis, bu kiilte itibar eden Edessali paganlar,
inancin getirdigi zorunluluklar1 uygulamislardir. Bu yiizden onlar hayvansal
gidalardan ve diger miimkiin kirlenmelerden kag¢inmislardir. Ciinkii ruhun saflig
kirlenmelerden kaginma ile saglanabilirdi.” Bu baglamda Hiristiyan inanci ile Edessa
paganlarinin ruh iizerine inandiklar1 dogru birbirini tamamlar niteliktedir. Olen
kisinin mutlu ve saf ruhu sevindirici bir olay, yani 6liim ile goge ylkselecektir
sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Baska bir mezarin dosemesinde yine ote diinya, yani
ahiret ve Oliimden sonraki yeni bir olusumla ilgili bir konu ile karsilasmaktayiz.
Phoeniks Mozaigi (Ziimriid-ii Anka kusu), sehre 0zgii arkosolilumlu mezarin
tizerinde yiikselen bir siitunun iizerinde tasvir edilmistir. Sahnede ayrica iki aga¢ ve
bu agaclarin iizerinde birer tane kiiciik kus betimlenmistir. Siitun iizerindeki kusun
Phoeniks olduguna dair Siiryanice yazit, figlirin yaninda yazmaktadir. Phoeniks
insan ruhunu, onun sonsuzlugunu ve Sliimsiizliigiinii sembolize eder. Bir mezar steli
lizerinde ayakta duran Phoeniks kusu ve onun Oniinde bir mezar; dogal olarak
buradan hayat ve 6liimden sonraki yasama iliskin sonuglar cikartabilir.® Boylece bu
ikonografiden yola ¢ikarak, sehrin paganlarinin, ilgili kiginin cenaze térenin uygun
bir sekilde yerine getirilmesi kosuluyla, yeniden dirilmenin yani bedenin tekrar

canlanacagina inandiklar1 sonucuna ulasabiliriz.

fkonografik agidan Edessa mozaiklerinden saptanan sonuglara paralel olarak,
Edessali mozaik ustalarmin teknik olarak bir yenilik ya da farklilik iginde
olmadiklar1 ancak mozaik repertuari iginde bazi 6zgiin Ozellikler olusturduklar:
saptanmistir. Sadece mozaik repertuari i¢inde baz1 6zgiin 6zellikler olusturmuslardir.
Bunun en belirgin olani, figiirler ve figiirlerden olusan konunun, izleyici agisindan en
vurgulu anlatimin1 saglayacak beyaz zeminler iizerine tasvir anlayisidir. Edessa
mozaiklerinin timii beyaz zemin iizerine yapilmistir. Beyaz zeminlerin timii ve
mozaigin biitlinii hemen hemen esit boylardaki tesseralarin diizenli olarak
dizilmesiyle, yani opus tesellatum teknigi ile yapilmistir. Boylece zemin iizerindeki
islenenler iyice on plana ¢ikmistir. Bunun disinda mevcut konu ve figiirlerin

etrafinda, hicbir sekilde, ilgiyi dagitmamak i¢in doldurma motifi kullanilmamastir.

7 Segal, Edessa, s. 93
¥ Yasar, Ahiret inancy, s. 116
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Bir bagka 6zellik ise bordiir siislemelerinin yer aldig1 sahne kenarlar1 dar tutulmustur.
Buradan iki sonug ¢ikarilir; birinci sonug, sahnedeki konunun yine 6n planda olmasi
amaciyla, bordiir motiflerinin yer aldig1 sahne kenarlar1 dar tutulmustur. Ikincisi ise
mekansal sorundur. Daha dogrusu bir mezarin niceliksel yoniidiir. Yani mozaiklerin
uygulandigit mezar odalarinin Olgiileri ancak figiirlerin etkileyici bir sekilde
vurgulanmasina yetmekteydi. Bu agidan, konu ve figiirlerden, yani sahneden bordiir

alanlar1 i¢in yer agmak, bu vurguyu zayiflatacakti.

Edessa mozaikleri i¢in ortaya ¢ikarilan bu sonuglar, buradaki kisa siireli bir
atolyenin Ozellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu genel sonucun ortaya ¢ikardigi
bir gergekte, Edessa’da kendi i¢inde, yani Edessa’li mozaik ustalarinin bir ekol
olusturduklaridir. Sehrin kendi sanatcilarinin somut varligi tek bir mozaikteki
imzasiyla ve tabii ki yukarida ortaya ¢ikarilan ortak mozaik iislubu olusturmalartyla
aciklanabilir. Saptamalarimiz sadece bir mozaik sanatgisinin kesin olarak farklilig
ya da yabanci olusu iizerinedir. Dolayisiyla M.S. 2. ylizy1l sonu ve 3. yiizyilin
ortalarina kadar sehirde, Edessali mozaik ustalarindan olusan bir mozaik atdlyesi

ve/veya okulu vardi.

M.S. 2. yiizyilin sonundan M.S. 3. ylizyilin ortalarina kadar yaklasik yarim
asirlik bir atdlye oldugu sonucuna vardigimiz Edessa’da farkli bir ustanin eseri bu
giin Aya Irini Kilisesi’nde yer almaktadir. Mozaik sehirde ele gecmis dort sdlen
mozaiginden biridir. Bu mozaik ilk bakista diger Edessa mozaiklerinden farkli
goriinmez. Uzanan erkek, yaninda oturan ortiilii karis1 ve ¢ocuklart ile tipik bir sdlen
mozaigidir. Ayrica figiirlerinin baglarinin yaninda yazan isimleri de Edessa mozaik
atolyesinin Ozelliklerindendir. Dolayisiyla ikonografik agidan bir farklilik yoktur.
Ancak Edessa mozaiklerinin, tarafimizdan goriilen mevcut Orneklerinde tessera
boyutlar1 0.5-1.02cm arasidir. Buna karsin Aya Irini Kilisesi’ndeki Sélen mozaiginin
tessera boyutlar1 daha kiigiiktiir. Burada tesseralar 0,4—0,8 cm arasidir. Bu teknik
detayin disinda sanatg1 ozelliklerini daha dogrusu farkli bir sanat¢1 oldugunu bazi
detaylarla ortaya koymaktadir. Edessa mozaiklerinin en onemli detaylarindan olan,
figtlirlerin isimlerinin Siiryanca olarak yazilmasi bu mozaikte de olan bir 6zelliktir.

Ancak buradaki yaztlar, Edessa’nin diger mozaiklerindeki gibi ¢ok 6n planda
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degildir. Yazitlarin ¢ekinik goriintiisii resim alaninin iyice 6n planda tutan, Roma
etkisindeki bir sanatc1 6zelligi olmalidir. Gerek erkegin gerekse kadinin bakisindaki
etki gozbebeklerinin dikkat cekici bir sekilde yapilmasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica kiiglik tesseralarla yapilan 1s1k-golgeler, resim sanatinin incelikleri olarak
karsimiza ¢ikar. Bu farkliliklar Edessa’da farkli etkideki ustalarin da varligini ortaya
koyar. Sonu¢ olarak ortak mozaik oOzelliklerinin disinda, sanat¢i farkliliklar

barindiran bir Edessa mozaik okulundan s6z edebiliriz.

Tezin kapsaminda incelenmis olan ancak nereden ¢iktiklart bilinmeyen ve
cogunlukla kolleksiyonerlerin elinde bulunan mozaiklerin bir kisminda, figiirlerin
yerel giysiler yerine Roma giysileri i¢inde olduguklar1 goriiliir. Ayrica konu olarak
ta, 0rnegin Maralahe mozaiginde oldugu gibi Greko-Romen kutsal kisiliklerinin yer
aldigi, farkliliklar goze carpmaktadir. Bu bir sanatg1 tercihi olamaz. M.S. 2. yiizyilin
sonundan itibaren kiiltiirel anlamda yogunlasan Roma etkisi, sehrin kontroliinii, daha
dogrusu Romalilarin, kralligin yetkilerini ele gecirmeleri ve krallar1 atama yetkisine
sahip olmasi, ortaya sosyolojik bir farklilik ortaya g¢ikarmistir. Edessa’da artik
yasayislarini Roma etkisinde, Romali gibi uyarlayan bir kitle vardir. Sonug olarak
mozaiklerdeki bu farklilik, bu dénemden itibaren baslayan, toplum igindeki farkl
kiiltiirlerin varligindan kaynaklanmaktadir. Ayrica biz katalog boliimiinde Edessa isi
diye tanimladigimiz sadece yayinlarda gordiigiimiiz mozaiklerin mezar mozaigi olup
olmadiklarini bilmiyoruz. Eger bu mozaikler farkli mekanlarda ele gegen
orneklerden olusuyorsa, Edessa’da salt mezar mozaikleri iireten farkli sanatcilarin
varligindan so6z edebiliriz. Dolayisiyla Edessa mozaik atdlyesinin ve buradaki
sanatgilarin sadece mezarlar i¢in mozaik tireten bir birligin ya da okulun temsilcileri
olduklar1 sdylenebilir. Farkli mekanlar i¢in mozaik {iretenlerin ise, daha 6zgiin ancak
Edessa ozellileri iginde iiretim yapan sanatcilar olduklarmi ileri siirmek yanlis

olmayacaktir.

Edessa mozaikleri ozellikle Palmyra, Dura-Europos gibi Part ve Suriye
kiltlirlerinin ~ plastik  sanatlarindaki  konu ve ikonografileriyle benzerlik
gostermektedir. Ozellikle Palmyra’daki kadin biistleri ve sélen konulu rolyeflerdeki

figtirlerin duruslar1 ve giysi 6zellikleri oldukg¢a benzerdir. Bu bolgedeki kati frontalite
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Edessa mozaiklerindeki figiirlerde de mevcuttur. Yine mozaiklerdeki bordiir siisleri
Roma diinyasinin standart motifleridir. Sonug¢ olarak Edessa mozaikleri Part, Suriye
ve Roma etkilerini bir arada bulunduran karma bir sanat anlayisiyla olusturulmus

yerel bir atdlyenin liretimleridir.

Edessa mozaikleri icin ortaya konan bu sonuglar burada bir mozaik
atdlyesinin varligini ortaya koyar. Ancak bu atdlye ortaya cikan ve kayda gegirilen
ornekleriyle oldukca kisa stirelidir. Sehirde ele ge¢cmis en erken tarihli mozaik M.S.
194 yilina aittir. Diger Orneklerde M.S. 3. yiizyilin ortalarina kadar bir zaman
dilimine aittirler. Sehrin ge¢ donem mozaikleri oldukga azdir. Sanliurfa Miizesindeki
Ge¢ Roma Donemi’ne ait hayvan mozaigi ile Sadberk Hanim Miizesi’ndeki Azizos
ve Monimos Mozaiginin disinda, bir kiliseden geldigi tahmin edilen, Sanliurfa
Miizesindeki Hz. Isa’nm yiiziiniin yer aldig1 kiigiik bir parca ve Haleplibahce’de
kazilar1 devam eden mozaikler, Edessa’da ge¢ donemlerde de iiretimin devam
ettigini gostermektedir. Ancak Hayvan mozaigi tamamen Roma stilindedir. Sadece
Boganin madalyonu ve Arslanin kurdelesi dogu etkisinin bir uzantisidir. Zaten bunlar
mozaiginin  biitiiniine  bakildiginda Roma  &zelliklerini  bastirmamaktadir.
Haleplibah¢e mozaikleri ile Azizos ve Monimos mozaigi tamamen Kuzey Suriye,
ozellikle de Antiokheia ve Apamea’nin Ge¢ Roma Doénemi mozaiklerinin stil
Ozelliklerini gdsterir. Mozaiklerde artik yazit yoktur. Olsa da, Haleplibahge
mozaiklerinde oldugu gibi Yunancadir. Dolayisiyla Edessa’da M.S. 3. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Edessa mozaik atdlyesinin iiretiminin bittigini, bunun yaninda ele
gecen lretimlerinde cesitli bolge atdlyelerinin etkisinde olan, bir atdlye hiiviyetinden
¢ikmis mozaikler oldugu sonucuna variriz. Acaba Edessa’da mozaik atdlyesinin
varlig1 neden sona ermisti? Bunun yanit1 bizce Hiristiyanligin bu tarihlerde olusmaya
baslayan baskinligidir. Edessa mozaik atolyesi ve sanatgilari paganlar i¢in onlarin
mezarlarima konmak {izere iiretimler gergeklestirmekteydi. Ancak Hiristiyanlik
sehrin dinsel yapisini artik degistirmek tlizereydi. Dolayisiyla pagan mezarlart artik
kullanim disina ¢ikmaya baglamisti. Her ne kadar paganist doku varligimi M.S. 5.
ylzyila kadar korusa da, 6zellikle M.S. 4. yilizyildaki Hiristiyan yazarlarin ve din
adamlarinin Edessa’daki iinii ve burada kurulan Hiristiyan akademisi oldukca

giiclenmisti. Sehri Hz. Isa ile tamstiran Kral V. Abgar’di (M.S. 13-50). Ancak
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Hiristiyanligin resmi din olmasi Kral IX. Abgar (M.S. 212-214), IX. Ma’nu (M.S.
214-240) ya da X. Abgar (M.S. 240-242) zamaninda gerceklesmisti. Dolayisiyla
M.S. 3. ylizyilin ortalarinda Hiristiyanligin resmi din olusu, paganlarin mezarlari i¢in

tiretilen mozaiklerin sonunu da getirmisti.

Samosata mozaikleri bu tez i¢cinde nicelik olarak az yer kaplamaktadir. Bunun
nedeni sehirde ele gecen mozaiklerin az olmasidir. Burada bulunan Hellenistik
Doneme ait bir saray yapisinin odalarini siisleyen mozaikler bu giin Adiyaman
Miizesinde yer alir. Ancak miizede yer alan pargalar sarayda ele ge¢mis tiim
mozaikleri igermez. Miizede kayda alimmis ii¢ ana ddsemenin pargalar1 yer
almaktadir. Bunun disinda sehrin Bizans Donemi’nden kalan bir adet mozaik doseme

miizede yer alir.

Samosata’daki Mithridates sarayinda ele gecen mozaikler, Ge¢ Hellenistik
Doénem oOzelliklerini  yansitmaktadir. Odalardan birinde ele gecen mozaigin
emblemasinda iki antitetik yunus baligi ve aralarinda sivri dipli bir Rhodos
Amphorasi yer alir. Bu emblema alan1 137x220 cm. dir. Mozaigin biitiinii ise 460 x
365 cm olarak kayitlara ge¢mistir. Mozaigin bordiir detaylarinin yer aldig1 dokuz
par¢a depoda yer almaktadir. Diger mozaikler {i¢ par¢a halindeki koridor mozaigi
pargalar1 ve panel kismi ele gegmeyen, dort parga halinde miizeye kaldirilmis salon
mozaigi parcalaridir. Balikli mozaikteki yunuslar vahsi gorinimdedirler. Boyle
vahsi gbriiniimli yunuslarin yer aldigi Delos’un Hellenistik mozaikleri ile benzerlik
icindedir. Yunus baliklar1 ve Amphoranin yer aldigi emblema sahnesi, bélgenin diger
sehirlerinden Arsemeia toren salonu mozaiklerinde de izlenmektedir. Arsemeia’daki
bu mozaiklerde ayn1 donemdeki kral tarafindan yaptirilmis yapilarda ele gecmistir.
Biiylik salon mozaiginden geriye sadece bordiir siislerinin yer aldigi kisimlar
mevcutken, koridor mozaigi figlirsiiz, siyah ve beyaz damalardan olusan basit bir

diizenleme i¢indedir.
Samosata mozaiklerinin bordiirlerini bu donemde baska yerlesimlerde de

gormekteyiz. Batida Delos, Olynthos ve Pergamon gibi sehirlerin Hellenistik

mozaiklerinde benzer kompozisyonlar ve bordiir motifleri yer alirken, yine Arsemeia
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mozaiklerindeki bordiirlerle, Samosata mozaiklerinin bordiirleri ayni diizenleme
icindedir. Buna gore kiiciik bir sahnenin yer aldigi mozaikler, dalga, testere disi,
meander gibi motiflerle olusturulan genis bordiir kompozisyonlarina sahiptir. Teknik
olarak tesseralar merkezden kenara dogru biiylimekte ve her boliimdeki tesseralar
esit kesilmis opus tesellatum teknigi ile dizilmislerdir. Emblemadaki figiirler
Hellenistik donemin ince is¢iliginin Ozelliklerini tasir. Detaylar oldukg¢a kiiciik

tesseralarla saglanmistir.

Samosata mozaiklerinin bu oOzellikleri Hellenistik Donemde mozaik
tiretimlerini gordiigiimiiz diger bati diinyasinin mozaiklerinde de mevcuttur. Sonug
olarak Samosata’nin Hellenistik Donem mozaikleri yerel anlamda farklilhik arz
etmezler. Dolayisiyla donemin patron kaliplar1 buradaki mozaiklerde de
uygulanmistir. Boylece Samosata ve yakinindaki Arsemeia’da Hellenistik Donemde
0zgiin bir mozaik at6lyesinden bahsedilemez. Ancak elimizde her hangi bir somut
kalint1 olmasa da Roma Doneminde 6zellikle M.S. 2. ve 3. yiizyilda Samosata’da bir
mozaik tiretim alani ya da atdlyesi olma ihtimali vardir. Bunu Zeugma’da ele gecen
iki mozaikteki Samosata’li mozaik ustalarinin imzalarindan ¢ikarabiliriz. Ya da bir
mozaik atdlyesinden ziyade sehirde gezici mozaik ustalarinin varligi Zeugma’daki
imzali orneklerle sOylenebilir. Ancak her seye ragmen bu konu arkeolojik olarak
buluntularla desteklenmedigi silirece bilinmezligini koruyacaktir. Kaldi ki

Samosata’nin bu giin sular altinda olmasi da bu bilinmezligi devam ettirecektir.

Sehirde bulunan bir mozaik pargast M.S. 6. yiizyila ait bir yapida ele
gecmistir. Uzerinde tasvir edilen cepheden, uzun bir giysi giymis baslikli, normal bir
insandan farkli bir yiiz ifadesine sahip figiir saginda bulunan bir kogu boynuzlarindan
tutmaktadir. Etrafinda ¢esitli hayvanlar vardir. Solunda sadece sag bacagi goriilen bir
figiir daha vardir. Bu tahrip olmus eksik mozaikte, bacagi goriilen figiiriin durusu
ontindeki bir baska figiirle olan irtibatin1 ortaya koyar. Sonug olarak goksel bir varlik
izlenimi veren ve yanindaki sadece bacagi goriilen figiirden daha yukarda durarak,
gokten indigi anlasilan bu figlir, boynuzundan tuttugu kogu getirmistir. Tiim bunlar
bize Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmek iizereyken ona indirilen bir kogu

kesmesinin istendigi, kutsal kitaplardaki kurban sahnesini hatirlatmaktadir.
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Dolayisiyla bu mozaik semavi dinlerde gecen kurban sahnesinin erken bir 6rnegini

teskil etmektedir.

Samosata mozaikleri ile ilgili genel bir sonug¢ sdyle Ozetlenebilir:
Samosata’da Ge¢ Hellenistik Donemden Bizans Donemine kadar mozaik {iretimleri
gerceklesmistir. Roma Donemine ait sehirde ele gegmis bir 6rnek yoktur ancak
Zeugma’daki iki imzali mozaikte Samosatali ustalarin imzalarinin olmasi, sehirde
Roma Donemi’nde de mozaik tiretimlerinin gergeklestigi sonucunu ortaya g¢ikarir.
Bizans Donemi’ne ait tek 6rnek olmasima karsin, bu déonemde Hiristiyanlik sanati
icinde mozaik iretimlerinin de oldugunu ortaya koyar. Ancak tiim bu Ornekler
Samosata’da bir mozaik atdlyesinin varligim1 ortaya koymaz. Hellenistik Donem
mozaikleri, bu donemdeki diger yerlerdekilerle ayn1 6zellikleri tasir. Sonug olarak
Hellenistik Dénemde buradaki mozaik ustalar1 6zgiin bir tarz olusturmamis, ddnemin

siiregelen mozaiklerin benzerlerini iretmislerdir.
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Sekil 2: Osrhoene Bolgesi
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Sekil 3: Arsemeia Nymphaios. Hierothesion
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Sekil 4: Toren Salonu I Mozaigi. Arsemeia Nymphaios.
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Sekil 5: Toren Salonu II Mozaigi. Arsemeia

Kaynak: Dorner, 1999, Lev. XXII



Sekil 6: Toren Salonu II Mozaigi. Arsemeia

Kaynak: Bing6l, 1997, abb. 74



Sekil 7: Toren Salonu II Mozaigi. Arsemeia

Kaynak: Bing6l, 1997, abb. 73
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Sekil 8




Sekil 9: Pirun (Perre) Mozaigi Hayvan Detay1. Adiyaman Miizesi




Sekil 10: Cark Motifi. Olynthos

Kaynak: Dunbabin, 1999, s. 6



Sekil 11: Pirun (Perre) Mozaigi. Adiyaman Miizesi




Sekil 12: Pirun (Perre) Mozaigi. Adiyaman Miizesi




Sekil 13: Pirun (Perre) Mozaigi
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Kaynak: Erarslan, 2004, res. 2



Sekil 14: Pirun (Perre) Mozaigi. In situ




Sekil 15: Pergamon Mozaigi. Bordiir Detay1
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Kaynak: Bing6l, 1997, abb. 68



Sekil 16: Zeugma Mozaigi. Gaziantep Miizesi
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Sekil 17: Zeugma Mozaigi. Kafes Motifi. Gaziantep Miizesi
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Sekil 18: Masada Mozaigi Bordiir Detay1

Kaynak: Balty, 1981, pl. III, 1



Sekil 19: Madaba Mozaigi

Kaynak: Piccirillo, 1997, res. 104



Sekil 20: Madaba Mozaigi

Kaynak: Piccirillo, 1997, res. 104



Sekil 21: Mesudiye Mozaigi

Kaynak: Parlasca, 1983, taf. 60



Sekil 22: Mesudiye Mozaigi

b 4t
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Kaynak: Parlasca, 1983, taf. 61



Sekil 23: Birtha Mozaigi




Sekil 24: Birtha Mozaigi




Sekil 25: Haleplibahge Mozaigi Amazon Detay1

Kaynak: Sanlrurfa i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigi, 2007



Sekil 26: Apamea Mozaigi. Amazon Avi

1

3

pl. XXIV

b

1995

Kaynak: Balty,



Sekil 27: Serrin Mozaigi. Europa

Kaynak: Balty, 1990



Sekil 28: Serrin Mozaigi. Aphrodite’nin Dogusu

Kaynak: Balty, 1990



Sekil 29: Besni Mozaigi. Adiyaman Miizesi




Besni Mozaigi. Adiyaman Miizesi

Sekil 30
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Sekil 31: Sanlurfa Kalesi




Sekil 32: Sanlurfa Kalesi. Stitunlardaki Siiryanca Yazit




Sekil 33: Kaleden Sanliurfa




Sekil 34: Edessa Sehri ve Nekropol alanlari
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Kaynak: Segal, 2002, plan 2




Sekil 35: Edessa Nekropol Alanlari




Sekil 36: Edessa Nekropol Alanlari
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Sekil 37: Mezar Girisi. Edessa

N VLR
st

Kaynak: Segal, 2002, res. 35



Sekil 38: Sumatar’daki Kutsal Yapilarin Semasi

 SUMATAR -

Kaynak: Segal, 1953, fig. 1



Sumatar Kutsal Yapilarindan Biri

Sekil 39

Segal, 1953, pl. IX, 3

Kaynak



Sekil 40: Sumatar’da Ele Ge¢mis Bir Erkek Heykeli

Kaynak: Segal, 1953, pl. XI, 1



Sekil 41: Tanr1 Sin

Kaynak: Drijvers, 1980, pl. XXIX



Sekil 42 Sumatar Kabartmalar1

Kaynak: Kiirk¢iioglu, 2000, res. 5



= -

v Rt

A

S

Sekil 43: Atargatis ve Hadad

pl. XXII

9

Kaynak: Drijvers, 1980



Sekil 44: Palmyra ve Dura-Europos

il .Gﬁ‘lt*‘-,-_t—!-.'—.‘ =)
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Kaynak: Dirven, 1999, fig. 2



Sekil 45: Palmyra Bel Tapinagi

Kaynak: Khaled ve Schmidt-Colinet, 1995, abb. 10



Sekil 46: Aglibol, Baalshamin ve Yarhibol. Palmyra

Kaynak: Colledge, 1976, fig. 35



Sekil 47: Palmyra Rolyefi

Kaynak: Colledge, 1976, fig. 44



Sekil 48: Palmyra S6len Kabartmasi

Kaynak: Colledge, 1976, fig. 61



Sekil 49: Palmyra Solen Kabartmasi

Kaynak: Colledge, 1976, fig. 62



Sekil 50: Palmyra Solen Kabartmasi

Kaynak: Colledge, 1976, fig. 100



Sekil 51: Palmyrali Kadin. Gaziantep Miizesi




Sekil 52: Solen Kabartmasi. Edessa

Kaynak: Segal, 2002, res. 41



Sekil 53: Edessali Kadin

Kaynak: Segal, 2002, res. 19



Sekil 54: Palmyra Mozaigi

Kaynak: Balty, 1995, pl. III, 2



Sekil 55: Palmyra Mozaigi

Kaynak: Balty, 1995, pl. LI, 2



Sekil 56: Palmyra Mozaigi

Kaynak: Balty, 1981, pl. XL, 3



Sekil 57: Palmyra Mozaigi

Kaynak: Colledge, 1976, fig. 141



Sekil 58: Bel Tapinagi. Dura-Europos

Kaynak: Dirven, 1999, fig. 5



Sekil 59: Nabu. Dura-Europos
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Kaynak: Dirven, 1999, pl. VII



Sekil 60: Mitras. Dura- Europos

Kaynak: Dirven, 1999, pl. VIII



Sekil 61: Mitras, Dura-Europos

Kaynak: Dirven, 1999, pl. IX



Sekil 62: Zeus Kyrios. Dura- Europos

pl. 30

9

1973

Kaynak: Perkins,



Sekil 63: Solen Freski. Dura-Europos

Kaynak: Perkins, 1973, pl. 26



Sekil 64: Solen Freski. Dura-Europos

AAJ A A 4 4Ad 4

Kaynak: Perkins, 1973, pl. 25



Sekil 65: Samosata Hoytigi

Kaynak: Ozgiic, 1985, res. 1



Sekil 66: Samosata Hoyligl
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Kaynak: Zoroglu, 2000, abb. 101



Sekil 67: Samosata Hoyligl
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Kaynak: Ozgiig, 1988



Sekil 68: Samosata Mithridates Saray1

Kaynak: Zoroglu, 2000, abb. 107



Sekil 69 Samosata Mithridates Saray Odalar1

Kaynak: Zoroglu, 2000, abb. 108 ve 111



Sekil 70: Cenaze So6leni Mozaigi(A). Sanliurfa Miizesi

~y




Sekil 71: Cenaze S6leni Mozaigi (A), Kadin Detay1. Sanliurfa Miizesi




Sekil 72: Cenaze S6leni Mozaigi (A),Cocuk Detay1. Sanliurfa Miizesi




Sekil 73: Cenaze So6leni Mozaigi. (A), Cocuk Detay1. Sanliurfa Miizesi




Sekil 74: Cenaze Soleni Mozaigi (A), Bordiir Detay1




Sekil 75: Cenaze So6leni Mozaigi (A). Cizim
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Sekil 76: Dort Uglu Yildiz Mozaigi. Sanlurfa Miizesi.




Sekil 77: Dort Uglu Yildiz Mozaigi. Yildiz Detay1




Sekil 78: Dort Uglu Yildiz Mozaigi. Yazit

1973, pl. XII

Kaynak: Drijvers,



Dort Uglu Yildiz Mozaigi, Bordiir Detay1

Sekil 79




Sekil 80: Dort Uglu Yildiz Mozaigi. Cizim
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Sekil 81: Barhadad Mozaigi

Kaynak: Celik ve Giiler, 2002, res. 143



Sekil 82: Hayvan Mozaigi. Sanlurfa Miizesi




Sekil 83: Hayvan Mozaigi, Boga




PR

Hayvan Mozaigi. Ceylan

Sekil 84




Sekil 85: Hayvan Mozaigi. Geyik




[Ron

Hayvan Mozaigi. Aslan

Sekil 86




Sekil 87: Hayvan Mozaigi, Yaban Kecisi
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Sekil 88: Hayvan Mozaigi. Kuzu




Sekil 89: Hayvan Mozaigi. Bordiir Detay1







Sekil 91: Hayvan Mozaigi Pargasi (A)




Sekil 92: Hayvan Mozaigi Parcasi (B)




i

Aphtuha Mozaigi. Istanbul Arkeoloji Miizes

Sekil 93




Aphtuha Mozaigi. Detay (Aphtuha)

Sekil 94




Sekil 95: Aphtuha Mozaigi. Detay (Sumu)




Sekil 96: Aphtuha Mozaigi. Detay (Asu)




Sekil 97: Aphtuha Mozaigi. Detay (Garmu)
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Sekil 98: Aphtuha Mozaigi. Detay (Salmat)




Sekil 99: Aphtuha Mozaigi. Detay (Bartalaha)




Sekil 100: Aphtuha Mozaigi. Yazit
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Sekil 101: Aphtuha Mozaigi. Cizim
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Ucayak Mozaigi. Renkl

Sekil 102

Segal, 1970

Kaynak



Sekil 103: Ugayak Mozaigi
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Kaynak: Leroy, 1961, fig.1
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Sekil 104: Ugayak Mozaigi Parcasi (A). Aya irini Kilisesi



Sekil 105: Ugayak Mozaigi Parcasi (A). Detay




Sekil 106: Ugayak Mozaigi Parcasi(B). Aya irini Kilisesi




Sekil 107: Ugayak Mozaigi Parcasi(B), Kadin Detay1
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Sekil 108: Ucayak Mozaigi Parcasi(B), Bordiir Detayi




Sekil 109: Cenaze Soleni Mozaigi (B). Aya Irini Kilisesi




Sekil 110: Cenaze Soleni Mozaigi (B), Erkek Detay1




Sekil 111: Cenaze Soleni Mozaigi (B), Kadin Detay1




Sekil 112: Cenaze Soleni Mozaigi (B). Cizim




Sekil 113: Merkep Mozaigi. Aya Irini Kilisesi




Sekil 114: Azizos ve Monimos Mozaigi. Sadberk Hanim Miizesi




Sekil 115: Azizos ve Monimos Mozaigi. Detay




Sekil 116: Azizos ve Monimos Mozaigi. Detay




Sekil 117: Azizos ve Monimos Mozaigi. Detay




Sekil 118: Kadin Basi. Paris Louvre Miizesi, Fransa

Kaynak: Colledge, 1994, pl. CXIV, 2



Sekil 119: Kadin Basi, Adalaide Sanat Galerisi. Avustralya

Kaynak: Drijvers ve Healey, 1999, pl. 70



Sekil 120: Orpheus Mozaigi. Dallas Sanat Miizesi, ABD

Kaynak: Healey, 2006



Sekil 121: Zenodora Mozaigi
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Kaynak: Leroy, 1957, fig. 1



Sekil 122: Balay Mozaigi
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Kaynak: Leroy, 1957, fig. 2



Sekil 123: Aile Portresi Mozaigi

Kaynak: Segal, 1970



Sekil 124: Aile Portresi Mozaigi
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Kaynak: Segal, 1954



Sekil 125: Aile Portresi Mozaigi. Cizim
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Sekil 126: Cenaze Soleni Mozaigi (C)
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Kaynak: Segal, 1970



Sekil 127: Cenaze Soleni Mozaigi (C), Cocuk Detay1
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Kaynak: Parlasca, 1984, abb. 2



Sekil 128: Cenaze Soleni Mozaigi (C), Cocuk Detay1
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Kaynak: Parlasca, 1984, abb. 2



Sekil 129: Cenaze Soleni Mozaigi (C). Cizim
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Sekil 130: Orpheus Mozaigi
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Kaynak: Segal, 2002, res. 68




Sekil 131: Orpheus Mozaigi. Cizim
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Sekil 132: Phoeniks Mozaigi
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Kaynak: Colledge, 1994, pl. CVII



Sekil 133: Phoeniks Mozaigi. Cizim
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Sekil 134: Bar Mana Mozaigi

Kaynak: Celik ve Giiler, 2002, res. 141



Sekil 135: Cenaze Soleni Mozaigi (D)

Kaynak: Celik ve Giiler, 2002, res. 142



Sekil 136: Abgar Mozaigi

Kaynak: Drijvers, 1982, fig. 1



Sekil 137: Abgar Mozaigi, Abgar Detay1

Kaynak: Kiirk¢iioglu, 2000, res. 32



Sekil 138: Maralahe Mozaigi

Kaynak: Drijvers ve Healey, 1999, pl. 72



Sekil 139: Sakalli Erkek

Kaynak: Parlasca, 1984, pl. 3



Sekil 140: Samas Mozaigi

Kaynak: Parlasca, 1984, pl. 3



Sekil 141: Edessal1 Kadin

Kaynak: Parlasca, 1984, pl. 3



Sekil 142: Ati Mozaigi

Kaynak: Colledge, 1994, pl. CXII, 2



Sekil 143: Geng Kiz Mozaigi

Kaynak: Drijvers ve Healey, 1999, pl. 71



Sekil 144: Gahru Mozaigi
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Kaynak: Desreumaux, 2000, fig. 1



Sekil 145: Antiokhos Mozaigi

Kaynak: Desreumaux, 2000, fig. 1



Sekil 146: Malakdan’in oglu Barata Mozaigi

Kaynak: Drijvers ve Healey, 1999, pl. 74



Sekil 147: Balikli Oda Mozaigi. Adiyaman Miizesi




Sekil 148: Balikli Oda Mozaigi, Emblema Detay1




Sekil 149: Baliklt Oda Mozaigi. Detay




Sekil 150: Balikli Oda Mozaigi, Detay




Sekil 151: Balikli Oda Mozaigi Detay




Sekil 152: Baliklit Oda Mozaigi, Detay




Sekil 153: Balikli Oda Mozaigi, Bordiir Detay1. Cizim
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Sekil 154: Balikli Oda Mozaigi. Cizim

o




Sekil 155: Balikli Oda Mozaigi, Bordiir Parcasi [




Sekil 156: Baliklt Oda Mozaigi, Bordiir Parcas1 I1




Sekil 157: Balikli Oda Mozaigi, Bordiir Pargasi I11




Sekil 158: Baliklt Oda Mozaigi, Bordiir Pargasi IV
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Sekil 159: Baliklt Oda Mozaigi, Bordiir Parcas1 V
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Sekil 160: Balikli Oda Mozaigi, Bordiir Pargas1 VI




Sekil 161: Baliklt Oda Mozaigi, Bordiir Parcast VII




Sekil 162: Baliklt Oda Mozaigi, Bordiir Parcast VIII




Sekil 163: Balikli Oda Mozaigi Bordiir Motifleri. Cizim




Sekil 164: Biiyiik Salon Mozaigi Parcasi I




Sekil 165: Biiytlik Salon Mozaigi Parcas1 11




Sekil166: Biiyiik Salon Mozaigi Pargasi I11




Sekil 167: Biiyiik Salon Mozaigi Pargasi IV




Sekil 168: Damal1 Koridor Mozaigi




Sekil 169: Saray Mozaigi Samosata
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Kaynak: Bing6l, 1997, abb. 75



Sekil 170: Mithridates Saray Mozaigi, Samosata

Kaynak: Bingo6l, 1997, abb. 76



Sekil 171: Yunuslar Evi Mozaigi. Delos

Kaynak: Dunbabin, 1999, pl. 34



Sekil 172: Yunuslar Evi Mozaigi. Yunus Detay1, Delos

Kaynak: Dunbabin, 1999, pl. 35



Sekil 173: Bizans Mozaigi, Samosata. Adiyaman Miizesi




Sekil 174: Samosata Bizans Mozaigi, Detay




Sekil 175: Samosata Bizans Mozaigi, Detay




Sekil 176: Samosata Bizans Mozaigi. Cizim




Sekil 177: Kurban Sahnesi, Ravenna

Kaynak: Smith, 1922, fig. 9



