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OZET

Amerikan Sinemasi‘'nin 1980°'1li yillarina baktifimizda, eski
muhafazakar yapinin yeniden canlandifini ve yonetmenin film
lzerindeki anlati giiciini kazanc saglama amaciyla kullanc:gini
gormekteyiz.

Bir c¢ok felsefeci icin "postmodern" olarak adlandirilan bu
sireci birebir yansitan filmler yapildi. Ancak biitiin bunlar
eskinin bir tur yeniden yaratimiydi. Yeni olan ve egilim
sayilabilecek tek sey yonetmenin 60'larda baslayan ve 70'lerin
sonuna kadar siiren ve modernist slirecin bir sonucu olan "auteur"
dnin artik donemin kgrallarlna gore satilisiydl. .

Kitle Iletisim Araclarinin artmasi. bir ¢ok uUlkede siyasi
rejimlerin degismesi gibi pek cok etkenle ortaya c¢ikan 'Yeni
Dinya Dizeni", Turgut Ozal'in "Kdcik Amerika''si olmaya calisan
Turkiye'yi de etkiledi. Bu etki sonucu olugsan Toplumsal zihniyet
degisimi, sanatil dolayisiyla sinemayi da etkiledi. \

Bu etkilenme sonucu aydinlar ve bu gruba giren ydSnetmenler
topluma yvabancilagmislar, onlar da biitlin toplum gibi kendilerine
sunulan yeni (yukselen) deQJerlerle birlikte mesleki alanda da
paylarina disen en popliler kavrama “ydﬁetmen sinemas1” na
sarilarak, kendi kiicik siniflari icinde gozlemledikleri toplumu,
yaptiklari filmlerde vansitmislardir.

Bu filmlerden Dbir Kkismi, yansittiklari donem wve
nicelikleri nedenivle bazi bagliklar altinda siniflandirilarak

incelenmﬁs ve yonetmenlerin hem toplumu ne dlclde yansittiklari

hem de 'yOnetmen sinemasi'na bakig acilari irdelenmistir.



Yuksek Lisans tezi olarak sundufjum “ 1980 Sorrasi ABD
Sinemasi ve Yeni Efilimler " adla calismanin tarafimdan
bilimsel anhldak ve geleneklere aykiri disecek bir yardima
basvurulmaksizin yazildigini ve vararlandigim eserlerin
Bibliyogratyada  gosterilenlerden olustugunu, bunlara  atif
yapilarak yararlanilmis oldufunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularin.

2.6 .99,

Hilya Onal
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ONSOZ

80'1i yillar yanlizca Tlrkiye icin degil pek ¢ok ilke icin
siyasi ve toplumsal gelismelerin hiz kazandigi bir donem
olmustur. Bu degisimlerden bir coguna kaynak olusturan gliclerden
biri olan ABD'nin, sinamasinda bu yillarda ortaya c¢ikan vyeni
egllimleri tespit etme amaciyla, cok deferli danismanim
Sn.Frof.Dr. Faruk Kalkan'in oOnerisiyle " 1980 Sonrasi Amerikan
Sinemasi1 ve Yeni Egilimler” bashklﬁa_bir calisma hazirlamak icin
caba gOsterdim.

Bu  calismanin sadece ABD sinemasinin bir donemini
degerlendirmekle Kalmayip., ¢ok uzun yillardir ilizerinde durulan ve
tartisilan " Amerikan Sinemasi‘nin Tirk Sinemasi‘'na olan
etkileri” konusuna da farkli bir bakis acisi getirecedi
1nancaindayim.

Ancak hem Dbidylesine genis bir konuyu, hem tabani
bulunmayan sinema egitimimin en azindan "pratik" Kismi izerinde
deneyim sahibi olmayi. hem de gecirdigim Onemli bir sagdlik
sorununu  ayni zaman dilimine sikigstirmam nedeniyle bazi
vanilgilara diismiis ve hata yapmis olabilirim. Biitin bu hata ve
eksiklikler ic¢cin ozir diler , bu arastirmanin olusturulmasinda
emegl gecen herkese tegekkir ederim ; Bagta tez konumu secmemde,
on hazirliklari sirasinda ve ihtiya¢ duydugum her an bana

vardimcl olan degerli tez danismanim Sn. Prof.Dr.Faruk Kalkan'‘a,



moral olarak daima desteklerini gordidgiim degerli hocam Sn.Prof.Dr.
Ojuz Adanir'‘a, zamaninl ve caligmaya biiyik katkilari olan kaynak
kitaplarin:i esirgemeyen Arastirma Gorevlisi Sn. FErtan Yilmaz'a,
arastirma kKonum ve igerigi hakkindaki fikirleriyle beni motive
eden degerli sinema adami Sn. Metin Erksan‘a, tezin olusumuna
gosterdigi i1lgl ve arastirmalarindan dolayil sevgili arkadasim
Filiz Bilgi¢‘e ve son olarak bilgisayar tamiri,nakliye,fotokopi,
video kaset temini gibi teknik isleri lstlenen ve izledigimiz
arastirma konusu filmlerde gézlemlerinden mutlak yararlandigim

sevgili esim Cagatay Onal'a tekrar tegekkir ederim.



GIRIS

Ulusal sinemalari birbirinden ayiran etik ve estetik
ozelliklerle, bu o©zelliklerin kacinilmaz bir sonucu olarak
beliren bic¢im ve icerik farklari, vyapildiklari llkelerin
toplumsal diizenleriyle yakindan baglantilidirlar. Birbirlerine
gore ¢ok degisik yasam gorislerinin, davranislarin ; bdyle bir
ayrima Yyol acan ekonomik, sosyal, politik gorislerin etik wve
estetik deferlerin damgasini tasiyan ulusal sinemalar dogrudan
dogruya etkilerini Oncelikle kendi izleyicisi lzerinde (1) daha
sonra etkin olduklari lUlkelerin sinemasi ve izleyicisi lizerinde

gosterirler.

Sinemanin iletileri ile gégks kitlelerde ortak goriis
yaratma, Kkiltlrel vyasama bhicimler verme gibi sosyolojik ve
pelitik islevlerini  televizyona  biraktidi tartisilmakla
birlikte, sinemanin halen pek ¢ok niteligiyle difer iletisim
araclari ve sanatlar icinde ayricalikli bir yeri oldugunu teslim
etmek gerek. Bu ayricalikli yeri toplu seyrin icerdidi paylasma
ve arinma duygularinil vasatmasi, c¢ok kanalli televizyonlari
basinda ortak kiltiirel yasami unutmus kitlelere birlikte
yasanabilecek disleri sunmasi ve evrenselm bir dile sahip olmasi
gibi Ozelliklerinden kaynaklanmakla birlikte '"sinemayi dogal
olarak diger kuru$1ardan ayiran en dnemli yan, sinemanin tek

basina klltir Ureten bir kurum olmasidar.” (2)

(1) Ali Gevgili, Cagini Sorgulayan Sinema", Baglam Yayinlari,

Istanbul, Mayis 1989, s.266-267

(2) Faruk Kalkan, “Sinema ve KultUr“; Arastirma Raporlari, Izmir
1993, s.26 H




Yasam1l vylzyili gecmeyen sinama, Fransa, Italya,
Iskandinav toplumlari ya da Sovyet Rusya gibi bu alanda basarilia
baska ilkeler bulunmasina Karsin dinyl i¢in biyik o©lc¢lide bir
Anmerikan kiltiri sayilabilir. (3)

Bu calismanin amacl ; sinemanin dev bir sanayii halini
aldigi, gerek icerik gerekse bicim ozellikleriyle bagsta 3. Dlnya
lilkeleri olmak Uzere pek ¢ok iilkenin sinemasinl etkileyen ABD
sinemasinin 1980 sonrasi donemini deferlendirmek, yeni oldugu
ileri siriilen egilimleri tespit etmek ve bunun Tirk Sinemasi'nda
yarattigi degisikiikleri ' saptamaktir. Ancak gerek ABD
sinemasinin gerekse Turk sinemasinin pek cok tirden olugstugunu
(western, bilimkurgu, korkw/ go¢, siyasi filmler gibi.. ve her
bir tirin ayri bir arastirma konusu olabilecegini goz Oniinde
bulundurursak, bu ¢aligsma sadece Steden beri tartisma konusu
olan "Amerikan Sinemas:'nin etkileri' tartismalarina bir bakis
acis1 daha eklemek ve sinemanin ideoloji,  kiltir gibi

kavramlarla olan iliskisini farkli toplumsal dzelliler tasiyon

iki  uUlke sinemasl ic¢cin genel olarak aciklamakla sinirla

kalacaktar.

Aragtirma icin secilen filmerin ¢ozimlenmesi daha =ziyade
icerik dizeyinde yapilarken sinemasal anlatima iliskin &gelere
(kurgu, 181k, kamera hareketleri vb.) pek fazla vyer

verilmeyecektir.

(3) Gevgili, A.g.k., 8.273



“Birbiri ile bir biitiinlik i¢inde anlam kazanan bicim ve icerik"
(4) bu incelemede teknolojik olarak Dbirbirinden ¢ok farkla

iki sineminin 1inceleniyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

(4) Gilseren Guchan, "Toplumsal Degisme ve Tlirk Sinemasi”, Imge

Kitabevi yayinlari, Ankara, Kasim-1992, s.16



I.BoLUM

A- 1980 SONRASI ABD SINAMASI VE YENT EGILIMLER

1. Kiltir Ureten bir kurum ve yansitici ; Sinema

Sinema iletileri ile genis kitlelerde ortak bir goriis
varatma islevine sahip olan kiltilrel yasama bicimler veren giicld
bir sanattir, kitle iletisim aracidir ; ait oldugu toplumun,
kiltiurin bazen dolayli ve karmasik yansimasidir. (5)

Daha ©once belittigim gibi bu c¢alismanin konusunu iki
farkli ulusal sin?manln olusturuyor olmasi arastirmanin
belkemegini olusturan kuramsal bitinligi saglamay: oldukca
guclestiriyor. Film ile toplumsal yasam arasindaki iliskinin
varligini kabul edip, bu sonuca ulagtiran aragtirma ve kuramlari
inceledikten sonra bunlari kisisel bakis a¢isinin sizgecinden
gecirmek ve biitin bunlara iki farkli sinemaya uygulamak kuskusuz
baz1 sorunlarli da beraberinde getirmekle birlikte seksenli
yillarin bitmesiyle ardinda biraktigl on Kkisur yaillik bir

degisim sirecine sahip olan sinemamizin bu donemine etki eden

unsurlari tespit etmeyl de kolaylastiracaktir.

F.Kalkan sinema ile toplum iliskilerini inceledigi
kitabinda, tarihsel siire¢c icende bu konuda lic egilim oldugunu
soylemektedir ki, bunlardan ilki iletisim araclari ile
gorderilen mesajlarin alici Uzerinde istenilen dogrultuda etki

yapmasidir,

(5) Gichan, A.g.k., 8.5



Bu kurama gdre, “insanlari etkilemede kitle iletisim araclara
mutlak bir giice sahiptir." Bu kuram, 1960'larla birlikte yerini
kitle iletisim araclarinin var olan fikir, tutum ve
davranislarin degistirmedigini ancak pekistirdigini ileri siren

kurama birakti. (6)

Amerikan Sinemasinin Tlirk sinemasina olan etkileri lizerinde
durulurken , burada s6zU gecen etki'nin sinemanin direkt insan
davranis ve dilsiinceleri Uzerinde yarattigl etki ile bir ilgisi
yoktur., Bugline degin Turk sinemasfﬁl etkileyen yabanci sinemalar
dendiginde (&zellikle ABD) akla hep dagitim ve salon sorunlari
gelmig, ya da etki ile taklit birbirine kariastirilmistir. Kovboy
bulunmayan bir lilkede " Ringo Kit, Zafer Davutoglu 1971/ Cilali
Iho Teksas Fatihi, Osman Seden 1971" gibi kovboy filmlerinin
cekllmesl ya da su¢ oraninin ABD ile kiyaslanmayacak boyutta
vasan(ma)digl dénemlerde " Babalarin babasi, Natuk Baytan 1975/
Safakta Silah Sesleri , Semih Evin 1971" (7) gibi gangster
filmleri Ozellikle 70'li yillarda haki olan sinemada taklit ic¢in
ornek sayllabilirler. Etkilenmenin boyutlar:i ise toplumsala
oradan da sinemaya ulasir. Bu konuya 80 sonrasi Turk Toplumu ve

sinemas1 bdluminde yeniden definecedim.

(6) Faruk Kalkan, " Tdrk Sinemasi Toplumbilimi', Ajans Tlmer

Yayinlari, Izmir, 1988,s3. 34-36

(7) Giovanni Scognamillo, “Tirk Sinema Tarihi", Metis Yayinlari,

Fkim 1990, s.202-203 ' .

{
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70'lerde kaynagi ‘etki kurami" cercevesinde kalan
pekistirme ve etki Kkuramlari tamamiyla terkedilmis wve artik
kitle iletigsim arazlariin insanlara ne yaptigi degil, insanlarin
kitle 1iletigim araclari ile ne yaptiklari Onem kazanmaya
baslamistir. Artik sinemanin etkileri degil, filmlerin
tiretildikleri Ulkelerin toplumsal ve kiltlrel tarihleri i¢indeki
verleri ve sinemada islenen toplumsal tema ve motiflerin reel
vasamla iliskileri konu edilmeye baslamistir. (8) Ozellikle
varilan bu son nokta, Turk sinemasi i¢in yapilan arastirma
ve film c¢Ozumlemelerinin pek -gojuna Kaynak olusturmustur.
Filmlerin yapildiklari donemin toplumsal gercekligini ne kadar
gdsterdigi ise sinemanin yansitma Ozelliginden yararlanarak

sorgulanmistir.

Bitin bu kuramlardan ortaya c¢ikan sonu¢, sinemanin
yvap1ldigyr ve godsterildigi topluma gore defisen iliskisidir. Bu
iligki kabaca ; a) sinemanin yapildigi ve gosterildigil toplum
1le etkilegim halinde olmasi, b) sadece gosterildigi tdplumlarda
ise varolan degisimi hizlandirmasi ve ¢esitli yollardan
etkilmesi olarak Ozetlenebilir. Burada etkilesim sozclgunid acmak
gerekiyor. Ftkilesim en azindan iki terimi varsayar : bir
etkilegimin olabilmesi i¢in asgari iki terim olmasi gerekiyor ki

birbirini etkilesinler. Dilimizde etkilesmek fiili bir karsilik
.gbsterir ve bu fiili en dogru sekilde acimlar.(9)

(8) Kalkan, A.g.k., 8.37

(9) Ipek Aksiglr Duben ve Deniz Sengel, 'Cagdas Diisiince ve Sanat"

Plastik Sanatlar Dernegi, istanbul Mart-Mayis 1991, s.150



Ayni etkilesim, bulundugu toplumu tarihinden, halkindan, kendine
gbsterilen tepkiden faydalanarak yansitan ve etkilerini
sinamatografik basarisina gore izleyicisi Uzerinde gosterecek

olan sinema i¢in de gecerlidir.

Arastirmanin bu boliumind .olusturan ABD sinemasinda
“etkilesim" kavraminin, yani izleyici ve onun olusturdugu kdltir
ile bu kiiltirun bir parcasi olan sinamanin Kkarsilikli olarak
birbirini etkilemesi durumunun kaynasarak ideoloji olarak ifade
edildigini gormekteyiz. ABD'li bir ;;astlrma01 olan Kolker bu
durumu soyle agikliyor “...... bizim kiiltuirimizde birbirinden
farkli elestirmen ve sanatc¢ilar, sanatin hep belirli bir politik
egilimin disinda kalmasini isterler. Fakat film, hangi ddénem
olursa olsun izleyiciye hep belirli geyleri belirli yollarla
soOyler. Bir filmin bicim ve icerigi, kurmacasi, okunusu
(¢cozimlemesi) ¢ok genigs bir sosyal kiltirel, psikolojik wve
politik vyapiy:l yansitir ve bir parcasi haline gelir. Bu yapa,
gerek bireylerin tek baslarina gerekse toplu halde kendilerini
ve dunyadaki varoluslarini algilama bi¢imleriyle belirlenir. Ben
buna “ideoloji" diyorum ; bireylerin yasadiklari zamanl, veri,
sinifi, politik vyapiylr begemnme ya da reddetme bicimleri,
bireylerin kendiliginden kabul ettikleri fikir ve imajlarin bir

tir sentezidir. (10)

(10) Robert Philiph Kolker, " A Cipema of Loneliness", Oxford

University Press, Newyork 1988, s.13 :



Ayni arastirmaci Fransiz filozofu Lois Althusser'in
ideoloji ic¢in yaptagi metaforik tanima yer vererek kendi bakis
acisinl dofdrulamaktadir. Althusser'e gore "...ideolojileler
fikir wve Dbicimlerin karmagsik bir kurgusudur—bir yandan
ifadeler, imajlar ve davranislarin kurgusu, diger yandan
yonetimin, tavirlarin ve Jjestlerin..." Yine Dbaska bir
filozofun, Terry Eagleton'un yapt:di tanimlar ayni bakis acisina
yoneliktir, " ldeoloji, toplumla sonuna kadar sirdirdigim iliski
icinde bir araci, beni sosyal yapiya baglayan ve uygun amac ve
Kimlik veren sosyal pratikler ve lsaretler
duinyasadir...ideoloji, sodvlem ve gil¢ arasinda bir bag, bireyin
diinyaya dinyanin kendini bireye ifade edis bi¢imidir.Ideoloji,
bireyin kendisi ile onun dunyadaki  iktidari vya da

iktidarsizlaigin tam bir imajini olusturur.'(11)

Arastirmanin &zellikle hu bdliuminde sik sik yer alacak
olan "ideoloji"  kavrami, bu bhaflamda kullanilacafindan
ideolojilerin  bittigi bir cag ve Ulke (ABD) ile 1lgili
tartismalara yonelik  fikirlerle paradoks olusturmayacadi

kanisindayiz.

(11) Kolker, A.g.k., s.13



Amerikan sinemasinin kendini aracisiz ve lzerinde
duisunulmeyen bir gerceklik ve ask, kahramanlik, evcimenlik,
sinif  vyapisi, seks, tarih gibi kabul goren Kkavramlarin
saglamlastirilmasini saglayan bir eflence bicimi olarak sunarak
varolan ideclojiyi desteklemsi, pek cok Amerikali ve Avrupala
dusiunidrler tarafindan ortaya konmustur. Bu ortak fikirden yola
¢ikarak 80'lerde birkez daha onay géren bir glic haline gelen ve
bazi yonleriyle de onay goren bir gii¢c haline gelen ve bazi
ydnleriyle de onay gdrmesinin 6teé£ﬁe giderek gug¢suzlik icin giic
soylemi kurup ideolojik imaj wve davranislarin bizzat aktif
varaticisi olan ABD sinemasinin bu siirecindeki egilimleri
saptamada bu Ulke sinemasinin yakin gecmisini kisaca gbzden

gecirmek gerekecektir.



2. ABD Sinemasi'nda "Modernist" Sirec

Amerikan sinemasi Uzerinde ciddi elestirel sorgulamanin
gelisimi bu sinemanin gerileme siirecine girmesiyle baslada.
Ellilerin sonundan baslayarak prodiksiyonlarin gerilemesi,
studyolarin c¢okmesi ve televizyonun imaj—yaratici olarak one
gecmesl bu surecte ajnema tarihindeki catlamanin sorgulanmasina
neden oldu. Ayrlcgz bu sﬁrec bazi yoOnetmenlere eski yapim
matodlarini degistirmeleri ve sinemayé ait bi¢cim wve icerige
yonelik eski dlisinceleri birakmalar: icin bir firsat verdi. Bu
yonetmenlerin filmleri oOncelikle eflence afirlikliydi ve
c¢alismalarin her asamasinda kazan¢ saglama fikri agir basiyordu.
Fakat sinemayl ayaklar altina alan bu itici fikre karsin bazi
yonetmenler vyaptiklari igin bi¢im ve icerigini inceleyip bu
kavramlarla yuz ylze gelmeyi ciddi ciddi benimsediler. Bu
yonetmenlerden besi Arthur Penn, Stanley Kubrick, Martin
Scosese, Robert Altman ve Steven Spielberg— ABD sinemasini bir
dereceye kadar etkiledikleri ileri siriilen ve “Yeni Hollywood",
"Hollywood Ronesansi1" ya da "Amerikan Yeni Dalgasi" olarak

adlandirilan grubun parcalaridir. (12)

Cagdas Amerikan sinema tarihinde hala Onemli yapi taslara
olarak duran bu ydnetmenler, 50'li yillarin sonu 60'l1 yillarin

baslarinda ortaya c¢iktilar.

(12) Kolker, A.g.e., s.vii
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Bu, eski formlarin yenilendigi, geleneklerin sogulandigi,
belirlenmis dogrularin yadsindig: “"modernist" siirectir.
Kubrick'in Barry Lyndon (1975), Altman'‘'in Buffalo Bill ve
Kizilderililer veya Oturan Boga'nin Tarih Dersi ve Uc Kadin
sinamatografik anlatima karsi cikan son filmler olarak
degerlendirilir, (13) Bu filmlerle birlikte modernist siirecin
bitip yerini 60'l1 ve 70'li yillarin izlerini tamamiyla silen ve
alabildigine c¢izgisel wve illiizyonist tarza donen Postmodern
sire¢ ve sinemasindan stz etmeden o6nce bireysel calismalarin on
plana ¢iktigl 50'1i ve 60'l1 yillarda "Yeni Dalga" akiminin ABD

sinemasinl “auteur" olarak nasil etkiledigine ve bu ydnde

gosterilen cabalara yer verilmesi gerektigi kanisindayiz.

Hersey 50'li yillarin sonunda, kendilerinden sonra gelecek
Amerikali yonetmenleri etkileyecek gen¢ yonetmenlerin geleneksel
sinamatografik anlatimi soguladiklara Avrupa‘da, &zgin film
yapma c¢abalari ve coskun vyaraticilik enerjisi baltalanmaya
bagladi. Amerikali cagdaslarinin aksine Fransiz yonetmenler
sinemayl eglence diinyasinin bir parcasi olarak algilamiyorlardi.
50'lerde aralarinda Jean Luc Godard,Francois Traffaut, Claude
Chabrol, Eric Rohmer ve Jacques Rivette'nin bulundugu bir grup
Fransiz, Heri Langlois'in Paris Cinématéque ve Andre Bazin'in
Chiers du Cinéma dergisinin etrafinda bir cevre
olusturdular. (14)

Amerikan filmerinin godrsel giiclina begenen bu aydin grup bireysel
caligsmalarin tekdiize stldyo sistemini asabildigini gérdiiler wve

ige senarist ve yonetmenin konumunu degistirmekle basladilar.

(13) Kolker, A.g.e., '
(14) A.g.e., s.8
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Film tirlerini genislettiler ve filmi ses, metin ve izleyici
iligkileri ile olusan ©Ozel bir anlatim bicimi olarak
incelediler, Onlarin bu elestirel yaklasimlari Amerikala
sinemacilar tarafindan da benimsendi ve artik edindikleri
bilgileri ,yapmak istedikleri tlrden filmler icin kullanmaya
basladilar.

Fransiz Yeni Dalga sinemasinin Amerikan film elegtirisi ve
film yapam1 uzerindeki etkileri_halen goriilebilir ancak c¢ok
onemli olmasina karsin Amerika‘'da bir Yeni Dalga ya da biyle bir
akim olugmamistir. Bu Kisa sireli ozglirlikten ancak Hollywood
gelenegi icinde olusan gec¢ici bir deneysellik olarak s6z
edilebilir. Bu donemden etkilenen yonetmenler bu geleneksel
yaplyl ve Amerikan filmlerinin temel yapisini 6n plana ¢ikarap
daha bilinc¢li bir hale getirerek ., ilerde kullanacaklari bir
anlatim bic¢imi olarak belirlediler. O©zellikle 60‘l1 yillarin
sonu, 70'li yillarin basinda yaptiklari caligmalarda izleyicinin
filmin kurmacasina . sahteligini farketmelerine Ozen
-gésterdiler.

Fransiz aydinlarindan etkilenmelerine Kkarsin Amerikali
yonetmenlerin yaptiklari filmler gelenekselligin otesine c¢ok
fazla gecemedi ve bu geleneksel yapiya Kkarsi bir alternatif
geligtiremedi. Zaman =zaman yaptiklari filmler kendini besleyen

ideolojik vyapiy: tartismaya acsada bu kiltirii, yeni veya bir

12



karsi c¢ikis sayilabilecek bagka sosyal ve politik olasiliklarla
ya da ideolojiyle karsilastirmadilar. Pekcogu tiksindirici
buldugu ideolojiye karsi en ufak bir meydan okuma cabasi
gostermeden sadece icinde bulunduklari yalnizligi ve pasifligi
ebedilestirmekle yetindiler.

Kubrick 60'l11 yillarin basinda yasanan bu kaostan siyrildi
ve Ingiltere'de calisti. Ticari kaygilarla yapmadigi Barry
Lyndon olduk¢ca ilgi gordli. Bunun yanisira Stephen King'in bir
romanindan uyarlama olan The shining-filmi ticariydi. Boylelikle
Kubrick finansal dengeyi kurmus ve kabul gormigti. Arthur Penn
60'l1 yillarin ortalarinda ve sonunda karmasik sti.idyo baglar:
icinde c¢alismaktan memnun gdrindyordu. Martin Scorsese da yine
disik maliyetli wve alcak gonullu filmler yaparak varligini
stirdirmeyi bhasardi. En son filmler 70'li yillarda yaptidl
calismalardan bicimsel olarak daha az cesur olmasina karsin bu
filmler (Paranin Rengi hari¢) kiiltirel ve sinematografik bakig
acisini sorgulamayl siirdiirdiler. Scorsese'in aksine Spielberg
cok Dbiliyik proje bitcelerin en cok aranan ismi oldu ; kendi
prodiksiiyon sirketini kurdu ve diger yonetmenlerin calismalarina
denetledi .‘ Capolla‘'nin imajr afir prodiksiiyon gartlari altinda
ezilirken Spielberg hizli ve inanilmaz bir geligme gosterdi.
Fakat bu imajin sakinlestirici ya da manipiilasyon icin. hizmete
sunuldugu tirden bir geligimdi. Spielberg'in izleyiciyi
aligtiran enerjisi ve kabiliyeti, onu "Yeni Hollywood" ve

ekonomik beklentilerin en gbzde ismi haline getirdi.
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Amerikan filmlerin olusumunu etkileyen unsurlar sadece
ekonomik gercekler degil kugkusuz. Pek cok iilkede oldugu gibi
Amerikan sinemasinin olusumunu saflayan baska unsurlar da

vardir.

Arthur Penn'in caligmalari ic¢in yapilan basarisizlik
imalari, sadece finansman sorunu degil, Penn'in Amerikan
kiiltlirdni ifade eden bakis ac¢isidir. Son donemde vyaptiga
calismalar sag egilimlidir ki bu da Kkisigel, ideolojik wve
ekonomik baskidan olusan bir sentezin sonucu olabilir. Scorsese
daha c¢ok kendi kigsisel efilimi ya da herhangi bireye karsi
duygusal tepkileri yansittigl deneysel calismalar yaparken,
Capolla anlatimsal ve yapisal kontroli yitirmenin yanisira biyuk
projeler icinds kayboldu. Spielberg yiksek blitceli ozel efektli
filmlerle Dbasariya ulasti fakat c¢ok vyiksek maaliyetleri
karsilamak zorunda kaldi. Clinki bu filmlerin anlatilari ve
ideolojik enerjileri bu filmlerle hareket eden genis izleyici
kitlelerini de beraberinde getirdi. 1Ideolojik inanc para
getiriyordu. Spielberg'in E.T ya da Color Purple'da wve
Scorsese'in Taxi Dr‘ij‘}er ya da King of the Comedy filmlerinde
soylemek zorunda olduklari sey ., kuskusuz film yapiminin
ekonomik gercekler tarafindan belirlenigiydi. Fakat bu
belirlemede etkili olan farkli unsurlar déha vardir ki, bunlar
yonetmenin kiiltiirdi algilayig ve aktaris bicimi ile filmin

kiiltliri aciklama ve bu kiltiiin filme yansiyig bicimidir.

¢
-
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1980'lerin basainda hizla yayllan\yeni dagitim sistemleri
ile birlikte 50'li ve 60'l1 yillarda etkin olan Hollywood
auteur'unun - modernist slrecin - kapandigil fikri yayginliak
kazandi. Bu yeni sisteme gore her film gerceklestirilmesinden
¢cok oOnce video dagitimcilarina, kablolu ve televizyon
sebekelerine satiliyordu. Ama¢ filmlerin c¢ok onceden kabul
edilmesini ve inanilmasinl saglamakti. Kolker'in dedigi gibi "
sonuc, izleyicinin sagkin bakiglarindan baska birsey istemeyen,
gorinmez bir bi¢im sonucu ortaya. gikan iéerigin hayret verici

tekdizeligiydi." (13)

Yeni gibi goriinen bu egilim, ¢ok Onceden kabul gdrmis
geleneksel ifadenin yeniden yaratilmasindan bagka birsey degildi.
Bircok yonetmenin tepkileri manipule etmeye ydnelik imge
ve anlatilari kullanma yeteneginin artmasiyla, izleyici
her zamankinden fazla olarak yanlis sorulara diizeysiz ¢oziimler
dneren yer degistirmig ozlemin, yanlig tanimlanan heroizmin ve
zoraki diizelmenin blylkk yaratici yapilarina teslim olmustur.
Yeni dalga ile Dbaslayan yonetmenin film Uzerindeki glicl
—auteur—, para karsiliginda satilarak Hollywood'un ya da diger
bir deyisle yeni dinya dizeninin geregi olan kapitalizmin

carklari arasinda oOgutiilmlis ve ortaya ideolojinin(ideolojisizlik)

(15) Kolker, A.g.e., 8. 9 e
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vagam bi¢iminin ta kendisi oldugu, kimilerinin adina postmodern
sirec dedikleri bir doneme girilmistir. Yeni diinya diizeni olarak
da adlandirilan bu sistemin sinemadaki yansimalarina

arastirmadan ©nce bu sirecten kisaca s6z etmek istiyorum.

16



i

a

2. Yeni Dilnya Diizeni ; " Postmodern siirec"

80'lerde adina enformasyon ya da bilgi cagdi denilen vyeni
bir caga adlm\ atarken, dinyanin c¢ehresi de diizeni de degigti.
Silahsizlanma,uzlasma, insan haklari, cevre bilinci, c¢ojulculuk,
seffaflik , globallesme gibi kavramlar eski diinyayl parcalayan
ideclojik kamplarin Ustine ¢ikti. Sovyet sosyalizminin de
cokmesiyle birlikte soguk savasin sona ermesi  sonucu

liberalizmin "yeni versiyonu', tim dlinyayi etkisi altina alda.

-

Gunilmizde iletigim araclarinin cepecevre sardigl dinya,
herkesin her seyden haberdar oldugu bir Kkoy haline gelmis
bulunuyor. 20. yiizyilin baglarinda artik “kitle" ya da “tiketim"
toplumundan ve onun yarattigl bir kiltirden s6z edilmeye
baglanmistir. Bu arada bu kiiltiri hedef alan, bir lretim—tiketim

pazarlama faaliyeti de hizla gelismektedir.

ABD gibi ileri derecede sanayilesmis toplumlarda kisilerin
tiketme, liks yasama tutkusuyla yalnizca kendi isteklerini ve
fantazilerini  gerceklestirme egiliminde olan, birer homo—

economicus . (ekonomik hayvana) donistiklerini goriyoruz.

Sanayi-6tesi toplumlarda yasanan siirec, yasamin en onemli
yaninin ekonomi oldugunu ve kisilerin kendi cikarlarini en Ust
dizeye wulastirma ve daha ¢ok tiketme yarisina girmesini

simgeleyen bir anlayisi onaymaktadir. Amacin yerini arac
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almistir. Insanlarin daha iyi bir diinya hakkinda dis kuwma
istekleri,sanat ve seriiven egilimleri yok olmustur. (16)Benjamin‘e
gdére ise; '.. artik herhangi bir sanat yapitiyla Oznel ve icten
bir iliski kurmak olanaksizdir. Sanat yapitlari artik
kendilerine yOnelttigimiz bakislari yamitlamiyor, onlari

okumuyor ve bize yeni bir bakis iade etmiyorlar."

Postmodernizm iste bu yapiyi yansitan bir = belirsizlik,
amacsizlik ve parcalanmiglik géq@nﬁmiirxié ortaya c¢ikmaktadir.
Kellner, Postmodernizm'in " yiksek postmodernizm'in
ciddiyetinin aksine yeni bir ilgisizlik, yeni bir sakacilik ve
herseyden once Andy Warhol'un “"Pop Art'inda somutlasan, ama ayni
zamanda Las Vegas mimarisini todrenlerinde , rastgele bulunmus
nesnelerde , happeninglerde, Nam June Paik'in video
diizenlemelerinde, vyeralti filminde ve Thomas Pynchon'in
romaniarinda ortaya konan yeni bir eklektizm sergiledigini
belirtir.Kellner'e goére modernist sanatin ince isciliginin,
bicimsel bilgicliginin ve egtetik talepkarliiginin aksine
“vilkksek kiltlr" wve ‘popiler kiltir bicimlerini karastiran,
estetik = sinirlari altist eden, sanatin alanini reklam
imgelerini, televizyonun oldukca degisken mozaiklerini, soykirim

sonrasi nikleer ¢agin deneyimlerini kapsayacak denli genisleten

(16) Dora ve Bertrand Russel, "Endlistri  Toplumunun

Gelecegi',Bilgi yayinlari Cevb Melih Olcer, Ankara 1979 s.muh.
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ve her zaman tiketim kapitalizmini cofaltarak (Ureten
postmodernist sanat, Dbolik porcik ve eklektikti. — Yiksek
modernizmin ahlaki ciddiyetinin yerini ironi, ©pastiche
,kinizm,ticari tutum ve kimi durumlarda dobra bir nihilizm aldi.
Sonucta modernizm "yiksek sanat'in yasasi ve bir parcasi haline
gelirken, postmodernizm pop art‘da ve ayni =zamanda donemin
nimarisinde, filminde ve edebiyatinda goriilen ‘"anyting goes"
(hersey uyar) vyollu popilist bir estetik sergiledi.(17)
Postmodern toplum yapisi ise bir topluluk .havaszt sunarken,kigiler
arasindaki farkliliklar da ortadan kalkmis, hersey belli bir
standarda gore tek—tipe yonelmigtir.Bunun yani sira gelisen ileri
teknoloji sayesinde insanlara gercekten daha gercek (hipergercek)
mekanlar (Disneyland gibi) yardimiyla gercek-lstd ya da gercek
Otesi Dbir dunya vyaratilmaya calisildigini, toplumun da bu

beklentide oldugu gorilmektedir.

Bir taraftan toplumsalin sonu ilan edilirken, diger yandan
Fukuyama da , liberal demokrasinin Bati'nin evrenselliginin
tartisilmaz sonucu oldugunu belirterek tarihin sonunu haber
verir. Lyotard ise elestirinin sonundan sz ederken bir

¢oklarida sanatin sonunun geldigini iddia etmeye baslar. (18)

(17) Dougles Kellner," Toplumsal Teori olarak postmodernizm :

Baz1 meydan okumalar ve sorunlar", Birikim Dergisi,Agostos

o

1992, s.63 ‘
(18) Jale Nejdet Erzen " Sanatin Sonu mu?”, Cagdas Dislince ve

Sanat, Plastik Sanatlar Dern. Yay.,Ist.1991, s.107
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Derken kapitalist sistemin ve liberal distncenin en milkemmel
asama olduju tezi benimsenerek,bunun agilamayacagi kabul edilir.
Boylece ideolojilerin de sonu gelmis olmaktadar.

Artik tek ideoloji wvardir ; Bati'nin Dbiricikligi ve

evrenselligi.."”

ABD acisindan bunun anlami,  “blyik Amerika" diisline
dayanarak, varilan bu mikemmel agamayil “idealize etmek" ve bu
haliyle oldugu gibi korumaya c¢aligmaktir. Bunu saglamanin tek
yolu da imajlardan ve Ustin =~ teknolojinin nimetlerinden
yararlanarak tarihsizligin, kiltirstizligln, coken etik
degerlerin ortbas edilmesinden, ideolojisizligin bir "ideoloji"

bir " yasam bicimi™ olarak sunulmasindan gecmektedir.
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3. 1980°'lerde Amerikan Sinemasina Genel bir Bakis

ABD sinemasinin Kkendine o©zgu " kliselesmig goriintd
Birimcikleri, Oykiilenme edasi ve ¢Ozme oOruntidlerine sahip
western, polisiye, bilimkurgu gibi pek ¢ok tiirden olusmasi"(19)
aragtirmanin sinmirlarini belirlemeyi gliclestirmektedir.Bu
nedenle 80'lerde 6n plana cikan tirlere deginmekle birlikte
donemin ideolojisini en iyl yansitan ve en ¢ok gelir getiren
aksiyon filmleri ve bu tlirin en gozde ismi . Spielberg izerinde
duracagiz.' Cunkd Spielberg'in fi.l.x'x;leri 80'lerin biyik dusunu
kiiltiirin en ¢cok gormek istedigi imajlari, Kkiiltlrid yansitan imaj
ve Oykiler iceren bir tlr ideoloji Uretme fabrikasidar."
Gorece olarak Kkisa bir sire icinde bu filmlerin sikliklari,

basarilari ve etkileri, filmleri Ozlemin bir tiur ansiklopedisi,

izleyenin cadrilmak istedigi bir yer haline getirmigtir.

Vietnamin kurt:,ulusu ile sona eren altmisli ve vyetmisli
yillarda hikim siired ideolojiyi , i¢ basarisizliklar ve dis
kayiplara aliskin olmayan ,olaylari tarihsel, politik, ekonomik
ve mantikla analiz etmeyi beceremeyen ve bu konuda isteksiz olan

bir toplumun Kkizginligl ve hedefine ulasmamis saldirganlida

olusturmaktaydi.

(19} Aydin Ugur, '"Akli cocuk kalmis gdnli yaslanmiglara masal;

Indiana Jones'., Beyazperde, sayi 3, Ocak 1990, s.40

.
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Watergate, Iran devrimi,Amerikali rehinelerin esir edilmeleriyle
savasmadigl ya da savagsamadigil icin Jimmy Carter'in zayif oldugu
hakkinda kabul edilmis sani, liberalizmin geri kalan ideolojik

desteklerini de tehdit ediyordu.

Yetmisli yillarin sonunda bir doniim noktasi geldi.
Zayiflayan yap1 giclenmeye bagladli ve hakim ses yeni
tutuculuk akiminin sOylemiyle yeniden ayarlandi. ABD,
vagadiga kot  deneyimleri unuturken  Hollywood talihsiz
deneyimlerinden biri olan Vietnam'a hep canli tuttu.” Platoon,
Hamburger Hill (Hamburger Tepesi), Rambo, Good Morning Vietnam
(Gunaydin Vietnam) ve Born On The Forth Of July ( Temmuzun
Ondordiinde Dogdu)r" gibi filmler, dinyanmin bir ucunda savasmak
zorunda biraki lari‘ Amerikan genclerinin duygularini yansitan
filmlerdi.Stanley Kubrick , Oliver Stone ve Francis Coppola bu
tir filmlerde Anerikan toplumunun bilincini yansitmaya

calistilar. (20)

Ozel bir bakis acisinin bulunmadi@in Hannah Arxd Her Sisters
(Hannah ve Kizkardesleri), Rain Man (Yagmur Adam), Out of
Africa, Kiss of the Spider Woman (Criimcek Kadinin

Oplcigu ), Ordinary People (Siradan Insanlar) gibi filmler

(20) Donald E.Staples, " The American Sinema", United States

Information Agency, Forum Reader Series, 1990 Washington D.C
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psikolojik sorunlarin, aile ic¢i iliskilerin, ikili iliskilerin

islendigi 80'lerde hic de yeni sayilamayacak tiirlerdi.

80'lerin en popller turi kuskusuz ozgun ve bagsarila
senaryolardan ziyade yliksek teknolojiye dayanan, g&z kamastirici
sahnelerle izleyiciyi sirikleyen aksiyon filmleriydi. Bu tir
filmler tiketim ugrasinin  en kalabalik ve yeni gozdesi olan
cocuklari ve gencle;i hedeflerken yarattigl kahramanlarla da
"gucld olma" saplantisi tasiyan yetiskinler icin de hayali birer

" ——

diyar oldular.

Iceriksizligin "ideoloji" oldugu bu filmler, izleyicisinin
henuz istemeyecegi,kabullenemeyecegi goriintiler ve kendi gériis
acisini  asan yenilikler surmamakla kendi muhafazakar yapisini,
dolayisiyla 80'li yallarin genel cizgisini olusturuyordu.Aslinda
bu muhafazakar yapi klasik stilin yani kendini goriinmez kilmak
isteyen bicimsel ayrimlarin tekrarindan baska birsey degildi.
Buna en iyi o¢rnek ise arastirmanin o6nemli bir kismim
olusturacak olan aksiyon tiri filmlerin “comics" gelenegine
dayanmasidir. Bu, her tiirlii dig iiriinii ve fanteziyi canlandirma
clanagdi taniyan vyapisiyla ylizyilin en vyaygin gorsel
mecralarindan biri olan Cizgi-roman'dir. Diz ve sik sik
tekrarlanan slirpriz-merak-slirpriz dokusuyla her yagtan wve

ulustan bir mediumdur ayrica. Sirekli olma zorunlulugu comics

.
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kahramanlarini gittikce belirgin bir bicimde o©ne cikartip
yanlizlagtirarak bu anlatim aracina koyu bir heroik &zellik
verir.Toplumsal yaniyla da comics genel anlamda Amerikan yasam
tarzinin vazgec¢ilmez bir parcasidir ve cadimiz egemen Amerikan
ideolojisinin en temel Uretim araclarindan birini olusturur. (21)
Bu oOnemli Uretim aia01. Tv dizilerine doniismesiyle birlikte
popularitesini yitirmeye baslayinca Lucas ve Spielberg gibi
yonetmenler on yil Oncesine dek ancak c¢izgiyle somutlanabilen
fantazileri, yaratiklary gorsel ‘efektlerie sinema perdesi
dzerine duslirdiler; elektronik olarak kumanda edilen robotlar,
akla hayale gelmedik yaratiklar, canavarlar,eriyen insanlar vs.
Bitun bu filmler sadece artik sinemaya gittikce ilgisi azalan
izleyiciyi cekmekle kalmadi beraberinde daha onceden hedeflenen
bazi yan sanayili alanlari gelistirdi : t—shirtler,
anahtarliklar, cizdanlar, posterler vs.

Izleyicinin bu tir filmler yonelmesinin en oOnemli
nedeni Spielberg gibi ytnetmenlerin, izleyicilerin siginacaklari
givenli bir ideolojik liman vaadederek o sirada gereksinim
duyduklari ideolojik ihtiyaclara cevap veren ya da bu ihtiyaclara
bicim veren Oyki ve gorintiilerden olusan filmler yapmasi
oldu. 0Ozellikle Spielberg'in yaptigl filmlerin gorinti ve

Oykillerinin ifade edilis ve diinyada varolus sekilleri ile

(21) Ibrahim Altinsay, “Glinlimiz Amerikan Sinemas1 Uzerine Notlar"

Sinema derg. say1 1, Exim 1984, 8.25 :
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izleyicinin, rahattan daha fazlasini yani isteneni filmler icinde
bulmasini sagladilar. Bu filmler izleyicilerine hi¢ de rahat
olmayan bir dinyada rahat bir ortami, tatmin olan istekleri

hatta filmin kendi hayali yapisi i¢cindeki ‘di.inya ile birey

uat

arasinda bir iliski bile kurar.

Kraucker Spielberg'ih filmleri i¢in daha da ileriye
giderek sunlari soyler ; Bu filmler ideclojiye bir sekil vermek
va da tepki vermeyi agarak bizim dinyamizla kurmak istedigimiz

en ideal iliskiye bicim veren bir ,i.d.eOIOjiriin ta kendisi olurlar."”
(22) Bu ifadeden de kolayca anlasilacagi uzere Amerikan
ideololjisini’ yansitmanin otesine gecerek bu ideoclojiyi yaratan
Spielberg filmlerini inceliyor olmak bize ABD sinemasinin bu

donemiyle ilgili onemli ipuclari verecektir.

(22) Kolker, A.g.k.,13 .
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B- 80'LERIN BUYUK DUSUNU YARATAN CAGDAS BIR TARZ USTASI;
SPIELBERG
1- 80'lerin Ideolojisi ile Ortisen Spielberg wve Film

Cozumlemeleri

"Hayattan korkanlar kendilerini koruyan vanllsamalar
(illusions) kurarlar ve bunlara gercek adini verirler, fakat
gercekte bunlar bilin¢li olmayan yalanlardar."

Nietzsche (23)

Amerikali elestirmenler Spielberg'in filmleri icin
kitlelerin tiketimine sunulmus bir ideoloji Uretme fabrikasi
ifadelerini  kullanirlarken Avrupalilar bu tir filmlerle
kitlelerin sirekli ve dizenli olarak aldatildiaklarini ileri
slrerler. Burada asil dikkat edilmesi gereken nokta
Amerikalilar ile Avrupalilar arasindaki kitle kavramlari
arasindaki farktir. Avrupa‘da Marksist bir entellektiiel
onderlik nosyonu yer tutar ve politik bir yaklagimdir.
Amerika‘'daki yaklasim ise bir tir Jefferson'cu liberalizmle
doldurulmus olup,nispeten tavirsiz ve bireyci, sonucta daha
apolitiktir. (24)

Bu yaklasimi dogrulayan ve filmlerinde politik imge
ya da gondermeler en az olan yonetmen Spielberg‘dir.Bu tir

imge ve gondermeler kullanacaksa bile bunu c¢ok acik bir

sekilde gosterir ve ﬁeolojik etkiye uygun olarak hareket eder.

(23) Maurice Mandelbaum, “History ,Man and Reason ; A Study in

Nineteenth Century Thought",London 1971, s.340

(24) Videosinema, Sayi 9., Mart 1985, 5.25 :
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Raider of the Lost Ark ( Kutsal Hazine Avcilara, 1981) 1930'lu
yillarda gecer ve Nazileri kotiliuk unsuru olarak  kullanir.
Nazilerin kotilenmesi  yonetmenin Indiana Jones'un Son
Macerasi1(1990) filminde de yodun olarak gdze carpar. Naziler
film boyunca beceriksiz birer kukla gibidirler ve sayisal
fazlaliklarina ragmen Indy tarafindan kolayca altedilirler.
Baba Jones ise Naziler icin "insanlagin camurlari‘ifadesini
kullanir.Kutsal Hazine Avcilarinda serlivenci—~ arkeolog Indiana
Jones'un Almanlardan Yahudilerin djinsel nésnesi olan Ahit
Sandi1ginl arastirmasindan genisg anlatim baglaminda yararlanilar.
Hem din hem de politika olay &rgisiine,kligseye ve ozel efektlere
kolayca uyumlanan dgelere indirgenir. Din, dogalisti iyi
insanlarin dogausti koruyucusu haline gelir.Indiana Jones'‘un
Son Macerasinda kutsal emanetlere iliskin sdylenceler,Hacli
seferleri, sotvalyeler vb. Hristiyan mnitolojisi kirpintilariyla
doludur. Bu kairpintilar icinde basariyla yol alan ve
hedefe ulasabilenler ise Hristiyan dogmasinin hep tekrarladig:
lzere ici temiz. tar inanmis kimselerdir. Bosluja adim atmadan
once Indy " inanmalisin" komutunu tekrarlar.Bu tir gondermeler
bir Hristiyan propagandasi olmanin otesinde Hristiyanligin
ustinligine zaten inanan izleyicileri ,icinde rahat edecekleri
yakindan tanidiklari bir Kkiiltiir ikonu .evrenine c¢ekilmesini

sadlama amaciyla kullanilirlar.

Kutsal Hazine Avcilarinda politik olarak en fazla

¢
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temsil edilenler Araplardir ve unutulmamalidir ki film
iranla rehineler krizinin ardindan ve Reagan iktidarinin
baglamasiyla Birlegik Amerika'da ortaya ¢ikan anti-
Ortadofucu ' culugun etkin oldugu Dbir donemde piyasaya
cikmistir. Her ne kadar Jones'un koruyucu arkadasi Dbir
Misirli olsa bile, Araplar c¢ogunlukla hilekar, siri halinde,
bir dereceye kadar Nazilerin oyuncaklari ve kahramanin
fiziksel cesaretinin kurbanlari olarak goriilirler. o©Ozellikle,
Nazilerin kac¢irdim sevgilisini.,_Araplai‘la dolu sokaklarda
uzZun uzun aramasinin sonunda Indy'nin kendini birden iriyari
bir Arapla karsi karsi buldugu sahne oldukeca  ilginctir .
Sakalli, tlrbanli kirmizi kusakli, siyah ciibbe giymis bu dev
Arap elindeki kiliciyla hareketler yaparak durmaktadir. Arap,
tek bir figlr icinde nefret edilen her Arabin simgesidir. Bu
durum karsisinda Indy, kendini giilin¢ ve hor gorir bir ifadeyle
gosterir.

Kutsal Hazine Avcilarinin anlati modeli kahraman,bir dizi
asi1lmaz engelle sarili olarak gbsterir, ancak sonradan o,
zekiligi ve  fiziksel ustaligiyla bunlari asgacaktir, tipka
izleyicisinin olmay:r istedigi gibi. Indy'nin sundugu tuhaf,
kibirli bakis yapacagl eylem hekkinda bir belirsizligin
disavurumu degildi;. Tam térsine sojukkanlilikla gilahini ¢eker
ve Arabi wvurur. Bakisinin o&nemi, Arabin boylesine vyararsiz
bir poz takinmasini hayretle karsl‘lamaktlr ;bir an icin kendini

bir tehdit olarak bile diisiiniir. .
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Izleyicinin ideolojik konumlanigi  tamamen belirlenir.
Kahramanin hiiner gosterisi kendini ciddi bicimde yaralamaksizin
dismanlarl safdisi birakma yetenedi izleyiciye hemen orada
ve sorunsuz bir tatmin saglamistir.Reaganizm ilk acik filmsel
ifadesine sahip olmustur.(23) Reagan ideolojisinin ve
kisiliginin film éanya51na girisi farklaidar. Bu kisilik
kahramani egiten ve mesru Kkilan ve belkide daha ©Jnemlisi
seylrciyi koruyan vyasli adam Dbic¢imini alir. Kahraman
eylemlerinde ustasini gecerken bu usta bir kontrol bir giivenlik
limiti olarak hala varligini devam ettirir. Kahramana ve ayni
zamanda seyirciye dikkat eder. O mevcut iken seyirci kahramanin
incinmeyecegin e ya da kurulu baglarin otesine gecemeyecegine
ikna edilir. Reagan'dan Onceki donemde yapilan filmlerde
koruyucular givenilmez olabilirler. Ta i Driver'da Travis
kendisinin neden sozettigini bilmedigini sbyleyen yagli taksi
siricisii Wizard‘a danisir , burada koruyucu basarisizdir ve
Travis toplumun kabul ettigi tim davranigs baglarinin otesine
gecer. (26) Bu konu yaslinin gence hocalik yaptig: durumlar icin
ozellikle gecerlidir. Genc adam hala &grermektedir, hala
incinebilir ve kontrol edilmedigi taktirde vyanlis 'hareketler
yapabilir. Burada akil hocasi, kahramanin gercek babasindan daha

akilli ve daha koruyucu etkisi olan ve herhangi bir gercek

(25) Kolker, A.g.k., s.266
(26) Robin Wood, "Hollywood from Vietnam to Reagan', Colombia

University Press, Newyork

']
.
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babanin yapabileceginden daha saflam ataerkil bir ortam yaratan

bir baba olarak ortaya ¢ikar.

Biyolojik babanin yerini alip kahramana yon ve kontrol
saglayan yeni akil hocasi anne ata ailenin yasama becerisi
konusunda  ¢oziimlenmez sorunlari one sirmeden.ailenin ideolojik
talebini saglar.

Bu konu Spielberg’in Back to the Future (Gelecege Doniig)
filminde olduju kadar hicbiryerde goriilmez. Bu filmde kacik
bilimadami Doc. Brown'un yonlendirmesi altindaki Marty,
dogumundan onceki zamana geri gider wve ana-babasinin
evliliklerini ayarlamada yardimci olur. Kendi babasi kibar
tavirliy ve Korkaktir., bu yilizden Marty kendisi ve ailesinin
varolusunda bir plirliz olmasin diye izdivacin gerceklesmesinden
enin olmalidir. Ne yazik ki, mistakbel annesi ocedipal licgendeki
en ilgin¢ cegitlemeyi yaratarak kendisine agik olur. Marty hem
annesinin dofru kisiyle izdivacini saglamak, hem de bilimadam:
arkadasini kurtarmak zorunda kalir. Tam Marty giinimiize donecedi
sirada Doc Brown'nin kendilerine bir nikkleer bomba yapmasina
karsilik , zaman araci otomobil i¢in plutonium satan Libyalilar
tarafindan olduriilecegini anlar. Bu cabalirin sonucunda, kendi
istedigi gibi bir aile yaratmay:1 ( seyahatten déndiigiinde babasi
artik  uUmit vermeyen bir korkak degil Marty'nin aracilid
sayesinde tatli dilli bir yazardar) ve Doc Brown'y kurtarmayi
bagsarir. ) ‘



Biitin bu olanlar boyunca bilimadami babasal taleplerde
bulunmayan esgit ve yagli bir yonlendirici, girisimci ve sadece
destek degil macera da saflayan bir c¢egit kacik alim gibi
davranir. Back to the Future, Spielberg'in Joe Dante ile
isbirligi ile olugan Gremlins'ler ile bu anlamda benzegir.
Bu filmde de gen¢ adamin babasi gereksiz seyler icad eden pasif
bir adamdir. Akil hocasi filmde cok kiiclik bir rol oynar. Bu kisi
cocuja kotid kicuk seytanlar giuruhuna doniisen kiicik bir yaratik
veren yasli doguludur. Kutsal Hazine Avcilarinda Indy, yanlizca
bir serivenci degildir. Aksi halde izleyici ona giiven
duymayabilirdi. Bu nedenli ilk filmde Indy evine doner,
ikincisinde koti bir mezhep tarafindan kacirilmis vylzlerce
Hindistanli c¢ocugu kurtarir ve onlari perisan durumdaki
koylerine geri gotirir. Kahraman kurtarici roliind Ustlenir. Bu
ise hem Spielberg t:em de 80'li yillarin ana motifidir ; Baba
sendromu. E.T'deki erkek otorisetisine, insana yeni babalar
biciminde gelen ,yeryiizine konforu getiren yeni giiclerce tehdit
yoneltilmez. Onceki dizeni temsil eden gruplar— ordu,
bilim,aile— yeni korumanin parlayan 1si1g1 karsisinda coziliirler.
Uzayll ziyaretciler erkek cocuklar gibi gorunir ; gercektende
goruinen 1ilk wuzayli, diger bircok beyaz figiiriiniin cevresinde
korumaci bir eda ile dolasan devasa beyaz bir figiirdiir. Bu arada
bagka bir cifte babalik bicimlenir; insanligin rehberi ve
koruyucusu olacak uzaylilar sirayla baba gibi davranan bir figiir

tarafindan korunurlar. Korkutuculuk: iyi kalplilige doniisiir.
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Asir: riayeti talep eden ¢ok bilyikk bir giic, yardima muhta¢c bir

cocuga erkek korumasiy sunuyormus gibi gosterilir.

Korumanin  onaylanmasi, E.T'de daha Dbliyik Dbir
teklifsizlikle tekrar edilir.70'li yillarin alt lst olusu genis
bir midahaleyi gerektirir. Reagan doneminin baglarinda kiltur.
tehdit edici olmayan bir liderle basit, Kkarmasik olmayan
dogrudan bir iletisime hazirdi. Sinema, misfik bir erkek—egemen
gice dayanan bir cocuksuluk yonindeki ideolojik degisimi diger
bircok  sinemaci tarafindan tekrarlanan  arksiyete  ve

givensizlige bir ¢ozim getirmeyi temsil ediyordu.( 27)

Bunda Dbasarili olmak icin E.T'de Spielberg, Close
Encounters'in anlati yapisini, onun yodnelimi ve amacina
dokunmazken, tersine cevirir. Skala daha da kicilir :alt acidan
kaydirma ¢ekimler ve karanlikta parlayan dolayli igiklar daha az
bunalticidir. Yine de onlar hala bir tehdit ve gizemi ifade
ederler. Her ne kadar tehdit derhal uzaylllardén kopan ve
uzaylilari arayan yetiskin dinyalilara baglansa da filmin asil
gizemi yanlizca E.T ve Elliot'un nasil hayatta
kalabildikleridir. Elliot, filmin en basinda evindeki

ziyaretciden habersiz olan anlayigsiz bir anne ile birliktedir.

(27) Wood, A.g.k., s 289



Ayrica Elliot'un kendi uzay vyaratigimi incelemek isteyen
bilimadamlarina ve diisiincelerini kabul ettirmek zorunda oldugu
kiz wve erkek kardesleriyle ( Elliot'un babasiz olusu onemlidir)
sorunlari vardir. Spielberg, sikintili yetiskin diinyasinda kendi
yollarini bulan iki yaratik (Elliot ve uzayli) yaratir. Onlar
timden bir Ozdeslesmeyi bagarirlar. Spielberg filmlerinin
baslica hedefinin izleyiciye o anda kendi &znelliginden
vazgectgi anlatinin gidisatinda gliven vermek oldugundan daha
once bahsetmigtik. Karakterlerle Szdeslesmekten cok daha
fazlasinl gerceklestirerek izleyici, anlati orgisi i¢cinde kadin
ya da erkek bireyselligini baskilayarak olaylara ve ritimlere
tabii kilarak kurmaca (fictive) diinyanin diissel karmasasinin
parcasi haline getirir. (28) E.T bu siireci ikiye katlar. Elliot
ve uzaylisi paylastiklari yagsam deneyimleri acisindan &ylesine
yakindirlar ki, ornegin E.T hastalandiginda Elliot da hastalanir
ve neredeyse oOlim noktasina varir. Yabanci vyaratik hem
Elliot'dur hem degildir ve Elliot'un olmasini istedigi
herseydir. Babasinin Elliot'u terketmesi ylzinden E.T yalnizca
baska bir ben wve diigsel bir arkadas ve ayni =zamanda diger
anaerkil babalardan ¢ok giicld bir ana ve baba yerine gecer. Daha
da otesi, E.T ve Elliot birbirlerinin anne ve babasi olurlar.
E. T akla wve ucma (_;iicijne sahiptir ve bir temasla Kkesilmis bir
parmadl tedavi edebilir. Elliot uzayliya insan dilini &gretir.
E. T 1ise Elliot'a hissetmeyi ve dikkati ogretir. Herbiri

digerinin bebegidir, herbiri digerinin ben'ini lstlenir.

(28) Kokner, A.g.k., s. 290 :



Onlarin iliskisi Elliot'a yetigkin diinyasinda normal egilimin
parcasi olan benin diger benlere —erkek egemen diizene— boyun
egmesine refakat eden bir guc verir. "Sonsuz gicim var" der
Elliot arkadagina, E.T'yi ona tanistirmadan once ve Elliot eve
donemeyen oOteki beni{ hastalanana dek bu glici korur. Bu noktada
bilimadamlari Elliot;"un evini istila ederler ve onu eve geri
donmesi icin tehdit ederler ve izleyici, erkek otoritesinin
dinyasina geri doner. Filmin baglarinda bir tehdit olarak
beliren hikiimet gorevlilerinden biri daha sonralari Elliot ile
E.T arasindaki iligkiyi merak eden ve kiskanan ( izleyici gibi)
bir baba figlrii c¢izer. E.T'nin ozdeslesme sirecini ikiye
katladigini daha ©once Dbelirtmistik. Elliot wve E.T,
baba/anne/ogul/en iyi arkadas.ben/diger ben seklinde karisip
birlesirler. 1zleyici 1ise filmle ( kadin ya da erkek) kendi
oznelligini filme birakarak birlesir. Eger Elliot, uzayli ile
olan iliskisi ulzerinde iktidarini ilan ediyorsa bu nedenle
Spielberg de izleyici Uzerindekl iktidarini ilan eder. Film
izleyicisinin aynasi olur. Lacan'in ayna ifadesinde ( Metz'den
aktararak) ' cocuk hem aynanin i¢inde hem de aynanin oniindedir.
Sinemanin aynasl bize kendil yalin gorintumiiz disinda hergeyi
gosterir. Cunkd biz filmin disindayizdar...Izleyici gorilen
olarak sahnede yoktur, ama ayni zamanda oradadir ve hatta goren
olarak tamamiyla oradadir. Izleyicinin bakisi sinemasal aynayi
kucaklar ve efer bu bir Spielberg filmi ise izleyici de bu

sinemasal ayna tarafindan kucaklanar. (29)

(29) Kolker, A.g.k..s.292



E.T.., filmin baslica iki figlrinin anti-odedipal fantazyasa
icinde izleyicinin' bakisini onaylayarak izleyicinin sahnede
olmadigini unutturmak i¢in  herseyi  yapar. Karsilikla
kucaklamalar ile izleyici bir cocukluk durumuna geri gotiridlir
ve dissel diunyaya sokulur. E.T olirken ‘“nasil hissedecegimi
bilmiyorum" der Elliot. Anlatinin icinde Elliot uzayli
yaratiga, aniatinin disindaysa izleyici Spielberg'in
kurmacalarinda duyuqsad1klar1m bagimlidir. Spielberg neyi

1stiyorsa izleyicisi;ne onu hissettirir. O nihayi karari veren
erkek egemendir ve dissel olanla iligkinin belirsizligini
koruyamayacagini, karakterlerinden cok fazla bilir.Elliotun
kendisini bir sonraki ve nihai gelisim asamasina yani iktidarin
degisen diizeylerinde kendi ben'ini diger ben'ler arasina sokmaya
zorlar. Yine de bu ben (elliot) E.T tarafindan tehdit edilir ve
Spielberg benin Kkorunmasini  tahahhiit etmenin yollarini
arastirirken, bu benin timden coziilmesini istemez. Cocuk ile
uzaylil yaratigin narsistik Szdeslesmesi, sonradan uzaylinin eve
donmek istemesi ya da Olmesi ve dost bilim adamiyla simgelenen
baba sesi ile birlikte kirilir.E.T, yuva tahahhiitiiyle yeniden
diriltilir wve Elliot bir kez daha kendi kacisini ydneten
yaratiga yardim ederken yetiskin dinyasiyla ylizylize gelir.
"Gergeklik bu" der Elliot. Kacigin kendisi Freudyen ucmaya

yonelik c¢ocuksu dusleri ve Vittorio De Sica‘'nin bir yoksulun

cennete uctugu Miracle in Milan filminin son sekansini
hatirlatir. (30)

(30) Kolker, A.g.k., 5.293 ot
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Kendilerini takip eden polis ve hikimete karsilik E.T,
cocuklarin ve onlarin kendisini eve gotirmeye yardim edecek olan
arkadislarinin, gemisinin olduju ormana dojru u¢malarini saglar.
Anne ve dost bilimadamlarinin varligina ragmen E.T., Elliot'dan
ayrilisina gerceklestirir.Dissellik ortadan kalkar ve Eliot'un

erkeklerin ayrilmasina yoSnelik dikkate defer bir sorunu vardir.

Anlati, E.T'nin eve ddnisiine izin vermistir; bunun
ideolojik  etki-sonucu izleyici koksiz bir istek ve arzu
konumunda tutar. Anlati, kendisinin sona ermesi icin ayriligi
saflamak zorundaydl ama bu kapanigsla (sona erigle) anlati daha

fazla izlenme arzusu yaratair,

Spielberg filmlerinin i¢inde melodramlar  yaratarak
filmlerin metineri :ile gercekligin Kkendisi arasindaki uzaml
yonlendirir. Filmle;inde Spielberg'in tatmin ettigi arzular sona
erdiginde tekrar geri doner, belki filmin yeniden izlenisiyle
tekrar tatmin edilebilir ya da bir sonraki(film) metnine kadar
bekler. Izleyici daha fazla giiven ve tatmini satin alirken, iriin
de bu glven ve tatmini yaratir. Boylece izleyici ile film
arasinda bir tlr arz-talep iligkisine dayanan bir dongii baslar.
Geleneksel melodram , arzunun mutlaka ylceltilmesi ve yeniden
yonlendirilmesinde 1srar ederek kendi anlatisini kapatir.
Bette Davis Now Voyager filminde asklarinin platonik kalmak
zorunda oldugunu anladiginda Paul Henried'e "Birakin Ay':

aramay1.Bizim yildizlarimiz var." der. Ama Spielberg tamamen



bagkabir yonelim icindedir. Kiiltiirin her =zaman i¢in hazzin
yvanlizca filmin dissel diyarindan alinabilecefine dair siiphe
duydugunu soyler. Onun filmleri bizleri koruyacak olan Ay'il .
yildizlara ve dinyevi olmayan yaratiklari gosterir. Jean
Francois Lyotard, postmodern diinyada eski anlatilarin artik
kullanilmadigini belirtir. (31)

Spielberg, melodramatik oedipal mekanizma yaratarak,
korunmasi saglayarak ve yeniden sunuyor gibi goriindiiglini inkar
ederek , her zaman izleyiciyi bu sisteme raptederek yaratacagi
anlatinin icine bu dunyayl c¢ekerek bu sorunun lstesinden
gelinebilecegini buldu. Bu mekanizma kendisini lreten ve heyezan
icin artik deger, arzular icin tatmin ve izleyicinin talebinden
daha fazla bir gereksinim yaratir. Cocukluktan beri kurulan
disleri yerine getirmeye s0z veren bu mekanizma, c¢ocuk dogru
davrandiginda ya da tepkil gdsterdiginde ona bir seyler alan

yada istekleri yerine getiren bir baba gibidir.

Ataerkillik eski Dbaskilardan kurtulusu sunuyor gibi
gorinen ama baslangictakil yikici eylemin, kendini tahrip etmek
ve eski diizeni istemek olan boylesi yikici giicle eski baskilarin

yeniden tesis edildigi bir film olan Color Purple’da tim gicinid

gozden gecirir.

(31) Kolker, A.g.k., s.292 N
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Filmin kaynadil olan Alice Walker'in romani kadin giicliniin ve
birbirleriyle iliskisinin qu¢li bir tanimlamasi, Kkadinlarin
kendilerin Odrenme ve eyleme gecmenin merkezine
koyabileceklirein ifadesidir. Gercekten de Celie'nin kocasini
suclamasi ve bagimsizligini ilan etmesi gicli bir feminist
ifadedir. Ancak bu ifade eski sinemasal gelenekten ya da
Spielbergi'in kariyerdi boyunca gelistirdigi gelenekten kopamayan
bir film i¢inde eninde sonunda geri cekilir, bgska bir bicimde
ifade dilir ve en sonunda dam).'alanlamr. Color Purple
Spielberg'in cocukluk fantazisi ve gorsel sov'dan kopusu olarak
unlendi. Cinkid film sadece kendi gdrsel govunu yumusatir ve
uzayli ziyaretciler diyarindan gelen korunma ve  givenlik
arzularini, Giney'deki siyahlar Uzerine olan eski Holywood
filmlerini animsatan Kkirsal evler , alanlar ve yoksul
kasabalara transfer ederek fantazisini yeniden olusturur.
Kuskusuz pek cok filminde oldugu gibi bu filmde de John Ford'un
Spielberg Uzerindeki etkisini inkar edemeyiz. Ancak her iki
yonetmenin benzer yanlaril olmakla birlikte ayrildiklari vyerler
de vardir. Ford ve Spielberg aileler , givenlik, grup ya da ev
ici dizen ve bunun yeniden insasina yonelik  tehditlerle
ilgilendiler. Ford'un etkisi Color Purple‘da filmin duzenlenis
(compositional) yapisini etkileme konﬁsurxia oldukca derinden
hissedilir. Spielberg anlatisana Nettie'nin Afrika’'dan ddnisiyle

son verirken Celie, Shug Avery, evin cevresindeki digerlerinin

s,
.



Celie'nin evi'nin yaklagan gruba gdzlerini dikmeleri tam olarak
Ford‘un, ornegin * Fort Apache ve The Searchers 'da evlerinin
onlerinde gruplasan benzer aile diizenlemesi gibidir. Ancak Ford
herzaman birey ve aile ile oldugu kadar toplulugun sorunlariyla
da ilgiliydi. Spielberg ise toplulula ilgili degildir. Daha Once
belirttigimiz gibi topluluk her zaman filmlerin periferisinde
dolanir durur ve diizen sorumu vya kisisel ya da evrensel bir
duzeydedir. Asla somut politikayi icermez. Ford, muhafazakar bir
perspektiften bakt1gl (ama en azindan baktigl) Amerikan
tarihinin gidisatina tek tek karakterlerini uyarlamayi disindd.
20. Yiuzyilin 1ilk vyarisindaki zenci b;ir topluluk Uzerine olan
filminde Spielberg, o donem varclan politik. ekonomik ya da
ideolojik glc¢lere neredeyse hic ilgi gOstermez ancak bitiin bu
guclerin yansimalarini buldugu 80'li yillarin kigisel ve ailevi
ideolojilere kurmaca bir dinya icinde yer verir. Onun anlatisa,
icinde ortaya c¢ikan duygusal mahrumiyet ve vahsilige radmen
dinyinin geri Kkalanindan tamamen izole edilmis pastoral bir
ortam/dinyada gecen bir melodramdir. Vahsilik sona erip
Celie‘nin oOzgirlesmesiyle duygusal mahrumiyet son bulup, kaiz
kardesinin donisuyle bu pastoral ortam/dinya herseyi bagrina
basar ve film, yenilenen ruhlarin siirsellige donistigl bir hal
alir. Walkers'in romani, Spielbergi ve senaristi Menno Meyjes'e
ekonomik ve toplumsal sorunlarin varliginin gériilmedigi

neredeyse mitik bir gliney, Kkirsal bir peysaj yararatarak daha

‘¢
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blyiik sorunlardan kacinma firsatl sunar. Ancak su gercek goz
oniinde tutulmalidir ki, Walkers'in romaninda zenci yok;ullugu
verili bir olgudur ve ¢ok yaygin bir varolus olarak anlasilair.
Bu yoksulluk icinde merkezi kadin karakterler net bir bicimde
tanimlanmislardir ve bu karakterler kendilerinin beyaz degil
siyah , erkek degil kadin olduklarinin farkindadirlar.
Spielberg'in filml ise farkliligin farkinda olustan yoksundur.
Kesinlikle onun karakterleri de zencidir ama onlarin goriindmleri
ve muhitleri kadar kirsal aksanlari da Gineyli zenciden cok film
zencisidirler. Walker'in Karakterleri stereotiplerden ¢ikar,
Spielberg'in girisimi de boyledir ama onunkiler daha cok 1islah
etmeye yoneliktir. Soielberg, Walker'in romaninin tekbildigi sey
olan filmlerin geleneksel‘ kaliplari ic¢inde kerdini rahat
hissettigi,erkekler tarafindan kontrol edilen ev ici diizene geri
donus kaliplari olan ideolojik kaliplar icinde yok eder. Color
Purple en derin dizeyinde erkek—egemen iktidar yapilarinin
gerekliligini giclerndiren etkili ve otoriter bir anlatidir. Bu
gliclendirme, ilk isyan isaretini gosteren Sophia (Oprah Winfrey)
karakterinde digavurulan muglaklikla baslar. Canli ve isyanla
dolu olam— ki Kkocasi Harpa'ya Celie'nin kendisini yola getirmesi
icin dovmesi gibi acikli bir oglide kars: ¢ikar— Sophia,
zencilere karsi olan baskinin bir g&istéreni (signifier) olarak
kullamilar. Beyazlarla iligskiden dogrudan oyanam acl ¢eken tek
karakter olarak Sophia'nin onurupun kirilmasi tek basina

v

sempatiden cok dah fazlasi i¢in harcanmamis g6r:i.inijr.



Sozde al¢ak gonillidlik  gosteren bir beyaz kadina (bu kadin
Snemsiz bir yari deli olarak tanimlanmis ve bu nedenle son
derece genel siki bir irke¢ilagdin giivenileek bir temsilcisi
degildir.) cesaretle karsi koyarak Sophia,tnce kadinin kocasinin
saldirisana ugrar sonra da bir polisin tabancasini yliziine
vurmasiyla vyere yikilarak sakatlanir ve yillarca hapis yatar.
Polis Sophia'ya wvururken, Spielbery lst acidan cekime kesme

yapar , Sophia duserken kamera uzaktadir ve yerde yatan
Sophia'nin etef§i basina kadar kalkar. Sophia geleneksel olarak
cekici bir kadin defildir ama daha ¢ok sisman, kaba bir zenci
kadin olarak stereotiptir. Onun yerde uzanisinin ¢ekimi yanlizca
baskin beyaz bir diunya karsisinda onun incinebilirligini degil
.ayni zamanda glilin¢lugiini tanimlar gibi gorimmektedir. Onun aci
cekisi valnizca siyahlarin ve kadinlarain isyanlarinin korkun¢
maliyetini degjil ayni1 =zamanda Spielberg'in bu tanimlamaktan
duydugu aci ¢ekisin korkunc¢ belirsizligini akla getirir. Sophia
beyazlar tarafindan cezalandirir , ruh ve kapagite bakimindan
alcaltilar. Shug Avery, Sophia'nin olmadigdil hergeydir. 1Iyi bir
goriinim vardir, yetenekli ve tamamen 6zgur ruhlu bir kadindar.
Celie ve kocasinin sevgilisidir. Ancak Shug‘un acili bir
uzaklig:r vyasadigi ve barismak istedigi vaiz olan bir babasi
vardir. Shug, Harpo'nun barinda saikl seylerken babasinin
kilisede kiziyla ayriliklarini belirten ona kargi vaazinin

cekimi araya girer. Shug, Celie ile ilk sevismesinin

o«
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ardindan~ bu Celie'nin dzgirlegiminin ilk anidir- barismak icin
babasinin kilisesin‘é gider. Baba kizini reddeder ve sekans
birbirinden ayrilan c¢ogunlukla  herbir karakterlerin tek

cekimleriyle siurer, Shug babasinin sevgisini elde edemez.

Daha sonra Celie'nin kocasindan ayrilip Shug ile birlikte
sehirden geri donmelerinin ardindan, anlatinin 1slah olma
yolunda ilerledigi olaganiisty olaylar dizisi meydana gelir.
Celie, glven Iicinde cocuklari ve kardesi Netti'nin donis icin
hazirlanirken Shug barda sarki soyler. Bir kez daha Spielberg
bunuin arasina vaaz veren babasinin cekimini sokar. Onun vaazi
tamrl adina yuvaya dogruyu gotirme ihtiyaci (izerinedir. Koro
sarkl soyler ve onlarin miizigi bardaki mizige sizar ve c¢alinan
mizikle birbirine karisirlar. Shug'un orkestrasi kilisenin
mizigine Katililar ve yanliz miizikal degil ayni zamanda gorsel
de olan bir kargilikla ilahi baslar, sekans kilise ile kiicik
kKirsal gece klubu c¢ekimlerinin birbiri ardil sira gelmesinden
olugur. Bu iki karigsik mekanin ve uzlasmaz karakterler Shug ve
babasinin kurgulanmasi icinde Spilberg Celie'nin kocasinin bir
cekimini araya sokar. O simdi karisinin onun vahsiligine teslim
olmayr reddetmesiyle iktidardan dismis biridir. Sallanan
koltugunda oturur ve kilise ile barin karsilikli ilahi okumasina
sanki  sonuca dair gizli bir bilgiye sahipmigcesine giiliimser.
Shug klibin disindaki arkadaslarina kiliseye\dogru oncilik eder.
Kiliseye vardiklarinda Shug * ile babasi nihayet
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kucaklasirlar.Filmin diger iki baslica kadin karakterleri Celie
ve Sophia da kilisededirler ve barlsma,babamn son tanrillagmasi

icin hazirlanir.

Shug ve Sophia erkeklere boyun efme konumuna getirilmeye
zorlanan bagimsiz ve iradeli kadinlardir. Shug, babasinin
kendisini tanimadigl siirece dzgurlesemez. Buna ulasmak i¢in
babasinin evine (kiliseye) girmelidir. Dierer yandan Celie'nin
baslangicta bafimsizligl yoktur. Filmin basindan itibaren Celie,
kendisinden birgeyleri -cocuklammlﬁzkardresini,kiml igini alip
gotiren erkekler tarafindan hem fiziksel hem de duygusal olarak
incitir . Celie kKendisiyle yatmadi diye cok sevdigi kizkardesi
Nettie'yi evden disariya atan ve Nettie'nin yvolladgi mektuplari
Celie'ye vermeyen kocasina kdle olur.Filmin en sorgulabilir
imgelerinden Dbiri Celie ve Shug'un ,Celie'nin kocasinin
Nettie'den gelen mektuplari sakladigy gizli sandigini
kesfettiklerinde ortaya c¢ikar. Ozel bdlmesinin ortasinda ciplak
beyaz bir kadinin fotograflari vardir. Filmin beyaz yaraticilari
siyah bir adamin tamah edecegi bundan daha gizli, daha haram ya
da sok ediqi baska birsey dusinememis gibidir.

Celie'nin kocasina Kkargsi zaferi, iyinin baglica
melodramatik zafere ,kisilikle olusan vahsiligin dili lzerindeki
bir kazanca doniigir. Celie'‘nin kocasmi tras ederken bogazini
kesmeye yonelik hareketi, Spielberg tarafindan acikca anlatilan,

.izleyicide intikan arzusunu ortaya ¢ikarir. Bu arzu bunu izleyen
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ofke ve Kkendini kabul ettirmenin dil dizeyinde ifade edildigi
aksam yemegi sahnesinde son derece etkili olarak sunulur.
Sozcikler Celie'ye bir ozgurlik olcitu sonucta bu durum cagdas

Ozgurlesim anlarindan biridir.

Ama bu oOzglrlik olcuti kontrol altina alinmalidar.
Kocasindan ayrildiktan somra Celie Shug'la birlikte oradan
ayrilir ve kendi kurdugu isinde basarili olur. Ancak Celie evine
dorndurilmelidir. Nitekim Kkendisine babasindan miras kaldigina
ogrenir. Celie'nin  yeni kavustugu enerji sonucu mahvolan
kocasini da hayata dondirmesi aslinda filmin merkezi
guruplagmanin yeniden saglanisidir. Ejer erkek filmin sonundaki
genel iyilesmenin disinda birakilsaydi filmin ideolojik tasarimi
bagsariyla sonuclanmazdi. Adam yanlizca anlati icinde degil, aym
zamanda ailelerin kendi uygun diizenlerine geri dondikleri 80
yillar ortasindaki Amerika'nin daha biyik anlati fantazisi
icinde iyilegmelidir.

Kocasinin,her ne kadar Celie'nin yeni kavustugu mutluluga
yeniden dahil olmasi anlatisal olarak mimkiin degilse de, o bu
mutululuga gorsel olarak dahil edilir ve bunun diizenlenmesine
yardim eder. Onun onceki oldukca siddet yiklid ve yikici varlig
simdi filmin kapanis bolimd icin gereklidir. Bu, basitce mutlu
sonlardan bitin figirlerin iyiler wve kotiilerin sonunda
baristiklari peri masallarindan degildir ama erkek karakterleri

de devre dis1 birakmamalidir. Color Purple, zenci kadinlarin-
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bitun kadinlarinm— erkek egemen yapilardan kendi
bagimsizliklarini talep edebileceklerine dair bitin korkular
teskin edilir. Bagimsizligin kontrol eden bir erkekle mutlu,
sevgi dolu bir ailenin sanirlarindan ayri olarak

varolabilecegine dair bilgiler ortadan kaldarilar.

Muhafazakar aile anlayisi bireyselligi yok eder ve
ailenin farkli imgeleri, alternatifleri analiz etme pahasina
duyguyu ele gecirmek icin kulanilir. Spielberg arzuyu meta'ya ,
utopyayl diunyeviye ve iliskilerin. politikasini iktidar ve
hiyerargiyi glclendiren bir gorsel sdlene cevirir. Burada ragbet
goren gerceklikler vyalnizca izleyicinin dikkatini wve yanit—
tepkisini baglayici kilanlardir. Bu gdrsel solenin kendine ozgl
icerigi vyalnizca kendi c¢ekiciliginin kiiclik bir parc¢asidir. Bu
gorsel solen bu diinyayla derinlemesine iliskiye karsin ona tabi
olma stratejisi olarak dinyanin goriine gercegini sunar. Ama
kugkusuz birgeyler kontrol altina alinmalidir. Color Purple
baglaminda, biitin Spielberg filmleri gibi toplumsal, kigisel,
politik de@isim yani yeniden dojus tahahhiiti ideolojik
onaylamanin gorsel hazzi i¢cinde kontrol altina alinir ve 1zleyici

bu godrsel hazzi satin alir.

Spielberg'in filmleri her zaman dostluk ve yardimlasmanin
melodramatik gelenekleriyle, tehlike ve yalnizligil savusturmak
igin bireylerin diger bireylere yardima gelmesi gibi cekici

mitlerle ilgilidir.Baska bir deyigle Spielbergin, karakterlerinin
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herbiri kendilerine yardim eden Ozel bir dosta sahiptir;
E.T'de Elliot'un uzayli dostu vardar,Color Purple‘da Celie,
Shug'un yardlmy{f} olgunlasir. Sugarland FEkspres'de yasalari
ihlal eden lLou Jean ve Clovis' pek ¢ok polis yardim eder.

Spielberg’'in filmlerinde c¢ocuklar sik sik arkadaslary ya da
aileleri tarafindan desteklenirler. Back to the Future'da
{Gelecege Donus) Marty'nin bilim adami olan arkadisa tarafindan
desteklenmesi ya da Richard Donner'‘in Goonies filminde bir grup

¢ocugun birbirine goz kulak olmasi _gibi.

Insanlarin olust:mdugu va da kozmik dostluklar
ve gruplar her =zaman ic¢in dissel tiirdenrdir ve dayanilmaz
kosullar altinda yogun destek icerirler. Bunlar kendi iclerinde
kapali gruplardir ve asla toplulugun sorunlarini sunmazlar.
Tersine daha biylk topluluk sik sik kayitsiz ve zitliklarla dolu
olarak gGsterilir ve dostluklar bunun icindeki bir hiicreyi
olusturacak kadar tecrit edilmislerdir. Spielberg'in baglica
sOylemi kesinlikle icine kapali., koruyucu, tehdit edici olmayan
dostluklarin givenligi hakkindadir. Filmlerinde kullandigi
uzamlar halka ait olmayan birer tehdit alanlaridir. Color
Purple’'daki kasaba hem isimsiz hem de bir tehlike mekanidair,
Kutsal Hazine Avcilarinda diinyanin Snemli bir bdlimii neredeyse
doga Uustl guclere sahip bir insanin kéndi zekasini ve tahammiil
sinirlarini kanitladig: bir alan haline gelir.Spielberg'in en

son yaptigl ve AHD'nin hiper-gercekligini birebir yansitan

é
-



Jurrasicpark‘'daki ada da yukaridaki uzam O&zelliklerini
barindirir. Spielberg kahramanini silkunet ve korunma sinirlari
igine sokmaya karar verdiginde, bunu tehlikeli bir ortamdan
dostlarla birlikte tecrit olma gereksinimini ileri siiren dikkate
deger bir sinemasal =zerafetle yapar. Bu sinirlar icine
sokma  slreci izleyicinin gruplasmaya katilmaya cagrilmasi ve
seriven ile kurtulusun yanilsatici dinyasinin imtiyazli bir

Uyesi olmasi nedeniyle izleyiciyi de icerir.

-

Spielbergci diinya ice cekici ,dagiticidir ve izleyiciyi
bu dinyaya girmeye zorlar. Tutkulu bir bicimde hosnutspzlugun
yerine tatmini gecirir, cocugun olgun., maddi ve ortaklasa bir
cevrede vyapilamadigi sirekli bir durum olan konfor ve
arkadasliga yonelik arzusunda i1srar eder. Bu dinya toplumsal
gereksinimler Kkarsisinda sorumlu olan bireyselligi reddeder.
Gercekte bu dinya dusinen bir oznellik anlaminda, kendi bilgisi
ve etkinligi icinde giivenligini saglayan bireyselligi reddeder.
Tek tek biitlin eylemler, kendisine ya da diinyaya gicli bir erkek—
egemen gu¢ tarafindan korunan bir sikunet durumunu getirme ya da
geri dondirme adina yapilir. Spielberg mudlaklik ve korkuyu alar
ve bunlarin vya tehdit edici bir dunya ortamiyla aktif olarak
dévusen .kendini geri planda tutan kahramanla ya da pasifligi
disardan diinyali olmayan bir varlikla giderirken , kahraman
ozelligi gOstermeyen insan va da c¢ocukla ‘yer degigtirdigi

anlatilar icinde yeniden dagitir. .
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II. BoLUM
A- 1980 SONRASI ABD SINEMASI'NIN TURK SINEMASINA ETKILERI

Turk - toplumunun yasaminda salt "refah dizeyinin yi.iksék
olmasi istedi", Turgut Cdzal'un ithal ettigi yeni liberal diizenle
ortustugiinde ortaya 80°'lerin klige kavrami 'yikselen degerler"
ve bu deferlerin toplumun farkli kesimlerine gdre degisen
sentezleri ¢ikti. Arastirmanin bu bolimiinde, ABD'nin idealize
ederek benimsedigi Bat1 tarafindan evrensel kilinan liberal
dustince ve kapitalist sistem ile bu sistemin bir maketi olan
Hollywood'un Tilrk Sinemasi‘'ni ne yonde etkiledigini tarihsel

bir bakis acisiyla tespit etmeye calisacafiz.
1~ " Kucuk Amerika' Dugd ve Tlrkiye'de 80'li yillar

1948'de Marshall Plani'nin kabuliinden ve 1950‘de DP'nin
iktidara gelmesincin sonra Amerikan yasam bicimi Tirkiye'de
egemen olmaya baslar. Tlurkiye kapitalizminin 1980°Ilerdeki
kiiltlirel canlanisina ve kabuk degistirigine kadar olan doneme
bakildiginda, Amerikan yasamina giris "Kiclik Amerika" olmak
Menderes retoriginin en goérkemli kavramlarindan biridir. Ama bu
yalnizca imgelemin bir irini degilciir. Basbakanin dogrudan
dogruya daha CHP iktidari dovneminde bizzat ABD tarafindan
empoze edilmeye baslanmistir. o



Gerci Tirkiye'de Mesrutiyet'ten itibaren " alafrangalik"
ve ‘zippelik" yaygin bir bicemdi ama 1946 devaliiasyonu da yeni
bir =zenginler sinifi yaratmaktan geri kalmadi ve DP donemi

boyunca Tirkiye kapitalizmi palazlanmaya devam etti. (32)

Bitin bu olumsuz icerigine ragmen kapitalizmin gelismesi
Turkiye‘de sogyo—ekonomik ve sosyo—kiiltirel dizeylerde sadece
iligki wve davranis bic¢imlerinin donismesine yol acmakla

kalmamig, bazi tabularin yikilma sirecini de baslatmistir.

. ——

19701990 arasi Turkiye'de disa bagimli kapitalizmin
tirmandigl yillar oldu. Tirkiye burjuvazisi, 12 Mart ve 12 Eylil
darbeleriyle inanilmaz olclide desteklendi. Calisan kesimlerin
sendikal haklari askiya alindi.(...) Burada iizerinde duwrulmasi
gereken asil nokta, emek¢i sinif ve tabakalirin maddi
durumlarindaki gerilemeye ragwen, burjuvazinin ideoclojik
saldirisinin etkisi altinda kalmasi ve tiiketim toplumunun yasam
degerlerini benimsemesidir. (33) Alt gelir gruplari,TV radyo ve
basin gibi kitle iletisim araclarinda diizenlenen reklam
kampanyalari sayesinde bir ¢oguna asla sahip olamayacaklar:
triinlerle’ kendilerinden gecirilmekte, daha c¢ok miilk

ozlemleriyle dizgenin gonilli ortadil durumuna getirilmektedir.

(32) Ahmet  Oktay, "Turkiye'de VPopller Kiltir", Yapa

Kredi.Yay.,Istanbul 1993, s. muhtelif

(33) A.g.k., .89



Ozellikle taksitli satis kampanyalari, alt ve orta sinif
bireylerinde miilkiyet duygusunun ve isteginin Kkigkirtilmasinda

onemli bir rol oynamistir oynamaktidir.

Yine ayni1 doénemde (1970-1990 doneminde) her  tiirll
iletisimi gecersizlestiren ve kendi istekleri dogrultusunda
bicimlendiren medya, her tilrld muhalif ogeyi  Ozimsemeyi,
edilginlestirmeyi, en tehlikeli ve yikici olabilecek icerikleri
popidlerlestirmeyl ve kitle kiiltirine donlstirmeyi basardi. Daha
da Otesinde ,  bilyik sermayenin tekeline gecen tim
iletigim/bildirisim kanallari, reel toplumun ve reel sosyalizmin
icine yuvarlandigi bunalimdan da yararlanarak, kapitalizmin

aklanmasina calista.

80 sonrasinda bu gelismelerin bir ivme KkazandiQi, Kkoseyi
dénme ideolojisi ve igbitiriciligin egemen oldugu, paranin en
yuce deger sayildidl bir ortam yaratilmasinda dort egilim
birlestiren Anap iktidari ve lideri Turgut ©zal'in onemli roli

vardair.

Cumhuriyet Tirkiyesi'nde her zaman kendisine doniilen bir
ekonomik/politik yontem olarak popiilizm, 24 Ocak kararlarindan
itibaren tam bir kiran kirana rekabet donemini acmaya ufrasan
ozal iktidarinda da kullanilan ya da kullanilmak zorunda kalinan
bir tutum olmustur. Ahmet Oktay'a gtre popiiler kiiltlir gilindelik

yasam .kilturd olarak gercekligin olumsuz yanlarindan Kurtulmaya

s
.
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i
yarayan ve yapay mutluluklar iireten bir kiiltirdir. Bu kiiltirin
Uretilmesiyle kitleler reel yasamlarinin acilarini,
unutsuzluklarini hafifletmekte,egitsizlikleri, adaletsizlikleri,
insanlararasi iliskilerin diizeltilmesiyle coOzimlenebilir olgqular

olarak gérmeye kosullanmaktadiarlar. (34)

Neopopiilizmin yildizlarina gore 1ise ideolojiler mera,
cagdisi politik liderler coban, ideolojilere kapilanlar ise
siriydi. Ancak eskiden hi¢c olmazsa birka¢c ideolojinin
kaliplariyla bogusulurken, yeni yiﬂzéelen degerler tek ideolojiyi
dayattilar tepeden. Boylece ideolojik kaliplarin yerini tiketim
kaliplari almis, insanlar hu tiketim kaliplarina godre statd
kovalar hale gelmistir.Art;k cagdaslik adina sunulan yeni
iliskiler dinyasinda ve '"medya c¢agin''nda c¢ikarlarai kollayacak
imajlar derler entegre tesislerde iretilmeye baglandi. Temalarsa
bellidir : Uzlasma, 1limlilik defisim, 2000'li yillar. eskiye
hakaret (35)

Tlimlalik ve uzlasma sayesinde yasandigl sOylenen bu
degisimin yond ARD'dir. Medya araciligiyla ozlem haline
getirilen ‘“tikketime gdre statii" temelindeki yasam bicimi ise

kentlerdeki 1iliski agina daha uygundur ve ortada kentli sermaye

(34) Oktay, A.g.k., 5.13-14

(35) Can Kozanoglu, "Cil&li Imaj Devri", Iletisim Yay.,Istanbul,

Temmuz 1992, s.26-33 ’ .
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cevrelerinin ve Kkent kdkenli medya yoneticilerinin agirlik

koyma operasyonu bulunmaktadir.

80'lerin baginda her sey o kadar hizli gelismekte, o denli
bliylk paralar donmektedir ki kimsenin durup diisinecek zamani
yoktur. Bu donemde ozellikle bankacilik, finans, uluslararasi
pazarlama alanlarl.‘_ gen¢ profesyonellerce blyilk ragbet
gormektedir. Iste d‘;inyada 80'1i yillarin vahsi kapitalizminin
Ozal versiyonunu benimseyenlerin en dinamik wve yeteneklileri
bunlar arasindan cikan, adina yuppi;g denilen , para ve giici
ilahlagtiran bu gen¢ profesyoneller oldu. Donem yuppie'lerin

donemiydi ve bu Amerikan is yasaminda rastlanan bir tipolojinin

Tlirkiye uyurlamasi anlamina gelmekteydi.

Ozal, Reagan, Thatcher ile simgelenen 80'li yillarin
lider tipi, halk kitlelerinin nabzini yakalamayi iyi bagsarda.
Onlarin bastirilmis bencil, ¢ikarci, soven duygularini ve
zaaflarinli vyeri gelince Kullanmaktan ¢ekinmedi. Halka,
"bulundugunuz statiiyle yetinmeyin, niceliksel iyilestirmelerden
Ote bizim sistemin kose donme, mali gotirme gibi niteliksel
dondsim firsatlarindan yararlanin" (36) mesajlarini verirken
ozellikle etkili oldu.

Sermaye-devlet-medya lic1istniin baslattig: imaj

operasyonuyla yukselen deferler pazarlanmakta iken, Kkentlerdeki

(36) Hayri Kozanoglu, " Yuppieler, Prensler ve Bizim Kusak ",

Iletisim Yay., Istanbul 1993, s.9-10 . . !
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kiiltirel yasam da Dblyik bir degisim slirecine girmis
bulunmaktadir. Klr*;l kesih)den gelen insanlarla kentlilerin
karsilikll etkilesimi sonucunda yeni bir kiiltlir dogdu ; arabesk.
Ancak vyikselen degerlerin kent degerleri oldugunu ., bu
degerlerin tiketim kaliplarina karsilik geldigi savunularak
ekonomik acidan sinif atlamayla kiltirel acidan sinif atlama
birbirine karistirildi. Doneme egemen olanlarin uygun gordigu,
dahas1 kentli olmak i¢in zorunlu gordiigi seyleri tiketenler,
finans sektdriinin nimetlerinden yafa:;lanacd{ bicimde yasayanlar
kentli sayilmakta, bunu gerceklestirmeye gicli yetmeyenlerse
"koylii" kabul edilmektedirler. Boylece toplumsal yagamda bir
yandan insanlarin tiketim kaliplara dogrultusunda farksizlik
cizgisine cekilmeye calisdigl diger yandan Serbest Piyasa
Ekonomisi  geregince rekabetin Kkizistirildigla bir donemi

simgelemektedir 80°'1i yallar.

Cumhuriyetin kurulus yillarinda lzmir lktisat Kongresi'yle
“Bati standarliarinda'" bir milli burjuvazi ve onun "iktisadi
dnderliginde’ bir toplum yaratma stratejisi ve 24 Ocak 1980
kararlariyla aciliyeti resmen ilan edilmig, iktisadi  yeniden
vapilanma atagl nihayet epeyden beridir iktisat bilimcileri
tarafindan bdyle bir silirecin ihmal edilemez bir boyutu olarak

telaflez edilen ‘“iktisadi mantik"1i =zihinlerde ve yagsam
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tarzlarinda yesertme isini Ustlenmis cengaver bir Ondere ve

kadroya kavusmustu. (ANAP ruhu) (37)

Ozal tim ideolojik kutuplari (sol., saQ.misliman, fagsist)
ANAP Dbinyesinde nasil toplayiverdigine isaret ederek, dinyada
bir anlam, bir ama¢ araniyorsa bunun cagimizda ancak bilim—
teknik wve iktisatta bulanabilecedini soylidyordu. Bilim wve
teknoloji (yani iktisat) ideolojiyi vyenmisti, c¢lnkii ideoloji
karin doyurmuyordu.

Yap1lan darbeler,partilerin stratejik degil taktik sorunlar
cevresinde sirdirdikkleri kdr doviisid, parlemento disi muhalefetin
icine sliriklendigl fraksiyonculuk wve terdrizan pratik, 80
dnecesinin  ideolojik kutuplarini oluturan kitlelerin siyasetten
sogumasina ve askerl depolitizasyonun gonulld katilimcisi
olmasina ve gelecek disd verine mutlu  bugin dusiincesine

sarilmasina yol acti..

Teknolojik patlamanin diinyliyl kusatmis oldugu bu durumda ,
elektronik bilgi toplumunun — ©0zal ile birlikte— cekim alanina
girmis Dbulunan Turkiye'de sorunlar, giderek karmagsik bir hale
gelmisti. Ayrica Tirkiyve'deki fiitlirolog soyleme  tarihin,

ideolojinin, insanin sonunu ilan eden kuramlarda eklemleniyordu.

(37) Ertugrul Baser, "Bir Dismanlar Toplumuna Dogru', Birikim

Dergisi, Eyludl 1993, sayi 53, s.15



Mal edinimi, refah dizeyi, toplumsal statiide ylkselme, hep
bu donemin motivasyonlariydi : herkes mutlu gelecek disleri

pesindeydi.

Kuskusuz bu dis, sadece toplumu degil bu toplumun bir
parcasl ve her donem (ister istemez) aynasi olan sinemayl da
etkilemistir. Aynmi toplum i¢inde yasayan yonetmen, senarist ve
yapimcinin hem bu toplumsal defisim strecinden, hem de etkinin
kaynagil olan iilkenin sinemasindan etkilenmeyecegini soylemek
hata olacaktir. Tirkiye'de son onyildir Cnem kazanan ‘yodnetmen
sinemasi''nin bu etkilenmelerden biri oldugu kanisindayiz. Bu
ithal kavramin Tlrk sinemasinda yerini bulup bulmadigdi
tartismalari bir yana, son yillarda gozledigimiz yonetmenin
kigisel stil edinme ve gdsterme cabalarindan oOnce Tirkiye'de

ayni yolla ithal edilen “star sinemasi' varda.

35



2- Yesilcam'ds “Satar Sistemi® ve Melodram Tiriinin

Kokenlerine Genel Bakais

Hollywood, sinema endistrisinin ekonomik acidan saglam
temeller uUzerinde vyikselmesi ugruna ‘'star sistemi-yildiz
yaratmaciligl" n1 olusturup bunu bitin dinya lilkelerinde
tezgahladiginda, Tirkiye de etki disi kalmadi elbet. Bir yerden

sonra sistemin uygulanmasina gondlld hizmet bile etti.

1940'larin giinlik basininda Hollywoodlu yildizlarin boy
boy resimlerinden gecilmemektedir. O tarihlerde, daha dogru bir
deyisye Hollywood'un oni alinmaz etkisine gelene dek, Turk
basininda egemenlik Almam ve Fransiz sinemasinindir,

Ayni1 yillarda Tlrk sinemasi hem sayica Kkisatla film
vapmakta, hem de i¢ pazarda kendine yver edinme cabasindadir. Ama
bu c¢aba. uzun bir sure olumiu sonugc vermeyecektir. Nedeni ise
Turk Sinemasi 'nin bit tir taklite¢ilik ¢ikmazina girmis olmasinda
yatmaktadir. Alman sinemasl 1ile Rus sinemasinin anlatim
agirligiyla agdal: melodram anlayisini Tlrk Sinemasi'na
uygulamaya girisen Muhsin Ertugrul, Turk Sinemasi‘nin gelismesi

bir yana, dogup buylmesini de engelleyecektir.

1930'1u yillarin ortalarindan sonra Hollywood, iiretimini
artirarak savas sonrasinda dinya pazarlarinl ele gecirmisti.
Amerika, sinemanin propaganda gucinii kullanarak, kendi diizeni ve

diizenin sagladig: yasam diizeyini bu yQlla yaymaya baslamisti.
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Bu donemden 1950'lere dek Tirkiye pazari Hollywood
filmlerinin elinde kalir. 50'lerde Atif Yilmaz, Liitfi Akad gibi
tiyatro dasindan gelen sinemacilarin da etkisiyle, baslangicta
sarkici—turklculere onem veren (Munir Nurettin, Mizeyyen Senar
vb.) Turk Sinemasl, hem tiyatrocularin hem de bu tirden kendini
kurtaracak ve yenl viizlere ddnecektir.

Basinin da dis dlke sinemalarina (6zellikle Hollywood
sinemasina ) ac¢iliamil bir okur birikimi yaratir. Muhsin
Ertugrul 'un ilk donem filmleriyle.klyaslanﬁayacak niteliklere
sahip yeni donem Turk filmleri hizla seyirci ilgisine kavusur.
Bu Turk filmlerine ve film yapimevlerine basinin sinirla diizeyde
de olsa yakinlik gdstermesine yol acar. Daha dnce Hollywood'un
gonullu propagandaciligini yapan " yildiz dergisi® bir vyarisma
acarak Ayvhan Isik'‘la Belgin Doruk'u Tuirk Sinemasi'na
kazandirirlar. Boylece, ilkel bir yoldan da olsa Tiirkiye'de
“yi1ldiz yaratmaciligil' baglatilmig olur. (38)

Bu asamadan sonra Tirk Hollywoodu Yegsilcam'da yapimlarin
hizlanmasini, basinla sinemanin ¢ikar ortakligina girdigini,
70'11 yillara gelininceye dek Tirk Sinemasi‘nin bu yildaz
yaratmaciliginin ya da star sisteminin kan pompalamasi ile
ayakta durdugunu goruyoruz. Bu yillara kadar olan doneme, anonim

va da popiler Tirk sinemasi denmektedir.

(38) Tarak Dursun," Yesilcam'da star sistemi ya da yildaz

yaratmaciligl lzerine", Videosinema, Ocak 1985, Sayi 7,S.29
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Dinya Sinemasina oranla 50 yillik bir deneyim eksikligiyle
ise baslayan Turk Sinemasi'nin 70'li yillara kadar olan doénemde
yaptigl filmlerse Tiurkiye'de tutan yabanci - Ozellikle ABD
— filmlerin ornek alinarak yapilan melodram tiirii filmlerdir. Bu
melodramlarin Uretiminde yerel bir anlatim bicimi bulabilmekse
oldukca glctir. Amerikan Sinemasini‘'nin belli kalip ve
figlrlerinden yola ¢ikilarak yapilan adaptasyonlar tutmus ve
sinemanin ne oldufunu dogdru diirist bilmeyen Tirk seyircisine
bunlar sozcligin tam anlamiyma yuttyrulmustur. (39)

Tlrk Sinemasi'ndaki en bliytk yeri tutan bu melodramlar cok
kisa bir siire icinde zengin—yoksul, 1yi—-kotdi karsitliklarainin
birbir c¢esit varyantlari olarak Tirk Seyircisine sunulmustur.
Boyle bir tutumun anlagilmamasi i¢in hicbir neden yoktur. Cahil
ve effitimsiz toplum, kolay anlasilir filmler istemektedir. Glzel
erkek ve kadinlar istemektedir. Boylelikle Turk sinema31n1n
gelismesini onleyen en blyik etken Tirk sevircisidir demek isin
icirden siyrilmanin bir yoludur. Bitun dinyada kolay filmler ve
basit konular iglenmistir. Ancak pek c¢ok dlkenin sinemasi bu
arada gelismis, kendi kendini ve seyircisini egitmigtir. Oysa
Turk seyircisini efiten sinema ne yazik Ki, vyabanci sinema yani
Hollywood sinemasi olmustur. Ger¢i bu durum sanildigi kadar koti

degil tam tersi, glndmizin yonetmenlerini daha kaliteli
{

e

(39) Ouz Adanir, " Turk Sinemasi‘nin Anlatim Sorunlari",

Videosinema. Mayis 1985, Sayi 11. 5.78 .



calismalar yapmaya itmesi acisindan faydalili olarak Dbile
degerlendirilebilir.

Bu star sistemi ve melodram tirinin , geleneksel kiiltilirel
verilerimize uygun olmasi nedeniyle ¢ok uzun yillar (hatta
glindmlize kadar) wvarliginl sirduirmesi, Tuirk sinemasi'’'nin
“vonetmen sinemasi''na gec¢isini bir anlamda geciktirmis belkide

engellemisti.

Yonetmen sinemasi, 70'li yillarda Yilmaz Glney'le ilk
denemesini bulacak, “Umut" filmi Sinamamiza Yavuz Ozkan. Erden
Kiral, Ali OCzgentirk vb. vyenl kusak gen¢g yOnetmenlerin
katilimini ve bireysel stil edinme c¢abalarina girismelerini

saglayacaktir.

Ancak Turk sinemasi 70'li yillarda vyasanan toplumsal
calkantilara paralel olarak ciddi bir bunalim i¢cindeydi. Ornefin
salonlar hizla kapaniyor., sansir baskisi sliruyor, piyasada seks
filmleri egemenlifl yasaniyordu. Bltun bunlar seyirciyi olumsuz
etkileyecek, TV wve videonun yayginlasmasiyla ozellikle aile ve
kadindan olusan Tirk seyircisi sinemadan bir slire uzaklasmak
zorunda 'kKalacaktir. Bizce Umut filminin ve Yilmaz Glney'in
etikisiyle dogan yeni kusadin bireysel girigsimlerini baltalayan
unsurlardan biri —ve en dnemlisi— Tiurk toplumunun ve sinemasinin

gecirmekte oldugu bu bunalimdir.

80‘'lerden sonra Tiurk toplumu, bu bunalimdan belli bir

£
.
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zihinsel donlsiime ugramls olarak ¢ikarken, Tirk sinemasi da yeni
arayislara, yoneliglere girerek bu bunalimi atlatmaya, yitirdigi

seylrcisinl yeniden kazanmaya caligacaktir.



3— Tdrk Sinemasi'nda 80'li Yaillar

Tirk sinemasi 70'lere kadar anonim bir gelenefe dayanan
popliler bir sinamaydi. 70'lerde Yilmaz Giney'le Dbirlikte
kisisellegme c¢abasi basladl ve 80'lerle birlikte anonim popliler
gelenek, tumiyle geri cekilerek sahneyi kigisellegme

egilimlerine biarakti. (40)

Gecmiste ‘“star sistemine Szenerek hicbir sinamatografik
anlam1 olmaksizin film yildizlarinin gdzlerine, dudaklarina salt
guzel olduklari icin yer veren Yeé&lcam sinemasi, 80'lerden
sonra 80'lerden sonra " Bu bir...... filmidir" ibaresine yer
vererek bu kez de 'yOnetmen sinemasindan etkilendidini ortaya
koymaktadir. ABD'de ydnetmen sinemasinin 60'larda baglayip
70‘lere kadar uzandigini disinecek olursak bizdeki ‘yonetmen
sinemasi‘na gecisin geciktigini séyleyebiliriz. Bu gecikmenin
nedenlerini ;daha once s6z ettigimiz donemin (70'lerin) toplumsal
calkantilari, daha onceden ithal edilen star sistemi ve
melodram kallplar;éln geleneksel kiiltirimiizden kaynaklanan
anonim anlatim bicimlerine' uygun olmasi ve bu nedenle kolay
vazgecilememesi , son olarak da 80'li yillar gibi hizli bir
kiltirel degisime gereksinim duyulmasi gibi olgularla

aciklayabiliriz.

(40) Fatma Oran, "Ayse Sasa ile 80 sonrasi Tiurk Sinemas:

Uzerine", Beyazperde, Ocak 1990, s.5.
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Daha once belirttigimiz gibi bu kavramin Tirk sinemasinda
gercékten yerini bulup bulmadiZl ayri bir tartisma konusu, Tirk
Sinemasi'nin taklit ve uyarlémalardan farklli olarak sinemaya
ozgu kavram ve anlatim ozelliklerinden etkilendikleri ayri bir

tartisma konusudur.

Aragtirmanin bundan sonraki Dboliminde ,daha evvel
aciklamaya c¢alitigimiz 80 sonrasinda degisen toplumsal (ABD
patentli) degerlerin, farkla usluplé.; ve O6zgiln stiller edinme
cabasindaki yoOnetmenler tarafindan nasil algilandigini ve ne

sekilde yansitildigini inceleyecegiz.

80'11i yillarla bg‘v‘rlikte Tv.lerin U¢ kanala cikmasi ve buna
bagli olarak yabanc:v dizi wve filmlerin artmasi, video
piyasasindaki canlilik ve sinemalarda g&sterilmek tizere ithal
edilen yabanci filmlerin nitelik olarak diizelmesi, wvaroslardaki
ikinci ve Ucuncid kusak gocmenlerin sehrin ekonomik ve sosyal
vagantisina katilmalari, bir yandan satin alma gicli gerileyen
alt orta sinif, diger yandan toplumun biitiin kesimlerinde daha
iyi yasama Szleminin belirginlesmesi, ekonomide liberallesme,
farkli = Dbeklentileri olan bir tiketici toplulugunun
belirginlegmesi, deger yargilarandaki karmasa vb. sosyolojik
birer olgu olarak Tirk Sinemasi'ni da etkilerdi. Heniliz bir
sanayli dali olamayan ve bir sliredir k{\nmllm icinde yasayan bu

sinema, eskiden oldugu gibi 80'1i yillarda da Tirk toplumuna
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1liskin gostergelerden biri olmayi strdiirdii. Cekilen ¢cogu film
bu anlamda yetersiz kalsa bile...Bu donemde vyapilan filmlerin
bir Dbdluimi bir vyandan geleneksel Tiurk filmi seyircisini
hederlerken, digeri yandan{ seyircinin de gindeminde yerini

aldi. (41)

Glincel olgulara inandirici bicimde vyaklasmayi deneyen
donemin ses getiren filmlerinin en blylk ©zelligi, melodran
kaliplarina fazla dismeden. psikolejik boyutu da ihmal etmeden
(kimi =zaman eksik ve yanlis da olsa) bireye ve cevresine hayat

kazandirma cabasiydai.

Tiplemelerde iyiler ve kotiiler biciminde bir sematizme yer
verilmeyen bu filmlerde dramatik vyapa, kadinan, aydinan,
hapisten yeni ¢ikanlarin cevreleriyle eskinin yeniyle c¢atismasa
Uzerine kurulmaya calisildi. Bu filmlerde aile, tiketim,
kadin,cinsellik, iletigimsizlik, koOgeyi donme ve ask gibi
olgular ele alinirken, senaryoya daha c¢ok ©Onem verilmeye

baglanda.

Sinemamizin bu donemde yoneldigi yeni konulari, caligmanin
sinirlarinl belirleme acisindan 12 Eyliil Filmleri,Kadin filmleri
ve Yonetmenin kendi kigisel diinyasi ve stili ile Tirk insanina

gozlemci bir acidan bakmaya calistiglr filmler olarak

(41) - Nejat Ulusay. ‘“Seksenli Yillarda Tirk Sinemasi“,

‘

Beyazperde, Ocak 1990, s.2
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gruplandirdik. Calismanin eksenini bu gruplar olustururken, film
seciminde etken olan en blyik unsurlardan biri mevcut basilia
kaynaklar (ki Dbunlarin sayisi oldukca kisitli) ve subjektif

degerlendirmelerdir.

Ayraca caligsmanin bitinselligini bozmama a¢isindan, 950°'lerde
baslamakla birlikte 80'lere dogru artan 1i¢ go¢c dolayisiyla
kentlere gelmeye devam eden ikinci ve uclincl kusak gdcmenler
i¢in, arabesk sarkicilarin 5}nad191 melodramlara ver

vermeyeceglz.



3 a~ 12 Eylul Fiilmleri

Turk Sinemasi 12 Eylil donemine daha c¢ok  Dbireysel
Oykilerden yola cikarak vyaklasti. Bu filmlerde 12 Eylul'in
iskencesl ele alinmaya calisildi. Bu filmlerin ortak
noktalarindan birini daha, genelde devrimci-bireyi on plana
¢ikartmasi ve devrimcinin hapis sonrasi yasama
uyunsuzluklarinin irdelemesi olarak belirleyebiliriz. Ayrica
filmlerdeki devrimcilerin iskence sonucu sadece fiziksel olarak
degil , ruhsal olarak da etkffendikleri vurgulanmigtir.
Fakat devrimcilerin hapse girmeden  onceki yagsamlarina
deginilmedigi icinse bu insanlarin nelere inanarak devrimci
olduklarini gorilememektedir. Boylece doneme ait herhangi bir iz
buimak gliclegiyor bu filmlerde.Sonucta ne donem Ustine bir

yvorum , ne de ydnetmene Szgli bir bakis ag¢isi belirmedigini

gozleml iyoruz.

Ertugrul Kurkcli'nin de belirttigi gibi 80'ler sinemasinin
drund olan kimi filmlerin icerdikleri siyasal yiuk dolayisiyla
ayri bir kime icinde kodlandirilma cabasi anlasilabilir olsa da.
bu filmlerin -12 Mart romani—gibi bir 12 Eyludl filmi
olusturduklarini s@yleyebilmek guc. 12 Mart Romani'nmin
ayirdediciligi dogfadan dogfuya 12 Mart rejiminin kurbani olan
gen¢ devrimcileri bu zaman kesiti icinde tasvire calismasindan
cok, kahramanlarinin kigsiliklerini guran toplumsal, kiltirel,

tarihsel ve siyasal dokuyu didikfemesi, toplumsal varolusu
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icinde devrimci bireyi irdelemesi olduju sOylenebilirdi. Oysa
M1Z Eylul Filmleri'nin" ya da 12 Eylil'ld filmlerin ydnetmenleri
ve vermek istedikleri mesajlar bir yana, ortak karakterlerine
tek bir tanim getirmek gerekseydi, bhunlarin tarihsel ve
toplumsal dolayimlarindan siyrilmis atomize bireylerin tekil
oykuleri oldugunu soylemek mumkin olabilirdi. Boyle olunca, bu
filmlerin hicbirinde -yoSnetmeninin oznel degerlerin ne olursa
olsun- 12 Eyliil'e ongelen ddnemde toplumun blitiin siniflarini ve
biitin siyasal guc¢lerini Kkarsilikll catisma icine sokan. hig¢
kimsenin disinda kalmayil basaramadigdi toplumsal miicadelelerin

hicbir izini bulamayiz. (42)

Murat Belge de filmler i¢in benzer elestiriler getirerek
bu filmlerde donem ustline bir yorum getirilmekten ¢ok, ddnemin
herkesce bilinen bazi oOzelliklerine veri olarak yaslanma
egiliminin agir bastigini belirtiryor. Belge'ye gore bir sinama
yonetmeni az ¢ok kabul gordugind varsaydigi bdyle bir arka plani
alir, onu c¢ok fazla islemeye caligmaz, ama buna Kkarsilik
baglarindan bir olay gecen insanlarl o genis cercevenin ig¢inde
enine boyuna isler. Sonuc olarak onemli olan, insanlarla genel

olay arasinda anlamli baglantilari kKurabilmektir. (43)

(42) Ertugrul Kirkci, * 12 Eyliil Filmleri", Beyazperde, Sayl 8,

1990, s.9-10

(43)- Murat Belge, Aig.k., 5.3

ol
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Yonetmenlerse genelde ise, 12 Eyldl filmi yapmak gibi bir
kaygiyla yaklasmadiklarini belirtiyorlar. oOrnegin Erden Kiral'in
Av Zamani'nda 12 Eyldl Sncesinin sosyo—ekonomik kosul larindan
cok kiicik ¢lcide ve bireysel bir oykil anlatlllr.' Y6netmense o
donemdeki belirsizligi anlatmayar amacladigini sdylemektedir.
Uourtmayl Vurmasinlar filminin yénetmeni, belli bir donemi
irdelemedigini, bir sevgil filmi  yapmaya istedigini
belirtmektedir.Cte yandan Memduh Un " Bltin Kapilar Kapaliyda*®
da kaygim " vyasama hakkinin sonuna kadar savunulmasi ‘“'yda
demektedir. Ali Ozgentirk " Su da Yanar" igin " bana kalirsa bu
filmin 12 Eylil'den ¢ok Frangiz Devrimiyle ilgisi var' demeye
kadar vardiriyor isi. Zilfd Livaneli ise, “politik bir ortamin
arka fornu olugturdugu “Sis" filmi bir ailenin vyagamindan ve
capragik ask—nefret iliskilerinden, kugaklar arasi
iletigimsizlikten 80z eden bir film" olduguru
belirtmektedir. (44)

Bu aciklamalardan da anlasilacagil Uzere yonetmenlerin
genelde 12 Eyldl'il anlatmak ya da o doneme iliskin goriglerini,
yorumlarini c-aktatrxnu:,~ cabasinda olmadiaklari goriilmektedir. Daha
once de belirttigimiz gibi "iskence' olgusu ve bunun devrimci-
birey lzerinde yarattig:l psikolojik tahribat filmlerin ana
temasini olusturdugundan, bu filmlerden birini Sérif Géren'in

“Sen Tirkilerini Soyle" adli filmini incelemeyi uygun bulduk.

(44) Eelge, A.g.m., s.11



Goren'in filminde de iskence var. Burada da iskenceden ve
hapisten gecmis prototip devrimciyi goriyoruz. O da hapis
sonrasl intibak glclugl cekiyor. is hulmakta zorlaniyor.
Kahramanimiz Zekl Okten'in "“Ses" filminin devrimcisi gibi
suskun. Ancak bu filmde asil tema, disarda kalmis olanlarin
yasadifl yvozlasma daha ¢ok. Hapisten c¢ikan devrimcinin annesi ve
kardeginden baska herkes ona yabancadir. Arkadaslarinin hemen
hepsi degisnis, Pagirus‘de, Ece Bar'da ginlik modalos ic¢inde
1ceriksiz ve oldukcgy sefih bir haygF yasamaktadirlar. Koseyi
donmeye c¢alisiyorlar ya da donmisler. Belli ki Serif Goren'in
asil kaygisi, bu hayata duydugu ofke. Ama kendini temize cikarap
bagkalarina yuklenmis olmamak i¢in kendisi olarak filme girmis
(Tunca Yonder gibi baska gercek kisilerle) bdylece “hepimiz bu
rezaletin i¢indeyiz" diyor. Bir de muhbir tipi konmus filme:
devrimciyken konusup arkadasini elevermis, pacasini Kurtarmis ve
simdi  bir girkette pazarlama midirid. Bitiin bunlarin toplaminda
suclu toplum mu, demek istiyor Serif Gdren ? Toplumun durumu—
Papiris,yozlasan aydinlar vb.— bir veri.Bu haliyle bir bilinmez,

bu arka plan oninde devrimci tip de bir bagka bilinmez. (45)

Film, canli ve giincel sonunlari gindeme getirecekmis gibi
yapiyor, ancak Goren'in cok gey anlatma c¢abasi, bu sorunlar

izerinde yogjunlasmasini engelliyor. Sinemaca, reklamci ve

(45) Belge, A.g.m.,s.6
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isadam1 tiplemelerinden olusan gercek bir cevreyi ve gercek
mekanlari kullanmasina karsin belli bir dyki anlatmadigl

goriuluyor.

Sen Tiirkdlerini Soyle‘nin asil iletmek istedigi ne ?
Gencliginin en guzel yillarini yitirmis 12 Eylil eylemci tipinin
aile cevresiye ve dig dinyayla uzlasmasi m1 ? Yoksa ansizin
yasamlarindan gelip gectigi ve onlari c¢esitli sorularla bas basa
biraktigiy , kose baslarini tutmus, mevki sahibi olmus
arkadaslarina bazi seyleri animsatma3i m1? Yllar oncesinin 12
Mart edebiyatinin sinemamiza unutulmaz vyansiyisi  olarak
belleklerde vyer eden 'Arkadas'in kahramanini cagristiran
Hayri'nin Oykisl esliginde belli bir kesimin gercek yasantisini
oldukca oOzyasamsal ve belgesel bdlimlerle saptayip aktarmasi:
m1?(46)

Sonu¢ olarak filmin—belkide cok sey anlatma girisiminden
dolayi- kisiler, gercek mekanlar ve gercek toplumsal wverileri
kullasmasina karsin hicbir sey anlatmadigi gdrulmektedir.Boylece
blitin bu gerceklikler bir belirsizlige doniismekte, anlamsiz bir
gorunum  kazanmaktadir denilebilir. Bu  durum Anmerikan
Sinamasi ‘nda bilingli olarak yaratilan belirsizlikle
ortugmemektedir. Amerikan sinemasinda toplumsal yapiyla uyum

icinde bulunun bir meran, kisi, zaman soyutlugu soz konusu iken,

(46) Sinema/ 12 Eylil Filmleri,"” Ve Devrimci Beyaz

Perdede",Nokta, 14 Aralik 1986, s.84,;
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Tuirk Sinemasi'ndaki belirsizligin temelinde anlatim sorunlari
yatmaktadir. Bu bilinmez hale gelen mekanlarda dolasan Hayri
(devrimci karakterinin) ise tamamiyla olumlu bir tip olarak
cizilmeye calisilmasi da filmin gercekci boyutunu olumsuz yonde
etkiliyor. Filmin sgonunda ailesiyle vedalagma sahnesinde
Hayri'nin c¢evre baskisi altinda kalarak konusmayan babasina
yonelttigl ‘“Basinizi dik tutun, oFlunuz utanilacak hi¢ bir sey
yapmadi ‘' tumcesiyle mesaj wurgulaniyor, ancak Hayri'nin
degerleri, 1inanclari konusunda bigbir bilgimiz olmadg: ic¢in

bizim icin de bu deferler birer bilinmez olarak kaliyor.

Kahraminimiz yozlasan ¢evreye yabanci duruyor ama bu arada
bazi1 guzel kadinlarla birlikte olmayil da ihmal etmiyor. Onun
degerierini hi¢ ¢drenemiyoruz. Bunlar gene tahminen veri kabul
edilen devrimci deferler olmali. Giderken yaptigil simgesel ates
etme Jestinden (arabanin arka penceresinden Uc¢ eski arkadasina
parmaginl uzatip “pat, pat, pat" demesinden) OOrenemedifimiz

degerlerle yasamaya gittigini seziyoruz.

Filmde iskence olgusunun da yine soyut Kalmasi sz konusu :
surekli cigliklar ,feryatlar yeri gogl inletirken, gozi bagli
olarak 1igkenceye siriklenen bir insanin goriintisii sik sik
perdeye geliyor. DBoylece iskencenin urkiitiiciiligi verilmeye
calisilaiyor ancak  iskencenin nedenleri, devrimcilerin

disiunceleri yine bir bilinmez olarak kaldigi icin, bu gdriintiiler

de anlamsizlagiyor .
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Bitiin bunlarin sonucunda, yonetmenlerin 12 Eyldl filmi
yapmak gibi bir kaygilari olmadigini kendi  agizlarindan
aktarsakta, bu doénemi yansitan hemen hemen tim filmlerde,
yonetmenin illede bir mesaj verme tutkusuyla karsilasiyoruz. Bu
mesaj verme tutkusu bazen Oyle boyutlara wvariyor Ki,
karakterlerin birbirleriyle diyaloglari neredeyse karsilikli bir
slogan vyarigina dondyor. Bir cogunun saglam icerigine ragmen
yetersiz anlatim bicimiyle bir "igeriksizlik" sovuna doénismesi,
mesaj bombardimanindan sikilan _izleyicinin ,iceriksizligin
miikkemmel anlatim bic¢imleriyle sunuldugu filmlere (Jurrasic Park,

E.T vs.) kKogtugunu goriyoruz.
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3 b - Kadin ﬁilmleri ve " Czglr Kadin" Imaji

80'li yillara kadar Tiirk melodram sinemasinin kadinlari
iki kesin kalipta isleniyordu ; 1yl kadin ve kétd kadin., Iyl
kadin saflik ve namus simgesiydi. Dinyevi bayagiliktan wuzak
kalmalili ve masumiyet halesiyle c¢evrelenmeliydi. Kot kadin ise
her bakimdan iyi kadinin karsi ucunda olmaliydi. Ginah ve sehvet
simgesi bu kotd kadin aci cekmez, sevemez ve mutlu. olamazdi,
Bunun yanisira batida 60'larda baslayip bize ozellikle 70'lerin
ikinci1 yarisinda sicrayan seks filmleri furyasi ile salt cinsel
meta haline getirilen kadina ve cinselligine 80'li yillarda
degisik bir bakig ac¢isi getirildi. Yesilcam'in da bu mantid
yansittigdini gordyoruz. 1yi kadin, Kkotl kadin ya da Madonna,
Seytan ayraimina Kkarsi kadinin fiziksel ve tinsel tim
ozelliklerini tek kiside toplayan "insan—kadin" tipleri ortaya
cikarken bu yeni tipin kendisi ve davranislar:i da kisa zamanda

belli kliseler ve kaliplar icine dokiiliverdi.

Ote yandan Yesilcam, eski kaliplarini yeni modalara gore
revize etmekte gecikmedi. Bagkadin oyuncunun cinselligi on plana
cikarilda ve filmdeki erkekler bu cinsellik nesnesinin
izleyicive daha kolay iletilmesini saflayan birer araca
donustiler. Estetik acidan da John Berger'in gérme bic¢imlerinde
belirttigi gibi bu tir sahnelerde kadinin caplaklig:r ve

cinselligi kendi duygularinin disa vurumu defil onu izleyenin

>
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(yani izleyicinin) duygularina ya da isteklerine boyun efmesinin

belirtisi oluyor. (47)

ornegin Mujde Ar, sevgl arayan diismiis kadin rollerini
oynamaya basladi. Tutkularini, cinsel doyumsuzlugunu ( aslinda
izleyicinin doyumsuzlugunu) sondirmeye calistigi, alabildigine
gosterisli sevisme sahneleriyle birlestirmesi gerekiyordu.
Cinsellige yaklasimda bir Hollywood estetiginin benimsenmesi,
kadini en azindan iyi-kotd kalibindan kurtarmayil basardil ama
anlatima &zgli biiyik tabularin yikilmasiyla olusacak kokli bir
degisim yaratamadi.

Sinemamizda yaratilan yeni Szglr kadin imaji ise, toplumun
genelinl yansitamamakta daha cok kentli ( daha cok yonetmenin de
dahil oldugu siniftan) kadin tipini yansitmaktair.

Ornegin Serif Goren'in yonettigi, Mijde Ar'ain basroldnii
oynadigi "Gizli Duygular' da kiicik burjuva kadinlarin ahlaksal
sorunlarina deginilmekte, ahlaksal degerlerin dinid ile buginii
arasindaki karsitligl toplumdaki degisimlerin cinsel alana
yansimasinl ele almaktadir. (48) Bu filmde Aysen karakteri,
namuslu evlenmeden elini erkek eline degdirmemekte karakla,

geleneksel kadin tipini ve ahlaki degerleri simgelerken, Kkarsi

(47) tbrahim Altinsay, ' Yata®a Giren Starlar ve Sevismenin

Estetigi ", Geligim Sinema Derg., Sayi 8, Mayis 85, s.20

(48) - Nezih Cos,"Gizli Duygular",Vid€osinema, Haziran 85,say1 12
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penceredeki Kiz bir bakima gelecedi vani dzglir kadin imajini
simgelemektedir." Aysen'in onceleri kizarak daha sonralara
kiskanarak en sonurnda da kabullenerek onayladigdil bu karsi komsu
yva da karsi penceredeki kiz, aslinda Ayse'nin giderek ozgurlesme
1steginin de bir tir disa vurumudur.' (49) CUnkﬁ Aysen sirekli
yenilikler ve degisimler dizgesi iceren Dbir toplumda
yasamaktadir. Aysen'in alt alta Ust uste bojustugu bu
yenilikler labaratuarda, otobliste, yolda en onemlisi de karsi

pencerede kirsisinil ¢ikar. Bunlar basta cinsel agirliktadir.

. ——

Ozglr ve Uygar kadin imaji, karsi penceredeki kadinin
yasan bi¢imiyle dzdestirilerek sunulmaktadir. Yonetmenin mevcut
toplumsal defer vargillarini irdelemek yerine, bizdeki dofu—bati
ikilemini kalin c¢izgllerle vererek uygar va da cagdas ozqir
kadin 1i¢in onerilerde bulunmasil s6z konusudur ; bu oneriler
dizgesinin basinda kadinin vyanliz yasiyor olmasi, evlenmek
yerine bir erkekle yasiyor olmayil tercih etmesi, cinsel
vagsaminda  pervasizca davranmasl gelmektedir. Bu Oneriler
dizgesi, Gizli Duygular'in son sahnesinde Aygecan'in 'evlilik
mahkumlari'" adla gitabln son sayfasinl okumasiyla somutlasir.
Aysen kendine sunulan bu son oneriyle birlikte disari cikar ve

gorddgd 11k erkegin elinden tutarak, bir taksiye atlar ve

(49) Faruk Kalkan, * Sinema Toplumbilimi-Tirk Sinemas: Uzerine

Bir Deneme', Ajans Tumer Yay.. Izmir 1993, s.104

.
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daha Ozglir bir yasama dogru yol alir. Bdylece ydnetmenin
kadinin ozgirlugd icin tasarladigi kalip da bu son sahneyle
tamamlanmis olur.

Izleyiciye Ozgir kadin imajinin bu tir OJnerilerle
verilmesine sadece Serif Goren'in Gizli Duygular'inda degil bu
donemde yapilan pek ¢cok kadin filminde rastlamaktayiz.Ornegin
“Mine" de Joray, Kkicik kent kadinmi olarak kendisine sevgi
vermeyen bir kocadan ve toplumun hoggdrisiizliginden kurtulmak
icin  kurtulusu Dbir vyazar, vyani bir aydinla sevismekte
aramaktadir. Yine bu aydin gruba dahil olan "“Ah Belinda'nin
Serap'i  toplumun muhafazakar kadin tipini yansitan Naciye'nin
yerine gecmis bulundugunda , bu durumu icinden ¢ikilamaz bir
"karabasan" olarak deferlendirmisti. Clnkdi Naciye'nin yasami
kotuddr. Bu yagam bicimine alternatif olarak sunulan iyi yasam
ve ozglr kadin 1majl tek basina yasayan, bir koca verine

sevgiliye sahip olan, kimsenin hesap sormadigi bir kadandiar.

Kadinin cinselligine de ayni bakis acisiyla
yaklasilmistir. Ornegin Atif Yilmaz'in ydnettigi yine Miide
Ar'in bagroliini oynadigi "Daginik Yatak"ta Benli Meryem adindaki
fahigenin.masumiyeti ve sevgiyi- bir partide gdrdiigi kendinden cok

kdcuk bir komide aramasi, Kkadinin cinsel egilimlerinin abartili

bir gekilde islenmesine bir &rnek olustururken . * Dis
Gezginleri”  filminde bu cinselligin lezbiyenlik diizeyine
vardirildiginl goriyoruz. St
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Bunlar ve benzeri filmlerde dzgir kadin imajinin giderek
gerceklikten uzaklasarak toplumum cok kiicik bir kesimini temsil
eden (toplumun geneli g&z onine alindiginda) marjinal bir grubu
temsil ettigini goOruyoruz. Yonetmen a¢isindan bu filmlerde
saptadigimiz ortak yan:; defisen kadin imajini ( yva da degismesi
gereken) belli bir toplumsal sinif disina ¢ikamayan ve toplumun
genelini  goremeyen yodnetmenin kendi azinlik c¢evresinde
gozlemledifi kadain tipi olarak c¢izmesidir. Bu arada bol bol
sevigsme sahnelerinin yeralmas:i, yonetmenin tipki ABD filmlerinde
oldugu gibi , 1zleyicinin taleplerini , gormek istedigi imajlari
verme Kaygisinin oldugunu gozlemliyoruz. Ancak bu talebi
kKarsilama kaygisiyla anlatim diline ve olay drgiisine
onem vermeyisi, kadinin toplumsal konumuna ydnelik en can alica
konularin islendigi filmlerin bile istenen ilgiyi

o

uyandiramamasina neden olmustur.
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3 ¢ ~ Yonetmen Sinemasil

12 Eylidl‘tn hemen ardindan ,hem siyvasi rejimin baskisi hem
de Turgut Ozal'in estirdigi liberal rizgarlarla birlikte
aydinlarin saflarinl ve sinifini secmis oldugunu goriyoruz; bu
sinif halkiyla yabancilasmis, 1ss1z kiy:l kasabalari ve Dbarlari
kendine mekan edinmig ve en Snemlisi karsi micadele wverdikleri
burijuvzinin bir parcasi olmustur. Bu aydin gruptan
ayiramadigimiz yonetmenler, Yilmaz Giney'den sonra yarim kalan
ve B(0'lerde popiilerlesen “yénetmeén sinemasi” ni1 olusturmaya
calistilar. Ancak bu vyodnetmenlerden Snemli bir kisminin bu
kavrami ‘“en sosyal icerikli, en iyi konulu" film cekmek olarak
algiladaiklarinli vyapilan bazi 12 Eylil ve Kadin filmlerinde
gormek mumkun. |

Bunun disinda bir sinema filmi c¢ekmenin herseyden once
eldekl malzemenin ve aracin tum imkanlarini kullanarak bir
hikaye anlatmak oldugunu bilen ve filmine bu profesyonelligi
sokmaya calisan yonetmenlerin oldugunu inkar edemeyiz.S3on

zamanlarda bu yonde gosterdigi cabalarla akla ilk gelen isim

omer Kavur.
Kavur, " her ulusun . her ulkenin sinemasinin gelistirdigi

genel bir uslOp var. Fakat daha Onemlisi , her Snemli sinema
adaminin kendi usldbu var'(50) diyerek kendi uslOp arayislarinin

temelini vurgulamaya calismaktadir.

(30) Vecdi Sayar,"Yonetmenlerimizle Soylesiler:Cmer Kawvur',

.

Videosinema, Sayi 9, Mart 1965, s.92



Kavur'un bu arayislari kuskusuz sinemamizin gelecedi,
anlatimla 1ilgili biyuk tabularin yikilacagina dair umut verici
isaretlerden biri, ancak bu dizeyli yaklasim, bu kez de salt
uslip arayisly ve kendini anlatabilmek kaygisi i¢inde Kkendini
izleyiciden uzaklagtiriyor. Oteden beri insan psikolojisine ilgi
duyan Kavur'un yanlizlik, vyolculuk, vyabancilik, iletisimsizlik
gibi konulara agirlik vermesinin nedeni saniriz ki bu uzaklasma.
Ornegin Amansiz  Yol, yonetmenin  insanlar arasindaki
iletigsimsizliklere ve sevgi baglarinin kopmasina yol acan
yabancilagma olgusunu ve Kisinin i¢ hesaplasmasini  yansitmayl
amaclayan bir yolculuk filmi olurken, Gece Yolculugu da
iletisimsizlik anafikriyle‘yine ayni yolculugun filmi oluyor. Bu
rilmde Kavur. " Tirk aydininin vyabancilasmasl sorunsalini
yakalamis, filmin kahramani yonetmen Ali, Ozellikle 80°‘1i
yillarin 1lk vyarisinda ic¢ine kapanan, halktan kopmus aydini
yansitmaya c¢alisacakken, film gercek vyasamdaki ydnetmenin
iletisimsizlik sinirlari icine sikisip kalmis" diyor Fatih
Ozguven elestirisinde. (51)

Mekanlarin yoqun etkisini gordigimiz Kavur'un filmlerinde
bu yogunlugun en cok belirsizlik ve sayisal azligl oldugunu

gormekteyiz. Belirsiz mekanlarin en yogun gorildiugi “Gizli Yiiz*®

icin Cmer Kavur ‘“gercekisti ve barbk“ usluplar denedigini

(51) Fatih Ozgiven. Yeni Giundem Dery,,27 Aralik-2 Ocak 1988, s5.95

s
.
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belirtmistir. (52) Goruyoruz ki, bir vyandan mesaj verme
kaygisinin yapilacak isin sanatsal yoninu zedeledigini disiiniirken
diger vyandan kendi toplumuna yabancilasan bir yonetmeni (barok
ve gercekustl usliplar deneyen) anlatmaya c¢alismak gibi bir
celigki, her sanat¢ci gibi Kavur'un sanatini da olumsuz y&nde

etkileyecektir.

Ancak daha onceden belirttigimiz gibli bu  durum,
Sinemamiz i¢in umut verici bir atilam olarak
degerlendirilebilir.{ Su ana kadarf?-mesaj verme " kaygisindan
Sanat yapamayan, ''sanat yapmak'‘tan anlasilir olamayan Orneklere
Kisaca degindikten sonra simdi de Tilrk sinemasinin iiclncid
ayagini olustuwran Dbir yOnetmen sinemasidan, Med Cezir
Manzaralari‘nda oldufu gibi yabanci defer ve sitillerin (taklit

Olclsune varan sinematografik  anlatimin) bir tir yerli

versiyonundan soz edecegiz

Mahinur Ergun‘un Med Cezir Manzaralari'nda yaratmaya
caligtigl dunya, reklam filmlerinde sunulan burjuva diinyasini
andirir. Filmdeki karakterler, calisirlar, iyi para kazanirlar
ve gondllerince vyasarlar. Hayatlari dinamik ve neselidir.
Duinyanin her bilylik kentinde rastlayabiliriz onlara. Iste Zeynep,
(Zuhal Olcay) bu kentli burjuva kad1ini simgeleyen biri.

Universiteyl Amerika'da okumus, sonra evlenmek, yuva kurmak gibi

.

(52) Cumhuriyet gazetesi, 4 Kasim 1990 :
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amaciaria yurda donmiis. Torpille bir bankada cok iyi bir goreve
getiriliyor. Bankanin midirdi Erol bhey (Kadir Inanir) ile
aralarinda bir iliski basliyor.

Erol ise ‘“yuppie'lik ile Turk usuld macolugun sentezini
sunar bize. Isinde ¢ok basarili, deli dolu gizemli bir hayata
var. Kadinlara karsi takindigi sert ve umursamaz tavri , cinsel
sapkinliga varan egilimleri cevresindeki kadinlari ¢ok
. etkiliyor. Zeynep te bu tlir kadinlar arasinda ver aldigirndan
Erol'un kadin ddvmek, onlarla caninin istedigi yerde ve sekilde
cinsel iliski kurmak ( 9,5 hafta 'yi animsatan mekanlarda)
cevresindeki insanlaril bozuk para gibi harcamak meziyetleri ona
da cekicil geliyor.

Zeynep'in bir de halim selim, temiz vyuzlli eskiden
sevgilisi olan Umit (Yilmaz Zafer) diye bir arkadasi var. Onun
sayesinde Erol'un elit bir maco detyil, manik depresif bir
kisilige sahip zavalli bir hasta oldugunu Odreniyoruz. Boylece
B0 sonras1 '‘vupple' kahramanimiz birdenbire zavalli bir hastaya
donusunce filmin bizim i¢in fazlaca bir anlami kalmiyor.
Hollywood usullii psikolojik bir film yapma girisimi vyarida
kaliyor, gerceklesemiyor. Cizilen c¢evre ,mekKan ve kisiler de
buna bagla olarak havada kaliyor ; filmin kisilerinin para
sorununun bulunmamasi, cok si1k giyimmeleri, giizel evlerde
yvagsaylp luks blrolarda calismalari, geceleri birinci sinif bir
eglence yasamina takilmalari, hepsinin de islerine bagli, harsli

insanliar olmalari, liks birolarda ingilizce ekonomik terimlerle



is tartismalari ve Amerikan filmlerinde oldugu gibi duvar tenisi
oynarken kisisel sorunlarini anlatmalarainin, taksilere binerek
sOforlerle komik seyler yasamalarinin hicbir onemi  kalmiyor.
Yuppie deferler de Erol'un kigiliginde yerle bir oldugundan o
dinamik yasanti, tutkular, c¢ilginliklar, tagkinliklar soyutta

kalarak somut bir yasantinin Uriind olamiyorlar.
&)

Filmde Hollywood'un izleyiciyi kolay ikna etmekte ve kendi
mantigina inandirmakta lstilne olmayan estetigine Oykinildigiind
gormekteyiz.Secilen mekanlar, mizéggenler. diyaloglar ve senaryo
Amerikanvari bir dinya kuruyor. Hollywood senaristlerinin en
sevdidl ayrintilarla filmin suslermesi, gelecekte olacaklarin
bu simgesel ayrintilarla onceden verilmesi gibi : Erol ile
Zeynep, yvagmurlu bir gecede log bir sokagin kogesinde sevigirken
birinin gelip sgemsiyeyl c¢almasi Amerikali sinemacilaran c¢ok
sevdikleri tilrden bir ayrinti. ( Bu sahnede pek cok izleyicinin
aklindan kuskusuz ayni sey gecer; Tirkiye'de boyle bir eyleme
sahit olanlar bu ¢ifti ya doverler, ya da ayni eylemi kendileri

de vapmak ic¢in siraya girerler.)

Bu anlatim tarzi Ergun’'un kesfi degil elbette. Her on
yilda Dbir kendini yenileyen Hollywood estetiginin 80'li
yillardaki genel c¢ercevesine uygun olup .bitiyor hersey; bol
aksiyon., hizli bir akig, araya serpistirilen komik ayrintilar,
tipler ( taksi gofdrd, Dbankadaki gOrevli gibi) herkesin

anlayabilecegyi bir hikaye ve cok 51fadan olmalarina karsin derin



bir anlam ifade edermis gibi sunulan karsitliklar..ya da kark
yillik kliseleri vyeni bir seymis gibi pazarlama cabalara

cocuklugu vyoksulluk icinde gecen ve buyukluginde hikkmetmeye
karar vermis Erol, c¢ocuklugundan kalan takintilar nedeniyle'
cezalandirilmayl isteyen Zepnep.. Sakin ve olgun kisiliginin
altinda Zeynep'e asik cocuksu bir kisilik tasivan Umit. Bu ask
ucgenl kKlisesi pek de yeni degil aslinda, bizim icin yeni olan
boyesi bir ucéénin Hollywood usulu psikolojinin neden sonuc

iligkileri ic¢inde disUnilip tasarlanmasi.
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SONUC

Bu arastirmada 19680 sonrasinda Amerikan Sinemasi‘'nda yeni
oldugu iddia edilen egilimler, ve bu egilimlerin Turk

Sinemasi'na etkileri incelenmeye calisilmigtir.

Amerikan Sinemasi‘nda o©Ozellikle 80'li vyillardan sonra
yiksek teknolojiye dayanan, g6z kamagtirici sahnelerle goze
carpan aksiyon/macera tird filmlerin hakim oldujunu gormekteyiz.
Ancak bunun da otesinde 80'lexde bir eJilimden s6z etmek
gerekirse, bu egilimin yOnetmenlerin —auteur— lerini ideolojinin
nizmetine sunarak para Kkarsiliginda satmalar: oldugunu, bir
aniamda kavramin populerleserek bicim degistirdigini ifade
edebiliriz. Boylelikle 1960'larda Fransiz Yeni Dalga akimi‘nin
etkisivle baslayan, yonetmenlerin vyeni stiller ve uslOplar
aradida, film ;UZerinde hakimiyet kurmayi OQrendikleri
“modernist” sufécin 1970'lerin sonlarina dogru bitip
"postmodern’ sirece girildigini gormekteyiz.Bu dénemde "anything
goes' yani ‘hersey uyar', yeterki para getirsin fikri hakimdir.

Bu surece girilmesinde, ABD'nin oteden beri benimsedigi
kapitalist wve liberal diizeni (Sovyetler Birligi‘'nin de
parcalanmasiyla) artik en mikemmel asama olarak kabul edip,
Reagan ile dorufa varan " Blyik Amerika" diisiine uyumlamasi etken
olmustur. AHD bu ideolojiyi yaksek teknoloji ile birlestirerek
once kendi toplumuna, sonra etkis@ altinda bulunan i¢lincid diinya

ulkelerine pompalamistir.



Turgut ©zal'in ayni1 donemlerde basbhakan olusu ve onun
"Kucuk Amerika'" kurma diisli ile 50z konusu etkilenme hizlanmis ve

bu etki, dogal olarak sanat¢ilari da kapsamistir.

Sinemam1Zz ise gerek icinde bulunulan toplumsal calkantilar
gerekse daha onceden aynl yolla ithal edilen 'star sinemasi''ve
melodram Kaliplarandan bir tiirli vazgecmemesi nedeniyle artik
bicim degistirmis olan "yonetmen sinemasi' kavramindan gecte
olsa 80'l1 yillarda etkilenmislerdir. Su ana kadar izledigimiz
fi1im ve yaptigimiz arastirma sonuéﬁr yonetmenlerimizin “yoSnetmen

sinemasi‘ndan farkli sekilde etkilendiklerini gdstermistir ;

Birinci grup.“en sosyal icerikli ve en cok mesaj wveren" film
cekmeyl yonetmen sinemasi olarak deferlendirirken , sinema
egitimi ¢gormis ya da kuramsal olarak da sinemayla ilgilenenler
de en azindan bunun, &zglun bir uslQp. bir anlatim bicimi
oldugunu Kavramis ( Kimi zaman anlasilir ve izlenir olma kaygisi
tasimadan) bu alanda cabalara girmislerdir. Bir diger grupsa
Amerikali, Badi*, Med Cezir Manzaralar: gibi filmler cekerek
Tirk icerikli. Hollywood bicimli bir tir garip senteze ulasmaya

g

calismislardar.

Bitun bu arayislar ve denemelerin kaynagi ithal de olsa,
gunahl ve sevabiyla Tiurk Sinemasi’'nin gelisim seyrini
etkilleyecegl bir gercektir. Onemli olan Tirk Sinemasi'nin hak

ettigi yeri:; bu tir arayislaria toplumsal gerceklerin bulustufiu



noktayl gorebilmek ve kendimizil kandarmamaktir. Cunkl izleyici,
bitiin elestirmenlerden daha acimasizdir ; taklit yerine kolayca
ulasabilecefyi oOzgindi , sikici olan yerine eflendiriciyi secer
hemen. Ama sinemamiz icin umut veren en onemli olgu, yonetmenin
usl(lp arayislari kadar yine ayni izleyicinin sinemasina karsi

henuz kaybetmedigi glveni ve uUmididir.

* Badi(Bir tur E.T)
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OZET

Amerikan Sinemasi‘'nin 1980°'li yillarina baktigimizda, eskKi
muhafazakar vyapinin veniden canlandifini ve yonetmenin film
dzerindeki anlati glcuni kazan¢ saglama amaciyla kullandigini
gormekteyiz. Bu donemde en ¢ok goze carpan tirler : Amerika'nin
talihsiz deneyimlerinden biri olan Vietnam'i konu eden filmler,
aile 1¢i iliskiler, psikolojik sorunlar, ikili iligkileri konu
eden ve 80'ler igin hic¢ de yeni olmayan filmler ve tabii en ¢ok
gelir getiren yuk;ék teknolojili aksiyon/macera tird filmlerdi.

Bir cok felsefeci icin ‘postmodern” olarak adlandirilan bu
sireci birebir vansitan filmler yapildi. Eskinin Comics
gelenegi alinarak teknolojik eklemelerle milyonlarca dolar
kazanan Batman, Superman gibi filmlerin yanisira izleyici ic¢in
hiper—-gercek mekan ve yaratiklar sunan ( E.T, Indiana Jones)
gibi filmler yapildi. Ancak hiitlin bunlar eskinin bir tir yeniden
yaratimilydi. Yeni olan ve eJilim sayilabilecek tek sey
yonetmenin 60'larda baslayan ve 70'lerin sonuna kadar sliren ve
modernist silrecin bir sonucu olan "auteur'inun artik doénemin
kurallarina gore satilisiyda.

Kitle Iletisim Araclarinin artmasl, bir cok lilkede siyasi
rejimlerin :degismesi gibi pek ¢ok etkenle ortaya ¢ikan ‘Yeni
Dinya Dizeni', Turgut Ozal'in “gucuk Amerika'si olmaya c¢alisan
Tirkiye'yi de etkiledi. Bu etki sonucu olugan Toplumsal zihniyet

defisimi, sanatil dolayisiyla sinemayl da etkiledi.

.



Bu etkilenme sonucu aydinlar ve bu gruba giren yonetmenler
topluma yabancilagarak, kilcik bir sinif icinde birlesmislerdir.
Oniar da biitiin toplum gibi kendilerine sunulan yeni (ylikselen)
degerlerle birlikte mesleki alanda da paylarina dusen en popiiler
Kavramd ‘'yonetmen sinemasi’ na sarilarak, kendi kiucuk siniflari
icinde gozlemledikleri . toplumu, yaptiklari filmlerde
yansitmlglardir.

Bu filmlerden Dbir Kkismi, vansittiklari donem ve
nicelikleri nedeniyle bazi basllk{ir altinda siniflandirilarak
incelenmis ve yoOnetmenlerin hem toplumu ne dlclide vyansittiklara

hem de "yonetmen sinemasi'na bakig acilari irdelenmistir.
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