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TUTANAK

Dokuz Eylil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti'niin
0476471996 tarih ve ... b.. sayth toplantisinda olusturulan jiird,
Lisansiistii Ogretim Yénetmeliginin ......... maddesine gére Egitim
Bilimleri - Anabilim Dali ytiksek lisans 6grencisi Ender Bilge'nin
. Rinesans Doéneminde Gitar konulu tezi incelenmis ve
adayZ6./.04/199¢ tarihinde, saat ..ASY.. 'da jiurl 6ntnde tez
savunmasina alinnmustir.

Adaym kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra
4‘@ dakikalik stire i¢cinde gerek tez konusu, gerekse tezin kaynag: olan
anabilim dallarindan juri tyelerince sorulan sorulara verdigi cevaplar
degerlendirilerek tezin ..@1)(@%.&(‘&&.& ........ olduguna oy !01 5@@ ile
karar verildi. k'
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6ZET

Bu arastirmada 'Rénesans Doéneminde Gitar' konusu ele
- alimmadan, énce, gitara benzer ilk c¢algilar incelenmistir. Gitarin kékeni
ile ilgili bilgiler verildikten sonra, Arap tilkelerinin ve dogu tlkelerinin
tarihsel stire¢ igerisinde gitarin olusumuna etkileri anlatilmistir, 'Gitarin
Dogusu' bashig: altinda, buglin kullamlan modern gitarin atalan
sayilabilecek calgilardan bahsedilmigtir.

Sonraki béliimde, Roénesans Doneminde kullamlan gitarlar
konusuna gec¢ilmigtir. Bu boéltiimde Vihuela, Dort Telli Gitar, Bes Telli
Gitar, Lavta ¢algilan ayrnntilaniyla anlatilmaya calisilmistir. Bir sonraki
béltimde, Rénesans Doénemi'nde kullamilan Tablatur Sistemleri yine
ayrintilanyla agiklanmigtir. Daha sonra Ronesans Dénemi bestecileri ve
6nemli eserler konusu anlatilmastir,

Konu ile ilgili olarak Miuzik Egitimi Boélimleri ve
Konservatuarlardan &gretmenlerle gortigilmis, yerli ve yabanci
‘kaynaklardan yararlamlmistir, Bu arastirmada cesitli kaynaklardan
almtilar yer almaktadir. Yabanci yayinlardan; Harvey Turnbull'un The
Guitar From the Renaissance to Present Day, Frederic Grunfeld'in The
Art and Times of the Guitar ve James Tyler''n The Early Guitar adl
kitaplarmmin: konu ile ilgili béltimleri ingilizceden tiirkgeye cevrilmistir.
Konu hazirlanirken .en fazla bu kaynaklardan yararlamlmistir. Yerli

... kaynaklardan da; Prof. Dr. Yildiz Elmas'in basiimamis yaymm Miizik
.. Tarthinde Gitann: Bigim Evrimi adh doktora tezinden ve Ahmet Say'in

- Miizik Ansiklopedisinden en fazla faydalanmilmistir.



ABSTRACT

In this research, before the subject of 'The Guitar in Renaissance
Period’, the early guitar-like instruments are taken into consideration.
After giving information about the origin of the guitar, the effects of
Arabic and eastern countries to the formation of the guitar through
history are examined. Under the title of 'The Birth of the Guitar' the
instruments that can be thought as the ancestors of today's guitar are
mentioned.

In the next chapter, the guitars that were used in Renaissance
Period are examined. In this chapter, Vihuela, Four Course Guitar, Five
Course Guitar and Lute are explained in detail. Following this chapter,
the Tablature Systems that were used in Renaissance Period are also
explained in detail. After these subjects, the composers of Renaissance
Period and some important work are taken into consideration.

The subject has been discussed with the teachers of both the
Education of Music department and the ~Coriservatory. -And many
resources both in turkish and enghsh have been used. In the books, the
Guitar from the Renaissance to Present Day, by Harvey Turnbull, The Art
and Times qf the Guitar, by Frederic Grunfeld, The Early Guitar, by
- James Tyler, the parts related with the subject are translated from
-english to turkish. These books are mostly used while preparing the
-subject. ‘Among the turkish resources unpublished doctorate thesis of
Prof. Dr. Yildiz Elmas The Evolution of the Guitar's Form in Music History
and Encyclopedia of Music by Ahmet Say are mostly used.
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ONSOZ

Ronesans ddnemi dislince, sanat, bilim, kdltiir, din ve ahlak gibi
-~ .Jkonularda ‘¢cok 6énemli gelismelerin yasandif:; 6zellikle sanatsal a¢idan
biiytik atthmlarin yapildigi bir dénemdir.
- Rénesans doneminde, degisen ve gelisen diinya goértistiyle birlikte
'insan' faktori 6n planda tutulmus; 'Himanizm' dagtncesi ortaya
ckmistirr, Bu donemde Avrupa'da mitizik egitiminin ve muzik
kilttiriinlin  yayginlagtinlmas: amaciyla okullarda muzik egitimine
agirhk verilmis; okul ve halk korolann kurulmustur. Muzik egitimi ve
miizik kiltirinin gelistirilmesi icin uzun sireli planlamalar
yapilmigtir. [
Ulu 6nder Atatiirk'tin de belirttigi gibi; "Uluslann gelismigliginin
en glizel gostergesi sanata ve sanatcgiya verilen degerle olcuilebilir”. Bu
. olgunun Avrupa'da Rénesans Déneminde ortaya giktifim digtntrsek;
- buradan kendimize gok O6nemli sonuclar ¢itkarmamiz mtmkin olabilir,
. Ulkemizde sanatm ve onurn kollarmdan olan miiziin en st dtizeye —
: ulastirilabilmesi i¢in muzik egitimine agirhk verilmeli ve soruniarm
¢b6ztimi icin uzun sdreli planlamalar yapilmahdir. Bu nedenle de mtizik
. .efitiminin her dalinda bilmsel arastirmalara énem ve hiz verilmelidir.
‘Bu.arastirma da bu disiinceden yola ¢ikilarak hazirlannus; gitar
-muizigi ile ilgilenen kigilere yararh olabilmek i¢in yapilmig bir ¢aligmadir.
Bu konuyla ilgili yerli kaynaklarin simirhi olmasi nedeniyle; bu tur
- ¢ahsmalar ayni zamanda, gitar miizigi ile ilgilenenlerle, Miizik Egitimi
-Boltimleri,: Glizel ‘Sanatlar Liseleri ve Konservatuar 6grencilerine de bir
kaynak olusturacaktr,

- .. Bu aragstirmada . yaptifim c¢alismalarda beni ydnlendiren
damsmarum Dog¢. . Mahmut San'ya, tezin olusturulmasmdaki
yardimlarindan dolayr Do¢.  Memduh Ozdemir'e, bana konu ile ilgili
.kaynak Oneren ve Doktora tezinden yararlanma olanag: saglayan Prof.
Dr. Yildiz Elmas'a tegekkiirlerimi sunarim.

fzmir- Mart 1996 ENDER H. BILGE
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BOLUM 1

Giris

Insanoglunun ge¢misinin cok eskilere; milyonlarca yil éncesine
dayandig: bilinmektedir.

-Doga ile i¢ ice yasayan ilk insanlar, dogada bulunan seslerle
stirekli bir etkilesim igerisindeydiler. Bu etkilesim sonucunda ilk
insanlar algiladiklan sesleri ¢oztimleyip degerlendirmis ve bunlarn bir
anlatim bicimi haline getirmiglerdir. Bu anlatim bi¢imi sadece insanin
sesi ile simirh degildir, aym zamanda dogal malzemeden elde edilen ilkel
ses Uretme aracglanm da kapsamaktadir. Bu, bir anlamda ilkel muziktir
diyebiliriz.

llkel insanlar dogada bulunan ses elde edebilecegi pek c¢ok
malzemeyi bir. mizik araci olarak diigtnmtglerdir. Ilkel insanlarin bu
amagcla, . taglardan, aga¢ parcalarindan, kemik ve boynuzlardan
~ yararlanmalar1 buna verilebilecek en gilizel drneklerdendir. Baska bir
~Ornek; ilkel insanlann av amach kullandiklen yayir gerip biraktiklarn
anda ¢ikan sestir.

Tarih 6ncesi caglarda telli ¢algilara rastlanmuyoruz. Cuinkt ilkel
- insanlar ezgi yaratmak i¢in' genellikle insan sesini kullanmaglardir. Bu
isi .yaparken .insan sesini kullandiklan i¢in calgiyr gelistirme geregi
duymamuslardir.

- llk¢ag uygarhiklarn déneminde -MO. 4000’1 yillarda- Mezopotamya
- ve Misir'in Nil vadisinde ortaya ¢ikan uygarbklar; Stimer, Babil, Asur,
Hitit, Misir ve digerleri, bize gitara benzer ilk calgilar hakkinda bilgi
-verirler. Bu bilgiler, bugline kadar ayakta kalabilmis mabetlerden,
‘magaralardan, . mezarlardan c¢ikarnlan tasviri tas oyma ve
kabartmalardan , toprak levhalardan, madeni egyalardan ve duvar

- resimlerinden elde edilmektedir. Bu dénemde kullamlan gitara benzer

ilk calgilar; Arp, Lir ve Lavta idi. Arp ve Lirlerde genellikle bir ses kutusu
bulunurdu.. Ses kutusunun ucunda bulunan béliim ¢ogu zaman
- hayvan bag ile stslenirdi. Lavtada ise buglnki gitara benzer sekilde
bir gévde ve onun uzantisi olan bir sap bulunurdu.



Mitolojide de gitara benzer ilk calgillarla 1ilgili bilgilere
rastlanmaktadir. Yunan mitlerinden birinde lirin Hermes tarafindan
icadedildigi belirtilmektedir. Bu mitte Hermes bos bir kaplumbaga
kabugunun tizerini inek derisi ile kaplar, deliklere degnek sokar ve
inegin bagirsaklarindan yaptifi teli degneklerin ucuna baglar. Béylece
Hermes, kaplumbaga kabugunu bir ses kutusu olarak kullanmig ve
icadettigi bu aletten ¢ok gtizel sesler ¢ikarmigtir.

MO. 7. ylizyilda Eski Yunan'da kullamlan telli ¢algilarin Lyra ve
Kitara oldugu gérilmektedir. Lyra, kaplumbaga kabugu ses kutusu ve
kavisli kollari ile hafif bir ¢algidir, Kitara ise Lyra'ya gore ¢ok daha fazla
gelismig bir calgidir. Bu ¢algl, aynmi zamanda sanat tanrisi Apollo'nun
simgesidir.

"Gitara benzer c¢algilarin Misirhlar'dan Eski Yunanlilar'a ve
Romalilar'a nihayet sekizinci ve dokuzuncu ytlzyillarda Araplar'in
Ispanya'ya girmeleriyle Avrupa'ya ulastifi belirtilmektedir" (Elmas,
1986).

8. ve 9. Yuzyillarda Ispanya'y1 fetheden Araplar, buralarda pek
cok agidan etkili olmuslardir. Ortacag doneminde Araplar'in diistinsel
olarak Avrupallar'dan daha gelismis olmalar sonucu Ispanya'ya birgok
‘yenilik gelmigtir, Muziksel agidan dégerlendmldiginde; bu dénemde
fspanya'da Arap Hiktimdarlarimin katkisiyla gitar mizik okullan
acimig, diger musliman tUlkelerinden gitarcilar getirtilmigtir, Lavta
calgis1 Araplar tarafindan gelistirilmis wve perdeleme sistemi
bulunmustur.

Ortacaglar boyunca Avrupa'da kullamlan gitarlarla ilgili bilgileri
duvar resimlerinden, kabartmalardan, katedrallerdeki heykellerin
ellerinde bulunan gitarlardan ve dénemin saz gairlerinden edinebiliriz.
Bu dénemde kullamilan gitarlar genellikle muzrap ya da pena ile
calimiyordu. Bu gitarlar belden ice dogru kavisliydi.

"12. ve 13. Yuzyilda Avrupa'da iki ayr1 enstruman tipi géraltr;
bunlardan 'gitara morisca' zamanla, 14. yuzyildaki lavta'min esas: olur.
Bu saz dort, alt1 ¢ift telli olup Arap diinyasinda da yaygmn olmustur.
ikinci tip olan 'gitara latina' ise giderek ‘vihuela de plactro' tipine
dénisir ki, bu tip, gitanin daha yakin atas:1 olarak gorinmektedir”
(Elmas, 1986).



Ortacag ddéneminde saz gairlerinin ¢aldify bu c;algﬂar, Roénesans
doneminde kullamlan calgilara donilstligline goére; Rénesansta
kullamilan c¢algillarin da bugin kullamilan modern gitarin atalan
olabilecegini diigiinebiliriz. Bundan dolay1 Rénesans dénemi gitar tarihi
acisindan ¢ok 6nemli bir dénemdir.

Cokseslilifin temellerinin atildifi Roénesans donemi; gitar mizigi
agisindan’ ¢ok 6nemli eserlerin verildigi, miizik tarihine ¢ok btiytik
-katkilan olan ve besteci-virtuozlarn yetistigi bir donemdir. Bu nedenle
Rénesans doénemi gitarimin ¢ok iyl arastinlip incelenmesi yerinde
olacaktir.

Gitar muizigi ile ilgili (dolayisiyla Rénesans dénemi gitar) tiirkge
kaynak sayistmin ¢ok smirh olmasi nedeniyle bu arastirma; gitar
muzigine ilgi duyanlara "Rénesans Doneminde Gitar" konusunda
yararlanabilecekleri bir kaynak olusturmasi amamyla hazirlanmasgtir.

Bu aragtirma yapilirken ttirkge ve yabanc: dilde yazilmis bir¢ok
kaynak taranmig, gitar miizigi ile ilgili 68retmen ve &grencilerle
konusarak fikir aligverisinde bulunulmustur.



BOLUM 2

Bu béliimde baslangicindan Rénesans dénemine kadar gitarin
evrimi, tarihsel stire¢ igerisinde Arap ulkelerinin ve Dogu tlkelerinin
gitarm .olusumuna etkisi, sonra da ginimitzde kullamlan modern
gitara benzer ilk gitarin ortaya ¢ikis: anlatilmaktadir.

2.1. Baglangicindan Rénesans Donemine Kadar Gitarin Evrimi

2.1.1. Gitara Benzer ilk Calgilar

Gitar tarihinde gitara benzer ilk c¢algilarla ilgili kesin kanitlar
bulunmamakla birlikte, bunlarla ilgili bilgileri tasvirli tas oyma ve
kabartmalardan, toprak levhalardan, madeni eserlerden elde etmek
mumkin olabilir.

Bu calgilar ilk olarak ilk¢ag uygarhklan déneminde karsimiza
cikarlar: Bu dénemde ti¢ gesit telli ¢algi vardi. Bunlar;

ARP, LIR ve LAVTA'drr.

Kralice Sub-Ad'm Arpa.



liging ve giiclti mimari eserler olan Stimer mabetlerinde her tiirlti esya;
miuicevherat ve calgilara ait gesitli arkeolojik malzeme bulunmustur...
Ik tipin en glizel 6rmegi ‘Kralice Sub-Ad'nn Arpt olarak bilinendir.
Altin ve kiymetli taslarla bezenmis olan bu enstruman, dikdértgen bir
ses kutusuna sahiptir. Bu arpin en ilging siisti de ses kutusunun
O6niinde yer alan altindan yapilmis bir boga basidir" (Elmas, 1986).
"Lirlerin de bir ses kutusu vardi ve ses kutusunun ucunda yer
alan kesim yine ¢ogu zaman hayvan basi ile siislenmis olurdu. Iki direk
listte bir kolu desteklemekteydi, ona da teller baglanmaktaydi. Bu
calgilar cesitli ebatlarda olabiliyordu. Dikdértgen ses kutusu sanki bir
hayvan goévdesinin temsili uzantis1 gériinimiinde idi. Sec¢ilen hayvan

U SRRV O
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Resim 2.
Stimerliler'e ait bir Lir.



basmmn tird, enstrumamn ebadina ve belki de arzu edilen ses kalitesine
baghydi. Boga basiyla stislii bir enstriimanin ¢ahindig vakit boga sesine
-benzer sesler ¢ikarmasi gibi" (Elmas, 1986).

“Klasik Yunan mitlerinden biri lirin icadim, Apollo'nun sigirlarim
¢almak icin begifinden atlayan Hermes* adh ¢ocuga baglar. Hermes
caldigi sigrlarla eve doénerken, ¢imenlerin arasmda dolasan bir dag
kaplumbagasinmi alir, kaplumbagamn i¢ini bogaltarak deliklere degnek
sokar ve tUizerlerini inek derisi ile kaplar. Ince bagirsaklarindan yaptig
telleri alete yerlestirir. Apollo sigirlanm aramak i¢in yola ¢iktifinda,
‘Hermes'i ele veren, bu c¢algimin buiytilt sesi olur. Hermes yeni icat ettigi
kaplumbaga kabugundan yapima liri ile 6yle gtizel ¢alar, Apollo'nun
asaletini, zekasim ve eli agikhgim Oyle glizel 6ver ki hemen affedilir"
(Grunfeld, 1969).

A 1 ) L i L ; 1 1 b A
Hermes'in icat ettigi lir.

: * Hermes, burada merkezi ve giney Yunanistan'in eski Creto-Helladic
- kfiltarini, Apollo da1.0. 1700 de ortaya ¢ikan indo-Europeun Yunanhlan
temsil etmektedir.



Uciinci tip olan Lavta érneklerine, ilk olarak Babilliler déneminde
rastlanmaktadir.

"Babilliler'de muizik, dinsel ve sosyal agidan biyltik o6nem
tasimaktaydi. Ozellikle dinsel ayinler, ilahilerin sdylenmesi ve calgilarla
danslarin yapilmasim gerektirmekteydi. Babil'de kazlarda ortaya
cikarllan M.O. 1900-1800 yillarina ait kil levhalarda ciplak figiirlerin
enstruman c¢aldiklar1 géruiliyor. Bu c¢agilarin bazilarni gercekten gitéra
benzemektedir. Arkeologlara gore bu figlirler rahipleri temsil etmektedir.
Enstruman yakindan incelendiginde, birbirinden aym bir gévde ve bir de
sapinn varhig: acike¢a gortilmektedir" (Elmas, 1986).




“flk lavtalar, lirler gibi kaplumbaga kabugu ses kutusu
kullanmilarak yapilmug olabilir, béyle ¢ telli ¢algilar hala Tunus ve Fas'ta
kismen turist ticareti, kismen yerel talep tzerine imal edilmektedir”
(Grunfeld, 1969).

I

Resim 5.

Kaplumbaga kabugundan yapilmis lavta.

Arp ve lirde bir telin sadece bir ses elde etmek tizere
olusturuldugunu, degisik sesler elde etmek i¢in daha fazla tele ihtiyag
oldugunu biliyoruz. Oysa lavtada ¢ok az tel vardi ve sap kismim
kullanarak pek ¢ok ses elde etmek mtmkindi.

"M.O. 1460-1190 yillarina ait bir Hitit kabartmasmndan
anlasildifina- gore lavta, arp ve lirde oldugu gibi buytk toérenler icin

-degil, daha ¢ok kii¢lik toplantilar i¢cin kullamiliyordu. Bu kabartmada
.86z konusu ¢algimin ses gogsii deri ile kaphdir ve yedi perdesi vardir. Bu
-alet perdelil sapa sahip en eski 6rneklerden biridir" (Grunfeld, 1969).
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Resim 6.
Maymun oynatan bir hokkabazla ona eslik eden lavta calgicisi.



"yunanhlar'ca Pandoura ya da Pandouros olarak bilinen lavta
erli 'Pan-tur' kokenli idi ve bu kelime 4500 li yillarda baz
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Resim 7.
Yunanistan'da Eretria'da bulunan bu resimde Eros, Pandoura c¢alarken goriiliyor.
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"Misir'da Yeni Krallk déneminde M.O. 1550-1070) arp
gelismistir: tel sayis1 8-16 (genelde 10-12). 'El-Arpt' denebilecek kiigiik
arp cesidi de bu doénemin Urtintddr. III. Ramses déneminde, insan
boyundan kiciik arpler de kullamlmigtir. Lavtanin komsu tilkelerden
‘ithal edildigi dtstntlmektedir Bu dénemde lavta G¢ ayn form
sergiliyordu: Stimer ve Babil lavtasimin benzeri ince boyunlusu; Rebap’
tipinde olan ve 'Gitar' benzeri" (Say, 1994).

Stimer ve Babil lavtasina benzer bu ince boyunlu ¢algiya, M.O.
1500 li yillarda Misir mezarlarnda bulunan duvar resimlerinde
rastlanmistir, 'Nefer' ad: verilen bu ¢algi, uzun-oval gévdesiyle bazen iki
bazen ti¢ tellidir. Teller boynun tepesine baglanmigtir ve ses gégsti deri
ile kaphd1r. Bircok Misir duvar resminde dans eden kizlar, fltitgtiler,
arpgilar 'Nefer' ¢algisina eslik ederler.

Resims8.
M.O. 1375 te Pa-aten-em-heb'e ait amit mezarida bulunan bu kabartmada
Misirh ‘nefer' calgicis: goriilmektedir.
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"Misirhilar'a ait diger bir c¢algi, 20. ytizyilda Sakkara ve Qarara
civarindaki harabelerde bulunmus olan 'Coptic’ gitardir. Bu calgiy1 ilk
lavtalardan ayiran nokta, bunlarin arka kismunin ve tepesinin egik
kenarlarla ayrilmasidir” (Grunfeld, 1969).

{
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Resim 9.,
Misir'da Quarara‘da bulunan 'Coptic’ gitanin sekli. Bu gitarin orjinali Aegyptoloisches

Intitute, Heidelberg University'de bulunmaktadir.

"Eski Yunan'da kullamildigi bilinen bashca calgilarin, Asya'dan
gelmis oldugu anlagiiyor. Bir telli c¢alg: olan Kitara da Asya'dan
gelmedir. Kitara sanat tanrisi Apollo'nun simgesidir...

Yunan miiziginin ‘Altin Cagl' diye amlan Homeros ¢aginda bu
calgilar kahramanlik giirine eslik i¢in kullanilird:" (Mimaroglu, 1970).

Eski Yunan'da kullanilan en eski telli ¢algilardan biri, Phorminx
ad: verilen calgidir. Calginin yarmm-ay seklindeki govdesinden iki kol

_ _uzanmr, Phorminx'in ilk dénemlerde 4 yada 5 telivards. - e

Eski Yunan'da en ¢ok kullamilan c¢algilar Lyra ve Kitara'ydl

——Yunan vazo resimlerinden anlasildigma gore Lyra, kaplumbaga gévdesi —
ve kavisli kollari ile cok hafif bir ¢algidir. Kitara ise 'U' geklinde masif
tahta ses gogstine sahiptir ve bu sayede ¢algidan daha yﬁk§ek ses elde
edilir. Aynm1 zamanda Kitara bir destek olmaksizin durabilir.
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Lyra ve Kitara'nin tel sayilan baslangicta 3 veya 4 iken, zamanla
degisiklik gostererek ¢ogaldi. Lyra'mn tel sayis1 9 a, Kitara'minki ise 12
ye kadar ytikseldi. Lyra ve Kitara Yunan ve Roma festivallerinin, halk
oyunlarinmn ve dini térenlerin bas ¢algilan olarak kullanihiyordu. Lyra
amator, Kitara da profesyonel miizisyenler tarafindan tercih ediliyordu.

Resim 10.
Bu vazo resminde sarka yarismasinda ¢alman Kitara gortiimektedir. MO. 500 Kassel,
Staatliche Kunstsammlugen.
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Resim 11.
Nike tarafindan ¢alinan Lyra. MO. 490 Oxford, Ashmolean Museum,

"Gitara benzer c¢algilann Misirhlar'dan Eski Yunanhlar'a ve
. Romalilar'a, nihayet 8. ve 9. ytizyillarda Araplarin Ispanya'ya girmeleri
ile Avrupa'ya ulasti: belirtilmektedir" (Elmas, 1986).

'2.1.2. Arap Ulkelerinin ve Dofu Ulkelerinin Gitarm Olusumuna
Etkileri

"7. ve 8. Yuazyllarda ilerleyip, 6niine geleni yikip gecen bir
Ortadogu dini, Iran'l, Mezopotamya'yl, Misir'i, Kuzey Afrika ve Ispanya'yr
fetheden Muhammed'in fatihlerinin dini etkisini bitln yﬁnlenyle
gosteriyordu” (Gombrich, 1986).

Bu fetihler déneminde Ispanya'da egemenliklerini uzun siire
ellerinde tutan Araplar kiiltiirel, sanatsal, sosyal, ekonomik ve benzeri =

~ pek ¢ok acidan etkili olmuslardir. Tiim Ispanyol sanatlarmda Arap

~ kiilttirantin_etkisi ¢ok fazladir. Araplarin ve Hristiyanlarnn ispanya'da
kendilerine ait koéselerde diktikleri yapilar iki farkh mimarinin
dogmasina neden olmusgtur. Bir yanda Ortacag mantalitesiyle yapilms
rustik yapilar, diger yanda Fas mimarisinin gik c¢izgileri goze carpar.
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"Ortacagda 5. ve 10. ytizyillar arasi, Batimin kilttir bakimindan
duraklama dénemiydi. Buna karsiik, aym dénemde Doguda, 6zellikle
gelisen Islam Diinyasinda yitkselme vardir. Islam Felsefesi, tipki
~ Batidaki Ortacag Hristiyan Felsefesi gibi, pek ¢ok Antikc¢ag otoritesine
baghydi. Yalmz, Ortagag Hristiyanlarina gére daha mutlu durumda:
¢iinkti dayandigi otoritelerin -orada Platon ile Aristoteles- yapitlarimin
onemlilerine genis 6l¢lide sahipti. Bu ytizden, Islam Felsefesinde
Batidan ¢ok daha énce Aristotelescilik baglaimstir” (Say, 1994).

Buradan anlasilacagi gibi, Arap htikiimdarlarimin sanata ve
miuizife karsi son derece ag¢ik olmalar, bunu bir gereklilik olarak
gormeleri, muizisyenlere dolayisiyla gitara ve gitarcilara zemin hazirlads.
‘Bu c¢alismalar sonucunda ilk btytk gitar mtizik okulu agilmug oldu.
Bagdat'tan ve diger Muisltiman tlkelerinden sarkicilar ve ¢algicilar
getirildi.

Resim 12.
- 12. Yiizyila ait Iran seramik tabaginda goriilen gitara benzeyen rebap calgicist.
Islamisches Museum, Berlin.
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Resim 13.
Solda Rebap tipi Lavta, sagda Lavta.

Bu dénemde, tahta anlamimna gelen 'Al-ud’ ile birlikte pek ¢ok calg:
gelisti. Bunlar arasinda Tanbur, Yayli Rebap ve benzeri de
—-bulunmaktayd.

"Tarih¢i Ibn Hayn'in aktardigi 11. ytizyilda gecen bir diyalog bize
Lavta ile ilgili bilgi verir. Bu diyalog saz sairi Ziryab ile Ishak arasinda
gecer. Ziryab, dgretmeni olan Ishak'in Lavtas: yerine kendi lavtas: ile’-
calmakta 1srar eder" (Grunfeld, 1969).

Bu diyalogda gecen konusmalardan o doénemde kullanilan
lavtanin 4 ya da 5 telli oldugu, tellerin deri ve bagwrsaktan yapildig:
anlasilmaktadir, . Ziryab ile &gretmeni Ishak arasindaki tartisma
Ziryab'm Bagdat'tan Ispanya'ya gitmesine neden olmustur. Ziryab
Cordoba'ya yerlesmistir. Burada etkisi ytlizyillarca stirecek bir muizik
okulu agarak ¢ok bliytk tin kazanmugtir.

Baz1 kaynaklar bugtin kullamlan gitardaki perdeleme siteminin
ilk olarak Araplar tarafindan bulundugunu belirtmektedir. Henry

. George Farmer 'Arap Etkisinin Tarihi Ger¢ekleri'nde sdyle anlatir;
" "14. Yizyila gelindiginde Avrupa gitarcilan ve arpgilan ¢alglarm

- )y a
LA o S y > v - s U 9 v

“Sa aha 71 a -

- lavtacilan1 ve gitarcilan bu islemi perdeler vasitasiyla yapmaktaydilar.
Bu perdeler calgilanmn boyun kisminda bulunur ve o6lgim ile
ayarlanirdr” (Grunfeld, 1969).
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Resim 14.
Iran - Gst solda 5 Telli Lavta, altta 2 telli gizak,

Gst sagda gitara benzeyenrebap,

Bu dbénemde kullamilan lavtalar 15. ve 16. yiizylda kullanilan
-—gelgmig-lavtalara-bir- kaynak olusturdu ve bu ¢alguun gelisiminde ¢ok
6nemli bir rol oynad.

2.1.3. Gitarin Dogusu

-Ortagagi kapsayan ylizyillar boyunca Avrupa'da kullanilan gitara
benzer calgilar hakkinda bilgi edinmek i¢in kabartmalardan, duvar
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resimlerinden, katedrallerde bulunan heykellerden v. b. yararlanabiliriz.
Ayrica bu dénemde yasayan saz sairleri, calgilar hakkinda bize bilgi
verir.

| " Gitara benzer enstrumanlar 12. ve 13. ylzyilda Fransa ve

Resim 15,
Kralice Mary'nin ilahi kitabmda melekler ve erkekler gitar ¢alarken.
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Ispanya katedrallerindeki kabartmalarda gériilmektedir. Fransa'daki
Saint-Denis Katedralinin Kral Kapisinda gortilen c¢algicilarin elinde '8'
bi¢cimli ses kutusuna sahip enstrumanlar gérlilmektedir. Bu
enstrumanlarin tizerinde, tellerin iki yaninda 4 adet yanim ay seklinde
ses deligi bulunmaktadir” (Elmas, 1986).

"Bugun British Museum'da bulunan Ortag¢aga ait bir gitar
oldukca stisludiir. . Arkas: tek bir tahta bloktan olusmaktadir, gosterisli

Resim 16. Resim 17.
_Su an Reims Katedrali'nde bulunan  $u an Cologne Katedralinde bulunan
13. Yizyila ait gitar calan tach figiir.  14. yiizyila ait gitar ¢alan melek figtra.
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bir boyuna sahiptir ve boyunda oval bir delik vardir. Bu delik sayesinde
¢algi, bir ressamn paleti tuttugu gibi tutulabilir...

Yine British Museum'da bulunan 14. yiizyila ait bir Ingiliz el
yazmast 'Kralice Mary'nin flahi El Kitab1' adh eserin sayfalarinda hem
melekler ve hem de erkeklerin ellerinde gitara benzer calgilar
gorulmektedir (bkz. Resim 15)...

Kuzey Avrupa'daki Katedrallerdeki heykellerin ellerinde bulunan
gitarlar bir pena ile c¢ahmrlar, Bu gitarlar belden ice dogru kavis
yaparlar ve aym zamanda boynun her iki yamindan omuzlar ¢ikar"
(Grunfeld, 1969). (bkz. Resim 16., 17.).

"11. Ytzyihn sonlarina dogru Troubadurlarin gelisi sovalyelik
anlayisinda temelli bir degisiklik yapti. Soévalyelik bu c¢aga dek
kavga-dogus, av ve ickl gibi kaba sanatlarla ugrasmaktan bagka bir sey
degildi; sonralar: Oltimsiiz Bakire Meryem'e ve Oliimlii Kadin'a duyulan
kendinden ge¢mis bir sevgiyle sovalyelik anlayisimin gelmesi, ince
davramglara, sanat musikisine ve giire verilen degerin gelismesi demek
oldu. Soylulara yakigir bir giirle bunu stisleyen ezgiler, Troubadur'larin
-kendi Provencale dilleriyle Trobadors (buluscu)- eseriydi. Bunlar ya
birer sarayh, birer prensti ya da satodan satoya dolasan ve zaman
zaman yarngmalara -puys- katilan ozanlard1" (Sachs, 1965).

"Ortacag saz sgairlerinin ve onlarin ¢algilarinin en iyi resimleri 13.
yuzyilda Alfonso El Sabir i¢in yapilmis Cantigas de Santa Maria
kolleksiyonlarinda bulunur. ‘Cantiga’lar Meryem Ana'va 6ven sarkilardir.
Bunlar 400'den fazlasi Ispanya ve Italya'daki kiittiphanelerde saklanan
4 ¢l yazmasmda kayithdir, Bu el yazmalan Ortagag yasantisimi her
ybniiyle anlatmaktadir. Buna ek olarak Ispanyol Monarsi Sarayl'nda
calg: miizigini anlatan detayh bir resim vardir" (Grunfeld, 1969).

‘Bu resimde miizisyenler fliit, gayda ve trompetleri, saz sairleri de
"Guitarra Morisca” ve "Guitarra Latina" adi verilen calgilan

calmaktadirlar.
o "Guitarra Morisca" Kuzey Afrika kékenliydi. Kemerli bir arkasi,
uzun boynu ve 8 adet teli vardi. Gévdesi badem seklindeydi. "Guitarra
‘Latina" ise diiz olan arkas: ve en fazla 4 teli ile hafifce kavisli bir gévdeye
sahipti.
"Guitarra Morisca” zamanla Ispanya'da gézden kaybolmustur.
Ctinkti onun yaptif: i, lavta tarafindan daha iyi goriilmeye baslanmgtir.
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"Guitarra Latina" ise yerini daha sonra inceleyecegimiz Vihuela adl
calgiya birakmustir.

Resim 18.
Cantigas de Santa Maria el yazmalarinda bulunan ortacag saz sairlerinin
ellerinde gériilen sazlar; solda Guitarra Latina, sagda Guitarra Morisca.

16. Ytizydda kullamlan Lavia ve Vihuela'nin, glintimizde.
kullammlan modern - Gitar'in gefcek atalann oldugunu dasgGnirsek,
Ortacagda  karsimiza ¢ikan bu ¢algilarin onun ilk érnekleri oldugunu
styleyebiliriz.
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BOLUM 3

3.1. Ronesans Doneminde Kullanilan Gitarlar

-"Roénesans déneminin (...-1600) ¢algi miizigi, halk sarkilar, dinsel
parcalar ve halk danslan melodilerinin islenmesinden dogdu. 15.
Yuzyila kadar, sarkilara eslik eden bir¢ok ¢algi vardi. Halk sanatgilan
sarkilarimi, lavta, arp ya da 'Vielle' adlh c¢algilarin nagmelerine
uyduruyorlard:” (Fenmen, 1991).

Ortacaglarda muzrapla ya da pena ile ¢alinan calgilarm saylan
- -oldukca  fazlaydi. 16. Yiizyila varnldiginda calgilarin cesitliligi azaldi.
Bazilan biyilik bir bagsan kazamirken bazlari gézden kayboldular. Bu
calgilarda miikemmellik elde edildi fakat genel olarak 16. ytzyl
calgilar, kendilerinden sonra gelen daha iyl ¢algilar tarafindan golgede
~ birakildilar. Buna ragmen bu ¢algilar var olduklan stlirece gorevlerini en
iyl sekilde yerine getirdiler.

Gitarin atas: olarak kabul edebilecegimiz ¢algilan dért ana baghk
“altinda guruplandinp inceleyebiliriz: :

1. Vihuela

2. Dort Telli Gitar

3. Bes Telli Gitar

4. Lavta

3.1.1. Vihuela

: ‘Ronesans déneminde gitar simfina dahil olan ¢algilar iginde
- Vihuela belirgin bir tisttinltife sahipti. Genel olarak bu ¢algiya Vihuela

.. deniliyordu. Ancak 'Vihuela de Arco' (Yayla ¢alinan), 'Vihuela de Penola’

(Pena ya da muzrapla ¢alman) ve 'Vihuela de Mano' (Parmakla ¢alinan)
gibi 6zel isimler de bu ¢alg: i¢in kullamliyordu. Ancak 16. ytizyilda
parmakla ¢ahnan 'Vihuela'de Mano' ¢ok benimsendi ve yayginlasti. Bir
stire sonra, sonda bulunan 'de Mano' eki kaldinlarak sadece 'Vihuela'
ismi kullanilda.

"Vihuela, gitara benzer sekli, hafifce igce dogru kivrimh kenarlan ve
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diaz sirtiyla diger enstrumanlara gore farkh bir calgiydi. Bagirsaktan
yapumig 6 ¢ift tele sahipti. Telleri lavtaninki gibi akortlamirds.
Aralarmndaki fark lavtanin alt tellerinin oktav olarak, vihuelanmkilerin
ise 1inison olarak akortlanmas: idi. 5 Ses deligine sahipti. Sapinda 12
adet perde bulunmaktaydi. Perde ¢ubuklarn da bagirsaktan yapilmayd:”
(Elmas, 1986).

1487 Yilinda bir c¢algiciy1 tarif eden besteci-teorici Johannes
‘Tinctoris'in s6zleri bize vihuela hakkinda bilgiler vermektedir.

53

)

Resim 19,
Bologna'li sair Giovanni Filoteo Achillini (1466-1533), Viola de Mano calarken
gértulmektedir.
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"Ispanyollar tarafindan icat edilmistirr Hem {talyanlar hem
Ispanyollar ona Viola adim vermiglerdir. Fransizlar ise ona Yarim Lavta
demiglerdir. Viola, lavtadan farkhdir. Ciinkii lavta daha buytktir ve
kaplumbaga seklindedir. Viola dizdir ve pek ¢ok defa yan taraflan ice
dogru kavislidir" (Tyler, 1980).

Tinctoris'e gore Italya'da ve Ispanya'da Yaysiz Viola daha cok
kullamlmaktadir. Buradan anlasilan, Vihuelanin gelisiminde parmakla
calman -Violanm, yayla ¢alinan Violaya gére ¢ok daha fazla etkili
oldugudur.

"Keskin, egik arkasi ve burgulann bulundugu kavisli béltiim ile
goriinen c¢algmin siltieti F. Landi'nin Musica Son adh kitabmmn ilk
sayfasinda yer almaktadir” (Turnbull, 1991).

Resim 20.
a, b- Paris'te Musée Jacquemart-André,'de bulunan 1500 yapmm Vihuela'mn
arkadan ve énden gériintimi.
¢- Aym Vihuela'min Maish Weisman tarafindan yapilan (1976) réprodiksiyonu.
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Resim 19. da gérilen gair ve dogaclamac: Achilini'nin ¢aldig: Viola
de Mano'nun sadece 5 teli gértilmesine ragmen burgularina bakarak 7
telli bir calgi oldugunu anlamaktayiz. Bu ¢algi neredeyse bir modern
gitar biliylkltiglindedir. Achillininin sag ayagimin altindaki calg
kutusuna bakarak, Viola de Mano'nun arka kisminun hafifce yuvarlak
veya kemerli oldugunu sdyleyebiliriz.

Paris'te, Musée Jacquemart-André Institute de France'ta 16.
ytizylldan kalma bir Vihuela de Mano bulunmaktadir, Bu alet oldukca
buytiktiir. Gévde uzunlugu 58.4 santimetre, tel uzunlugu yaklasik 80
santimetredir. Aletin arka kismi diizdiir. Burada kullarulan tahtalar
koyu ve agik renkten yapilmistir. Ses kutusu modern gitardan biraz
daha kuigiktiir. Karmn kismu ¢amdandir. Ses deliinin yamsira, 4 tane
daha yardimc: ses deligi vardir. Bu delikler 'Giil' seklindeki rozetlerle
stislenmistir, .

Vihuelanin hangi tellere sahip oldugu konusunda Juan
Bermudo'nun Libro Primo de la Déclaracion de Instrumentos adh
eserinde bilgiler mevcuttur. Bermudo, standart Vihuela icin telleri soyle
siralandirir;

. _.=A/d,gbea yada A .

-G,c,f, a,d,g

3.1.2. Dort Telli Gitar

Ronesans dénemine ait difer ¢algilardan biri de 4 telli gitardir. Bu
calg1 Ispanyollar tarafindan Guitarra. italyanlar tarafindan Chitarra da
‘Sette Corde ya da Chitarrino, Fransizlar tarafindan Guiterre ya da
Guiterne, Ingilizler tarafindan Gittern olarak adlandiriidi.

"Onun icin yazilan en eski miizik Alonso Mudarra'min Vihuela
kitabinda yer almigtir. Bu kitapta 'Temple Viejos' (eski akortlama) ve

‘Temple Nuevds‘ (veni akortlama) icin eserler bulunmaktadir. Bu eserler
arasmgda 'Temple Viejos' icin 1, 'Temple Nuevos' i¢cin 3 Fantazi, 1 Pavan
ve Guardame les Vacas (bkz.Dénemin Bestecileri ve Yazilan ilk Eserler
-Luys de Narvaez) kompozisyonlan bulunur. Bunlar, Mudarra'mn 6 telli
Vihuela i¢in yazdif eserler gibi ytiksek kaliteye sahiptir” (Tyler, 1980).
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(Eski Akortlama)
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Temple Nuevos
(Yeni Akortlama)

Buna gore ilk 1i¢ ¢ift tel tinison olarak distintlmiistir. Dérdtincti
¢ift tel, oktavda bir bas sese sahip olmasina ragmen, c¢alg: genel olarak
tiz seslidir.

Doért Telli Gitar kigik bir gitar olarak bilinmektedir. Ancak
Michael Preatorius Syntagma Musicum adh eserinde kugiik gitarin

yamsira, btiytik boy doért telli gitarin nasil akortlanmas: gerektigini iki
sekilde gostermistir.
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‘Bu gitarda da tellerin ¢ift oldugu belirtilmektedir. Gitarin arka
kismu dtizddr.

Dort Telli Gitar, Fransa'da c¢ok buiyuk ilgi gﬁfdﬁ. Guillame
Morlaye, Simon Gorlier, Gregoire Braysing, Adrian Le Roy ve Robert
Ballard'n yaymnlan sayesinde yerli Fransiz muziinde c¢ok biytk
gelismeler sagland.

1551 ve 1555 Yillann arasinda 9 Tablatur kitab: yaymlanmastir.
Bunlann besi Adrian Le Roy ve Robert Ballard'a, ti¢ti Guillame
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Morlaye'e ve bir tanesi de Simon Gorlier'ye aittir. Simon Gorlier'nin
tablatur kitab1 La Bataille ile Le Roy'un ilk kitab1 Premier Livre de
Tablature de Guiterne’ 1551 yiinda yaymlanmgtir. Le Roy'un bu kitab
iki Fantazi ile baglar. Kitapta Pavanlar, Galliarde'ler, Allemandeler ve
benzeri pek ¢ok par¢ca bulunur. Le Roy'un diger kitaplan Tiers Livre
(1552), 'Quart Livre de Tablature de Guitarre' (1553. Le Roy ve Ballard),
Fransiz Chansortlarindan olusan ikinci (1555) ve besinci (1554)
. kitaplardir. Guillame Morlaye'e ait olan diger ti¢ tablatur kitab: da genel
olarak Chansorn'lardan ve danslardan olusmusgtur.
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Resim 21,
Adrian Le Roy'un (Premier Livre, 1551), tablatur kitabindan bir Fantazi.
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Dort Telli Gitar ile c¢algt orneklerini bu yaymlarda bulmak
mumkiindir. Bu 6rneklerde c¢algt 10 perdelidir ve perde ¢ubuklar
bagirsaktan yapilmadir. Lavta tipli bir képristi, diiz ya da egimli burgu
boéltimti vardir.

4

PREMIER LIVRE DE

CHANSONS,GAILLARDES,PAVANNES,
Branfles, Almandes, Fantaifies,redui&tz en tabularure de Guiterne
par Maiftre Guillaume Morlaye ioucur de Lut.

A PARIS
Del'Imprimerie de Robert Granlon & Michel Fezandar,au Mont
S. Hylaire,3 'Enfeigne des Grandz [ons.

I XEER
Auecpriuilege duRoy.

. - Resim 22,
G. Morlaye'in 'Le Premier Livre' isiml kitabimin bas sayfasinda tipik

Dort Telli Gitann iiliistrasyonu.

Bu donemden kalma bir Do6rt Telli Gitar Viyana'da
Kunsthistorisches Miizesinde bulunmaktadir. Milano'da (1646)
Giovanni Simit tarafindan yapilan bu gitanin arka kisminda, arasinda
fildisi ¢izgi bulunan koyu renkli bir tahta kullamilmugtir. Ses teli

- uzunlugu yaklasik 51 santimetre kadardir.

Doért Telli Gitar icin Fransiz kaynaklarinda teknik olarak kolay

fakat =zevkli parcalar ile vokal mizik Orneklerine rastlamak
o mimkandlr. Bu alanda -Guillame Morlaye'in, -Gregoire Braysinglin ve -
Rippa‘'nin trtinleri olan Fantazi'ler yliksek bir seviyeye ulasmigtir.

Dort Telli Gitar, aym dénem boyunca Ingiltere'de de popiiler bir
calgi haline gelmigtir. Adrian Le Roy ve difer Fransiz bestecilerin
yayinlan ingilizceye cevrilmistir.
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Resim 23.
Viyana Kunsthistorisches Miizesinde bulunan Giovanni Simit (1646) yapum

Chitarrino.

talya ve Ispanya'da Dért Telli Gitardan daha ¢ok Lavta ve Vihuela

blytk 1lgi gérmustii. Ancak, bu tlkelerde Dért Telli Gitar icin eser
veren besteciler bulunmaktadir.

Melchior de Barberiis, ltalya'da Opera Intitolato Contina adl
— e —-eserini - yaymlamigtir. - Ispanya'da ise daha once_bahsedilen Mudarra

disinda, Miguel Fuenllana’nin Orphenica Lyra adli eserinin altinct kitabi
Dort Telli Gitar i¢in en glizel parcalan icerir. Bu kitapta 9 parga
bulunmaktadir. Alti Fantazi, Passesavoze el Roy Moro'nun Romans',
Coverdo Cavallero Vilancico'su', Crucifixius est'in bestesi.
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Resim 24.
Dort Telli ispanyol Gitar calan kadm.

3.1.3. Bes Telli Gitar -

"16. Yuzythn ikinci yansinda Dort Teli Gitar birtakim
degisikliklere ugramg ve besinci tel eklenerek Guitarra Espanol adim
almistir. Besinci c¢ift telin eklenmesiyle govdesi biytitilmus, tel
uzunlugu bugiinkii dl¢liye yakin olan 63 santimetreye ulagmistir. Bes
Telli Gitarlar tizerinde birkag cesit akortlama denenmisse de ilk kayith
olan' Juan Carlos Amatn Guitarra Espanola de Cinco Ordenes (1596)

- adh eserinde belirtilen A/a- D/d- G/g- b/b- e/e seklindeki akortlama

gecerli olmustur” (Elmas, 1986).

\g P OO
I S A S— Y -
\SV 1 hored
5 . 5
\' v 111 11 I

Juan Carlos Amat'a gbre
5 Telli Gitari akortlama sekli

Bu - akortlamadan anlasilacag tizere birinci, ikinci ¢ift teller
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dnisonda; Uglincd, doérdincii, besinci teller oktavda akortlanmigstir.
Amat'in akortlama sistemi bugiin kullamlan modern gitarin akortlama
sisteminin kaynagim olugturur.

Amat, akortlama islemini yaparken belirli bir yéntem izlenmesi
gerektigini sdyler. Amat'a gore, teller kendi aralarinda akortlandiktan
sonra, ilk énce besinci tel, Gictinct telin ikinci perdesiyle; ikinci tel,
besinci telin ikinci perdesiyle; dordiinct tel, ikinci telin Ug¢tinct
perdesiyle; daha sonra birinci tel dérdiincii telin ikinci perdesiyle
akortlanir ve béylece islem tamamlanmis olur.

Resim 25.
Robert Spencer kolleksiyonundan 1600 yapum Bes Telli Gitar.

Lope de Vega'mn Doroteas'nda, bir sair ve miizisyen olan Espinel'in
beginci teli ekleyen kisi oldufu sdylenir. Bu sav 1640'ta Nicolas
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Doizi tarafindan tekrarlanmstir, Aym ylizyilda Gaspar Sanz gbyle yazmigtir;
"italyanlar, Fransizlar ve diger uluslar gitara Ispanyol kelimesini
eklediler. Onceleri onun sadece doért teli vardi. Fakat, Espinel isimli
- muzisyen ve gair Madrit'te besinci teli ekledi, Fransizlar, italyanlar ve
-diger wuluslar da bunu taklit ettiler ve bu calgimin ismi Guitarra
ispanyol oldu" (Turnbull, 1991).
Bu c¢algmin Espinel'e ait olduguna dair kesin kanitlar
bulunmamasma ragmen, bu kisinin Bes Telli Gitarin gelismesi ve
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Resim 26.
Giorgio Sellas yapim Guitarra battente.
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sevilmesi konusunda biiylik katkilan oldugu bilinmektedir,

"Bes Telli Gitar'n sevilen bir tiiri de Guitarra Battente (bkz.
Resim 26) denilen, ses kutusunun arka kismi hafifce digsa dogru kavisli
olan gitarlardir. Bu Guitarra Battente, 16. ylizyila aittir. Govdesinin
kavisli olmasmmn, ses kutusunun hacminin genisletilmek istenmesi,
Lavta'ya  benzetilmek  istenmesi  ac¢isindan  tercih  edildigi
dustnilmektedir. Ozellikle Italyan Bes Telli Gitarlann ve Guitarra
‘Battente'leri oldukca sik ve stislidiir’ (Elmas, 1986).

3.1.4. Lavta

Lavta, kavis yapan surti ve bir armudun yarsimi andiran
govdesiyle gitar ailesinin seckin enstrumanlarindan biridir. Burgularm
bulundugu béltim, modern gitardaki gibi sapin devami olarak
dustintulmemistir. Bu béliim Lavta'da sapla 90 derecelik bir ag cizer.
Saptan, govdenin asag kismuna kadar uzanan tellerin titresimini
saglayan bir képrii bulunmaz. Teller ¢ifttir. Sap tizerinde bulunan perde
cubuklar bagirsaktan yapilmigtir.

Resim 27.
Ronesans Lavtast. Holbein'in The Ambassador adh eserinden detay.
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Lavta i¢in (daha sonra genis olarak aciklayacagimiz) Lavta
‘Tablaturu denilen ayn bir mtizik yazis1 kullanilirdi. Bu yazinin ilkelerd,
her tel i¢in bir araliktan olugmus bir porte ile bu araliklara a, b, c... gibi
harfler ya da 1, 2, 3... gibi rakamlarn yazilmasindan olusuyordu.
Harfler ya da rakamlar tellerin hangi perdesinin kullamldigim
gosteriyordu. Gtintimiizde kullamldig: gibi notalarin saplarina benzeyen
ve -portenin tUzerinde yer alan kugltik isaretler, sesin stiresini
gosteriyordu.

Lavta eski ¢aglardan beri bilinen bir ¢algidir. Lavta'min Asya'da,
Kuzey Afrika'da, Yunanistan'da ve Roma'daki tarihi eski c¢aglara
dayanmaktadir.

Resim 28.
Londra'da Victoria and Albert Miizesi'nde bulunan Michael Rauche'ye ait 1762 yapmu
Theorba.
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"14. Yiizyilda Avrupa'da en yaygin olan calgmmn Lavia oldugu
kaynaklarca belirtilmektedir, Araplar tarafindan Avrupa'ya getirilmis
olan bu calg, 14. yuzylda muzrapla calinan Dért Telll Arap Calgis:
olarak biliniyordu. Ses olanaklan genis, tagimas: kolay olan bu calg
Oncelerl ¢ok sesli bir parcamn icerisinde tek sesli bir melodiyi tutmak
icin ya da sarkilara eslik etmek igin kullamilmugtir. Cok sesli Lavia
- 1500'11 yillardan sonra klavyeli ¢calgilan drnek alarak gelismisgtir...

16. Yiizyihn ikinci yansindan itibaren Lavta'mun biyik sekl
Theorba (bkz. Resim 28) bulunmustur. Daha uzun olan telleri ikinei bir
bas bélimdnce {a§man ‘Theorba, Lavta'nin tersine genellikle tek telli idi.
En abartimug sekli olan Roman Theorba veya Chittarone'de ise bas
teller 150 santimetreden daha uzundu” (Elmas, 1986).

Resim 29,
Chittarone.
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"Almanya'da Lavta muzigi ile ilgili olarak Johannes Tinctoris'in De
Inventione et Usu Musicae (1487) adh kitabmda Alt1 Telli 15. Yiizyl
Lavtasi'ndan bahsedilmektedir. Bu kitapta Pietro Bono, Ercole'nin
lavtacisi ve Ferrara Diikii'ntin bu c¢algiym ¢ok 1iyi caldiklan
s6ylenmektedir. Tinctoris'e g61;e Almanyali Orbus ve daha o6nce
Charles'in hizmetinde olan Henry ve Burgogne Diikii, sedece iki
- bélimlti  degil, tG¢ ve - dort bolimlii eserleri c¢ok glzel
seslendirmekteydiler” (Remnant, 1989),

Resim 30.
Alty Telll Ronesans Lavta'sy; Garofalo'nun duvar resimlerinden detay, 1505-08.
:Ferrara, Palazzo di Ludovico il Moro, Tesoro salonu.

"Lavta repertuan ¢ok genistir. Bircok edebi esere goére o, 16. ytizyil
- miizik aletleri arasinda rakipsizdir. Buna tipik bir érnek, Danimarka
Vo Kra]igesi -Anne'nin  1590'da Edinbourgh'a girigini kutlayan bir giirden
’ ' agi'ndan s6z edilir

(L. 580 1620) Yine ayni donemde en gizel sarkilar lavta esliinde
:seslendirilmigtir. Solo pargalar i¢in kaynaklarin ¢ogu el yazmasidir.
Bunlar, zamanm ‘¢algicilan tarafindan elle yazilan Lavta kitaplandir”
(Noad, 1974).
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Su anda Washington D.C. de Folger Shakespare'in
kitiiphanesinde Dowland'a ait bir Lavta kitab1 bulunmaktadir. Bu kitap
birka¢  Anonim parcayla baslar ve daha sonra John Dowland'in
besteleriyle devam eder.

Ingiliz Lavta Miizigini ¢ok genis anlamda i¢inde bulunduran kitap
Dowland'in oglu tarafindan yayinlanmigtir (1610). Kitapta solo pargalar
bulunmaktadir ve bir Antoloji niteli§indedir.
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Resim 31.
John Dowland'in 'First Book of Songs or Ayfes' Kkitabmdan (1597) bir sayfa.

Thomas Robinson'un Scool of Music (1610) adh kitabi bir
- diyalogdan -olusuyordu. Bu diyalog miizik 6gretmeni ile egitilecek
cocuklar arasinda ge¢mekteydi. Robinson'a gére onun kitabi éncelikle

bir par¢a ¢almak isteyen-herkese yardimcr olacak nitelikteydi. —— —
Solo Lavta miizigi i¢in difer basilmug kaynaklar, Jean Baptiste

Besard'in Thesaurus Harmonicus (1603), Georg Fuhrmans'm Testudo
Gallo-Germanico (1615) adl eserlerini icermekteydi.
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3.2. Calg: Yapimcilarn

16. Yiizyildan giintimiize dek ulagabilen bu ddéneme ait g¢algilarin
sayillanmin  az. olmasma ragmen, bu calgilar ve calgi yapimcilan
hakkinda bilgiler bulmak miimkiindiir. Ispanya ve Italya calgi yapim
icin ana merkezler olarak kabul ediliyordu. Ingiltere ve Fransa'da da bu
konu ile ilgili ¢cahismalar yapiliyordu.

Ispanya'min gitarm vatam olarak kabul edilmesine ragmen

-oradaki ilk yapimcilarla ilgili, elimizde ¢ok az bilgi vardir. Fransa'da ise
durum farkhdir. Burada c¢algmmin poptiler olmas: sadece tiretilen
miuizigin miktarm degil, aym1 zamanda imal edilen ¢algilarin sayisim da

-etkilemistir. Fransa'da ilk ¢algi yapim merkezi Lyons'du. Burada gitar
yapincilari olarak su isimler géze carpmaktadir: Gaspar Duyffoprucgar,
Benoist Lejeune, Philip Flac (1567).

Calg1 yapimeis: Gaspar Duyffoprucgar.

- Qalgt yapumi konusunda Paris, Lyons'dan sonra ikinci merkez
olarak sayilabilir. Burada Robert. ve Claude Denis (baba-ogul), bu
jfuzyﬁﬂ%ﬂ&ﬂﬂiﬂﬂﬂﬁﬂdﬂﬁﬂﬁlﬁf&&ﬁi%&fﬁ‘&pﬁﬂ%dﬂ'—

, 19. Yuzyla kadar gitarlarda stslemeler vazgecilmez bir ozemkti
Bu siishi gitarlarin yapilma amaci miziksel kaygilar degildi. Amag¢ daha
¢ok bir sanat eseri ortaya koymakt. Dig gériniigtine 6nem verilen
gitarlarin yapim, 186. ytzylda baglamistir, Daha sonra yapilan
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calgilarda ise daha ¢ok kakmacihga ve fildisinden, abanozdan,
kaplumbaga kabugundan yapilma igg¢ilife rastliyoruz. Bunlarn
ﬁretﬂdigi ana merkezler Almanya, Fransa ve Italya idi. Ispanya'da bu
tir 6rnekler fazla degildi.

"17. Ytzyilda Fransa'da dretim ytiksek bir seviyeye ulagsmigtir.
Gitar, bu ylzyihn ikinci yarnsinda 6zellikle saraylarda ¢ok blyik ilgi
. gbrdi. Burada goze ¢arpan isim Voboam'dir; Alexandra Voboam, Jean
Voboam, ve René Voboam'dwr" (Turnbull, 1991).

Oxford'da ‘Ashmolean Miizesi'nde bulunan 1641 tarihli gitar René
Voboam'a aittir, Bu’ gitarin olgiileri soyledir: Tim wuzunluk; 93.7
santimetre, calginin eni; 20.5-18.3-24.6 santimetre, derinlik; 7-8
santimetre, tellerin titresim uzunlugu 69.6 santimetredir. Voboam
gitannmn arkas: ve yanlan kaplumbaga kabugundan yapilmadar.

-
s ae o peard

Resim 33.
Oxford, Ashmolean Miizesi'nde bulunan 1641 tarihli René Voboam yapum gitar.



Resim 34. ve 35.
Royal College of Music'de bulunan Rizzio Gitarlanmn toplu ve detayh gérintisa.
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Bugilin Londra'da "Royal College of Music"de bulunan 16. ytizyil
- Fransiz gitan, kimin oldugu bilinmemekle birlikte Rizzio Gitar1 olarak
adlandirihr. Bu gitarin oOlgileri: tim uzunluk; 93.5 santimetre, en;
21.5-19-25.6 santimetre, derinlik; 8.4-9.6 santimetre, tellerin titresim
uzunlugu; 69.2 santimetredir (bkz. Resim34 ve 35).

. Yine Royal College of Music'de bulunan Belchior Dias'a ait bir 16.
ylzyil gitarnimn etiketinde "Belchior Dias a fez em: Lxa nomes de dez"
(1581} yazmaktadir. ‘Dias'in gitarinin tiim uzunlugu; 76.5 santimetre,
eni; 16.5-14.5-20 santimetre, derinlik; 5 santimetre, tellerin titresim
uzunlugu 55.4 santimetredir.

‘Resim 36.

Royal College of Music'de bulunan Belchior Dias (1581) yapum gitar,

.~ London Hill kolleksiyoﬁﬁnda bulunan bir bagka gitar, Jakobus
Stadler - tarafindan yapilmsg olan, daha o6nce degindigimiz Guitarra
Battente adh calgidir (bkz. resim 37).

- "16. Yizyilda  Lavta yapuninda ise, Bologna'da Alman Lavta
yapimcilanin  Ginld bir -okulu vardi. 1518'den itibaren Bologna'da
~yagayan ve 1552'de burada 6len Laux Maler, geride kalanlara 3 dikkan
icerisinde 127 tane tamamlanmamus, 958 tane kullamma hazir Lavta
birakmugti. Bologna Okulu, sonralann Girolama Brensi gibi Italyan
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yapimcilarin eline gecti. Padua'da, Venedik'te ve Roma'da buna benzer
merkezler acildi" (Baines, 1971).

Resim 37.

Resim 38.

~ Michael Hartung'un 1598
(Padua) yapmm Lavtas:.
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Sigismond Maler (Laux Maler'in oglu), Hans Frei ve Nicolo
Sconvelt de Bologna'da tin yapan Lavta yapmmcilanydi. Bu Bologna
lavtalan 200 w1l boyunca efsanevi bir gekilde Ustinltiklerini
strdurdiiler.

. Resim 39.
Hans Frei, Bologna yapimi (1550) Lavta'mun i¢ gdrintmi.

Yaklagik 1600 yilinda diger Lavita yapumcilan Wendelin
- Tieffenbrucker ve Michael Hartung; Padua'da, Magno Duyffopruchar ve
digerleri; Venedik'te varhiklanm gosterdiler.
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BOLUM 4

4.1. Rénesans Doneminde Kullanilan Gitar Tablatur Sistemieri.

Ronesans doéneminde kullarulan Gitar Tablatur sistemlerine
gecmeden 6nce, tablaturlar hakkinda bilgi edinmek yerinde olacaktir.

"Tablaturlar, modern nota yazilarimin aksine seslerin kendilerini
degil, ¢alg: tizerinde dogrudan dogruya uygulamglarini gdsteren yaz
sistemleridir. Tablaturlar (lat:Tabula, Tabulatura 'tabela kelimesinden,
ital: Intalavatore) eserlerin 'nasil ¢alinacagmi’ gésteren degisik yazilards,
dolayisiyla bugtin kullanmakta oldugumuz nota yazismmn tarihsel
asamalanndan biri degil, nota yazisimin diginda gelismis (¢cok kez de
nota yazisiyla kullamlmig) baska yazi tirtiydii” (Say, 1985).

Buglinkt dizek cizgilerini andiran altalta ¢izilmis cizgiler ¢alginin
tellerini, bu  gizgilerin Uizerine yazilmus harf ya da rakamlar calgimn
parmak basacag perdeleri, bu harf ya da rakamlarnn tizerine konulmus
gozstiz nota kuyruklart ya da olagan notalar ise seslerin yerlerini

-.gbsteriyordu. Harflerin ya da rakamlarin altina konulmus noktalar

genellikle calis 6zellikleriyle (telin alttan ya da uUstten c¢ekilecegi gibi)
ilgiliydi.

. Tablatur sisteminin avantajlan ¢ok fazladiwr. Tablaturlar genelde el
yazmasl olduklan i¢in, bestecinin anlatmak istediklerini bize direkt
olarak sunarlar. Ayrica, ilk gitar miiziginin ¢ok az sayidaki ve bozulmus
yeni basun dtizenlemelerine tamamen bagh kalmamz 6nlerler.
Tablaturlar normal notalamaya benzemezler, ¢tinkii normal notalamada
calgici notayr okur ve sonra parmagimi perdeye yerlestirir. Oysa
tablaturlar sadece notayr degil, aym zamanda parmagin yerlestirilecegi
yeri basit bir gekilde gosterirler.

__Tablaturlar hangi ¢algl i¢in .yazilmislarsa onun ismini alrlar.

Lavta icin; Lavta Tablaturu, Gitar icin; Gitar Tablaturu, Org ig¢in; Org

Tablaturu gibi. Bunlarn i¢inde en yaygin olanlar1 Lavta Tablaturlandir.
Ronesans doéneminde kullanmilan Gitar Tablaturlan; Do6rt Telli
Gitar, Bes Telli Gitar, Lavta ve Vihuela Tablaturlandwr. Bilttin bu
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tablaturlarda genel olarak. sistem ve kurallar aymdir. Farkh olan,
kullamlan gitarn thrtine gore tellere karsihk gelen cizgilerin degisiklik
gostermesidir. . Ornegin; Dért Telli Gitar icin 4, Bes Telli gitar icin 5,
Lavta ve Vihuela (alt telli olduklan) i¢in 6 paralel ¢izgi kullamlmas: gibi.
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Resim 40. Resim 41.
Ispanyol Vihuela Tablaturu. Ispanyol Dért Telli Gitar
Tablaturu
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Bes Telli Gitar Tablaturu.

-Bu- boéliimde, genel ilkelerde aym olan tablaturlardan Lavta
Tablaturlan ile ilgili olarak elimizde daha fazla bilgi bulundugu i¢in bu
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tablaturlan ele almak daha uygun olacaktir. En ¢ok kullarulan Lavta
Tablaturlar: sunlardir:

1.ltalyan Lavta Tablaturu

2. Ispanyol Lavta Tablaturu

3. Fransiz Lavta Tablaturu

4. Alman Lavta Tablaturu

4.1.1. italyan Lavta Tablaturu

Bilindigi tizere bir ¢ok 6nemli Ik Gitar Muizigi, Italyan ve Ispanyol
-besteciler tarafindan yazilmigtir. Bu ylizden en eski Lavta Tablaturlar:
bu iilkelerde ortaya ¢ikmistir. Bilinen en eski Lavta Tablaturu 1507
‘tarihli Italyan Lavta Tablaturudur. Bu Lavta Tablaturunda paralel 5
cizgi calgimin 5 telini temsil etmektedir ({lk 4 ¢izgi, Dért Telli Gitarlar
i¢in). Cizgiler tizerinde veya arasmnda yer alan sayilar; kullamilacak
perdeyi gosterir. 0; Acik tel, 1; ilk perde, 2; ikinci perde, 3; tiglincii
perde vs., 10, 11. ve 12, perde i¢in X, i, 12. kullanilmaktadr.
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Yukandaki o6rnekte, 5 ¢izginin asagidan yukariya dogru
numaralandirihgt ve tablatur yazisimin modern gitar nota yazisina
uyarlanmisgi gértilmektedir (Tyler, 1980).

Ses stireleri uygun rakamlarn tizerinde ve portenin Ustlinde yer
alir. Bunlar, her notanin veya akorun ne zaman baglayacagim gosterir.
Notarun ne kadar stirecegi, teknik konulara goére belirlenir. Ornegin; sol

parmaginin - tuttug ses, yeni b [10 Abmmeava Adar devam

edebilir. Bas partisindeki sesler mtimkiin oldugunca uzun tutulur.

- Sag el i¢in belirtilen tek isaret; bazi seslerin altinda bulunan
noktadir. Bu noktalar, sesin igaret parmag ile calinmas: gerektifini
gosterir. 17. Ylzyilin sonlarina dogru, iki nokta isareti de kullamlmaya
baslanmistir. Bunun anlami da sag eldeki orta parmak kullanmmdir.
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Yukandaki o6rneklerde, nota sekillerinin, tablaturdaki ilgili
rakamlarin tzerine nasil konuldugu ve bunlarin modern gitar nota
yazisina uyarlams: gortilmektedir (Tyler, 1980).

- Dort veya Bes Telli Gitar i¢cin aym sayida paralel cizgiler
kullamhrken, Lavta ve Vihuela tablaturlarninda tel sayis1 6 oldugu igin 6
paralel ¢izgi bulunur.
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Yukandaki érnekte 6 telli lavta tabluturu gortilmektedir (Say, 1985).
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."O donemde ¢cok yaygin olan bir yazim gelenegine gore, herhangi

" bir yaz1 ya da paragrafin bagindaki ilk kelimenin ilk harfi, digerlerine
gére cok siislit yaziliyordu. Ornegin; basindaki siislii R harfi, eserin
tirtintt belirtmek tizere tablaturun basmna yazilmig olan 'Ricercare’
kelimesinin ilk harfidir. Bu gibi harflerin agk: ve benzeri gibi anlamlari

yoktur" (Say, 1985).
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- Yukaridaki érnekte, eserin basindaki R harfinin stislemesi ile ilgili
tablatur yazis: goértilmektedir (Say, 1985).

4.1.2. ispanyol Lavta Tablaturu
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Bazi 6zel durumlar disinda genel olarak [talyan Tablaturundaki
kurallar, Ispanyol Lavta Tablaturunda da gegerlidir. Ancak 6rnegin;
stre gostergeleri, Italyan Lavta Tablaturunda yalmizca stire degistigi
zaman yazilir, ayni stiredeki seslerin ikincisi, tiglinciisi i¢in yeniden
yazilmaz. Ayrica Italyan Lavta Tablaturlarinda gozstiz nota sekilleriyle
gosterilen stireler,  Ispanyol tablaturunda (gézleri genellikle 'Baklava'
bi¢ciminde yazilan) olagan notalarla gosterilir.

Ispanyol Vihuelist, Luis Milan daha sonra bahsedecegimiz (bkz.
Bolim 5. Luis Milan) Milan Tablaturlarim ortaya ¢ikarmustir. Milan'in
tablaturunda paralel ¢izgilerin siralanig: digerlerinden farkhdir, Milan,
en ustteki cizgileri ince teller i¢cin kullanir.

4.1.3. Fransiz Lavta Tablaturlan

Fransiz Lavta Tablaturlarimin ilk baskisi 1529'da yapilmigtir.
Fransiz Lavta Tablaturunda daha o6nce anlatilanlardan (italyan ve
Ispanyol Lavta Tablaturlary) farkh olarak paralel cizgilerin siras: terstir
(Milan Tablaturlann gibi). Ayrica perdeleri gostermek ic¢in rakamlar
yerine harfler kullanihir: ‘a’ harfi; bog tel, 'b' harfi; birinci perde, 'c' harfi;
ikinci perde gibi.

4
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Yukaridaki 6rnekte, harflerin Fransiz Lavta Tablaturunda nasil
kullamldig: - ve bunlanin modern gitar nota yazisina uyarlams:

gorilmektedir (Tyler, 1980).

- Stuireler ltalyan Lavta | semibréve = o
Tablaturunda  oldugu  gibi ) minime = d
gozstiz nota  kuyruklanyla F’ semiminime = J
belirtilir, Stire gostergelerinin g crochue _J
bicimleri, adlar ve ifade ettikleri
suresel degerler gOyledir: g fredon = J:
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Yukaridaki 8rnekte, Fransiz Lavta Tablaturunda nota sekillerinin,
tablaturdaki ilgili harflerin tizerine nasil konuldugu ve bunlarin modern
gitar nota yazisina uyarlams: gériilmektedir (Say, 1985).
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Yukanida, Fransiz Lavta Tablaturuna bir bagka 6rnek
gorulmektedir (Say, 1985).

4.1.4. Alman Lavta Tablaturlar

: Alman Lavta Tablaturunun ilk baskisi 1511 yihinda yapilmistir.
‘Onu diger Lavta Tablaturlarindan aywran en énemli fark, telleri gdsteren
cizgilerin olmayisidir. Telleri gosteren rakamlar, 'perdeleri‘ gosteren
- harfler satirsal olarak dizilir. Tellerin diizenlenisi gyledir:
Sol3-Do4-Fa4-La4-Re5-Sol5
La3-Re4-So0l4-Si4-Mib-La5
Alman lavtalan ilk nceleri 5 telli idi. Bu ylizden 5 telli lavtalarda
Sol3 teli bulunmaz. Alman Lavta Tablaturlarinda Sol3 teli ve bu tel
tizerindeki perdelerin gosterilisi, dteki tel ve perdelerin gosterilisinden
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farkhdir; Do4'ten Sol5'e kadar olan 5 tel, 1, 2, 3, 4, 5 rakamlanyla,
Lavtaya sanradan takilmug olan Sol3 teli ise ortasina yatay ¢izgi
konulmus 1 rakamu (+ isaretine benzer) ile gosterilmistir. Sol3 teli
lizerindeki perdeler, bas esikten incelere dogru biytik harflerle (birinci
perde; A harfiyle, ikinci perde; B harfiyle, tictincti perde; C harfiyle)
gosterilir. Diger 5 telde ise bu siralams bicimi degistirilir ve perdeler,
kiictik harflerle ayni perde i¢inde yukandan asagiya dogru siralanarak
gosterilir. Buna gore ‘a’ harfi; 1. telin (Do4 telinin) birinci perdesini, 'b'
harfi; 2. telin birinci perdesini, ‘c' harfi; 3. telin birinci perdesini
gosterir. Boylece her harf belirli bir telin belirli bir perdesini géstermis
olur. Ornegin; Fransiz Lavta Tablaturunda 'b' harfi birinci perdeyi
gosterdigi halde, Alman Lavta Tablaturunda yalmizca birinci perdeyi (2.
telin birinci perdesini) gosterir.

Ses siireleri aynen Italyan ve Fransiz Lavta Tablaturlarinda
oldugu gibi gozstiz nota kuyruklan ile gésterilir. Cengelli kuyruklar tek
tek yazilabilecegi gibi, atk ile birlestirilerek de yazilabilir.
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Yukanda c¢izgisiz Alman Lavta Tablaturu ve modern gitar nota
yazisina uyarlamsi gortilmektedir (Say, 1985).

‘ SN
v "r" P <t)l!" [Ps b ® ?-Ll
. N . . {
'c in = ¢ n 4 b] 4 L5 |4 2
PR T T e T
LR [ el f
2 |1 F Hl=g (’lz PfybPrcicmgmlcg
RN T 196 ]
N
o_b\f;‘ n L f c L!! :“.zl) !:J.
FEERMR TN [HPNfUERPT PRI b
n‘+3<'>4.c u'ob oL ojod4Dd jodgng rpui-?, z(i5
i’ X c m e = 3 x ){’!" x



51

u ;\ v

g A
Y !ma '[" E}fiU‘Fffi TREHN
! m} fﬁfi.ﬂ@f#’& Ly
AR Y ml% g

i ;zul R §Lﬁlﬁ
i lﬁ,.r.r..rf.r.f.‘g-z.‘;‘ bl A

s 'fga;;ﬁg

‘(’\u‘-?fm( “1o F;

Yukaridaki iki 6rnekte Alman Lavta Tablaturlann gériilmektedir
(Say, 1985).

Bu tablaturda her harf belirli bir telin belirli bir perdesini
gosterdigi icin telleri cizgilerle gostermeye gerek kalmamustir. Ancak bu
yazim Ustiinligti, her harfin yerinin ayri ayrn ezberlenmesini
gerektirdiginden Almanlann ¢ogu bu tablatur sistemi yerine Fransiz
Lavta Tablaturlarimi kullanmiglardar.
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BOLUM 5

5.1.Onemli Besteciler ve Yazlan ilk Eserler

16. Yuzyill Cok Sesli Mtizik adina ¢ok onemli eserlerin verildigi,
aym zamanda besteci ve virtuozlarin yetigtigi bir dénemdi. Onlar en
giizel eserlerini dénemin bas ¢algisi olan Vihuela i¢in yazmiglardir.

Vihuela'min bu kadar sevilip tutulmasmin nedeni, Ispanyollarin
bu calgiyr yaygm bir sekilde kullanmalan degildi. Asil neden, 1536 ile
1576 yillan arasinda bu ¢alg i¢in yazilmis pek ¢ok miizik eserinin
yaymnlanmig olmasidir. Ama daha sonra her nedense hicbir eser
yaymlanmamigtir. L

"Bu dénem bestecilerinin yaymlanan eserleri arasinda; Luis
Milan'm El Maestro'su (1536), Luys de Narvaez'in Los Seis Libros del
Delphin de Musica'st (1538), Alonso Mudarra'min Tres Libros de Musica
en Cifra para de Vihuela's1 (1541), Enrique de Valderrabbanonun Silva
de Sirena's1 (1547), Diego Pisador'un Libro de Musica de Vihuela's:
(1552), Miguel Fuenllana'min Orphenica Lyra'sy (1554) ve Esteban
Doza'mn El Parnaso'su (1576) bulunmaktadir” (Noad, 1974). .

16. Yuzyihn, Rénesans Doénemine damgasim vuran ytizyil olmasi
ve Ronesans Doéneminin en o©nemli bestecilerinin de bu ytizyilda
yasamug olmas: nedeniyle bu bestecileri ve eserlerini daha yakindan
tanimak, bu dénemin anlasiimas: bakimindan ¢ok énemlidir.

Doénemin énemli bestecilerini su bashklar altinda inceleyebiliriz:

1. Luis Milan

2. Luys de Narvaez

3. Alonso Mudarra

4. Miguel de Fuenllana
5. Diger Besteciler

5.1.1.Luis Milan

"Luis Milan, Kralice Germaine de Foix'in Valencia'daki sarayinda
calisan vihuelist ve bestecidir (1500-1561). Luis Milan dénemin en
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énemli vihuelistlerinden biridir. Libro de Musica de Vihuela de Mano
Intitulado El Maestro (1536) adh kitabi ilk eserlerden biridir. 1535'te
Valencia'da yaymlanmistir. E1 Maestro, 16. ylizyll baglaninda Italya'da,
Fransa'da, Almanya'da basilan Lavta muzigi kitaplannin devam gibidir.
Lavtaya ait hicbir kitap Ispanya'da basilmamustir. Fakat, Vihuelaya ait
. kitaplann yayinlanmasi Ispanya'da 40 wilhk bir zamana yayilr"
(Grunfeld, 1969).
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Resim 43.
Luis Milan'm 1535'te Valencia'da yaywmlanan E! Maestro adl kitabimn én ytizinde
Orpheus Alt1 Telli Vihuela ¢calarken. El Maesiro, Vihuela miizigi icin yazilan ilk
biytk eserdir.

"Milann Muizigi, modern gitar repertuarnda ¢ok sik olarak
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kullamildi@: icin glintimtizde ¢ok iyi bilinmektedir. Milanin miizigi,
italyan temalarma dayamr ve cagdas Lavta miiziginde oldugu gibi
kontrapuntal sitildedir. Bu gii¢lti kontrapuntal sitil, Vihuela icin basilan
diger 6 tablaturun da tipik bir 6zelligidir. Milan'in kitab1 (El Maestro),
hem c¢ok iyi bir 6gretmen, hem de Vihuela calma sanati icin miikemmel
bir rehberdir" (Tyler, 1980).

Luis Milan'in El Maestro adh kitabinda, Vihuela caigisinda
kendini gelistirmek isteyenler i¢in kolaydan zora dogru pek cok eser
bulunmaktadir. Cogu, virtuoz diizeyinde olan bu eserlerin icinde
Pavart'lar, Fantaziler, Ask Sarkudari, Sone'ler bulunmaktadir.
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Yukarnidaki 6rnekte Luis Milanin El Maestro'sundan 'Pavan’' adli
eserin tablatur yazimi ile bugtink{i modern nota yazimlari gb’ﬁ'ilmektedir
(Noad, 1974).

Bu kitabmn giris béliimi, yeni baglayanlar i¢in pratik bilgiler igerir
ve ¢algimn akortlanmas: ile ilgili konulara deginir. Giris boliimi igerigin
ozeti ile biter. Eser iki boéltiimltidtr. Birinci boltim; yeni baslayanlar,
ikinci boltim ise; ileri diizeydeki ¢algicilar i¢in dastintilmsttr.

Onun ilk kitab Libro de Motes de Damas y Cavalleros'da (1535)
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saray hayatinin zevk ve sefa i¢inde gegen giinleri anlatilr. 1561 Yihinda
yaymlanan bir sonraki ¢alismasi El Cortesanoda bir saraylnn
portresi cizilir.
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Yukandaki Ornekte Milan'm Toda Mi Vida Os Amé isimli
parc¢asimn kendi tablatur sistemiyle yazihigini ve modern gitar yazisiyla
yazihisim gortiyoruz (Noad, 1974).

Ritim  degerlerini, ilk olarak Milan'n ortaya ¢kardig
samimaktadir. Milan'a gére akorlu boltimler yavas, dizisel béliimler hizli
cahnmalidir, Bu diziler i¢in kullarulan sag el teknikleri "dedillo ve dedos
dedos"tur. ‘Dedillo’ isaret parmag: ile yapilir, 'dedos dedos' ise bas
parmak, isaret parmagi ve orta parmagin sirayla kullamilmasiyla yapilir.

Milanin tablatur sisteminde teller yatay cizgilerle, perdeler
rakamlar ve harflerle gosterilir. Eger rakamlar kullanilmigsa; '0' bos teli,
'1" ilk perdeyi, harfler kullamlmigsa; 'a’ bog teli, 'b' birinci perdeyi
gosterir. Milan'in tablatur sistemi kullanilan diger sistemlerden farkhdir.
Milan en Ust cizgiye karsihk en tstteki teli gostermektedir. Diger
tablaturlarda durum tam tersidir (bkz. sayfa 52).

5.1.2. Luys de Narvaez

Granadah Luys de Narvaez, II. Philipin bas vihuelistiydi. 16.
yizyillda Ispanya'da vihuelamin gelisimine c¢ok onemli katkilarnn olan
bestecilerden biriydi.

. AT

Resim 44.
Luys de Narvaez'in Delphin de Musica isiml kitabinda yunus {Gzerinde lir calan Arion.



57

"Luys de. Narvaez'in ilk vihuela kitabi, Seys Libros del Delfin de
Musica (1538) Valladolid'de yaymlanmstir. The Dolphin of Music. bir lir
virtuozu olan Yunan efsanesi Arion'u konu almaktadir, Denizde
bogulmak {izere olan Arion muziksever bir yunus tarafindan kurtarilr.
Arion, resimlerde yunusun tizerinde lir calarken géraltr” (Grunfeld,
1969).

Narvaez'in Gigtinct kitaby, dini ilahilerin yamsira Fransiz Jasquin
de Préznin sarkilarindan olugsur. Narvaez, diger kitaplarinda halk
sarkilarindan olugsan Romance'lar ve Vilancico'lan kullanmigtir. Bu halk
sarkilannin konusu genellikle ask ile ilgilidir.

"Ses muizigindeki buyiik gelisim (ki biz buna Cok Seslilik
diyebiliriz), beraberinde ¢algi mtziginin gerek sitil, gerek form ac¢isindan
ilerlemesine neden olmustur. 'Cesitleme’ formu 'Variation', Willaert
déneminde bilin¢le kullanilmistir. Cesitleme, gerci énceki yiizyillda da
uygulamiyordu. Tema'nin tekdtizeligine karsi, bu yontemin kullanilmasi
bir élglide zorunluydu. Ama 6énceki dénemlerde yapilan bu '¢esitlemeli
- mtizik' dogag¢tand; calgicilann yetenegine baghydi” (Say, 1994).

Buradan anlasilacagi tizere dénemin bestecileri c¢algi miiziini
monotonluktan kurtarmak icin 'Varyasyon' teknigini gelistirmiglerdir.
Narvaez, 'Varyasyon' teknigini en iyl kullanan bestecilerden biriydi.
Narvaez, ispanyolca 'Varyasyon' _anlamma gelen 'Diferencias’lar
bestelerken tinlii halk sarkilar1 Romans'lardan yararlanmigtir.

""Ortacaga ait Romans'lardan biri olan Conde Claros,16. ylzyila
gelindiginde birgok varyasyona olanak saglayan kisa temas: ile
enstrumantal bir form kazanmigtir” (Turnbull, 1991).

4 . 4 dly It L e

T
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© . Yukaridaki érnekte Narvaez'in Conde Claros temas: goériilmektedir.
Narvaez, Conde Claros temasmdan 21 varyasyon elde etmigtir.

Narvaezin altnci kitabinda, yine Romanslardan biri olan
Gurdame les Vacas yer almaktadir. Gurdame les Vacas temasindan,

Conde Clarosta oldugu gibi pek ¢ok varyasyon elde etmek mimkiin
olmustur.
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Yukaridaki drnekte Narvaez'in romanslarnindan biri olan Gurdame
les Vocas'm tablatur sistemi ve modern gitar yazimm ile yazihisi
gortlmektedir (Turnbull, 1991).

B5.1.4. Alonsec Mudarra

Sevilli Alonso Mudarra, 186. yizyihn  basta gelen
vihuelistlerinden birtydi. Ik eseri Tres Libros de Musica en Cifras para
Vihuela'dir (1546). Mudarra, Musica en Cifra adh kitabinda 'Cipher’
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denilen kendine 6zgi bir nota yazim sistemi kullanmustr.

Bu sistemde, rénesans lavta tablaturunda kullanilan sembollere
benzer rakamlar goriilmektedir. Elde edilecek sesler, notalarla degil
rakamlarla belirtilmigtir. Tablaturun 6 ¢izgisi, vihuelamin alti teline
kargihk (6. tel en kahn teldir) diastnilmistir ve 10 perde
numaralanmistir. Ornegin, en wst swradaki 5 rakami; calgicinin
parmaginin 6. telin besginei perdesinde olmas: gerektigini belirtmektedir.
Nota strelerinin degerleri; onaltihik, sekizlik ve digerleri tablaturda
bulunan ilgili rakamlarin tizerindedir. Bu tir rakam tablaturlan, o
dénemde kullamlan tablaturlar igerisinde en pratik ve en dogru
olanlardi.

Mudarra'nin eserleri vihuela ¢alicilan i¢in ¢ok énemli bir kaynak
olusturmaktadir. Onun yayinladig: kitaplarda genel olarak Fantazi'ler,
Galliard'lar Pavan'lar, Vilancico'lar (ask sarkilar) ve benzerleri
bulunmaktadir.

Fantasia

Alonso Jde Mudarra

Yukanidaki ornekte Mudarra'min Tres Libros kitabindan bir
Fantazi'sinden bir bolim goriltyor (Noad, 1974).
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Mudarramin Fantazileri dénemin vnlii arpgisi Ludovico'nun
arpimu taklit eder nitelikteydi. Yukandaki 6rnegin incelenmesinden de
anlagilacag: gibi, bu eserin baz: béliimlerinden arp tinilart elde etmek
gerekiyordu.

Daha dnce belirttifimiz gibi Dort Telli Gitarla ilgili olarak
yaymlanms olan ilk miizik eserleri Mudarra'ya aittir (bkz. Dort Telli Gitar).

5.1.5. Miguel de Fuenllana

Bu doénemin diger bestecilerinden biri olan Miguel de
Fuenllana'min en énemli eseri Orphenica Lyrada (1554) kolay ve zor
diizeyde pargalar bulunmaktadir. O, bu eserinde vihuela ile ilgilenenlere
Ogretici bilgiler verir. Yeni baslayanlara ¢ok yavas ve dikkatli
calismalarini 6nerir.

D&t Telll Gitar (Sag elin serce parmaginm gévdeye dayanmasma dikkat ediniz).



Daha once degindigimiz sag el teknigi 'dedillonun zorluguna
dikkat ¢ceker. Fuenllana'ya gore, o dénemde Avrupa'min baska yerlerinde
dizi halindeki notalar bas ve isaret' parmakla ¢alimirken; vihuelistler, bu
notalar isaret ve orta parmakla ¢aliyorlards.

Bagparmakla diger parmaklarin birlikte kullamilmasim kisitlayan
en Onemli neden; o ddnemin calgicilarimin se¢e parmaklarin gitarin
govdesine dayamalariydi. Bu durum teknik olarak sag elin gelisimini
olumsuz etkiliyordu(bkz. Resim 45).

Miguel Fuenllana'min Orphenica Lyra'st daha Once degindigimiz
Dort Telli Gitar i¢in en gilizel parcalan icerir. Bunlar, Orphenica Lyranin
6. kitabinda bulunan Fantazi'ler, Romans'lar ve Vilancico'lardir.
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Yukanidaki érnekte Miguel de Fenllanamin Libro de Musica'sindan
Fantazi'lerin tablaturu gériilmektedir (Tyler, 1980).
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5.1.6. Diger Besteciler

"Bu donemin diger bestecilerinden Enriques de Valderrabano,
Valladolid'de Silva de Sirena’yr (1547) yaymlamistir. Valderrabano, eseri
icin Yillarca ¢cahstiktan sonra bir eser ortaya ¢ikardim. Eserime Silva de
Sirena adim verdim. Bu isle ufrasan herkese esit derecede yarar
saglamasim istedim' der” (Turnbull, 1991).

Valderrabano'nun Silva de Sirena's1 vihuela repertuar: a¢isindan .
cok Génemli bir eserdir. Bu eserde 33 Fantazi, 4 veya 5 seste kontrpuan,
Romans'lar, ki Vihuela i¢in Dietler ve kolay diizeyde Ask Sarkilari
bulunur.

Luis Milan, Luys de Narvaez, Alonso Mudarra, Miguel de
Fuenliana ve Enriques de Valderrabano'nun disinda asagidaki besteciler
16. ylizyila damgasim vuran ve giintimutize kadar ulasan 6énemli eserler
yaratmslardir.

Ispanya'da; |

Diego Pisador Salamanca'da Libro de Musica (1552), Lois Venegos
de Henestrosa Alcala de Henares'te Libro Nuevo (1557), Friar Thomas
de Santa Maria Valladolid'de Arte de Taner Fantasias (1563) ve Esteban
Doza Valladolid'de El Parnaso (1567):
Fransa'da;

Adrian Le Roy Premier Livre de Tablature de Guiterne (1551),
Simon Gorlier La Bataille (1551), Guillame Morlaye, Robert Ballard,
Gregoire Bryssing.
ftalya'da;

Melchiore de Barberiis Opera Intitolate Contina (1549).



63

BOLUM 6

SONUC

Rinesans dénemi, ¢algi mizigi agisindan ¢ok énemli gelismelerin
oldugu bir dénemdir. Rénesans déneminde kullamlan gitarlar, bugiin
kullamlan modern gitarn kaynagim olustururlar., Bu dénemde
kullanilan gitarlarin sayilan ve gesitliligi ortagag ddénemine gére daha
azdir. Fakat bu c¢algilar ¢ok buytk ilgi gérmiis ve gelisimlerini en iyi
sekilde tamamlamglardir. Vihuela, Lavta, Dort Telli Gitar, Bes Telli
Gitar dénemin en gézde c¢algilarmdandir.

Ronesans doéneminde c¢algi yapim konusunda da ¢ok onemli
calismalar yapilmistir. Ispanya ve Italyamin yamsira, Ingiltere ve
Fransa'da calg yapiumiyla ilgili ana merkezlerin kuruldugunu gértiiyoruz.

Rénesans déneminin nota yazisindaki en 6nemli gelismelerinden
biri TABLATUR sistemidir. Cogu el yazmasi olan tablaturlar glintimtize
- kadar ulagmugtir ve bize dénemin gitar miizigi hakkinda ¢ok énemli bilgi
verirler. '

Bu doénemde gitar muziginin sevilip yayilmasinda dénemin
bestecilerinin 1536 ile 1576 yillan arasinda yaymlanan eserlerinin ¢ok
6nemli bir rold oldugunu anhiyoruz. Bu bestecilerin bir ¢ogunun bugtin
bile tammp eserlerinin seslendiriliyor olmas: bunun en giizel kamtidir. -

Ulkemizde klasik gitar, yavas yavas gercek degerini bulmaya
baglamigtir, Duzenlenen gitar festivalleri, televizyon ve radyo
programlar: sayesinde gitar, daha fazla glincel hale gelmigtir. Yalmz bu

"gancelllk” kelimesi yanhs anlagimamaldir. Onceleri gitar, daha c¢ok
popiiler miizikte kullamlan basit bir eslik calgis1 olarak biliniyordu.
Fakat son dénemlerde klasik gitar konserlerinin artmasi, yurt disindan
gelen unli gitarcilarin  tlkemizde konserler vermesi, seminerler
diizenlenmesi sonucunda ¢alg layik oldugu yere gelmeye baslamustr.

Klasik gitar bugtin tilkemizde konservatuarlarda, miizik égitimi
bélumlerinde ve Giizel Sanatlar liselerinde Ana Calgi dersi olarak
gortlmektedir.
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Klasik gitar egitimi veren kurumlar arasinda; Marmara
Universitesi Atattirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bo6liimii, Bursa
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Muizik- Egitimi Bolimii, Gazi
Universitesi Egitim Faktiltesi Miizik Egitimi Bélimii ve yeni acilan
Miizik Egitimi béliimleri de vardir. Ayrica; Bilkent Universitesi Mtizik ve
Sahne Sanatlann Békimii, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari,

- Mimar Sinan Universitesi ve Hacettepe Universitesi Devlet

Konservatuarlar da klasik gitar egitimi veren kurumlar arasmdadir.

Klasik gitar orta ¢gretimde, mizik egitiminde kulamlabilecek en
uygun calgilardan biridir. Kolay tasinmasi, ¢ok sesli bir eglik calgisi
olmasi, maliyetinin dtistik olmasi, hem ¢alip hem soéyleyerek érnekleme
olanagimmin bulunmasi ¢algiyr cazip hale getiren faktérlerden sadece
birkacidir.

Gunumitizde gitar hem solo, hem eglik, hem de orkestra galgis:
olarak kargumiza cikmaktadir. Gitar, bu noktaya gelinceye kadar pek
cok asamalardan gec¢mistir. Bu aragtirmada, gitarin bugltinkii halini
almasinda Rénesans déneminin ¢ok énemli bir rolii oldugunu anlamis
- bulunuyoruz. Rdnesans déneminde gitar mizigi ile ilgili ¢alismalar,
daha sonraki doénemler i¢in hazirlayici bir. nitelik tasimaktadir.
Ronesans dénemi bestecilerinin yayinlanmus eserleri, ¢algi yapmindaki
- gelismeler, bugiin hala kullamilan tablatur yazim sisteminin bulunmasi,
-ilk calgi virtuozlarimn bu dénemde ortaya ¢ikmig olmas: gitarmn ve gitar
muziginin tarihsel gelismesine yardimc: olan etkenlerdir. Buglin gitar
kokli gegmisiyle, genis edebiyatiyla ¢oksesl miizik duinyasindaki gercek
yerini bulmustur.
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RESIMLER LISTESI

Kralice Sub-Ad'in arp: (Elmas, Y., Mtizik Tarihinde
Gitarin Bi¢cim Evrimi, levha 1a)

Stimerliler'e ait bir lir (Elmas, Y., Mtizik Tarihinde Gitarin
Bicim Evrimi, levha 1b)

Hermes'in icad ettigi lir (Grunfeld, F.The Art and Times of
the Guitar, fig.1, 2)

Babil kabartmasi (Elmas, Y., Miizik Tarihinde Gitarin
Bicim Evrimi, levha 2a)

Kaplumbaga kabugundan yapilms lavta (Grunfeld, F.The
Art and Times of the Guitar, fig.5)

Maymun oynatan bir hokkabazla ona eslik eden lavtac:
(Grunfeld, F.The Art and Times of the Guitar. plate 8)
Yunanistan'da Eretria'da bulunan bu resimde Eros,
Pandoura ¢alarken gériltiyor (Grunfeld, F.The Art and
Times of the Guitar, plate 4) - :

MO. 1375'te Pa-aten-em-heb'e ait amit mezarinda
bulunan kabartmada Misirh ‘nefer' ¢algicisi
gortilmektedir (Grunfeld, F.The Art and Times of the
Guitar, plate 1)

- Misir'da Quarara'da bulunan 'Coptic' gitarin sekli. Bu

gitarin orjinali Aegyptoloisches Intitut, Heidelberg
University'de bulunmaktadir (Grunfeld, F.The Art and

Resim 10.

‘Resim 11.

Times of the Guitar, fig. 15, 16)
Bu vazo resminde sarki yanigsmasinda ¢alinan Kitara

- gériilmektedir. MO. 500 Kassel, Staatliche

Kunstsammlugen (Remnant, M., Musical Instruments an
Mustrated History, plate 1) |

Nike tarafindan ¢alinan Lyra. MO. 490 Oxford,
Ashmolean Museum, (Remnant, M., Musical Inst. plate 2)



Resim 12.

Resim 13.

Resim 14.

Resim 15.

Resim16.

Resim1l17.

Resim 18.

Resim 19.

Resim 20.
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12. Yiizyila ait iran seramik tabaginda goriilen gitara
benzeyen rebap calgicisi. Islamisches Museum, Berlin
(Grunfeld, F.The Art and Times of the Guitar, plate 10)
Solda rebap tipi lavta, sagda lavta (Say, A., Mtizik Tarihi,
sa.104 6rn.22f, g)

fran- ist solda 5 telli lavta, altta iki telli gizak, {ist sagda
gitara benzeyen rebap (Grunfeld, F.The Art and Times of
the Guitar, plate 11)

Kralice Mary'nin ilahi kitabinda melekler ve erkekler gitar
calarken (Grunfeld, F.The Art and Times of the Guitar,
plate 20)

Su an Reims Katedrali'nde bulunan 13. ytizyila ait gitar ¢alan
tach figiir Grunfeld, F.The Art and Times of the Guitar,
plate 18)

Su an Cologne Katedrali'nde bulunan 14. Ytizyila ait gitar
calan melek figtirta (Grunfeld, F.The Art and Times of the
Guitar, plate 19)

Cantigas de Santa Maria el yazmalannda bulunan ortagag
saz sairlerinin ellerinde goriilen sazlar; solda guitarra latina,
sagda guitarra morisca (Grunfeld, F.The Art and Times of
the Guitar, plate 16)

Bologna'h sair Giovanni Filoteo Achillini (1466-1533), viola de
mano calarken gérilmektedir (Grunfeld, F.The Art and
Times of the Guitar, plate 32)

a, b- Paris'te Musée Jacquemart-André'de bulunan 1500
yapm vihuelanin arkadan ve énden gérinimti. c- aym

 vihuelamin Maish Weisman tarafindan yapilan (1976)

Resim 21.

Resim 22.

Resim 23.

- réprodiiksiyonu (Tyler, J., The Early Guitar, plate 3a, b, ¢}
‘Adrian Le Roy'un (Premier Livre, 1551), tablatur kitabindan

bir fantazi (Tyler, J., The Early Guitar, plate 23)

G. Morlaye'in 'Le Premier Livre' isimli kitabinin bag
sayfasinda tipik 4 telli gitarm illiistrasyonu (Tyler, J., The
Early Guitar, plate 4a) '

Viyana Kunsthistorisches Miizesi'nde bulunan Giovanni Sirnit
(1646) yapmm chitarrino (Tyler, J., The Early Guitar, plate 5)



Resim 24.
Resim 25.
Resim 26.
Resim 27.

Resim 28.

Resim 29.

Resim 30.

Resim 31.
Resim 32.

Resim 33.

Resim 34.
Resim 35.
Resim 36.
Resim 37.
Resim 38.

‘Resim 39.
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Dort telli Ispanyol gitar ¢alan kadin (Turnbull, H., The Guitar
From., plate 16a)

Robert Spencer kolleksiyonundan 1600 yapimu bes telli gitar
(Tyler, J., The Early Guitar, plate 6)

Giorgio Sellas yapimu guitarra battente (Turnbull, H., The
Guitar From., plate 26a, b, c¢)

Ronesans lavtasi. Holbein'in The Ambassador adl eserinden
detay (Noad, F., The Renaisance Guitar, sa 15}

Londra'da Victoria and Albert Mtizesi'nde bulunan Michael
Rauche'ye ait 1762 yapimu theorba (Remnant, M., Musical
Instruments. plate 20)

Chittarone (Baines, A., Musical Instrument Through the
Ages, fig 30)

© Alt telli rénesans lavtasi; Garofalo'nun duvar resimlerinden

detay, 1505-08. Ferrara, Palazzo di Ludovico il Moro, Tesoro
salonu (Remnant, M., Musical Instruments. plate 18)

John Dowland'm 'First Book of Songs or Ayres' kitabindan
(1597) bir sayfa (Noad, F., The Renaissance Guitar. sa 16)
Calg1 yapimaisi Gaspar Duyffoprucgar (Turnbull, H., The
Guitar From., 17b) o

Oxford, Ashmolean Miizesinde bulunan 1641 tarihli René
Voboam yapimu gitar (Turnbull, H., The Guitar From., plate
21a, b, c)

‘Royal College of Music'de bulunan Rizzio gitarlarnmin toplu

gortimist (Turnbull, H., The Guitar From., plate 28a)

. Royal College of Music'de bulunan Rizzio gitarlarimin detayh
. gérantga (Turnbull, H., The Guitar From., plate 28b)

Royal College of Music’ de bulunan Belchior Dias (1581)
yapum gitar (Turnbull, H., The Guitar From., plate 14a, b)
Royal College of Music'de bulunan Jacobus Stadler yapum
guitarra battente (Turnbull, H., The Guitar From., plate 23a, b)

. Michael Hartung'un 1598 (Padua) yapimu lavtas: (Baines, A.,

Musical Instrument. sal5a)
Hans Frei, Bologna yapmmm (1550) lavtamn i¢ gérantimti
(Baines, A., Musical Instrument. sa15b)
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Resim 42.

Resim 43.

Resim 44.
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Ispanyol vihuela tablaturu (Turnbull, H., The Guitar From.,
plate 30a)

fspanyol 4 telli gitar tablaturu (Turnbull, H., The Guitar
From., plate 30d)

5 Telli gitar tablaturu (Say, A., Miizik Ansiklopedisi, cilt3
$a.906 sekil40)

Luis Milan'in 1535'te Valencia'da yaymnlanan El Maestro adl
kitabimin 6én ytiztinde Orpheus, 6 telli vihuela ¢alarken. El
Maestro, vihuela mtizigi i¢in yazlan ilk btiytik eserdir
(Grunfeld, F., The Art and Times., plate 37)

Luys de Narvaez'in Delphin de Musica isimli kitabinda Yunus
Uizerinde lir ¢calan Arion (Grunfeld, F., The Art and Times.,
plate 38)

Dort telli gitar (Grunfeld, F., The Art and Times., plate 40)
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