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ONSOZ

Ulkemizde ve tiim diinyada viyolonsel egitimine yeni baglayanlar icin uy-
gulanmakta olan yontem ve tekniklerin genel ve bilimsel bir degerlendirmesini
yaparak bu ydntemlerin somut belirleyicileri olan viyolonsele baslangi¢ metot-
larinin en ¢ok bilinen ve kullanilanlarimin yanisira, en yararh olabilecekleri be-
lirlemek bu tezin ana amacini olugturmaktadar.

Sahsimin da miizik egitimi veren bir kurumda viyolonsel 6gretmeni olarak
calistyor olmamdan dolayi, kendi temel altyapimi bilimsel ve teknik anlamda
destekleyebilmek ve 6grencilerime daha faydali olabilmek ise, tezimin bir diger
amaciru ortaya koymaktadar.

Viyolonsel egitimi icin kullanilan baslangi¢ metotlarimin sayica ¢oklugu ve
genisligi gézoniine alinirsa ¢ok biiyiik bir boyutlu arastirma olacag: anlasilacak-
tir. Ayrica bu tiirlii genis ¢apli bir arastirmanin zaman acisindan da sahsimi zor-
layacag: ortadadir. Fakat tiim bunlara ragmen tezimizin sinirlarini olabildigince
genis tutmaya, miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida kaynak incelemeye ve tarut-
maya dzen gdsterdim.

Arastirma konum, viyolonsele baslangi¢ metotlarinin incelenmesi olmasi-
na ragmen tezimde bu metotlarin yazarlarmin hayat hikayelerini ulagabildigim .
olctide verip, bu metotlarm yanisira ¢algi egitiminin vazgecilmez unsurlar: olan
ettid ve alistirma kitaplarinin incelenmesini ve bu kaynaklarin yazarlarmmn da
hayat hikayelerini de aragtirmama dahil ettim.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvarinin degerli viyolonsel egi-
timcisi ve viyolonsel hocam Dog. Erol SEKERAMBER ile birlikte, aragtirma kap-
samu igerisine alacak oldugum baslangic metotlarimi biiyiik bir titizlikle yapilan
On ¢alismalar sirasinda belirledik.

En ¢ok bilinen metotlarin yamsira, hi¢ taninmayanlarm ve okul dncesi vi-
yolonsele baglama metotlarindan bir ka¢ 6rnegin de incelendigi bu tezde Louis
ABBIATE, Friss ANTAL, Justus Johann Friedrich DOTZAUER, Louis R. FE-
UILLARD, Friedrich August KUMMER, Sebastian LEE, L.N. MARDEROVSKIY,
R. YE. SAPOJNIKOV, Carl SCHRODER, Domas SVIRKIS, Shinichi SUZUKI, Jo-
seph WERNER'in meydana getirdikleri viyolonsel i¢in baglangi¢ metotlarini ele
alarak tezimi smrlandirdim.

Buna gore dort béliimden meydana gelen bu ¢alismamda:

— Tez igerisinde incelenen baglangi¢ metotlar ile etiid ve aligtirma kitaplar
yazarlarinin kisa hayat hikayeleri,



- Viyolonsele baslangi¢ metotlarinin igeriksel dékiimii ve incelenmesi.
- Viyolonsel egitiminde gelisime yardima kaynaklarin incelenmesi,
- Sonug ve 6neriler ele alinmistir.

Tez caligmamin bu agamaya gelmesinde, kaynak temininde ve Almanca
cevirilerde biiyiik yardim ve destegini gordiigiim ve tecriibelerinden yararlan-
digim degerli hocam ve danismanim Saymn Dog. Erol SEKERAMBER'e, yine de-
gerli goriig, fikir ve kaynaklarindan yararlandigim Dokuz Eyliil Universitesi
Ogr. Gor. Umit ISGORUR'e, konu segiminde yardimc: olan Ogr. Gér. Kemal YIL-
DIRIM'a, tezimin yaziminda ve Ingilizce gevirilerde biiyiik destegini veren
Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi sanatgis1 Tugrul GOGUS'e, Fransizca gevirilerde
Prof. Mahmut SARI'ya her tiirlti manevi destegi saglayan ablam Tiilin KEMAH-
LI ve aileme tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Yaptigim calismamuin, viyolonsel egitimi alan kisilere faydali ol-mas: ve yol
gosterebilmesi dilegimle.
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OZET

Dort boliimden olusan yiiksek lisans tezimin girisinde ilk olarak
viyolonsel tamitilarak, ardindan birinci boliimde temel baslangic metotlar: ve
viyolonsel egitimine yardimci kaynaklarin yazarlarmn Szgegmislerine yer
verilmistir.

Viyolonsel egitimi sirasinda uygulanan temel baglangic metotlarmin
doékimt, bunlarin igeriklerinin ayrintili olarak incelenmesi ve bu metotlarin
egitim yOntemleri, zayif ve tutarh yonleri lizerine elestiri ve goriislerim ikinci
boltimde ele alinmis, her bir metotun &ncelikle 6gretim sistemi ve teknikleri
tizerinde durularak, metotun geneli hakkinda okuyucunun bilgi edinmesi

amaclanmastir.

En cok bilinen temel metotlarm yanisira, az bilinenlerin de tarutilip
incelenmesiyle olusan bu bdéltimde; L. ABBIATE, E. ANTAL, J.J.F. DOTZAUER,
L.R. FEUILLARD, FA. KUMMER, S.LEE, LN. MARDEROVSKIY, R.YE.
SPAJNIKOV, C. SCHRODER, D. SVIRKIS, S. SUZUKI, J. WERNER gibi
viyolonsel pedagoglarinin yaratilan ele alimmaktadar.

Ugiincii boliim ise viyolonsel egitiminin vazgegilmez unsurlarindan olan
gelisime yardima nitelikteki etiit, alistirma ve piyano eslikli albtimlerin genel
anlamda tanitimi ve incelenmesini ortaya koymakta, baslangic egitiminin
sadece temel metotlarla yliriitiilmemesi gerektigi tizerine dikkat ¢ekilmektedir.

Viyolonsel egitiminin ve baslangi¢ metotlarinin daha yararhi ve verimli
olabilmesi igin gerekli Onerilere de yer verdigim aragtirmami, genis bir
kaynakca ile destekleyip, kendi alaninda eksiksiz olabilmesini amaclamig
bulunmaktayim.

Miimtaz Hakan SAKAR, 1997 ¢ [ZMIR
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ABSTRACT

At the introduction of my master degree thesis, first of all, I introduced the
instrument “violoncello”. As you can see, this work is divided into four chapters
and just after the “infroduction” section, in the first chapter, I wrote the
biographies of the authors and composers of the basic beginning methods and
secondary degree assisting books that are very much helpful for violoncello
education.

In the second chapter, I listed all the basic beginning methods which are
applied through the violoncello education by the teacher and carefully
examined their contents. Also I tried to give my personal opinions and ideas
about these methods educational ways and of course the weakest and strongest
sides of them. My criticism about these books are supported by studying on
their technical directions and systematic sides. I wanted to give enough
information about these methods and books to the reader of this thesis by
giving necessary knowledges.

In this chapter the well-known basic methods and the methods which are
not so much close to violoncello teachers in Turkey are studied together. These
violoncello pedagogs that their methods and creatings are examined in this
work are L. Abbiate, F. Antal, J. J. E Dotzauer, L. R. Feuillard, FE A. Kummer, S.
Lee, L. N. Marderovsky, R. Sapojnikov, C. Schréder, D. Svirkis, S. Suzuki, J.
Werner.

Third chapter is about etudes, exercises and albums with piano
accompaniments which are auxiliary quality for the improvement of violoncello
education and all of these are introduced to the reader by the writer of the
thesis. By this chapter payed attention that violoncello education must not be
structured only on the basic methods; the teacher have to use the secondary
ones together with them.

I gave some offers for a better and useful violoncello education and of
course for a better evaluate of the basic methods. I supported my work with an
extensive source and tried to write a complete thesis with aiming to form a best
one in the violoncello education area.

Miimtaz Hakan SAKAR, 1997 ¢ [ZMIR
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GIRIS

Bir ¢alg: calabilmek i¢in uzun zamana ve genig kapsaml sistemli ¢aligma-
lara gereksinim oldugu bilinen bir gergektir. Bu uzun zaman dilimine baglama
yaginun oldukga erken olmas: 6grencinin lehine olabilecek istendik gelisme ve
olgunlagmalari elde edebilme yoniinden son derece énemlidir.

Glintimtizde, tiim diinyada uygulanmakta olan klasik ve modern (Suzuki
Yon. Kodaly Yon. Orff Yon. vb.) miizik egitim sistemlerine baktigimizda, erken
yasta miizige baslamanin &nemi bir kez daha anlagilmaktadir.

Miizik egitiminin bir alt baghg: olarak ele alabilecegimiz ¢alg1 egitiminde
dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, 6grenciye calgisinin sevdirilmesidir.
Buradaki en énemli gérev dgreticiye diismekte, bu nedenden dolay: da konuya
son derece 6zenli ve dikkatli yaklasilmas: gerekmektedir.

Ogrencinin iyi bir sekilde gelisebilecegi ve O'na faydali olabilecegi en dog-
ru yontemi se¢mek ise greticinin bitinci derecede 6nem vermesi gereken bir
bagka konudur diyebiliriz. Boylelikle 6grenci bu gelisim ve egitim siireci
icerisinde akilc: ve mantiklica se¢ilmis yolda basarty: yamuna alip ilerleyebilecek,
kendisinde meydana gelen gelismelerin farkma vardikca da elinden geleni yap-
maya calisacaktir.

Calg: egitiminde, 6grencinin basaris: igin dikkat edilmesi gereken Snemli
noktalardan birisi, dogru baslangi¢ icin dogru kaynaklarin secilmesidir di-
yebiliriz. Bu, ileride meydana gelebilecek muhtemel olumsuzluklarin bastan
Onlenebilmesi igin atilabilecek en iyi ve en saglam temeldir. Temelini saglam
almug bir kiginin istenilen degisim ve gelisimlere karsilik verebilecegi tartig-
masiz bir gergektir. Bu olumlu gelismeler ile 6grenci galgisini sevecek ve boyle-
likle bagarisiu arthirmaya ¢alisacaktir. Baslangicta uygulanabilecek yanhis bir
ybntem ise ¢alg: egitimi alan kisinin gitgide ¢algidan uzaklagsmasina neden ola-
bilecektir.

Buna gore calg: egitimi alan 6grencinin basarisini etkileyebilecek sorunlari
belirtecek olursak:

a) Galg: icin gerekli olan kaynaklarmn bir¢ogunun aragtirilmamas: ve
dolayisiyla taninmamasi , béylelikle iceriklerinin bilinmemesi,

b) Diizey gelisimine uygun dogru kaynaklarin dgrenciye verilmemesi ya
da yanlis aktarima,

c) Calg: egitimi alan 6grenciye gerekli olan temel altyap: ve kiiltiir akigimin
yeterince saglanamamasi.



Yukarida belirlenen olumsuzluklarin temelindeki neden, bu konu ile ilgili
gerekli bilimsel vaklagim ve calismalarin sonuglarimin égrenicilere kapsamli ve
dogru bir sekilde aktarilmamig olmasidir.

Giiniimiizde uygulanmakta olan “viyolonsel” ve bununla birlikte tiim calg:
Sgretim yontemlerinin belirleyicileri, gerekli calg: metotlar1 olmaktadir. Dogru
yontemi uygulayabilmedeki en 6nemli nokta, dogru baglangici yapabilmek igin
bu metotlarin taninmasi ve en yararh olabileceklerin kullanulmas: olmalidir.

Basarili bir baslangic, basarili ve diizeyli bir gelisimi beraberinde ge-
tirecektir.



VIYOLONSELIN TANITIMI

“Keman ailesinin bir sekizli kalin ses veren ¢algisidir. Solo ve eslik olarak kul-
lamilir. Kisaca gello denilen bu calginin, Senfoni Orkestrasindan bagka iiglii, dortlii ve
besli yayli topluluklarinda Gnemli bir yeri vardir. Bu calg: icinde bestecilerin sayisiz
yapitlart vardir.” (Calisir F., 1969, s. 125).

“Bu ¢algn icin ayird edici bir isim Italya’da 17. yiizyil ortalarinda ilk olarak hasil
oldu ki burada “violone”un daha kiiciik bir formu olarak tanmmugti. Eitner’e gire eski
formun bilinen en erken drnegi olan “violoncino” 1641 yilina dek uzanmir ve daha son-
rast form olan “violoncello” 1665 yilina dek kok salar. “Violoncello” kisa zamanda Italya
ve Almanya’da yaygn bir sekilde kabul gordii ve 1700°lii yillardan hemen sonra Fransa
ve Almanya'da da yayginlagt, “Cello” kisaltmast genellikle Almanca ve Ingilizce'de
kullarlmaktadr...”

...... Viyolonsel'in boyutlar: 16. ve 17. yiizyillarda oldukca de$ismistir. Godenin
uzunlugu 73 ve 80 cm arasinda cesitlenmig, 79'dan 80 cm’ye dek olan daha biiyiik mo-
deller tercih edilmistir. 1710'lu yiularda Antonio Stradivari daha ortalama bir model
olan 75°den 76 cm'ye kadar olan bir boyuta karar vermis, ve bu o tarihten bu yana bir
standard olmugtur. 1700 oncesi daha biiyiik olan modellerde tellerin titregim
boliimiiniin uzunlu$u giiniimiizden 2 yada 3 cm civarinda daha kisayd: ve 18. yiizyil
stiresince tiim keman ailesinin boyunlar uzatiana dek simdinin normal uzunlugu olan
69 cm'ye varmamugtt. 17. yiizyiin sonlarinda ve 18. yiizyilin baglarinda bir besinci tel
eklendi... (Grove, XX. Cilt, s. 856).

Viyolonsel’in Bolimleri

1. Arka Kapak (akcaagac) 10. Can diregi (ladin)
2. Ust kapak (ladin) 11. Bas balkonu (ladin)
3. Yan Bogumlar (akgaagac) 12. Salyangoz

4. F delikleri 13. Alt esik (akgaagac)
5. Pik (demir) 14. Yay sopast

6. Kuyruk (abanoz yada pelesenk) 15. Yay ucu - kafa

7. Kol - Bogaz (akcaagac) 16. Topuz - kurbaga

8. Ust esik (akqaagac-pelesenk) 17. Killar

9. Kulaklar (abanoz-pelesenk)

Ses genisligi
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I. BOLUM

TEZ ICERISINDE INCELENEN KITAPLARIN
YAZARLARININ
KISA YASAM OYKULERI

I. 1. ABBIATE Louis: Fransiz viyolonselci ve bestecisi olan Abbiate,1866
yilinda Monaco'da dogmusg ve 1933'de Vence'de yasama veda etmistir. Vi-
yolonselcilik meslegi , onu uzun yillar boyunca viyolonsel 6gretmenligi yaptig
Rusya'ya gétiirdii. Daha sonra Monaco Miizik Okulu Midiirligine getirildi.
Tek viyolonsel i¢in yazdig: preliidler ve fligler dikkate degerdir.

I. 2. ANTAL, Friss: (*) Macar Viyoloxfselci

I. 3. DOTZAUER, (Justus Johann) Friedrich: Dotzauer 20 Ocak 1783 tari-
hinde Hildburghausen yakinlarindaki Héselrieth'de diinyaya gelmis ve 6 Mart
1860 tarihinde de Dresden'de vefat etmistir. Alman viyolonselci, 6gretmen ve
bestecisi olan Dotzauer 1808-1874 yillar1 arasinda yasamuis olan piyanist Justus
Bernhard Friedrich Dotzauer'in ve 1811-1897 yillar arasinda yasamis ve Kassel
Sarayi1nda viyolonselci olan Karl Ludwig Dotzauer'in babasiydi.

Friedrich Dotzauer'in erken yaslarda ortaya ¢ikan miizik yetenegi babasi
tarafindan tesvik edildi. Johann Sebastian Bach'm 6grencisi J. C. Kittel'in talebesi
olan orggalar Riittinger Dotzauer'e kompozisyon &gretti; Heuschkel ve Gleich-
mann ile piyano ve keman ¢alist1 ve ayni zamanda viyolonsel, kontrabas, korno
ve klarinet dersleri ald.

Onbes yasinda iken bir saray konserinde viyolonselci olarak sahneye ilk ¢i1-
kiginu gergeklestirdi. 1799 yilinda J. L. Duport'un bir 6grencisi olan J. J. Kriegck'
den viyolonsel dersleri almak amaciyla Meiningen'e gitti. 1801 yilindan 1805 yi-
lina kadar buradaki saray orkestrasinda ¢ald1 ve bundan sonraki alt1 yil boyun-
ca Leipzig Orkestrasi'nda yer aldi, bu arada solo ve dérdiil dinletileri verdi.

1806 yilinda Berlin'i ziyaret etti ve orada dinledigi Romberg'den ¢ok etki-
lendi. 1811 yilinda Dresden Kraliyet Orkestrasina atandi, 1821 yilinda buranin
solisti oldu ve 1850 yilinda emekli olana dek bu kentte kaldi. Dotzauer biitiin
Almanya'y1 dolasti, Viyana'da ve Hollanda'da bulundu, fakat St. Petersburg'a
gitmesi igin yapilan bir daveti reddetti.

(*)  Bu besteci hakkinda aragtirilan kaynaklarin hic birisinde yasam hikayesine iliskin bilgilere rastlanamamghr,
Ancak bu, metodun incelenmesinde.bir engel teskil etmemektedir.



Dotzauer'in eserleri, ddneminin standardlar gercevesinde gelistirilmis bir
teknik ile birlesen bliylik miizisyenligi ile, viyolonsel ¢alma performansinda ge-
lisim ¢izgisinin bir kilometre tagini temsil ederler. O'nun 6gretme yetenegi ve di-
daktik yaymlart viyolonsel ¢almada "Dresden Okulu" olarak bilinen ve F. A.
Kummer, C. Drechsler, C. Schuberth ve kendi 6z oglu olan Karl Ludwig gibi 6g-
rencileri ve bunlarin yamsira Griitzmacher, Cossman, J. Goltermann ve onlarin
da dgrencilerini etkileyen stili meydana getirdi. Dotzauer'in }}ﬁzyetmigsekiz ci-
varindaki bestesinin hemen hemen tamami ¢abucak unutuldu. Buna karsin pe-
dagojik ¢aligmalar: 6nemli 6greti materyallerinden olarak kaldi ve daha sonraki
bestecilerin aligtirma ve etiit kolleksiyonlar arasinda siklikla yer aldi. Dotzauer,
Bach'in alt1 viyolonsel siiitinin bir edisyonunu da yaymlamustir.

Seckin Eserleri:
"Graziosa”: Opera, Dresden — 1841
Missa’lar ve diger dinsel eserler.

Orkestral eserler: Sinfoni'ler... Op. 40; Kongertolar: 2 viyolonsel, fliit Kongertosu;
9 viyolonsel kongertosu, Op. 27, 66, 72, 81, 82, 84, 93, 100, 101; 3 viyolonsel kongerti-
nosu, Op. 67, 89, 150.

Oda Miizi¢i Eserleri: 5 yayl ¢algilar dordiilii, Op. 12, 13, 19, 29, 30; yayl ¢algr-
lar icin ikiller, iigiiller, besiller; keman sonatlari; viyolonsel sonatlari; piyanoforte sonat-
lar1; 28 vals, 4 el icin piyanoforte besteleri.

Op. 47, 54, 120°yi igeren viyolonsel etiitlert.
Ogreti Kitaplari:
Violoncellschule, Op. 165 (Mainz, 1832)

Violoncellschule fiir den ersten Unterricht nebst 40 Ubungsstiicken, Op. 126 (Vi-
yana, 1836)

Violoncell-Flageolett-Schule, Op. 147 (Leipzig, 1837)
Praktische Schule des Violoncellspiels, Op. 155 (Hamburg ve Leipzig, 18707?)

I. 4. FEUILLARD Louis : Fransiz viyolonselci olan Feuillard 1872 yilinda
Dijon'da diinyaya gelmis 1941 yilinda Paris'te Slmiigtiir 1894 yilinda Paris Kon-
servaturainda Delsart' in sinifindan birincilik 6diili alarak mezun olmus, daha
sonra ardarda Harcourt konserlerinin solo viyolonselcisi ve Colonne kon-
serlerinin solistligini tstlenmistir. Yasammnin daha sonraki bélimiini egitime
ayirmis, ¢ok sayida alistirma kitab1 ve bir metot yaymlamigtir.

I. 5. FRANK Maurits : 29 Temmuz 1892 yilinda Rottherdam'da diinya
gelmis Hollandali viyolonselci olan Frank, egitimini Rottherdam ve Amsterdam
konservatuvarlarina yapmustir. 1911'den 1929'a kadar Heidelberger Miizik Aka-
demisi ve Frankfurt Konservatuvari, Prag'daki Alman Devlet Miizik Aka-
demisi'nde viyolonsel egitimciligi yapmustir. Rebner ve Amar Dirdiilleri” nde
1921 ile 1933 yillar1 arasinda galigmus, 1934'te Hollanda'da Amsterdam Yayl: Calg:



Dirdiilii'nii kurmustur. 1949'dan sonra K6ln Miizik Yiiksekokulu'nda viyolonsel
ve oda miizigi dersleri vermis, Rhein oda orkestrasini yonetmistir.

I. 6. GRUTZMACHER, Friedrich (Wilhelm Ludwig): 1 Mart 1832 tarihin-
de Dessau'da dogan ve 23 Qubat 1903 tarihinde Dresden'de 6len Alman viyolon-
selci ve bestecisi Friedrich Griitzmacher bir kapel miizik¢isinin ogluydu ve ilk
mtizik derslerini babasindan almisti. Viyolonsel ¢aligmalarmi Dotzauer'in ilk
6grencilerinden olan Karl Drechsler ile yapti, teori galismalarini Friedrich
Schneider ile gergeklestirdi. 1848 yilinda Leipzig'e gitti, bir sonraki yil Ferdi-
nand David O'nun Gewandhaus'da calic1 ve konservatuvar'da bir 6gretmen ola-
rak Cossmann'm yerine atanmasinda etkili oldu.

Rietz, Griitzmacher'i 1860 yilinda Dresden Hofkapel'ine yerlestirdi ve 1864
yilinda Kummer'in yerine solo viyolonselci olarak gecti ve daha sonra Saksonya
Kralligi'min Oda Miizigi virtiiozluguna atandi. Dresden'de 40 yildan fazla otur-
du, Avrupa ve Rusyanin cesitli kentlerine solist ve oda miizigi sanatgis1 olarak
siklikla turneler gerceklestirdi. Saygi goren ve etkili bir 6gretmen olan Griitzma-
cher'in kayda deger &grencileri arasinda Alexanian, Becker, Fitzenhagen, Gé-
rardy ve Hegar sayilabilir. |

Griitzmacher'in kendi galgist Stradivari idi ve A. C. Prell'in 1885 yilinda 81
mesinden sonra enfes bir Amati ele gegirdi. Griitzmacher'in sol el tekniginin son
derece parlak oldugunu belirtmeliyiz. Van der Straeten'in belirttigine gore,
Griitzmacher'in tonu, Kummer'in zengin ve gliclii tonuna aligkin olanlar tara-
findan ¢ok fazla itibar gdrmemekteydi.

Griitzmacher uzman elinden ¢ikmus kongertolar ve viyolonsel icin bagka
miizikler yazdi. Bunun yarusira orkestral parcalar, oda miizikleri ve san pargala-
r besteledi. Teknik calismalar ok yararhdir: Tigliche Ubungen, Op. 67; Hohe
Schule des Violoncellspiels, Leipzig, 1891 ve 24 Etliden, Op. 38. Griitzmacher,
ayru zamanda bir icraci olarak da gok saygiyla kargilanmigtir.

Griitzmacher'in daha kiiglik kardesi olan Leopold'da O'nunla ve Drechsler
ile calisti. Leopold'tin oglu Friedrich de babas1 ve amcasindan viyolonsel dersle-
ri ald1.

1. 7. KUMMER, Friedrich August: Kummer, 5 Agustos 1797 tarihinde
Meiningen'de dogdu ve 22 Agustos 1879 tarihinde Dresden'de 6ldii. Onsekizin-
ci ve ondokuzuncu yiizyillarda Saksonya'da yerlesmis olan miizikgi bir ailenin
en 6nemli iiyesi idi. Meiningen'de ve 1805'den itibaren de Dresden saraylarinda
bir obuvaci olan ve 1770 ile 1849 yillar: arasinda yasamig olan Friedrich August
Kummer'in ogludur. Kummer, Friedrich Dotzauer'in gozetiminde miikemmel
bir viyolonselci haline gelmistir.

Aile gelenegi geregince obuvay: da 6grendi ve elektdrel saray orkestrasina
1814 yilinda bir obuvac: olarak katild: ve viyolonselci Karl W. Hockner'in 6lii-
miine kadar orkestra iginde viyolonsel ¢almadi. 1852 yilinda bag viyolonselci



olarak Dotzauer'in yerini aldi-ve bu konumda 1864 yilindaki emekliligine dek
kalds. Italya ve Almanya'nin birkag kentine yaptig1 konser turneleri disinda de-
vamli Saksonya'da kaldi. Saray orkestrasinda bas viyolonselci ve bir solist ola-
rak galmasina ilave olarak siklikla oda miizigi konserleri verdi, bu konserler ige-
risinde not edilmesi gerekenler iginde gen¢ Franz Schubert (1808-78) ve Karol
Lipinski (1790-1861) bulunmaktadar.

Her calg pozisyonunda tonunun giizelligi ve tutarls giicliliigi ile takdir
toplamigtir. Hem Dresden Konservatuvarinda ve hem de 6zel olarak verdigi vi-
yolonsel dersleriyle 6nem kazanan Kummer; Dotzauer ve Griitzmacher ile bir-
likte 19. yiizyilda Dresden’li viyolonselcilerin hakli {intinii elde etmelerine yol
actl. Bernhard Cossmann ve Julius Goltermann egitimlerini Kummer'e borglu
olan virttiozlar arasindadur.

Kummer'in biiytik oglu olan Alexander Karl Kummer, Ferdinand David'in
Leipzig Konservatuvarinda dgrencisi oldu ve Londra'da bir kemanc olarak se¢-
kinlesti.

Kummer'in sayisiz eserleri caginin taleplerine ve zevklerine hizmet etmis-
- tir. Dértytiz kadar eserinden yalmizca yarisi basiimig ve bunlarn bir¢ogu 1851
den 6nce yaymlanmistir. Bu eserler dért ana kategoride toplanirlar: Solo viyo-
lonsel ve orkestra igin virtiioz parcalar (6zellikle Kummer'in kendisinin kullan-
masl icin yazilmistir); oda miizigi yaratilar: (hemen hemen tamami viyolonsel
i¢in yazilmustir ve zamaninin sayilari artan amattrlerinin yetenekleri ile uyumliu
olarak kaleme alinmistir); viyolonsel icin baslangi¢ ve orta diizey calismalar ve
Dresden Saray Tiyatrosu igin yazilmusg ikiytiiz civarindaki perde aras: miizikleri.

Viyolonsel igin ¢alismalarimun bircogu, 6zellikle 1839 yilinda Leipzig'de ka-
leme aldig1 ve Op. 60 sirasayisim tasiyan "Violoncello-Schule'si, Kummer'in
6limiinden sonra uzun yilar kullanimda kalmustir.

L. 8. LEE, Sebastian: 24 Aralik 1805 tarihinde Hamburg'da dogan ve 4
Ocak 1887'de ayru kentte 6len Sebastian Lee Alman viyolonselcisidir. j. N. Prell
ile calisan ve sahneye ilk ¢ikigini 1831 yuimda Hamburg'da yapan sanatgi, daha
sonra Leipzig, Kassel ve Frankfurt am Main yoluyla Paris'e kadar seyahat etti.
Nisan 1832'de "Théatre des Italiens” sahnesinde biiyiik basgan elde etti. Sonraki
bes yilin1 konser turneleri ile geciren Sebastian Lee, Opera'da solo viyolonselci
olmak tizere Paris'e dondd. 1868 yiinda emekliye ayrilinca dogdugu kente yer-
lesti ve kendini 6gretmenlige ve kompozisyona adadi. Op. 30 sirasayili bir viyo-
lonsel metodu ve dort takim halinde solo ve ikili calismaliklar yaymladi. Kon-
certolar: biiylik miktarda unutulmustur, ancak Lee, viyolonsel i¢in yazilmus kla-
sik eserlerin faydal1 edisyonlarini tiretmistir.

Lee'nin kendisinden kiictik iki miizik¢i kardesi vardi: 19 Ekim 1819 tarihin-
de Hamburg'da dogan ve 26 Agustos 1896 tarihinde Liibeck'de 6len Louis viyo-
lonselci ve piyanist idi. Maurice ise Qubat 1821'de Hamburg'da dogdu ve 23 Ha-
ziran 1895 tarihinde Londra'da 6ldii. Piyanist olan Maurice hayatinin son bolii-



mtind Londra'da 6gretmenlik yaparak gecirdi ve poptiler salon miizigi bestecisi
olarak tin kazand1.

I. 9. LOEB Jules - Léopold : Fransiz viyolonselci olan Loeb , 1852 yilinda
Strasbourg'da dogmus ve 1933 yilinda Paris'te 6lmiistiir. Miizik ¢alismalarma
dogdugu sehirde baslayan Loeb, sonra Parise gelerek Paris Kon-
servatuarindaki Chevillard'in viyolonsel sinifina girdi. Okulundan 1872 yilinda
birincilikle mezun olarak opera ve konser topluluklarinda solistlikler yapt1.1900
yilinda Ulusal Konservatuarda Rabaud'un yerine Profesérliige atandi ve
yillarca bu gérevini stirdiirdii.

I. 10. MARDEROVSKIY L.N. (*) : Rus viyolonselci.
L. 11. SAPOJNIKOYV R.YE. (**} : Rus viyolonselci.

I. 12. SCHRODER, Carl: 18 Aralik 1848 tarihinde Quedlinburg'da dogan
ve 22 Eyliil 1935 tarihinde Bremen'de 6len viyolonselci, besteci ve yénetken Carl
Schréder Karl Schréder'in ogluydu. Ik derslerini babasindan aldi ve Dessau'da
Karl Drechsler ile ¢aligmalarina devam etti. Daha sonra Friedrich Kiel ile ¢alisan
Schréder, daha onddrt yaginda iken Sondershausen Hofkapelle'e atandi. Aile
liyelerinden olusan dordiil ile birlikte Avrupa'da konser turnelerine ¢ikti, Paris’
ten St. Petersburg’a kadar olan hat {izerinde artan bir iin elde etti. 1872 yilinda
Berlin "Kroll Operasi"nin Kapellmeister'i oldu. 1873 yiinda Brunswick Hofka-
pelle'ine atanmasi ile dérdiil dagildi. Bir yil kadar sonra da "Leipzig Gewand-
haus Orkestrasi'nin solo viyolonselcisi oldu ve aym kentin konservatuvarina
ogretmen olarak atandi. 1881 yilinda Sondershausen'e déndid ve Max Erd-
mannsddrffer'in yerine Hofkapellmeister atandi. Burada bir miizik okulu kurdu
ve bu okulu 1886 yilinda "Rotterdam Alman Operasi'nin y6énetkenligine atan-
diginda A. Schultze'ye satti. 1887 yilinda Berlin'de ve 1888 yilinda Hamburg'da
benzeri gbrevler iistlendi. Daha Snce kurmus oldugu miizik okulu bir devlet
konservatuvarina doniistti ve 1890 yilinda bu okulun direktérii olarak Sonders-
hausen'e dondii ve 1909 yilina kadar bu gorevi yiiriittii. 1911 yilinda son gorevi-
ne basladi: Berlin'deki Stern Konservatuvari'nda 6gretici olarak bir ¢eyrek ytiz-
yil kaldi ve emeklili§ini Bremen'de gegirdi. Yaratilarina ve egitsel caligmaliklari-
na ilave olarak klasik viyolonsel dagarina iliskin titiz edisyonlar tiretti.

I. 13. SEVCIK, Ottokar: 22 Mart 1852'de Bohemya'nin Horazdovice'de do-
gan ve 18 Ocak 1934 tarihinde Pisek'de 6len Cekoslovak kemanci ve Ggretmen
Ottokar Sevcik ilk baslangi¢ derslerini babasindan aldi, daha sonra 1866-1870
yillar1 arasinda Prag Konservatuvarinda Bennewitz ile alisti. Sevcik bundan
sonra Salzburg ve Viyana Orkestralarinin hem baskemanciligini yapti, hem de
Prag, Viyana ve diger kentlerde resitalist olarak sahne ald:. 1875 yilinda Kiev

(*)  Bu besteci hakkinda aragtirilan kaynaklarin hig birisinde yagam hikayesine iligkin bilgilere rastlanamanugttr.
(**)  Bu besteci hakkinda arastiriian kaynaklarm hi¢ birisinde yasam hikayesine iliskin bilgilere rastlanamanugtir.



Imparatorluk Miizik Okulu'nun keman &greticiligine atand: ve Rusya'da 1892
yiina dek yasadi. Bu tarihte Prag Konservatuvarinin 6greticiligine gecti ve bu
gorevi onddrt yil ylirtittii. Bu siireg boyunca bir 6gretici olarak {inti hizla artt,
zellikle de Kubelik, Kocian ve Marie Hall gibi baz1 6grencilerinin parlak per-
formanslar Sevcik'in 6gretim yontemlerinin etkililigini kanitladi. Hastah@1 ne-
deniyle 1906 ile 1909 yillar arasinda aktivitelerini azaltmak zorunda kaldi, bu
yillar arasinda yalnizca Pisek'de 6greticiligine devam etti. 1909 ile 1918 yillari
arasinda Viyana Akademisinde keman 6gretmenligi yapan sanatgi 1919-1921
arasinda da Prag'da "master school” ¢aligmalarmu ytrttti. 1921-1923 aras: ile
1931-1932 aras1 Amerika Birlegik Devletleri ve Londra'da kendi 6gretim meto-
dunu taniticr turlara ¢ikti. Fakat, O'nun icin 6greticiliginin asil merkezi, diinya-
run dort bir tarafindan, dzellikle de Ingiltere ve Amerika'dan final egitimi almak
icin gelen Ogrencilerin bir araya geldigi Pisek kentiydi ve bu merkez bilhassa
yaz aylarinda daha aktif hale geliyordu.

Sevcik yaklagik 5.000 kemanciya egitim vermistir. Bunlar arasinda Marjo-
rie Hayward, Erica Morini, Hugo Kortschak, Pavel Kochanski, Geza de Kresz ve
Wolfgang Schneiderhan bulunmaktadr.

Sevcik'in Ggretim ydntemi yarimton sistemi iizerine temellendirilmistir;
béylece calgrya yeni baglayan kisi her tel tizerinde duraklarin tiimii ayn yerde
bulundugundan araliklar bulmakta zorlanmaz ve bu materyal olarak grenici-
ye temiz ses elde etmede yardima olur. Mantikli bir sekilde uygulandiginda
modern keman teknigini elde etmede zaman kazandirici ve ¢ok 6nemli bir yén-
temdir.

Sevcik, kendi adiri tasryan dort ciltlik bir keman metodu ve cesitli egitsel
kitaplar yayinlamistir.

I. 14. SUZUKI, Shin'ichi: 18 Ekim 1898 tarihinde Nagoya'da diinyaya
geldi. Japon egitimci ve keman Ogretmeni olan Suzuki, kendi adiyla arulan
yontemin de yaraticisidir. 1859 ile 1944 yillar1 arasinda yasayan babasi Ma-
sakichi Suzuki baslangicta bir “shamisen” (Japon yayh calgilar) yapimcis: idi,
fakat daha sonra keman iiretimine yoneldi ve 1900 yilinda Uretimde me-
kanizasyon saglamada son derece basarili oldu ve 1930 yilinda "Suzuki Violin
Seizo Co.”'yu kurdu. Bu sirket kisa zamanda Japonya'nmn en biytik keman
yapiuncist haline geldi ki bu siiregte Masakichi'nin kendisi hala el yapimi ke-
manlar tiretmekteydi. Shin'ichi Nagoya Ticaret Okulu'ndan 1915 yilinda mezun
oldu ve Joachim'in bir grencisi olan K& Andd (1878-1963) ile keman calist1 ve
daha sonra 1921 ile 1928 yillan arasinda Berlin'e gitti. Burada Joachim'in bir
bagka 6grencisi olan Karl Klingler' in 6grenciligini yapti. Japonya'ya déniisiinde
kardeslerinin (¢t ile birlikte “Suzuki Dordiilii"ni kurdu. 1930 yilinda Teikoku
Miizik Okulu'nun bagkanligina getirildi. Birkag yil sonra ise "Tokyo Yayl Calgilar
Orkestrasi"n1 kurdu ve bu grubun yénetkeni olarak Japon miizik dinleyicilerine
"Barok Miizik” Ornekleri sundu. Suzuki, II. Diinya Savasimin bitiminde “Cocuk



Egitimi icin Grup” (Yoii Kyotku Doshiaki)'yi kurdugu Matsumoto'ya tagindi ve bu-
rada kendi yontemini uygula-ma firsatiru elde ettigi Snemli deneyimler yasadu.
1952 yilinda 196 6grenci mezun olurken 1972 yilinda bu rakam 2321 kemanciya
yiikseldi. Tokyo "Budo—kan” Enstitlisiindeki geleneksel toplantida bir "Bach Ga-
votte” ya da bir “Bocche-rini Menuet” gibi parcalar ortalama ticbin Ggrenci
tarafindan g¢almir veya bir "Mozart Kongerto” daha az sayidaki tst dizey
ogrenciler tarafindan seslendirilir. “Saino Kyoiku Kenkyu—kai” yalnizca Ja-
ponya'da 280 smufli, 160 6gretmenli ve 6.000 6grencili 83 lokal subeye sahiptir.
Suzuki metodu viyolonsel, fliit, piyano ve diger ¢algilara da uygulanmistir. 1964
yilindan baslayarak 6grencileri ile sik sik Amerika turnelerine gikmis, dersler
vermis, gosteriler diizenlemistir O'nun metoduna dayanan keman dersleri
bircok Amerikan Universiteleri ve Konser-vatuvarlari'nda verilmektedir. Suzuki
1973 yilinda dokuz keman &grencisi ile birlikte Ingiltere, Isvicre ve Amerika
Birlesik Devletlerini ziyaret etti. Uluslar-arast tin kazanmis olan Suzuki
teknigiyle yetismis kemancilar arasinda Toshiya Eto, Koji Toyota, Takeji Ko-
bayashi, Kenji Kobayashi, Shutaro Suzuki, Senya Urukawa, Yuriko Kuronuma,
Tomiko Shida ve Yoko Sato sayilabilir.

I. 15. SVIRKIS Domas (*) : Litvanya'ls viyolonselci.

I. 16. TORTELIER, Paul: 21 Mart 1914 tarihinde Paris'de dogan Fransiz vi-
yolonselci ve besteci Paul Tortelier, onalt1 yasinda iken Elgar'in viyolonsel kon-
certosunu calarak Paris Konservatuvarinda Gérard Hekking'in sinifinda “pre-
mier prix” kazandi ve bir yil sonra “Concerts Lamoureux”de ilk sahneye ¢ikis he-
yecaruni yasadi. 1937 yilinda Koussevitzky O'nu sololar ¢almak tizere Boston
Sinfoni Orkestrasina davet edene dek armoni ve kompozisyon g¢alismaya de-
vam etti. 1939 yilinda Paris'e déndii Konservatuvar Orkestrasinda benzeri bir
konum elde etti. Berlin ve Amsterdam'da solist olarak dinletiler verdikten son-
ra, 1947 yilinda Londra'da "Richard Strauss Festivali"nde "Don Kisot”u ¢almak
{izere Beecham tarafindan davet edildi ki bu O'nun Ingiltere'de ilk kez sahneye
gikis ile birlikte uluslararas: tiniinii tesis etmeye baglamasinin da ilk adumidir.

Tortelier, solist viyolonselciler arasinda ilk baslarda gelir. Yumusak ve siir-
sel climlelemesi ile ayrim kazanan galisy, biiytik bir hararet ile yapili ve ifade do-
lu bir sevecenligin alisilmadik bir karigimidir. Amerika Birlegik Devletlerinde
solist olarak sahneye ilk ¢ikisi New York'da, 1955 yilinda Carnegie Hall'de Bos-
ton Sinfoni Orkestras: ile olmustur. Sanatc1 1957 yilinda Paris Konservatuvarr’
nda Ggretim tiyeli§ine atanmistir. Anilmas: gereken dgrencileri arasinda Du Pré,
Noras ve Lamasse bulunmaktadir. Calic1 ve 6gretici olarak deneyimleri "How [
Play, How I Teach” (Londra, 1975) baslikli kitabinda toplanmisgtir.

Viyolonsel 6grencisi Maud Martin ile 1946 yilinda evlenen Tortelier'nin tg
cocugu da miizik alaninda profesyoneller olarak kariyer edinmiglerdir: Maria
de la Pau bir piyanist, Pomona bir viyolonselci ve Pascal kemanc: olmuslar ve
babalariyla birlikte oda miizigi yapmuslardir. Arada bir yonetkenlik de yapan

(*)  Bu besteci hakkinda aragtirilan kaynaklarin hic birisinde yasam hikayesine iligkin bilgilere rastlanamamgtir.
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Tortelier bir dizi eser de yazmustir. Bunlarin biyiik bir béliimii bir veya birden
fazla viyolonsel i¢in bestelenmistir. 1955-1956 yillarinda bir yil kadar Israil'de
bir kibbutz'da yasadiktan sonra yazdig1 “Israil Sinfonisi” anilmalidir. Metni bes-
teci tarafindan yazilmig olan bir koral himn, Birlesmis Milletler'e adanmustir.

Tortelier besteci olarak edindigi deneyimlerin icracilifina katki yaptigma
kuvvetle inanmaktadir.

I. 17. WERNER, Gregor Joseph: Donau'da 28 Ocak 1693 tarihinde dogan
ve Eisenstadt'da 3 Mart 1766'da 6len Avusturyali besteci Gregor Joseph Werner
1715'den 1716 yilina kadar, belki de 1721 yilina dek, Melk Abbey'de orgcalarlik
yapti. 27 Ocak 1727'de Viyana'da evlendi ve 10 Mayis 1728'de Esterhdzy Saray:
nda Kapellmeister olmak {izere Viyana'dan Eisenstadt'a gitti. Dinsel mizik
O'nun en bas ilgi alamimi olusturdu. Werner'in miizigi birka¢ farkli egilimi bir
arada yansitmaktadir. Kilise miizigi alaninda tamamiyla kontrapuntal stilde "z
capella” missalar yazmuis, fakat yayl calgilar ve tiflemeliler eslikli eserleri Napo-
liten gelenegini yansitrmstir. Yetenekli bir kontrapuntist olarak tanmnan ve kont-
rapuntal ¢ercevede dogal olarak ele alinan besteci ayn1 zamanda ezgisel stilde
bazi zamanlar késeli kalmaktaydi. Diinyasal kantatlar1 ve Yilbas: parcalar: basit,
halk sarkis1 benzeri karakter tagimaktaydi. Sinfonileri ve ficiil sonatlari ¢aginin
konvansiyonel ti¢ ve dort boliimli 6rneklerin benzeriydi. (Grove, XX. Cilt,
5.349). '
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II. BOLUM

VIYOLONSELDE
. CALGI EGITIMINI OLUSTURAN _
METOTLARIN ICERIKSEL DOKUMU

L. ABBIATE

Nouvelle Méthode de

*
VIOLONCELLE ®

I. DEFTER 1. BOLUM

"Inceleme"

S.11-...17:
Yayin tutulmasi ve gerekli temel 6n hazirlik bilgileri.

S.17 -..19:
Sol elin birinci konumunu &greten caligmalar.

S.20-21:
Ikinci konumu greten caligmalar.

S.22:
Birinci ve ikinci konumlar: pekistirmeye y6nelik bir ¢aligma.

S.23-24:
Uglincii konumu &greten caligmalar.

S.25-26:
Birinci, ikinci ve {ictincii konumlan pekistirici bir ¢aligma.

(*) Bu metottaki calismalar sayfa numaraiart ile verilmigtir.
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S. 27 - 28:
Dérdiincti konumu 6greten galigmalar.

S.29-30-31:
Yariminci konumu Sgreten ¢aligmalar.

S. 32-33:
Ogrenilen konumlan pekistirmeyi amaglayan bir caligma.

"Begliler Cemberi" siras: takip edilerek Ogretilen dort diyez ve bes bemollii
major ve mindr gamlara kadar titm tonaliteler ile gesitli yay tekniklerini iceren
eslikli caligma ve aligtirmalar.

S.117 - 118:
Beginci konum caligmalari.

S. 119 - 120:
Altinci konum ¢alismalari.

Cift ses caligmalari.

S. 145 - 146:
Viyolonselde doguskan sesleri 6greten ¢aligmalar.

S. 147:
Kromatik (alacali) dizi galigmalari.

S. 148 - 150:
"Pizzicato” teknigini veren galigmalar.

(*) Pus: Tug tizerinde sol elin bag parmagimn basiimas ile elde edilen konum.
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II. DEFTER 2. BOLUM

S.151 —...... 166:

L. Abbiate'nin I. Defter, 1. Boliimiinde 6grenilen konumlari pekistirmeyi
amaglayan galismalar.

S. 167 - ...... 185:
Dort sekizli igerisinde Do Majér'den baglayan, yedi bemol ve dort diyezli majér
ve minér tonalitelere kadar genisgleyen ticlii atlama ve arpej caligmalar:.

S. 186 —....... 191:

Ogrenilen tonalitelerde, degisik parmak numaralan ile galman gamlar ve ar-
pejler.

S$.192 —...... 199:
Ogrenilen tonalitelerde, gift sesli olarak paralel {iglii ve altili gam calismalari.

S. 200:

Dort sekizli igerisinde Do ve Sol Major Gamlar: ve ilgili mingrlerinde se-
kizlilerle gam calismalar.

S. 201:
Dért sekizli icerisinde kromatik dizi ¢aligmasi.

S. 202:
Do, Sol ve Re Major tonalitelerinde doguskan sesler ile ¢alinan gamlar.

S.203 —..... 209:
Degisik yay alistirmalar.
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II. DEFTER 3. BOLUM

Bu boliim, L. Abbiate'nin Ikinci Defteri'nin ierisinde ayr1 olarak yer almakta ve
taninmug bestecilerin viyolonsel igin yazdiklar1 kongertolardan alintilar ve pa-
sajlar1 icermekte, bundan bagka kadanslar1 da bulunmakta, béylece 6grenciye

cok sayida eser tanutilmig olmaktadir.

S.210 - 212:

Joseph HAYDN: Viyolonsel Kongertosu, Re Major, Hob. 7b:2
(op.101)
S. 213 — ..... 246:
Luigi BOCCHERINI: Viyolonsel Kongertolar::
Sibemol Major, G482
Re Major, Op.34
Mi min6r
Fadiyez min6r
La Major
Si min6r
S. 247 —....... 257
Francgois SERVAIS: Viyolonsel icin “Morceau de Concert”, mi minér
Viyolonsel Kongertosu, si minér,
Viyolonsel icin “Fantaisie Caractéristique”, xxxxx,
S.258 —.... 262:
Robert SCHUMANN: Viyolonsel Kongertosu, la minér, Op.129

S.263 —.... 265:
RAFF:

S. 266:
G. GOLTERMANN:

Viyolonsel Kongertosu, re mindr, Op. 193

Viyolonsel Kongertosu, la min6r

S. 267:

Antonin DVORAK: Viyolonsel Kongertosu, si minér, Op. 104
S. 268-269:

C. DAVIDOEF: Viyolonsel Kongertosu, la minér

S.270 - 271:

C. DAVIDOEF: Viyolonsel Kongertosu, Re Major
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S.272 -273:

Camille SAINT-SAENS:

Joseph HAYDN:

Luigi BOCCHERINI:

S. 278 - 279:
Robert SCHUMANN:

S. 280 - 281:
J. RAFF:

S. 282 - 283 - 284:
C. DAVIDOE:

S. 285 - 286 — 287 — 288:
C. DAVIDOEF:

S. 289:
Anton RUBINSTEIN:

S.290 —........ 301:

Viyolonsel Kongertosu, la mindr, Op. 33
KADANSLAR

Viyolonsel Kongertosu, Re Majér, Hob.7b'nin “Al-
legro moderato” ve "Adagio” boliimleri icin L. Ab-
biate'nin kendisinin yazdig: kadanslar

ve

Viyolonsel Kongertosu, Sibemol Major, G 482'nin
"Allegro moderato” boliimiine L. Abbiate'nin ken-
disinin yazdig: kadans.

Viyolonsel Kongertosu, la minér, Op.129 icin L.
Jacquard'in yazdig: kadahs.

Viyolonsel Kongertosu, re mindr, Op. 193'in ka-
dansi.

Viyolonsel Kongertosu, Op. 142 "Allegro” boli-
miine ait kadans.

Viyolonsel Kongertosu,Op. 183, "Allegro moderato”
boliimiine ait kadans

ve

Viyolonsel Kongertosu, Op. 314, “Allegro” boli-
miine ait kadans.

Viyolonsel Kongertosu, re mindr, Op. 96, "Mo-
derato” boliimiine ait kadans.

Viyolonsel igin "Biiyiik Senfonik Ettit".
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L. ABBIATE
(Nouvelle Méthode de Violoncelle)

Genel Bakis

11. sayfadan itibaren gesitli 6n hazirhik bilgilerinin verildigi metot asil
caligmalara s. 17'deki birinci konum ¢aligmalar: ile baglamus, birinci konumdaki
her kalip her tel {izerinde tamitilmugtir. 18. sayfada ikinci parmak yerine tiglincti
parmag1 kullandiran ¢alismalarin yer aldigimi gérmekteyiz.

Metotta ilk calismalar La telinde baglamus, sira takip edilerek diger tellere
gecilmistir.

19. sayfadaki birinci konum caligmalarinda ise birinci parmak ile “besli”
basma tekniginin 6gretildigi ve bilekte esnekligi saglayan “staccato”lu calig ve
“arpej”in verildigi dikkati cekmektedir.

L. Abbiate metodunda, 20..sayfadan baslanarak degisik konumlu
calismalarin yer aldig1 anlasilmaktadir. 18. ve 19. sayfalarda ele alman birinci
konum ¢aligmalarinin ardindan, bu kadar kisa bir stirede degisik konumlardaki
calismalara gecilmesi ile, 6grencinin gereksinim duyacag: bilgi ve tekniklerin
cok ¢abuk Ogretilmesinin amaglandigy agiktir. Calgi 6grenmenin ¢ok uzun
zaman aldig1 ve ¢ok zor galismalar gerektirdigi de unutulmamalidir.

Metodun 22. sayfasmda yer alan birinci ve ikinci konumlar: pekistirmeye
yonelik ¢alismanin Sibemol majér tonalitesinde oldugu, noktali dortliik ve se-
kizlik tartimlar ile senkoplu tartimlar ve degisik bagh tartimlan icerdigi
gozlenmektedir. Metodun tamamina bakildiginda da yay bdliimlemesine ait
uyarilara yer verilmedigi anlasiimaktadir. Metodun birinci defterinin sonuna
degin giirliik simgelerinin ve degisik konumlu ¢aligmalarda da konum
uyarilarina yer verilmeyisi dikkati gekmektedir.

Abbiate, birinci defterin 34. sayfasindan itibaren “begliler cemberi” sirasmna
bagl olarak ve Major—mindr iliskisi gbzeterek bes bemol ve dort diyezli Major
ve mindr tonalitelere kadar olan tiim tonaliteleri 6gretmeyi hedef almis, bu to-
nalitelerde ve Ggrenilen konumlarda yapilan ¢aligmalar sirasinda, degisik ko-
nulara ve gerekli yay tekniklerine de deginmeyi ihmal etmemistir.

Ornegin 34. sayfada Do Majér tonalitesini dgretirken, biitiin yay kul-
lanumin pekistirmek istemis, ardindan 37. sayfada, Do Major'tin ilgili mindri
olan la minér'e gecilmistir. Yine 44. sayfada Sibemol Major tonalitesi ile birlikte
6/4'liik 6l¢l sisteminin ve do anahtarmmin kavratilmaya galisildigs, 49. ile 51.
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sayfalar arasinda yer alan Mibemol Major tonalitesi ile birlikte, bagli noktali se-
kizlik ve onaltilik tartim yardimuyla, yay kullaniminda bilek esnemesini he-
defledigini, 52. ile 54. sayfalar arasinda do mindr tonalitesi ile birlikte “détache”
(detage) tekniginin verilmeye calisildig1 gbze carpmakta ve 116. sayfaya kadar
devam eden bu calismalarin daha baska temel teknikleri de icerdigi
anlagimaktadair. ’

Abbiate, birinci defterde 34. ile 116. sayfalar arasinda yer alan ve tona-
liteleri 6gretmeye yonelik caligmalarin tamamuni ikinci bir viyolonsel esliginde
vererek Sgrencinin armonik duyum agisindan gelisimine katkida bulunmusg ve
calismalarn  sikicahgs ile tekdiizelifini ortadan kaldumay: basarmis
goriinmektedir.

Birinci defterin 117. sayfasindan baslayarak sol elin daha tiz konumlara
gotiriildiigli; besinci, altinci ve "pus" konumlarinin &gretildigi ve calma
zorlugu gbzdniine alinarak tartimlarin bu giigliige ters orant1 ile basitlestigi
g6ze carpmaktadir.

Pus konumunda yer alan aligtirmalarin her telde 6rneklenip gamlarla zen-
ginlestirilerek, Ogrencinin dogru teknigi yakalayabilmesinde bilyiik yarar:
olacagr acik olarak goriilmektedir. 136. sayfadan baslayarak ele alman
calismalarin "cift ses” ¢almaya yonelik oldugu anlasiimaktadir. Her konum icin
ayr1 ayr verilen ift ses ¢alismalari, 141. sayfadan itibaren {iclii ve altili paralel
gam calismalarma dontstiiriilmiis ve bdylece her konum igin gerekli ses te-
mizligini saglama sorunu biiytik 6l¢lide halledilmistir.

Viyolonselde “doguskan (harmonik) sesler”, "kromatik dizi” ¢alismalar: ve
“pizzicato” teknigini vermeyi amaglayan ¢alismalar ile tamamlanan birinci def-
terin, temel teknikleri vermeye yénelik oldugunu anlamaktayzz.

Birinci defteri birinci béliim olarak ele alan yazar, ikinci defteri de iki ayn
baslik altinda toplayarak metodu ii¢ béliimde tamamlamus; birinci béliimde bi-
rinciden altinci konuma kadar (altinci dahil olmak tizere) tiim konumlari, pus
konumunu, yariminc konumu ve temel teknikleri ele almistir.

Ikinci defterde yer alan ikinci béliimde ilk olarak §grenilen konumlarin
pekistirilmek istendigi anlagilmakta, ardindan gelen calismalarda ise dort se-
kizliye cikarilan ses siur ile gesitli gam ve arpejlere yer verilmektedir.
Boylelikle 6grenci ses temizligini saglama agisindan miikemmel bir diizeye
eristirilmek istenmekte, gam ve arpej calismalarmin temiz g¢alinmasmi
saglamadaki onemi &grenciye vurgulanmaktadir. Ayrica bu béliimde yer alan
gift sesli aligtirmalarin diizey olarak oldukga zor oldugu ve her konum igin ayr1
ayr verildigi, boylelikle temiz ses elde etmek icin gam g¢aligmanin yarusira
biiyiik 6nem tasiyan bu ¢aligmalarin da gézard: edilmedigi biiytik bir gercektir.
Diizey bakimindan zorlasan bu abistirmalar ile 6grenci ileride karsisina
cikabilecek olan zorluklardan haberdar edilmek istenmektedir.
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Metodun (glincii boliimiinde yer alan ¢aligmalarin timdu, taninmis bes-
tecilerin viyolonsel igin yazdig1 kongertolarin zor béliim ve pasajlarinu icerdigi
ve §grencinin bu sayede pek ¢ok sayida kongertoyu taniyabildigi ve bu sekilde
de bu kongertolar: calabilecek diizeye gelebilecegini syleyebiliriz. Pek ¢ok me-
totta gdzden kacan bu ¢aligmalarin Abbiate'ye ayr: bir 6zellik kattig: tartismasiz
bir gergektir.

L. Abbiatenin "Nouvelle Méthode de Violoncelle" (Vivolonsel icin Yeni
Metod) adli baglangi¢ metodu ile birlikte asagidaki kaynaklar 6nerilebilir.

* Sebastian Lee: “Le Premier Pas” (Ilk Adim), Op. 101

* Justus Johann Friedrich Dotzauer: “113 Violoncello Etiiden”.
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Friss ANTAL - GORDONKAISKOLA
Violoncello Tutor
Viyolonsel Metodu - I
"Inceleme"

S.5
Re ve sol tellerinde biitlin yay ¢alismalar1

S.6,7,8
(No. 1 -17) - Re ve Sol telleri tizerinde 1. 2. ve 4. parmaklarm basilmasi.

No. 18~..... 20
Bagh Calma Calismalar
No. 21~ ..... 26 .

La teli iizerinde 1. 2. ve 4. parmaklarin basilmasi

No. 36 - 37
Do teli tizerinde 1. 2. ve 4. parmaklarin basilmasi

No. 38
Ogrenilen yay teknikleri ile 2. viyolonsel esliginde bir parca.

No. 39 -40
Sekizlik degerleri kavratmaya yonelik détache, alt ve tist yanda yay kullanimi

Her telde 1. 3. ve 4. parmaklarin basilmas: ve 6grenilen yay tekniklerin yaninda
kokte ve ucta yay kullanimu ile ilgili caligmalar.
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S. 20
Bagli ve bagsiz tel degistirme caligmalar.

S. 21-..... 23
(No. 1- ... 8) Ogrenilen yay tekniklerini iceren, tel degistirme calismalarini
pekistirmeye yonelik eglikli calismalar.

S.24
No. 9 Pizzicato teknigini 0greten calisma.

S.25
Cift ses calma ile entonasyon calismalar:

No. 10
Bir sekizli icerisinde Re Major tonalitesinde kiiciik bir parca

S. 26
No. 11 - 12
Portato yay teknigini 6greten calismalar

Ogrenilen yay teknikleri ve bir sekizli icerisinde gesitli calismalar

No. 21
Noktal1 dorthik ve sekizlik degerler ile bununla ilgili yay boliimlemesinin ve-
rildigi calismalar.

S.30
Iki sekizli icerisinde Do ve bir sekizli icerisinde Re Majér gam caligmalar:.

Ogrenilen tekniklerde yay ve parmak aligtirmalar
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Birinci konum icerisinde ikinci viyolonsel esliginde verilmis 6grenilen yay tek-
niklerini iceren parca ¢alismalar:

S. 64
Do, Sol, Re ve Fa Majér gam ¢alismalari ve arpejleri

Cesitli parmak alistirmalar:
Defter II

S.3

Her dort telde birinci konuma ait kromatik, diatonik ve enarmonik seslerin
tanitimi

S4-...16 .

Birinci parmagin yarim ses geriye dogru peslestirerek elde edilen genis birinci
konum ile ilgili 6grenilen yay tekniklerinde alistirma ve eslikli parcalar

Ikinci ve dordiincii parmaklarin yarnm ses tizlestirilmesi ile elde edilen genis
durumda birinci konumda aligtirma ve eslikli calismalar

O. Sevcik’den alint, degisik sekillerde yay calismalar:

S.36
(No. 33-34) Ogrenilen yay tekniklerinde alistirma ve eglikli calismalar

S.38-39
Ug tel tizerinde arpej

S. 40

(No. 36) Sol mindr tonalitesinde eglikli caligma

Dort tel tizerinde arpej calismalar
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Cift ses calma ¢alismalan

S. 56
Ogrenilen yay tekniklerini pekistirmeyi amaglayan parcalar

S. 63— ..... 67 ,
Yariminca konumu kavratmaya yonelik alistirma ve eglikli calismalar

S.68-...73
Mordan ve ¢arpma alistirmalar

S.74
Birinci konumun tiim seslerinin yarim ses tizlestirilmesi ile elde edilen
tizlegtirilmis birinci konum ¢alismalar:

Cift sesli parmak alistirmalar:

No.15-16
Iki sekizli igerisindeki Re Major dizisinde parmak ve yay alistirmalar:
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Iki sekizli iceresinde Do Majér dizisinde yay baskilama calismalary

Defter II1

Daha once 6grenilen yay teknikleri ile birinci konumda abistirma ve eslikli
calismalar

S.22-23
Degisik konumlara geciste hazirlik icin verilmis parmak degistirme calismalarn

Birindi ile Gi¢tincii konum arasinda gecis ¢alismalar:

S. 36
Ikinci konuma ait alistirmalar

S.37

Birindi ile ikinci konum arasinda gecis calismalar:
Birinci, ikinci ve iiclincii konumlar iceren alistirmalar
S.43-44

Vibrato ¢alismalar:

Degisik yay tekniklerini 6greten alistirmalar
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S. 48
Besinci, altinc ve yedinci konumu 6greten ¢alismalar

. Flajole (doguskan) sesler ve bununla ilgili calisma ve parcalar

S.54-55
Cift ses calismalarn

Ogrenilen yay tekniklerini pekigtirmeye ydnelik alistirmalar

S.61-62
Senkop yapisinu pekistirmeye yonelik calismalar

S. 63— ..... 69 .
Ogrenilen yay teknikleri ile tonalitelerde alistirma ve calismalar

S.70-71
Parmak alistirmalan

Birinci ile dérdiincii konumlar arasi arpej ve parmak aligtirmalan

S.79
Pus konumunu 6greten alistirmalar

Iki sekizli icerisinde dort diyez ve dért bemole kadar olan Majér ve mindr gam
ve arpej calismalar

S.86—-87
Ogretilen gamlarmn farkh sekillerde yaylar ve niianslar ile ¢alinmasi



Defter IV

Besinci, altinc1 ve yedinci konumlan igeren konum degistirme alistirmalar: ve
bu konumlarida iceren eslikli parcalar

Ogrenilen konumlar: ve yay tekniklerini pekigtirmeye yonelik aligtirmalar

5.38-39
Bagli ve bagsiz staccato ¢alismalar

Degisik yay tekniklerini vermeyi amaclayan ¢calismalar

S. 63
Arpej caligmalar



Cift ses ve pus konumunda ¢alismalar

S. 67
Ayni parmag kullanarak yapilan konum degistirme ¢alismalar

S. 68
Degisik baskili yay ile ¢alinan iki sekizli icerisinde Do Major gam calismasi

Defter V

Pus konumunu pekistirmeye yonelik alistirma ve eslikli calismalar

S. 58
Dort sekizli icerisinde alf1 diyez ile bes bemole kadar olan Majér ve minér gam
ve arpej calismalar1

S.64-65
Miksolidyen, Doryen, Frijyen, Lidyen ve Ionyen modlarmni &greten caligmalar
ve alistirmalar

S. 66
Dordiincii ile yedinci konumlar aras: gecis calismalar:

S. 67 — 68
Iki sekizli icerisinde kromatik gam, tril ve tremolo alighrmalar

S.69~-70
Pus konumunu pekistirici arpej calismalar:

S.71-72
Staccato ve Spiccato yay tekniklerini pekistirici alistirmalar

S.73
Dogal ve dogal olmayan doguskan sesler

S.74
Parmak alistirmalar
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Friss ANTAL
Genel Bakis

Bes defter olarak yayinlanan Antal’'in bu giizel metodunda ilk ¢alisma, bi-
rinci defterin besinci sayfasinda yer alan biitiin yay calismalandir. Re telinde
baglatilan bu ¢aligmalar ile Ogrenciler, biitiin yay kullanimimin 6nemi vur-
gulanmaktadir. Tel gecislerinin de bu ¢alismada yer aldig1 géze carpmaktadar.

Altina sayfadan itibaren sol elde 1. 2. ve 4. parmak basma ¢alismalar1 yer
almaktadir. Gerekmedikce parmaklarin kaldirilmamasma yani basili  tu-
tulmasina dikkat cekilmekte yine bu calismalar biitiin yay kullanilarak
gerceklestirilmektedir.

Sekizinci sayfadan itibaren Legato teknigine gecildigi ve dokuzuncu say-
fadan itibarende yayin alt yan ve st yarilarinn kullanilmasina baslandig: géze
carpmaktadir. Biitiin bu ¢alismalar oldukca yeterli bir siirede verilmistir..

Ogrenciye her yeni calismada bir dnceki konunun tekrar ettirilmesine 6zen
gOsterilmistir.

Birinci defterde yay teknigi olarak biitiin yay, alt ve st yar1, dip ve ugta
yay kullanumu ile détache, portato, legato, pizzicato, staccato tekniklerinin ve
bunun yanisira tel degistirme, ¢ift ses calma, arpej calismalarmnin verildigi
gortilityor. Bu calismalar tamamen birinci konumda Do, Sol, Re ve Fa Major ile
Do, La, Sol mindr tonalitelerinde verilip eglikli parca ¢alismalan ile de des-
teklenmektedir.

Ikinci defter, birinci konuma ait kromatik, diatonik ve enarmonik seslerin
tanitimi ile birinci parmagy yarim ses peslestirerek elde edilen genis durumda
birinci konum c¢alismalar: ile baslamaktadir. Daha sonra onyedinci sayfadan iti-
baren 2. ve 4. parmaklarin yarmm ses tizlestirilmesiyle elde edilen tizlestirilmis
genis birinci konum ¢alismalarnin sonucunda, Fa, Si bemol, Mi bemol, Sol
mindr, Mi mindr, La Major, Re ve Sol Mojor tonaliteleri kavratilmaktadir. Ayrica
6/8'lik Olcili sistemni bagli staccato, vurgulu ve baskil1 yay teknikleri ile senkop
bu calismalarda 6grenciye verilmektedir.

Antal metodunda, kendi alistirma, calisma ve parcalarinin yam sira
taninmig miizisyenlerin, viyolonselcilerin yaratilarina yer vererek Ogrencinin
calisma alanmin genisletilmesine 6zen gostermistir. Ornegin 34. ve 36. say-
falarda yer alan yay alistrmalarinin O. Sevcik’e ait oldugu, 25. sayfadaki eslikli
parcanin C. M. von Weber’e ait oldugu ve biitiin defterlerde bu tiirlii calismalarin
yer aldig1 goralmektedir.

Ikinci defter yine birinci defterde oldugu gibi birinci konum calismalarina
yer vermis ve bodylelikle birinci konumun iyice kavratilmasina biiylik ¢zen
gOstermistir. Ancak ikinci defterdeki calismalar, birinci konumun diger du-
rumlar1 olan genis ve dar birinci konumlar ile yariminc: konumuda icine alarak
calisma kapsamim genisletmistir. Bunun yanisira (g tel {izerinde arpej, cift ses
calma calismalari, yay baskilama calismalan verilmis ve Ogrencinin calg:
lizerindeki hakimiyetinin Onceden Ogrenilen yay teknikleri ile birlikte
gelistirilmesine dikkat edilmistir.



Uctincii defter, diger konumlara gecis icin hazirbk calismalan ve yine
Onceki Ogrenilen konum ve tekniklerin pekistirilmesine yonelik calismalarla
baslamustir.

22. sayfada verilen parmak degistirme ve gecis calismalarinin ardindan 24.
sayfadan itibaren dordiincii konuma gecikligi goze carpmaktadir. Daha sonra
27. ile 30. savfalarda birinci ile dérdﬁncii konum arasi gegcis (;ah§malar1 Verilerek

.....

dlrllmektedlr

31. ile 33. sayfalarda tglincii konum, 36. sayfada da ikinci konuma
gecildigi goriilmektedir. Ogretilen her yeni konumun arkasindan konum gegis
calismalan verilmektedir. Boylelikle 6gretilen konumlarda gecis kopuklugunun
ortadan kaldirilmasina dikkat edilmistir.

Uclincii defterin 48. sayfasinda beginci, altina ve vedinci konumlar ve-
rilerek ses sinin iki sekizlive cikarimustir. Defterin sonunda iki sekizli icerisinde
dort divez ve dort bemole kadar olan Major ve mintr gamlar verilmistir.

Dérdiincii defterde 16. sayfadan itibaren besinci, altinci ve yedinci ko-
numlar tzerinde avrintili olarak duruklugu dikkati ¢ekmektedir. Boylelikle
calismalar daha tiz seslere tasinmis ve dolayisiyla zorlasmis ancak calisma,
alistirma ve parcalarda tartimsal agdan kolaylik saglanarak, tiz seslerdeki zorlu
calismalar hafifletilmistir. Bu da Antal’m her seyi en ince. ayrintisina kadar
diistindiigiintn bir gdstergesidir diyebiliriz.

Bagli ve bagsiz staccatolu calismalarin yarusira degisik yay tekniklerinin
de verildigi dordiincl defter, arpej, grupetto, tril, mordan carpma gibi siisleme
notalarini da igine almus, 6gremilen tiim tekniklerin iyice pekigtirilmesine 6zen
gOstermistir.

Alt1 diyez ve bes bemollii Major ve minér gamlar, yine iki sekizli icerisinde
verilmis, ancak bu kez onceki Ogrenilen parmak siralamasindan farkli olarak
caldirilmistir.

Besinci defter 64. sayfada yer alan pus konumlu calismalar ile ta-
mamlanmistir.

Onceki defterlerde Sgrenilen teknikleri pekistirici alistirma ve ornek
parcalarla baslayan besinci defter, 30. sayfadan itibaren pus konumunu
pekistirici calismalarla devam etmistir.

Alt1 diyez ve bes bemole kadar olan gamlarin ses sinir1 bu defterde dort se-
kizlive cikanlmustir.

Oldukca zengin alistirma ve parcalarin yer aldig1 Antal metodu, gerek pi-
yano, gerek ikinci viyolonsel esligi ile eslikli caligmalara da 6zen gostermistir.
Metodun calismalarda gosterdigi titizlik, stirekli olarak pekistirmeye 6nem ver-
mesi ve 6grenciyi bir sonraki asamalara hazirlamasiyla kendini gostermistir di-
yebiliriz. Bu nedenle F. Antal’in bu metodu viyolonsel egitiminin vazgecilmez
kaynaklar arasinda yer almaktadir.
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J.J. E DOTZAUER
Violoncelle Schule
(Viyolonsel Metodu)
Defter I

"Inceleme”

Her dort telde 4/4'Tiik 6lcti sistemi igerisinde birinci konumu Ggreten yay ve
parmak ¢aligmalar:

1. Kalip 2. Kalp 3. Kalip
La Teli Si-Do-Re Si -Do# - Re Si- Do - Do# - Re
Re Teli Mi - Fa - Sol M;i - Fa# -Sol Mi -Fa - Fa# - Sol
SolTeli  La-Sib-Do La-Si -Do La-Sib-Si -Do
Do Tel Re - Mib - Fa Re-Mi -Fa Re - Mib - Mi - Fa
1 2 4 1 3 4 1 2 3 4

Tablo 1: Birinci konumun seslerini gsteren tablo (Rakamlar parmak numaralarim gstermektedir)

No. 18~..... 20: .
Ug tel tizerinde biitiin yay ile ugta, dipte ve ortada yay kullarumu ile tel degis-
tirmelerde bilekte esnemeyi hedefleyen ¢aligmalar.

3/41iik 6lcii sisteminde iki sekizli igerisinde Do Majér tonalitesi ile ti¢ld, altili ve
sekizli atlama galigmalari.

Bagli calma, yay béliimlemesi, hizli itip-gekme ile ilgili yay ¢alismalar:.
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No. 39:
6/8'lik 6l¢li sisteminde parmak aligtirmalar.

Sol Major tonalitesinde degisik yay ve parmak aligtirmalar: ile eslikli galigmalar.

No. 48—49:
Birinci konumda birinci parmag) yarim ses geriye kaydirarak yapilan ¢aligma-
lar.

Fa Major dizisi ve 9/8'lik 8l¢ii sisternini tanitan aligtirma ve calismalar.

No. 54-55: : :
Sibemol Major ve 3/2'1ik 6lcii sistemini 6greten eglikli ¢aligmalar.

No. 56-57:
Mibemol Major tonalitesi ile 2/4'liik ve " ¢ " 6lcii sistemlerini 5greten ahisma-
lar.

Yayin degisik boliimlerinde vurgulu, baskils, staccato yay teknigini 6greten ca-
ligmalar.

No. 64: v
Sol Major tonalitesinde eslikli “Rondino” formunda ¢alisma.

No. 65:

Birinci konumda ikinci ve dérdiincii parmaklarm yarim ses tizlestirilmesi ile el-
de edilen genig durum calismasi.

Re Major, Sol Major ve La Major tonalitelerinde aligtirmalar ve eslikli calismalar.
No. 78:

La mindr tonalitesinde degisik bagh yay ve temiz calmay: gelistirici bir calis-
ma.
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Daha 6nce 6grenilen yay teknikleri ile ugta yay kullanimini igeren birinci ve
dordiincii parmaklar: yarim ses tizlestirerek kaydirma ¢aligmalari.

No. 83:
Birinci konumda birinci parmag: yarim ses ileriye kaydirarak elde edilen ko-
num ¢aligmasi.

6/41iik, 12/8'lik Olcii sistemleri ve daha Gnce 6grenilen 6l¢l sistemlerinde re
mindr, sol mindr, do mindr tonalitelerinde eslikli caligma ve aligtirmalar.

No. 97—...... 105: .

Onceden 6grenilen yay teknikleri ile ilgili tartimsal, hiz artiric1 aligtirma ve es-
likli calismalar.

No.106-108:
Yariminc: konumu dgreten ¢alismalar.

Defter II

No. 109:
Dérdiincti konumun sesleri her dort telde tamitilmstir.

1. Kalip 2. Kahp 3. Kalip
La Teli Mi - Fa - Sol Mi - Fa# - Sol Mi - Fa - Fa# - Sol
1 2 4 1 3 4 1 2 3 4
Re Teli La - Sib - Do La-Sif -Do La-Sib-Si 8 -Do
1 2 4 1 3 4 1 2 3 4
Sol Teli Re - Mib - Fa Re-Mif -Fa Re - Mib - Mil - Fa
1 2 3 1 3 4 1 2 3 4
Do Teli Sol - Lab - Sib Sol-Ta 4 - Sib Sol-Lab-Laj -Sib
1 2 3 1 3 4 1 2 3 4

Tablo 2 : Dordiincii konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralarini géstermektedir)



No. 110-..... 113:
Dérdiincii konumda eslikli ¢alismalar ve birinci ile dérdiinct konumiar arasin-
da gecis ¢alismalar.

No. 114:
Viyolonselde her doért telin doguskan seslerinin 6gretildigi ¢calisma.

No. 115-116:
Re Major tonalitesi ve Fa Major tonalitesinde eslikli calismalar.

No. 117-..... 120:

Dérdiinct konumda birinci parmag yarim ses geriye alarak elde edilen pesles-
tirilmis dérdiincii konumun sesleri her dort telde gosterilerek ve birinci ile pes-
lestirilmis dordiincii konum arasi parmak gegisleriyle ilgili caligmalar.

No. 121:
Do minér tonalitesinde eglikli calisma.

No. 122:-

Dérdiinct konumda ikinci ve dérdiincti parmaklar: yarim ses tizlestirerek elde
edilen tizlestirilmis dordiincti konumda her teldeki seslerin tanitimi ve konum
degistirmeye 6rnek olarak verilen La Major dizisi ve bununla ilgili caligma.

No. 123:
Tizlestirilmig dérdlincii konumda ¢alisma ve konum degistirme icin rnek ola-
rak verilmis la mindr dizisi.

No. 124:
La Major tonalitesinde eslikli parga.
No. 125-..... 127:

Dérdiincii konumda tiim parmaklarin yarim ses ileriye gotiiriildiigii kalip ve bu
kalipta galigmalar.

No. 128 ..... 130:
Uciincii konumda her teldeki seslerin gosterilmesi ve eglikli caligmalar.

1. Kalp 2. Kalwp 3. Kalip
La Teli Re - Mi - Fa Re - Mib - Fa Re - Mib - Mi} - Fa
Re Teli Sol - La - Sib Sol - Lab - Sib Sol-Lab-Lajg - Sib
Sol Teli Do - Re - Mib Do - Reb - Mib Do - Reb - Ref - Mib
Do Tel Fa - Sol - Lab Fa - Solb - Lab Fa - Solb- Solf -Lab
1 3 4 1 2 4 1 2 3 4

Tablo 3 : Ugtincii konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralarini géstermektedir)
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No. 131-132:
Birinci ile tctiincit konumlar arasi gegis ve birinci, ticlincii, ddrdiincii konumlar-
da eslikli ¢caligma.

No. 133~ ...... 138:
U_c;ﬁncii konumda birinci parmag: geriye yarim ses peslestirerek elde edilen ka-
lipta eslikli caligma ve konum degistirme ¢aligmalar:.

No. 139- ...... 143:

Uciincii konumda tiim parmaklarin yarim ses tizlestirilmesiyle elde edilen tiz-
lestirilmis ti¢iincii konum, bu konumda ¢alismalar.

Ikinci konumu &greten eglikli ve egliksiz ¢aligmalar.

1. Kahp 2. Kalwp 3. Kalip
La Teli Do-ReMib .  Do-Reb-Mib Do - Reb - Ref -Mib
Re Teli Fa - Sol - Lab Fa - Solb - Lab Fa-Solb-Solf -Lab

Sol Teli Sib-Do-Reb Sib - Dob - Reb Sib - Dob - Do - Reb

Do Teli Mib - Fa - Solb Mib - Fab - Solb Mib - Fab - Fah -Solb
1 3 4 1 2 4 1 2 3 4

Tablo 4: Ikinci konumun seslerini gésteren tablo (Rakamlar parmak numaralarin gostermektedir)

No. 152—...... 155:

Ikinci konumda birinci parmag: yarum ses tizlestirerek elde edilen kalipta ¢alis-
malar.

No. 156-157:

Ikinci konumda tiim parmaklarin yarim ses ileriye gotiiriilmesiyle elde edilen
tizlestirilmis ikinci konum ve bu konumda ¢aligmalar (133 no'lu ¢alisma bu ko-
numun enarmonigi durumundadir).

No.158~159:

Birinci konumda tiim parmaklarin yarim ses ileriye gétiiriilmesiyle elde edilen
tizlestirilmis birinci konumdaki ¢aligmalar (Tizlestirilmis birinci konum ile ikin-
ci konum birbirinin enarmonigidir).
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No. 182-...... 185:
Si mindr ve Si Major tonalitelerinde eslikli caligmalar.

No. 186:
Besinci konum ve konum gegisine uygun olarak Labemol Majoér gam caligmasi.

1. Kalip 2. Kalwp
La Teli Fa - Sol - Lab Fa - Solb - Lab
Re Tel Sib - Do - Reb Sib - Dob - Reb
Sol Teli Mib - Fa - Solb Mib - Fab - Solb
Do Teli Lab - Sib - Dob Lab - Sibb - Dob
1 3 4 1 2 4

Tablo 5: Besinci konumun seslerini gésteren tablo (Rakamiar parmak numaralarini gdstermekiedir)
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Defter III

No.187-..... 201:
Tenor "do" anahtarimun ve tizlestirilmis besinci konumun 6gretildigi caligmalar.

5.Konum 1. Kalip Tizlestirilmig V. Konum (1. parmag: yarim ses tizlegtirerek)
La Teli Fa-Sol-La Fa#-Sol - La
Re Tel Sib - Do - Re Sik- Do - Re
Sol Teli Mib - Fa - Sol Mi} - Fa - Sol
Do Teli Lab - Sib - Do Lah-Sib- Do
1 2 3 1 2 3

Tablo 6 : Beginci konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralarini géstermektedir)

No. 202:
Eslikli, kromatik dizi ¢aligmasi.

No. 203:
Tizlestirilmis beginci konum ve enarmonikleri gésterilerek yapilan kisa bir galisma.

Tizlegtirilmis Besinci Konum (Tiim parmaklar: yarim ses tizlegtirerek)
La Teli Fa# - Sol# - La#
Re Teli Si - Do# - Re#
Sol Teli Mi - Fa# - Sol#
Do Teli La - Si - Do#

Tablo7 : Beginci konumun seslerini gésteren tablo (Rakamlar parmak numaralarini goéstermektedir)

No. 204:
Altinct konumun tarutildigy ¢alismalar.

Altinct Konum 1. Kalip 2. Kalip

La Teli Sol - La Sib Sol-La-Sif

Re Tel Do - Re - Mib Do-Re-Mij

Sol Teli Fa - Sol - Lab Fa-Sol - Laj

Do Teli Sib - Do - Reb Sib-Do -Rekg
1 2 3 1 2 3

Tablo 8 : Altinci konum seslerini gosteren tablo (Rakamiar parmak numaralarim géstermektedir)

36



No. 205:

Bagli yayda, noktali sekizlik ve onaltilik degerlerle dérdiincii konuma kadar Mi-
bemol Major tonalitesinde eglikli ¢alisma.

No. 206 - 207:

Eslikli altinci konum ¢alismasi ve ikinci kalipta {iclincii parmagin yarim ses tiz-
lestirildigi altinct konum ¢alismasi.

No. 208- ...... 211:

Altinc1 konumda birinci parmagin yarim ses ileriye alindi$: ve tiim parmaklarm
yarim ses tizlestirildigi ileri altinci konumlar ve altinci konumun tiim kaliplarim
iceren eslikli iki ¢aligma ile konum gecis calismalari.

Tizlestirilmis 1. Parmagin yarim ses Tiim parmaklarin yarim ses
AltinciKonum tizlestigi kalip tizlestigi kalip
La Teli Sol#-La - Si Sol# - La# - Si#
Re Teli Do# - Re - Mi " Dot - Re# - Mi#
Sol Teli Fa# - Sol - La Fa# - Sol# - La#
Do Teli Sig-Do-Re Siff - Do# - Re#
1 2 3 1 2 3

Tablo 9 : Tizlestirilmis altinci konum seslerini gosteren tablo
(Rakamlar parmak numaralarini géstermektedir)

No. 212-...... 217:
Yedinci konum ve bu konumda ¢aligmalar.

1. Kalip 2. Kalip Tizlestirilmis7. Konum Kalib1
La Teli La-Si-Do La - Si - Do# La# - Si - Do#
Re Teli Re-Mi- Fa Re - Mi - Fa# Re# - Mi - Fa#
Sol Teli Sol - La - Sib Sol-La-Sik Sol# - La - Sif
Do Teli Do - Re - Mib Do -Re-Mi § Do# - Re - Mi¥
1 2 3 1 2 3 1 2 3

Tablo 10 : Yedinci konum seslerini gdsteren tablo (Rakamlar parmak numaralarm gostermektedir)
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No. 218- ..... 222
Ug tel iizerinde arpej caligmalari.

No. 223—..... 226:
Stisleme notalar ve trilleri §greten eslikli caligmalar.

No. 227~ ..... 229:
Bagl yayda “staccato”, “spiccato”, “pizzicato” gibi teknikleri 6greten eslikli galig-
malar.

No. 230:
Eslikli ¢ift ses ¢aligmasi.
No. 231~ ..... 255:

Viyolonselde sol anahtari ile sol elin bag parmagin tus tizerine koyarak elde
edilen “pus” konumunu gesitli gam ve yay teknikleri ile 6greten calismalar.

S. 36:
Dort sekizli tizerinde alt1 diyez ve alt1 bemole kadar majér ve mindr gamlar ve-
rilmis.

No. 256:
Bagh yayda, {ig sekizli izerinde {iclii atlama ¢alismasa.

No. 257:
“Pus” konumu ile sekizli atlama ¢aligmalari.

No. 258:
"Pus” konumunda tek ve ¢ift sesli ti¢lii atlama ¢aligmalar:.

No. 259- ..... 261:
"Pus” konumunun da kullanildi$ eslikli cift ses ¢alismalari.

S. 46:
Dogal doguskan sesleri ve bu seslerin teller {izerindeki yerlerini belirten tablo.

No. 262:
Dogusgkan sesler ile ilgili bir ¢alisma.

No. 263:
Dogal olmayan doguskanlar: gdsteren tablo ve “Romance” tiirlinde ¢alisma.

No. 264-265:
Onlu ve ¢ift sesli tril galigmalar:.
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DOTZAUER
(Violoncelle Schule)
Defter L. II. II1.

Genel Bakis

"Dotzauer "in birinci, ikinci ve liglinci defterler bashgiyla yaymlanmis bu
caligmalari, viyolonseli en dogru bicimde calabilmek igin kendi icerisinde yeterli
ender kaynaklardandir diyebiliriz. Ciinkii gerek yay teknigi ve gerekse temiz
calma tUzerinde en ince ayrintiya kadar durulmus, caligmalarda kiiciik
uyarilarla bu belirtilmeye calistmustir. 2 no'lu ¢alisma ile gesitli yay sekillerinin
kullandirilmasina ve temiz ¢almak i¢in parmak tutmalara dikkat gekilmis, sag
kolun dogru acgida olabilmesi i¢in ilk ¢alismaya "re” telinde baslanmis, ardindan
"sol" teline gecilmistir. Onceligin bu iki telde olmasinin nedeni bu tellerdeki sag
kol agisimi 6grencinin daha kolay algilayabilmesidir. Ciinkii diger iki tel olan
"do" ve "la" tellerinde sag kola dogru aqyi verebilmek biraz daha zordur.
Hemen 3 no'lu gah§mada glirliik simgeleri gbze carpmakta ve boylelikle yay
basimncina da dikkat gekilmektedir. Her yeni konudan once gerekli hazirlik
calismas: yaptirdmus, ¢alisma aralarinda degisik yay sekilleri verilerek 6grenilen
konularin bu degisik yay sekillerine uygulanmasi istenmistir. Temiz sesle calma
calismalarina ayrica yer ayurilmis ve 6gretilen konular ileride tekrar ele alinarak
ogrenilenlerin kalici olmasi saglanmak istenmistir. Gamlarn ortak 6zelliklerinin
daha iyi anlagilabilmesi icin Majér ve mindr olarak ayr ayr ele alindigini
gozlemliyoruz. Etiit diizeylerinin hemen artmasi dgrenci dikkatinin bu hizh
diizey artisina uygun olarak paralel gitmesi gercegini ortaya cikarmaktadir. 28
no'lu ¢ahismaya kadar olan kismin, sadece birinci konumda, "Do Majér" to-
nalitesindeki caligmalar igerdigi, 38 no'lu ¢alismadan itibaren "Sol Major" to-
nalitesini de icine aldigmmi goézlemliyoruz. 31 no'lu c¢ahsmadan 38 no'lu
calismaya kadar Sgrenilen cegitli yay tekniklerine ek olarak legato, hizh itip
cekme ve yay1 boliimleme gibi tekniklerin verildigi gériilmektedir. Her {i¢ def-
terde de 6gretilen konumlarin Major {iclii, minér Ugld, ileri ve geri olmak tizere
dort ayr kalipta verildigi dikkat cekiyor. Birinci defterin tiimiinde ti¢ bemol ve
¢ diyezli Major ve minér diziler birinci konumda 6gretilmis, 106 no'lu ¢alisma
ile yarimimca konum Ogretilerek, 108 no'lu ¢alismada 6gretilen her iki konum
arasinda gegis calismast ile birinci defter tamamlanmustir. Ogretilen her yeni ko-
numun ardindan tiim defterlerde konum gegis calismasi yaptirilarak konumlar
arasi gegislerdeki sorunlarin ortadan kaldirilmasi amaclanmaistir.

"1962-b" saywsi ilk yayinlanan ikinci defterin hemen ilk sayfasinda,
dordiincii konuma gegildigini, 109 ile 127 no'lu caligmalar arasinda tamamen bi-
rinci ile dordiincii konuma yer verildigini gérmekteyiz. 128'den 143'e kadar
olan caligmalarin ikinci konumu ve 186'dan ikinci defterin sonuna kadar olan
calismalarin dordiincii konumu igerdigini gozlemliyoruz. Bitiin bu konumlarin.
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calisilmasi ile 6grenci hangi konumda, hangi parmak ile hangi sesi ¢almas: ge-
rektigini 6grenerek daha st diizeyde miizikal yaratilan calabilecek, boylelikle
miizigin icerisine biraz daha derinlemesine girmis olacaktir.

Konum c¢aligmalar: ile birlikte yiirtitilen temiz ¢alma ve yay teknigi calis-
malar: daha da genisletilerek miiziksel yetinin artirilmasi saglanmaktadir. Ayri-
ca konumlarin geri ve ileri sekilleri ile 6grenciye farkinda olmadan bagka tonali-
telerde 6gretilerek 6grenci calma zorlugu olan tonalitelere hazirlanmaktadir.

Ikinci defterde dikkati ceken bir bagka ayrint1 da, calinacak parcalarin ge-
nellikle hizli siiratte olmalaridir. Fakat bunun yaninda onaltilik hareketlerin,
baglangicta "andante” veya "moderato” gibi agir tempolarda verilmesi, calisma
sirasindaki tartimsal sorunlar ortadan kaldirmaktadir. Boylelikle Dotzauer'de
herseyin en ince ayrintisina kadar diisiiniildiigii bir kez daha gozler Oniine se-
rilmektedir. Ikinci defterdeki calismalarin genelde hizli tempoda olmalar ile
genel olarak 6grenciye bir kivraklik kazandirilmak istendigi mesaji verilmek-
tedir, Defterin sonunda alt1 diyezli ve bes bemollii Major ve alt1 bemolld ve beg
divezli tonalitelerde caligmalarin oldugu gozlemlenmektedir.

"Dotzauer Band III” baghgy altindaki Gglinci defterde 197 no'lu calisma
"tenor do" anahtarini ele almakta, 202 no'lu ¢alismada ise "kromatik dizi”
6gretilmektedir. Bunlar takip eden 204 no'lu calismada ise artik altinc konuma
gecildigi gbze carpmaktadir. 212'den 217'ye kadarki ¢alismalar yedinci konumu
kapsamakta, 218'den 222've kadar ise arpej calismalan goriilmekdedir. 231 no'lu
calismadan defterin sonuna kadar "sol” anahtar1 ve "pus” konumunun hakim
oldugu dikkat cekmektedir. Ugiincii defter teknik diizey bakimmdan grenciyi
oldukca ilerletmektedir. Ancak dikkati ¢eken bir husus da, caligmalarn tiz ses-
lere yonelmesinden dolayr pargalarin tartimsal hareketlerinin basite indirgen-
mis olmasidir. Béylece temiz sesle calmaya ister istemez dikkat edilecektir. Bi-
tiin defterlerdeki calismalarin genellikle iki viyolonsel icin ve eslikli oldugu ve
ikinci ve tlclincii defterde yer alan ¢alismalarda parcalarin giderek zorlastig:
dikkat g¢ekmektedir. Ancak parca siralamalarindaki zorluk unsuru gozéniine
alindig icin, ¢alismalarda herhangi bir sorun olmayacag sdyleyebiliriz.
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L. R. FEUILLARD
Méthode du Jeune Violoncelliste (™
"Inceleme"

I. BOLUM

No. 1.
Sol ve do tellerinde yay alistirmalar: ve 4/4'liik 6lgii sisteminde birlik, ikilik ve
dortlitk notalar ile birinci, ikinci, fi¢tinctli ve dordiinctli parmaklarin basilmasi.

No. 2:
Do ve sol tellerinde biitiin yay ile ikili, ti¢lti, dortlii, besli, altil1, yedili araliklar
ve bir sekizli icerisinde Do Majér Gami ve iki viyolonsel igin bir parga.

No. 3:
Re ve la tellerinde birinci, ikindi, tigiincii, dérdiincii parmaklarin basiimas: ve bu
iki telde biitiin yay ile ikinci sekizlideki Do Majér Gaminin 6gretilmesi.

No. 4:
Re ve la tellerinde ticl, dortld, besli, altili ve yedili aralik galigmalar: ile eslikli
kiiclik bir parga.

No. 5:
Dért tel tizerinde Do Major Gamu ve arpej ¢aligsmalar: ile iki viyolonsel igin ya-
zilmus kiiglik bir parca.

No. 6:
Bagli ¢almay: (legato) 6gretmeyi amaclayan aligtirma ve eslikli parga ile par-
maklan kaldirmadan, basil: tutarak ¢almay: gelistirmeye yonelik aligtirmalar.

No. 7:
Iki tel lizerinde bagli galma ¢alismalar: ve bununla ilgili eslikli bir parca ile bir
sekizli icerisinde ayni parmak numaralari ile calinan Do ve Sol Majér Gamlar1.

No. 8:
Birlik, ikilik, noktal: ikilik ve dortliik gibi farkli degerlerdeki notalarla bagli gal-
may1 Ogreten alistirma ve eslikli iki parga.

No. 9:
3/4'liik 6l¢ti sistemini 6greten alistirma ve eslikli Sol Majér Menuet.

(* ) Tez ¢alismanun bu béliimiinde goriilen sira numaralart icerisinde yer alan aciklamalardan da anlagilacag iizere,
her bir sira numarast dahilinde birden fazia dizek bulunabilmekte ve bu dizeklerin her biri ayn amaglara yonelik ola-
rak g¢rencinin egitimine katkida bulunmaktadir.
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No. 10:

Ikinci ve dordiincti parmaklar: yarim ses tizlestirerek elin kalipsal konumunu
genigletme alistirmalan ile re ve la telleri lzerinde ikinci sekizlide Re Major
Gam calismasi ve eslikli bir parga.

No. 11:

Yayin biittini ile alt yarist ve tst yarisini kullandirmay: amaglayan aligtirmalar,
ayru parmak numaralari ile calinan ve birinci sekizlide yer alan Re ve La Major
Gamlar: ve La Major tonalitesinde eslikli parga ile sol el ahistirmalar.

No. 12:
Fa Major tonalitesini Ggreten gam ve arpej caligmast ile yine ayni tonalitede es-
likli parga.

No. 13: _

Bir sekizli icerisinde, ayn1 parmak numaralari ile ¢alinan ve birinci sekizlide yer
alan Sibemol ve Mibemol Major Gamlarn ile Sibemol Major tonalitesinin ilgili
mindriinde eslikli bir parca ile sol elde hiz1 arttina alistirmalar.

No. 14~15: .
Yaym ortasinda, ucunda ve kokiinde bilekte esnekligi geligtirici alhigtirmalar ve
bununia ilgili eslikli etiit ve parca.

No. 16:
Sol elin yariminc: konumu kavramasini saglayici ¢alisma ve eslikli ettit.

No. 17: :

Birinci konumda bir sekizli icerisinde Do-Sol-Re-La Major ve do-sol-re-la ar-
monik ve melodik minér gamlar ile degisik sekillerdeki yaylarda bir sekizli ige-
risinde gam ¢alismalar. '

No. 18:
Sol elde hiz: (agilite) arthirmaya y6nelik ahistirmalar.

No. 19:
Degisik yay béliimlemelerine iliskin iki ¢aligma.
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II. BOLUM

No. 20:
Sol elin dérdiincti konumunu dgreten hazirlik calismalari.

No. 21:
Birinci ile dordiincti konumlar arasi parmak gegisi ve konum degistirme ile ilgili
alistirma ve eslikli parca.

No. 22:
Birinci ile dordiincii konumlarda iki sekizli icerisinde Sol Major Gam ve eslikli

parga.

No. 23:
Bagh calarak konum degistirmeyi amaglayan eslikli ve egliksiz aligtirmalar.

No. 24:
Sol elin ikinci konumu kavramasin saglayici ¢alisma ve eslikli parca.

. No. 25:
Sol elin birinci ve ikinci konumlar: arasinda gegis ile bagli—staccato galismalari.

No. 26:
Sol elin tigtincii konumu kavramasini saglayict calisma ve eslikli parga.

No. 27:
Sol elin birinci ile tiglincti konumlar: arasinda gegis calismalar: ve eslikli galig-
ma.

No. 28:
Ogrenilen birinci, ikinci, tigiincii ve dérdiincii konumlarda sol el ve yay aligtir-
malari.

No. 29:
Ogrenilen konumlar arasi gegisi pekistirmeyi amaglayan ¢aligmalar ve bir Me-
nuet.

No. 30:
iki sekizli icerisinde Re Major Gam ve arpej ile ayn1 tonalitede eslikli parga.

No. 31:
Sag bilegin esneklik kazanmasina yonelik staccato aligtirmalar ve eslikli parca.

43



No. 32:
Do ackisini ve doguskan la sesini tigiincii parmag: kullanarak elde etmeyi 6gre-
ten alistirma ve eglikli galigma.

No. 33: .
Doguskan re sesi ile do agkisini kullanan aligtirmalar ve eglikli ¢aligma.

No. 34: ,
Sol elin besinci konumunu kavratmay: amaclayan galismalar ve eslikli bir parga.

No. 35:
[ki sekizli icerisinde La Major dizisi ve bu dizide besinci konuma kadar eslikli
parga.

No. 36:
Birindi, ikinci, tiglincti, dérdiincti ve besinci konumlar aras: gegciste rahatligi sag-
lamaya yonelik aligtirmalar ve eslikli bir parca.

No. 37: '
Sag bilegin esnemesini amaclayarak verilmis iki viyolonsel igin eslikli parca.

No. 38: ;
Iki sekizli icerisinde Fa Major Gamui ve arpejlerinin ¢alismalar: ile ayrica Fa Ma-
jor tonalitesinde eslikli ¢aligma.

No. 39: -
Sol elin altinci konumu ve Sibemol Majér tonalitesinde gam ve arpejleri ile
ayrica eslikli parca.

No. 40:
Iki sekizli icerisinde Mibemol Major Gamu ve arpejleri ile ayrica eslikli caligma.

No. 41:
Sol elin yedinci konumu ile buraya kadar 6grenilenleri iceren eslikli parca.

No. 42:
Ogrenilen konumlar: igeren piyano eslikli caligmalar.

No. 43:
Iki sekizli icerisinde Mi Majér Gamu ve arpejleri ile ayrica ayni tonalitede eslikli
parca.

No. 44:
Iki sekizli icerisinde Labemol Majér Gamui ve arpejleri ile ayrica eslikli parga.
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No. 45:
Cift ses calismalar: ile besinci konuma kadar eslikli parca.

No. 46:
Cift ses, arpej ve konumlar arasi gegis ile ilgili dort alistirma.

No. 47:

Yavin ortasinda tel degistirmede esneklik saglama alistirmasi ve konuyla ilgili
eslikli parca.

No. 48:

Détaché teknigini 6greten alistirmalar ve eslikli caligma.

No. 49: ,
Trill, carpma ve grupetto gibi siislemeleri §greten galigmalar ile bunlarla ilgili
eslikli parga.

No. 50:
Kromatik (alacali) gam calismalar:.

No. 51:
Ug ve dért tel tizerinde arpej galigmalar: ve aligtirma.

No. 52:
Biiytik yaratilar1 ¢almaya hazirlik olarak verilmis "Romberg” in Op. 43 nolu (g
sonatl.

No. 53:
Tim tonalitelerde her gam igin ayni parmak numarasin kullanarak galman iki
sekizli igerisinde gam galigmalari.

No. 54:
Tdm tonalitelerde arpej galigmalar: ve aligtirmalar.

No. 55 —.... 60:
Pus konumunda aligtirmalar, eslikli parqalar ile gam ve arpej galismalari.



L. R. FEUILLARD
Méthode du Jeune Violoncelliste

Genel Bakis

Viyolonsel calabilmek igin yontemli bir ¢alismaya gereksinim oldugunu
belirtip, viyolonsele yeni baslayacaklara verilen Ogiitlerle devam eden ve
dgrencinin zevkle izleyebilecegi bu metot, gerekli temel agiklamalari yaparak
bos telde caligmalarla ilk derse baslamustir. Feuillard'in iki bélim halinde
hazirladig: bu kaynagmn ilk béliimiinde birinci konum (pozisyon) calismalarina
yer verilmis, baslangictaki agiklamalarda bog tellerde uzunca bir silire yay
calismalarina zaman ayirimas: Ogiitlenmistir. Avrica ilk alistirmalarin ve
ozellikle aralik caligmalarimin  tonalite igerisinde temiz calinabilmesini
saglamak, yani “entonasyon” agisindan dnce “pizzicato” ve ardindan yay ile
calisiimasi gerektigi belirtilmistir.

Feuillard agiklamalarinda, ¢aligma siirecinde parmaklarm olabildigince tel
tizerinde basili tutulmasinin énemini vurgulamis ve ilk ¢aligmadan itibaren de
bununla ilgili aligtirmalar yaptirmustir. Dort tel tizerinde birinci, ikinci, tglinct
ve dordiincli parmaklar tonalite kavrami diginda cahistirp Ggrencinin
degistirici almis olan sesleri dncelikli bir sekilde 6grenmesini saglamustir.

Yeni Ogrenilecek bir gamla bir Onceki Ogrenilen gamm parmak nu-
maralarinin ayni olusu bu metota 6zgi bir yoéntem olarak goriilmektedir.
Boylece 6grenci en kolay parmak siralamasi ile gamlarnt kavrayabilmekte ve
temiz ¢almasina olanak saglanabilmektedir.

9 no'lu ¢aligma ile birlikte gesitli yay sekillerinin uygulanmaya baslandigi,
11 no'lu ¢alisma ile de metotun sonuna dek yer alan parmak alistirmalarinmn bu-
lundugu goértlmektedir.

Feuillard Metodu'nun birinci boliimiin sonuna kadar “Begliler Cemberi”
siralamasina uygun olarak ti¢ diyezli ve {i¢ bemollii major tonalitelere kadar
tim tonlar1 grettigini ve sol elin yariminc: konumunu da kavratarak birinci
bolimi tamamladigin gériiyoruz.

Metodun, ikinci béliime 20 no'lu ¢alisma ile basladigiru ve burada sol elin
dordiincti  konumunu ele aldigmi belirtmeliyiz. Daha 06nce yapilan
aciklamalarda, bu konumun sol elin birinci konumu ile ayni oldugunu, fakat
seslerin bir sekizli yukaridan duyuldugu anlatimaktadir. 24 ve 25 no'lu
calismalarda ikinci konuma, 26 no'lu ¢alismadan itibaren de liglincti konuma
gecildigini gézlemliyoruz.

Degisik konumlara gegig ile birlikte ¢alismalarin zorlastig:, bdylelikle
ogrencinin dikkatini daha da yogunlagtirmasi gerektigi gercegi ortaya
cgtkmaktadir. Ancak Feuillard, bu zorlagsmaya paralel olarak metotta gerek
tartimsal ve gerekse yay kullanumui ile ilgili hazirlik galigmalarina yer vererek
bunu bir eksiklik olmaktan ¢ikarip, avantaj haline déniistlirmiistiir. Konumlar

46



arasi gecis caligmalarina genis ver ayvirarak konumlar arasi baglanislarda oto-
masvon kazaniimasina yardima olmustur.

Birinci béliimde bir sekizli icerisinde 6grettigi gamlari, ikinci béltimde ye-
niden ele alip yeni 6grettigi gamlarla birlikte iki sekizliye ¢ikararak, bu ses smur1
dahilinde eglikli parcalar ¢aldirmistir. 34 ile 41 no'lu cahsmalar arasinda sol elin
besinci, altina ve yedinci konumlary; 56 no'lu ¢alismadan itibaren de “pus” ko-
numunu Sgreterek gamlari ti¢ sekizliye gikarmustir.

Ogrenci, baglangictan itibaren verilen sol elin konumlarini 6zenle ¢alismas:
durumunda, konumlarda bulunan sesleri en ayrintih bicimde 6grenip bunlar:
ezberleyerek ileride karsisina ¢ikacak eserleri kolaylikla galabilecektir.

Cift ses galigmalara baktigimizda 45 ve 46 no'lu calismalarin bu konuyu
icerdigini gbrmekteyiz.

Metot her konuda eslikli bir 6rnege, ayrica metodun yazarmn kendi
varatilarinin diginda gogunlukla bilinen bestecilere ait eserlere yer vermistir.
Boylelikle cokseslilik unsuruda géz ardi edilmemektedir.
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KUMMER, Op. 60
Violoncello Schule
(Viyolonsel Okulu)

"Inceleme"

Anahtarlar ile yayin tutulusu, sag ve sol el durumlan hakkinda agiklamalar.

S. 11:
Bos tellerde cesitli sekillerde yay ¢alismalar:.

S.12:
Her telde birinci, ikinci, figlincii ve dérdiincii parmaklarin basilmasi.

S.13: . .
Uclii, dortlii, besli, altili, yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu atlama ¢aligmalari.

Begliler ¢emberi sirasina goére tg sekizli igerisinde biitiin majér ve ilgili mindr
gamlarm tanitilmasa..

S.17:
Bagli, bagsiz, staccatolu ve baskili yay cesitleri ile gam, kromatik gam calismast.

S.18-19:

Yarimmer konum ile birinci ve yedinci konumlar arasindaki tiim konumlar:
tarutici ses tablosu.

S.20:
Parmak aligtirmalari.

S.21:

Degisik bagli ve bagsiz sekillerde bilek yardimiyla tel gegislerinde esnekligi he-
defleyen calismalar.

S. 22:
Kokte ve ortada yay kullanima.

S.23:
Yayin degisik yerlerinde bagh ve staccatolu ¢aligmalar.
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S. 24:
Ug tel iizerinde arpej caligmasi,

S. 25:
“Bagli staccato” tekniginde ¢alismalar.

S. 26:
"Spiccato” ve “tremolo” yay teknigini vermeyi amaclayan caligmalar.

"Carpma”, "grupetto” ve "tril” calismalar:.

S. 30:
Cift ses ¢alismalari.

S. 31:
Cift sesli tril caligmalar: ile tonalite igerisinde temiz calabilmeyi saglayabilmek .
icin gerekli agiklayici bilgiler.

S. 32-33:

Pus konumu ile ilgili agtklamalar ve pus konumunda major gamlar ile tglii,
dortli. besli, altili, yedili atlama caligmalary; kromatik gam ve parmak aligtir-
malar:

Pus konumunda parmak alistirmalar ile begliler cemberi siralamasina uygun
major ve ilgili mindrlerinde gam galismalar: ve dort sekizli icerisinde Re Major
gam caligmasi.

S. 39:
Pus konumunda sekizli atlama, ti¢lii ve altili paralel ¢ift ses calismalari.

S. 40:

Pus konumunda ¢ift sesli tril ile bu konumda dordiincti parmag1 daha verimli
kullandirmay1 amaclayan ¢alismalar.

S.41-.....43
Doguskan sesleri 6greten agiklama, tablo ve alistirmalar.
S. 44— ..... 46

"Pizzicato” ¢aligmalari ile vibrato kullanarak iyi bir ton elde edebilmek igin ge-
rekli agiklama ve ¢alismalar.
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No. 1-..... 5:
Birlik, ikilik, dortliik ve sekizlik nota degerleri ile 4/4'liik ve 3/4'liik dl¢tilerde
bagli ve bagsiz biitlin vayda, Do Major tonalitesinde birinci konum calismalart.

No. 6-7:
Birinci konumda Sol Majér tonalitesini 6greten tel atlamali caligmalar.

No. 8:
Re Major tonalitesinde eslikli birinci konum ¢aligmast.

No. 9-10:
La Major tonalitesinde bitiin ve topukta yay kullanimu ile birinci konum ¢alis-
malar1

No. 11:
Mi Major tonalitesinde baskili yay kullandirmay: amaglayan birinci konum ga-
ligmasi.

No. 12-13:
Fa Major tonalitesinde eslikli birinci konum ¢alismalar:.

No. 14:
Re mindr tonalitesinde uzatma bagini 6greten eslikli ¢alisma.

No. 15-16:
Sol mindr tonalitesinde eglikli birinci konum ¢alismalar:.

No. 17:
La mingr tonalitesinde birinci konum ¢alismasz.

No. 18:
Yarimmci konumu 6gretmeyi amaclayan ¢alisma.

No. 19:
Birinci, ikinci, tiglincti konumlarda eslikli ¢alisma.

Mi mindr ve Re Majér tonalitesinde birinci, dordiincii ve yarimina konumlar:
iceren ve do anahtarini dgretmeyi amaclayan konum ¢aligmalari.
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No. 24:

Birinci ve dordiincii konumlarda doguskan sesleri §greten Re Major tonalitesin-
de eslikli calisma

No. 25 - 26:

Birinci, dérdiincii ve yariminc: konumlarda si mindr tonalitesinde 6/4 ve 6/8'lik
caligma.

No. 27 - 28:

La Major tonalitesinde birinci, dérdiincii ve yarimina konumlarda eslikli calis-
malar.

No. 29 - 30:

Fadiyez minér tonalitesinde degisik bagl, bagsiz, ugta ve kokte yay kullanimi
ile ilgili degisik konumlu ¢aligmalar.

No. 31:
Degisik konumlar igeren Mi Majdr tonalitesinde eslikli ¢aligma.

No. 32:
Dodiyez mindr tonalitesinde degisik konumlu eslikli caligma.

No. 33: _
Fa Major tonalitesinde, birinci konumda, biitiin yay ve ortada yay kullarumu ile
staccatolu, eslikli ¢aligma.

No. 34:

Fa ve do anahtarlari kullanilarak birinci ve dérdiincii konumlar: iceren re mindr
tonalitesinde bagl yay caligmasi.

No. 35:

Sibemol Maj6r tonalitesinde birinci ile dérdiincii konumlar arasinda eslikli ¢a-
lisma.

No. 36 - 37:

Mibemol Major tonalitesinde, onaltilik degerdeki suslar ile {icleme tartiminu
kavratmay1 amagclayan ve 6gretilen konumlarda eslikli galismalar.

No. 38 - 39:

Ogrenilen konumlar: iceren Labemol Major ve ilgili mindrii fa minér tonalite-
sinde eslikli caligmalar.
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Tel gecislerinde bilek kullanilarak esnekligi vermeyi hedefleyen ve dgrenilen to-
nalitelerde yazilmis eslikli calismalar.

No. 48 —49 - 51:
Staccatolu ve yayin {ist yarisinda ¢alinan, alt kolu galigirmay1 amaclayan alis-
malar.

No. 50:

Tel gegislerinde biitiin yay kullanmak yoluyla esnekligi ve parmak ajilitesini ge-
listirici eslikli calismalar.

No. 52 - 52/a:
Ucleme tartimini pekistiren calismalar.

No. 53:
Senkop yapisini vermeyi amaglayan ¢alisma.

No. 54 - 55;
Yayin list ve alt yarisini verimli kullandirabilmeyi hedefleyen caligmalar.

No. 56 - 57 - 57/a:
Noktal: tartimlar yardimiyla bilekte esnemeyi gelistirici caligmalar.

No. 58:
Si Major tonalitesi ile 12/8'lik 6l¢ti sistemini kavratan eglikli ¢aligma.

No. 59:
Ugta ve kodkte yay kullanimimn gelistirici eslikli caligma.

No. 60:
Parmaklarda hizi arttirmay1 amaclayan eslikli caligma.

No. 61:
Yay1in ortasinda degisik konumlar iceren eslikli calisma.

No. 62 - 63 - 63/a:

Sibemol Maj6r ve ilgili mindrii sol mindr ile re mindr tonalitelerinde Ggrenilen
konumlarda degisik bagli ve staccatolu, yayin ortasinda ¢alinan eslikli ¢alisma-
lar.
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Ogrenilen konum ve tonalitelerde biiyiik yaratilar: calabilmeye hazirlik amaciy-
la verilmis eglikli calismalar.

No. 80 - 81:
Eslikli kromatik gam ¢aligmalar:.

No. 82 - 83 — 83/a - 84:
Iki, tig ve dort tel tizerinde eglikli arpej ve akor calismalar:.

No. 85 - 86:
Bagli staccato tekniginde eslikli ¢aligmalar.

No. 87 - 88 — 89 ~ 89/a — 90 — 91 - 92:
Eslikli “grupetto”, "mordan” ve "tril” caligmalari.

No. 93 - 94:
Eslikli cift ses calma calismalari.
Pus konumunu iceren eslikli caligmalar.

No. 99:
Doguskan sesleri kavratan eglikli calisma.

No. 100 - 101:

Pus konumunu kullanarak yapilan sekizli atlama, paralel tiglii ve altili calisma-
lar1.
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KUMMER, Op. 60

Genel Bakis

Metodunda anlatima genis yer verdigi gozlenen Kummer, temel miizik bil-
gilerini 6gretmekle ige baslayip bu genis anlatim geklini sag ve sol elin durumla-
rinda da stirdiirmektedir. Daha sonra bos tel calismalarina gegtigini ve gesitli
yay sekillerini anlatip Srneklemeye calisti§ini ve ardindan sol elin parmaklarinu
basma ¢alismalarimi sergiledigini gdrmekteyiz. Her tel {izerinde ayrn ayrn verdi-
gi parmak basma ¢alismalarina dogal seslerle degil, her telin major {gliistinde
basladig: dikkati cekmektedir.

Sayfa 12'de yer alan bu ¢alismalarda her telin adini verdigi major tonalite-
lerin degistiricilerinin de dizek bagindaki donanima yazildigini, yine ayni sayfa-
da yer alan 1 no'lu ¢alismada ele aldig: sol dizisinde ise bu kez re telinde {i¢ par-
mak yerine iki parmag kullandirarak (fadiyez yerine, fa naturel) sol dizisini ta-
mamladigini gérmekteyiz. 2 no'lu ¢aligmada ise bu kez do ve sol tellerinde Do
Major dizisini caldirdigini ve bdylelikle iki sekizli icerisinde Do Majér gamini
tamamlamaya ¢aligigint’ anliyoruz. '

Kummer'in metodunda 47 no'lu sayfaya kadar viyolonsel ile ilgili tiim tek-
nikleri ve birinci konumdan “pus” konumuna kadar olan gerekli agiklayic bilgi-
leri verdigini ve ayrica bu bilgilerin yaninda gerekli ¢alismalara da kisaca yer
ayirdigini gérmekteyiz. 47 no'lu sayfadan baglayarak da birinci konumda eglikli
calismalarmn ve 47 no'lu sayfaya kadar anlatilan konularin daha genis kapsamda
ele alindigini gozlemliyoruz. Boylelikle asil ¢aligmalarin 1 no'lu ¢alismadan iti-
baren basladigini, bu galismadan &nceki agiklama ve alistrmalarin yeri geldi-
gince calisilmasi gerektigini anhyoruz.

Metotta yay béliimlemesine iliskin uyarilara dikkat edildigini, her calhsma-
da kiigiik simgeler ile bu uyarilarin verildigini gérmekteyiz. Biitiin yay kullani-
minin ¢grenciye uzun bir zaman siirecinde verilmesiyle son derece akilc1 davra-
nuldigmni, ardindan yayin gesitli bélgelerinde calisilmaya geceldigini gdrmekte-
yiz.

1 no'lu ¢aligmadan 11 no'lu galismaya kadar biitiin yay kullanimu ile birlik-
te begliler cemberi sirasina uygun olarak dort diyezli major tonalitesine (Mi Ma-
jor'e) kadar olan diyezli majér gamlarin birinci konumda verilmeye caligildigins,
12 ve 13 no'lu galismalarin Fa Major tonalitesinde, 14 no'lu ¢alismanin ise Fa
Majorin ilgili min6ri olan re mindr tonalitesinde oldugu dikkati cekmektedir.
15 ve 16 no'lu ¢alismalarin sol mindér, 17 no'lu ¢caligmann ise la mindr tonalite-
sinde oldugu gorilmektedir.

Kummer'in verdigi her ¢alismada birden ¢ok ayrintiyr 6gretmeye ¢aligtig:
dikkati cekmektedir. Ornegin 14 no'lu galisma Fa Major tonalitesinden sonra ve-
rilmig ve bu ¢aligmanin siiregelmekte olan besliler cemberi sirasina uygun tona-
liteleri 6gretme diizeninin diginda, beklenilenin aksine Fa Majoriin ilgili mindri
olan re minérde verildigi, ayru ¢alismada uzatma baginin ve dordiincii parmag:
yarim ses kaydirmanin ve bitiste gériilen ¢ift ses ¢almanin 6grenciye 6gretilmek
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istendigini gozlemliyoruz. Boylelikle 6grenci, ileride kargisina gikabilecek calma
glicliiklerine 6nceden hazirlanmaktadir.

Metotta 18. ¢aligmadan itibaren degisik konumlu caligmalara gegildigi ve
yariminc: konumun §gretildigini anliyoruz. 19 no'lu ¢alismada ise ikinci ve
ligtincii konumlarin kavratimaya calisildigini, bu calismanin konumlar aras:
gecig niteliginde bir hazirlik calismas: oldugunu gézlemlemekteyiz.

Metotta bu tdrlii hazirlik galigmasi niteliindeki alistrmalarin diger tiim
caligmalarda oldugu gibi eglikli verilmesi metodun gtizel yoniind ortaya ¢ikar-
maktadir. Cokseslilik yapisi igerisinde verilen bu alistirmalarin 6grencinin sikil-
masin1 engelledgi gibi, armonik duyum agisindan gelisimine de katkida buluna-
caktir.

20 no'lu galigmadan baglayarak da dérdiincii konumun Sgretildigini ve 6g-
renilen konumlarda oldukga uzun bir stire ilerlendigini ve degisik konumlu ¢a-
ligmalarm igerisinde farkli tekniklerin ve degisik konularmn ele alindigiu gor-
mekteyiz. Ornegin, 24 no'lu calismada doguskan seslerin, 41 no'lu caligmada bi-
lek yardimiyla tel gecislerinin, 48 no'lu calismada alt kol ile ¢alma tekniginin, 53
no'lu calismada da senkop yapisiun ve bunlarin disinda yeni tonalitelerin bu
calismalarda verilip genisletildigini séyleyebiliriz.

Dérdiincti konuma kadar olan bu ¢alismalarda uzunca bir miiddet ilerlen-
dikten sonra, 95 no'lu ¢alisma ile pus konumunun 6gretildigini ve bdylelikle
metodun tamamlandigini gérmekteyiz. Degigik konumlu ¢aligmalar ile birlikte
parca zorluk diizeylerinin gittikce arttig1 bir gercektir.

Gokseslilik olgusunu miikemmel bir sekilde kullanarak ¢grenciye zevkle
calisabilme olanag sunan bu metotta dérdiinci konumdan sonra besinci, altinc
ve yedinci konumlar verilmemistir. Kummer Op. 60 ile birlikte kullanilmasiun
faydali olacagini s6yleyebilecegimiz kaynaklar asagida belirtilmistir.

* Maurits Frank: “Tonleitern und Dreiklinge” (Gamlar ve Ugliiler).

* S. Lee: "Le Premier Pas” (Ilk Adim), Op. 101

* C. Schréoder: "Etudes Techniques pour Violoncello” (Viyolonsel igin Teknik
Galigmalar), Op. 35



Sebastian LEE, Op. 30
Violoncello Schule
(Viyolonsel Okulu)

"Inceleme"

No. 1-2-3:

Do Major tonalitesinde 4/41iik 6lcii sistemi igerisinde biitiin yay ve bagh yay
teknigi ile birinci konum ¢aligmalar: ve bunu izleyen la min6r tonalitesinde ayru
yay tekniklerinde bir ¢alisma.

No. 4-5:

Sol Major ve ilgili min6rii mi minér tonalitelerinde biitlin yay kullanimu ile alt
ve (st yar1 yay kullanimu tekniginin verildigi birinci konum c¢alismalar.

No. 6-7:

3/4'liik 6lgii sistemini tanutan Re Major tonalitesinde bir caligma ile 4/4'Tiik Slgii
sisteminde si mindr tonalitesinde biitlin yay teknigini veren birinci konum
calismasi.

No. 8-9:

Fa Major ve re mindr tonalitelerinde ugta, kékte ve ortada yay kullarumu veren
birinci konum ¢aligmalar1.

No. 10-11:

Sibemol Majér ve sol mindr tonalitelerinde biitiin yay ile yaymn ugta kullanimu,
bagh ve vurgulu ¢almay: 6greten birinci konum ¢aligmalar.

S. 18. (Yay Aligtirmalar):

Tamamen birinci konumdaki bu alistirmalar, onaltiik nota degerleri ile bilek ve
alt kol hareketlerini ortada détaché yaptirarak 6gretiyor.

S. 19. (Parmak Alistirmalar):

Sol, re ve la tellerindeki bu alistirmalar ikinci ve {iglincii parmaklarin bagimsiz
bir sekilde ¢aligmalarimi amaclamaktadir.

S. 20. (Degisik Yay Calismalar):

Sol ve re tellerinde yaymn ucunda, alt ve st yarisinda, biitiin yay ve bagh yay
calismalari.



S. 21-22-23. (Degisik Konum Caligmalar):

Her dort telde birinci konumdan altinci konuma kadar, konumlarda bulunan
tim sesleri parmak gegisleri ile tanitan ses tablosu. Yine dort telde besinci ko-
numa kadar Do, Sol, Re ve La Majér gam c¢aligmalari. Daha sonra ilk dort
konum ile sol elin yariminc: konumunda aligtirmalar.

(5.24) No. 1-2:

Do Major ve la mindr tonalitelerinde birinci, ikinci, lictincti ve dérdiincii ko-
numlari iceren degisik bagli iki caligma.

No. 3:

6/81ik 6l¢li sistemini tanitan, bagh ve yaym ucunda dérdiinct konuma kadar
Sol Majér tonalitesinde galisma.

No. 4:

Mi minér tonalitesinde dérdiircii konuma kadar bagli olarak noktali sekizlik ve
onaltilik ¢alisma.

No. 5:

Yukarida belirtilen nota degerleri ile Re Major tonalitesinde dérdiinci konuma
kadar bir caligma.

No. 6:
Si mindr tonalitesinde do anahtarmi 6greten besinci konuma kadar bir ¢aligma.

No. 7-8:

La Major ve fadiyez mindr tonalitelerinde dordiincii konuma kadar degisik
bagh iki caligma.

No. 9-10:

Mi Major ve dodiyez mindr tonalitelerinde 3/4'liik ve 6/8'lik 6lgii sistemlerinde
dordiincti konuma kadar degisik bagh olarak vurgulu calmayi ve yay1 hizlh it-
meyi 6greten” P " ve " S " glirliiklerinin kullanildigy calismalar.

No. 11-12:

Fa Major ve re minodr tonalitelerinde do anahtarmin kullanildig: dérdiinci ko-
numa kadar degisik bagh iki ¢caligma.

No. 13-14:
Simebol Major ve sol mindr tonalitelerinde dérdiincii konuma kadar do anah-
tarinmn kullanildigy " p ", vurgulu calma ve “decrescendo” ile slislenmis bagl,
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ugta ayrik yayla galigtiran gahigsmalar. 14 No'lu ¢alisma iki sesli kanon 6zelligi
tagimaktadir.

No. 15-16:

Mibemol Majér ve do minér tonalitelerinde dérdiincii konuma kadar 2/4'liGk
Ol¢li sisteminin tanitildigr calismalar.

No. 17-18:
Labemol Majér ve fa mindr tonalitelerinde besinci konuma kadar iki ¢aligma.

S. 38-39 (Farkli Yay Ahstirmalar:): )

Degisik bagli, yaym ucunda ve kokiinde “staccato” ile biitlin yay tekniklerini
iceren yay aligtirmalari ve bu teknikleri kapsayan bir calisma.

S. 40-41:
Ucleme tartiminin dgretildigi ahstirmalar.

S. 42-43:

Noktalr sekizlik ve onaltilik degerleri bagl olarak bitiin yayda caldirmay: he-
defleyen iki ¢aligma.

S. 44-45-46-47:
Appogiatura (apojiyatiir), tril ve mordan gibi siisleme notalarn ile ilgili
caligmalar.

S. 48-49:
Dordiincii konuma kadar kromatik (alacali) gam ¢alismalar:

S. 50:

Si Major, Fadiyez Major, soldiyez ve rediyez mindr, Rebemol ve Solbemol Majér
ile si ve mibemol mindr tonalitelerinde gam caligmalar:.

S.51:
Ug diyez ve {ig bemollii Majér ve mindr ¢ift ses gam caligmalari.

S. 52-53:
Cift sesli tril ve ¢ift sesli kiiglik parca ¢aligmalar ile sol, re ve la tellerinde arpej
caligmalari.



S. 54-55-56~57:
Degisik sekillerde kullanilan yaylarla dort tel tizerinde arpej ¢aligmalari.

S. 58-59:
Bagl ve staccato ¢aldirmay: hedefleyen ¢aligma.

S. 60-61:
Staccato tekniginde, degisik sekillerde baglanmis yaylarla ¢aldirmayi he-
defleyen calismalar.

Sol anahtari ile cesitli gamlar tizerinde “pus” teknigini veren ¢alismalar.

S. 72-73:
"Pus” konumunda paralel sekizli calismalari.

S.74:
Dort tel tizerinde viyolonselde doguskan sesleri tanitan ¢alismalar.

S. 75-76:
Sol ve Re Major tonalitelerinde doguskan seslerle calinan gamlar ve bu to-
nalitelerde iki calisma.



Sebastian LEE, Op. 30

Genel Bakis

S. Lee'nin Op. 30 numarali bu egsiz eserinde goze ¢arpan ilk sey, resimlerle
vivolonselin tutulusu ve oturus konumu ile yayin ve kollarin durumu, sag elin
parmaklarimnn yay: tutarken, sol elin parmaklarimm da tus tizerinde birinci ko-
numdaki durumu hakkinda bilgi vermesidir. Ardindan iki elin konumu
hakkinda agiklayici bilgi verilmistir.

Viyolonselin akord sistemi ve teller numaralandirilarak fa anahtarl bir
dizek tizerinde tanitilmig yay: itme (V) ve cekme (m) igareti ile ilk aligtirma veril-
mistir.

Ardindan gelen agiklamada ise her teldeki dogal sesler ve parmak nu-
maralar1 anlatilmaktadir. Bu anlatimda yarim sesler 6zellikle belirtilmistir. Sira
sayiar (1, 2, 3, 4) parmak numaralarini; Roma rakamlar: (I, II, I, IV) tel nu-
maralarm "O" ise bos telleri gostermektedir. Bdylelikle sol elin birinci konumu
tanutilip ardindan hemen iki sekizli icinde "Do Majér" gamina gegilmigtir. Bunu
iki sekizli icerisinde "Uiclii, dortlt, besli, altil, yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu” at-
lamali ¢alismalar ile yay basmcini anlatan bir ¢aligma izlemistir.

Birinci dersten onbirinci derse kadar, iki diyezli ve iki bemolldi tonalitelere
kadar olan gamlar birinci konum igerisinde &gretilmek istenmis, daha sonra
degisik konumlu ¢aligmalara gegilmistir. Degisik konum c¢alismalariyla
genisleyen ses sinuri, dort diyezli ve dért bemollii tonalitelere dek ilerletilerek
yazilmis parcalara uyarlanmistir. Biitiin bunlardan sonra gesitli yay
alistirmalari, sol el caligmalari, arpejler ve gamlar (alt1 diyez ve alt1 bemol'e
kadar), ¢ift sesli gamlar ile doguskan sesler ve tusg tizerinde sol elin bag
parmagmn kullanimasi (pus) ile ilgili caligmalar verilerek metot ta-
mamlanmustir.

S. Lee'nin bu metodunda géze ¢arpan en 6nemli 6zellik her konunun ve
her calismanin ikinci bir viyolonsel esliginin olmasidir. Boylelikle &grenci
sikilmadan ¢oksesliligin kendisine verdigi haz ile calisabilmekte ve kolayca iler-
leyebilmektedir.

Bu metotta yer alan gamlar “begliler cemberi sirastyla” majér ve mindr
iligkisi igerisinde oldukca tutarh bir bicimde, her yeni &gretilmek istenen ko-
nudan 6nce verilerek hizli bir ilerleme saglanmak istenmistir. Her yeni parcada
yay bask: ve boliimlemesine ait kiigiik bilgiler verilerek giirliik igaretlerine dik-
kat edilmistir. Ayn: zamanda tartimsal zorluk unsuru ele almarak, kolaydan
zora dogru Ogretme mantig ile son derece disiplinli bir galiyma ortaya
konmustur.

Ogretilmek istenen her konu bir sonrakinin hazirlig: niteliginde ve ezgisel
bir yap: igerisinde verildiginden 6grencinin bu metot ile cabuk ilerlemesi
amaglanmustir. Ancak viyolonsele yeni baslayan birisinin her teknik konuyu sa-
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dece bir 6rnek ile algilamasi olanakli olmayabilir. Bu nedenle "S. Lee, Op.30" ile
birlikte degisik kaynaklarin kullanilmasina gereksinim duyulabilir:

e C. Schréder: "Etudes Techniques pour Violoncello”, (Viyolonsel icin Teknik
Caligmalar), Op. 35

e S. Lee: "Melodische Etiiden fiir Violoncello” (Viyolonsel igin Ezgisel
Calismalar), Op. 31

e Justus Johann Friedrich Dotzauer: "113 Violoncello Etiiden” (Viyolonsel igin
113 Caligma)
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L. N. MARDEROVSKIY
(Viyolonsel Calma Dersleri)

"Inceleme"

No. 1-.... 16:

Bos tellerde, ikilik, dortliik ve sekizlik nota degerleri ile biitiin yay, yayin alt ve
st yarilarimnda ahstirmalar.

Re ve sol tellerinde parmak basma ¢aligmalar:.

No. 48:
Baskil: ve hizli itilip ¢ekilen yay ile parmak basma galismalar:.

No. 49:
La telinde birinci, ikinci, dérdiincli parmaklarin basiimasi.

No. 50:
Re telinde bagh ve bagsiz biitlin yay ile Re Major tonalitesinde kiiciik bir
caligma.

No. 51:
Re telinde biitiin yay ¢aligmasu.

No. 52-53:

Sol telinde Sol Major tonalitesinde iki galisma.

Tel gegislerinde esnekligi hedefleyen bagh ve bagsiz biitiin yay ¢aligmalari.
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La telinde parmak basma calismalar.

No. 62-63:
Tel gegislerinde biitiin yay ve yaym alt ile {ist yarisinin kullanilmas. .

No. 64-65:
Sekizlik nota degerleri ile iki tel iizerinde bagli ¢alismalar.

No. 66:
Noktal: ikilik ve dortliik nota degerleri ile re ve la tellerinde bagh ve bagsiz tel
degistirme calismalar:.

Sol ve re tellerinde Do Major tonalitesinde biitiin yay, alt yar1 ve {ist yar1 ¢alis-
malar1.

La telinde yayin biitiinii, alt ve {ist yarisinda parmak basma caligsmalar:.

No. 79-80:
Do telinde parmak basma ¢aligmalar:.

No. 81:
Do Major tonalitesinde ikilik nota degerleri ile biitiin yayda ¢alinmas: istenen
eslikli ¢aligma.

No. 82-83:
Sol, re ve la tellerinde biitiin yay ile calinan parmak aligtirmalar.

No. 84:
Re Major tonalitesinde kiigiik bir parga.

No. 85:
Sol Major tonalitesinde yayin biitiinti ve alt yarisinda galinan kiigiik bir parqa.
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No. 86:
Eksik Ol¢tiyle baslayan Sol Major tonalitesinde kiigiik bir parca.

Re Major tonalitesinde gam ile 6grenilen yay sekillerinde 2/4'liik, 3/4'1ik, 4/4'
lik gibi basit dl¢tilerde kiiciik parcalar.

No. 94:
Si mindr tonalitesinde bir calisma

No. 100~ ...... 102:
Iki sekizli igerisinde degisik sekillerdeki yaylarda galinan Do Major gam ile ticli
atlama ve arpej calismalari.

No. 103:
ki viyolonsel icin Do Major tonalitesinde kiigiik bir parga.

No. 104:
La mindr tonalitesinde bir ¢alisma.

No. 105:
Iki viyolonsel i¢in Do Majér tonalitesinde kiigiik bir parca.

No. 106~ ...... 108:
Do Major tonalitesinde sekizlik ve onaltiik nota degerleri ile yay ve parmak
alistirmalari.

No. 109-110-111-114:
Sol Major tonalitesinde gam, arpej ve tiglii aralik galismalar ile kiiglik bir parca.

No. 112-113:
Mi mindr tonalitesinde iki parga.

No. 115-116:
Ugleme tartimini 6gretmeyi amaglayan Sol Major tonalitesinde iki caligma.

No. 117:
Sol Major tonalitesinde baskilt yay kullanumini vermeyi amaclayan bir ¢aligma.
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No. 118:
Sol Major tonalitesinde 6/8'ik dl¢liyti kavratmay1 amaglayan bir ¢alisma.

Sol Major tonalitesinde galismalar.

No. 124:
Dort tel tizerinde 6grenilen yay tekniklerinde birinci konum ¢aligmasi.

No. 125:
Sol Majér tonalitesinde ugta ve kdkte yay kullanimina iligkin birinci konum ca-
lismasi.

No. 126:
Sol, re ve la telleri {izerinde arpej galismasi.

No. 127~ ......130: ‘
Sol Major tonalitesinde tel gegislerinde esnekligi pekistirmeye yonelik degigik
yay sekillerinde birinci konum caligmalari.

No. 131-132:
Birinci konumda genis parmak kaliplarmmin 6gretilmesi.

No. 133~ ......137:
Iki sekizli igerisinde Re Majér gam, arpej ve ticlii atlama ¢aligmalar ile bu tona-
litede birinci konumda ¢alismalar.

No. 138:
iki viyolonsel icin La Major tonalitesinde birinci konum galigmast.

No. 143~ ......145:
Fa Major tonalitesinde eslikli birinci konum ¢aligmalar.

No. 146:
Sol minér tonalitesinde birinci konumda ¢aligmalar.

No. 147:
Sibemol Major tonalitesinde birinci konum galigmalari.



No. 148:
Do Major tonalitesinde ugta ve kokte yay kullanumina iliskin alistirmalar.

No. 149- ......152:
Ug tel iizerinde akor aligtirmalars ile birinci konumda parga.

No. 153-154:
Dérdiincii konumun seslerini Sgreten bir tablo ile bu konumda bir calisma.

No. 155-156:
Uctincii konumun seslerini iceren bir tablo ile bu konumda bir calisma.

No. 157-158:
Ikinci konuma ait ses tablosu ve bu konumda bir ¢aligma.

No. 159-160:
Birinci konuma ait ses tablosu ve bu konumda bir ¢calisma.

'No. 161-162:
Yariminc: konumun seslerini §greten bir ses tablosu ve konumda bir galisma.

No. 163~ ......175:
Konum degistirme alistirmalar.

No. 176-177:
Her telin sekizlisindeki tiglincli parmak ile ¢alman doguskan seslerin 6gretildigi
aligtirmalar.

No. 178-......182:
Birinci ve dordiincii konumlar arasinda, iki sekizli igerisinde Sol Majér gam, ar-
pej ile bu tonalitede konum degistirme ve yay aligtirmalar.

No. 183-184:

Birinci ve dordiincti konumlar arasinda iki sekizli igerisinde Fa Major gam ve
arpej caligmalari ile bu tonalitede bir parga.

No. 185~ ...... 189:
Ogrenilen konum ve tonalitelerin pekistirilmesini amaclayan aligtirma ve kiigiik
parqalar.
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No. 190- ......192:

Ogrenilen konum ve yay tekniklerinde biiyiik yaratilar1 calmaya hazirlik olarak
verilmis eslikli pargalar.

No. 193-......197:
Senkop yapisini 6gretmeyi amaglayan ¢alismalar.

No. 198:
Ogrenilen konumlarda do ve sol anahtarl: eslikli bir parca.

No. 199-...... 204:
Iki sekizli icerisinde La Major gamu ve arpeji ile 6grenilen konumlarda ve yay
tekniklerinde ¢aligmalar.

No. 205~ ...... 207:
Ug ve dort tel tizerinde arpej galismalar.

No. 208-209:
Cift ses ¢caligmalari..

No. 210~ ...... 214:
Ogrenilen konumlar pekistirici eglikli kiigiik parcalar.

No. 215:
Biiytik yaratilar ¢almaya hazirhik amaciyla verilmis eslikli bir sonat.

No. 216~ ...... 218:

Iki sekizli igerisinde Sibemol Maj6r gamu ve arpeji ile altinc konumu kavratma-
y1 amaglayan alistirma.

Iki sekizli igerisinde sol mindr gamu ve arpeji ile bu tonalitede eslikli bir caligma.

No. 222:
Do anahtarini kavratmay: amaglayan eslikli bir parga.
No. 223—...... 225

1ki sekizli icerisinde si min6r gami ve arpeji ile bu tonalitede eslikli caligmalar.

No. 226:
Do minér tonalitesinde, bagh noktal sekizlik ve onaltilik tartim ile biitiin yay
kullanimin: amaclayan eslikli calisma.
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No. 227- 227/a: .
Re mindr tonalitesinde 6grenilen konumlar: iceren eslikli iki caligma.

No. 228:
Re Major tonalitesinde alt kolu galistirmay1 amaglayan aligtirma.

No. 229- ...... 231:
Biiytik yaratilan galmaya hazirlik olarak verilmis, do anahtarl ve eslikli iki ca-
lisma.

No. 232:
"Spiccato” teknigi ile birlikte kromatik (alacalt) dizi ¢aligmas:.

No. 233-234-234/a:
“Tril” calismalar.

No. 235- ...... 239:
"Bagli staccato” tekniginde ¢ahigmalar.

No. 240:
Degisik konumlarda parmaklarda hizlanmayi saglamay: amaglayan aligtirma.

No. 241-243:
Sol mindr tonalitesinde eslikli calismalar.

No. 242:
"Staccato” tekniginde, fa ve sol anahtarls, eslikli galigma.

“Pus” konumu ile sekizli ve ¢ift ses aligtirmalari.

No. 262:
"Pus” konumlu eslikli bir ¢caligma.

No. 263:
Romberg'in "Fa Major Viyolonsel Kongertosu"nun Birinci Bélimii.
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L. N. MARDEROVSKIY
(Viyolonsel Calma Dersleri).

Genel Bakis

Marderovsky bu kitabin ilk ¢alismalarini viyolonsele yeni baslayacak olan
6grencinin sol koluna en kolay ag1 verebildigi sol ve re tellerinde basglatarak son
derece mantikh bir baglangi¢ yapmugtir. Ayni zamanda bosg tel ¢aligmalarin ol-
dukca yeterli denilebilecek bir siire devam ettirmis ve boylelikle 6grencinin yay:
en dogru sekliyle kullanarak zorluklarin iistesinden gelebilmesine olanak
saglamis gortinmektedir. Ayrica 1'den 16'ya kadar olan bu bos tel ¢alismalarn-
da, btitiin yay kullanimini pekistirmenin yani sira, yay baskilama ve bdliimle-
melerine dikkat edildigi de gériilmekte, 16 no'lu ¢aligma bos tel galismasi olma-
sina ragmen fadiyez degistiricisini donanima getirerek, 6grenciye Sol Majér to-
nalitesinin 6zelliklerini de kavratmaya calistig1 goriilmektedir.

Parmak basma calismalarma gecildiginde ise 6nce dogal sesler gézetilerek,
buna uygun ilgili parmaklarmn basildig1 goriilmekte, ardindan degistiricili sesle-
re gecildigi ve bu calismalarin 6ncelikle sol ve re tellerinde verildigi gbzlemlen-
mektedir. 27 ve 49 no'lu ¢alismalar arasinda ele alinan parmak basma ¢alismala-
rinun hepsinde biitiin yay kullanilmas: ve parmaklarin basili tutulmasi istenerek
yay kullaniminda 6grencinin hakimiyetinin arttirilmasina biiytik katki saglan-
mus, sadece 46 no'lu calismada biitiin yay ile birlikte yaym alt ve ist yarilarmin
kullarilmas istenilerek yay boéliimlemesinin de yavasca kavratilmaya baslandi-
g1, ayrica 45 no'lu galigmadan itibaren giirliik simgelerinin de uygulamaya ko-
nularak yay baskilamasinin grenciye verilmek istendigini gériiyoruz.

Biitlin bu ince ayrmtilarin, yani bos tellerde olduk¢a makul bir stirede iler-
lenmesi, biitiin yay kullaniminin iyice oturtulmaya ¢aligilmasindan sonra veril-
meye basglanmasi, metodun baglangig igin son derece akilcr davrandigmi ortaya
koymaktadir. Clinkii calismalarn dereceli olarak zorlagmasi ve dgrenciye dgre-
tilmek istenenlerin iyice 6ziimsetilerek verilmek istenmesi bu sonucun ¢ikmasi-
na neden olmaktadir.

Birinci konum ¢aligmalarina tek tel tizerindeki 6rnek ¢alismalar ile baslan-
dig1 ve bu ¢alismalarin daha sonra diger teller ile genisletildigini gérmekteyiz.
67 no'lu ¢alismaya kadar Do Major tonalitesinde birinci konum ¢alismalarmin
kiiciik de olsa metot icerisinde yer aldig: gézlemlenmekte, bununla birlike re te-
linde ¢aligilirken Re Majériin, sol telinde ¢alisilirken de Sol Major tonalitelerinin
dzelliklerinin kavratilmaya basglandig1 anlasiimaktadir. 67 no'lu ¢alismada ise
Sol Major tonalitesinin bir sekizli icerisinde verilip, bu tonalitede basit tartiml
birinci konum ¢ahigmalarma gecildigini gérmekteyiz.

81 no'lu calisma ile ilk kez iki viyolonsel igin yazilmig bir parca verilmek-
tedir.
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Birinci konum ¢alismalar: siiresince Do, Sol, Re, La, Fa ve Sibemol Majér
tonaliteleri ile la, mi, re ve sol mindr tonalitelerinin verildigini gérmekteyiz.
Minér tonalitelerin bazilarinda, majorlerinin verilmeden Ogretilmesi; Grnegin,
139 no'lu galismada Fa Majoérden 6nce re mindr tonalitesinin verilmis olmasi
dikkati ¢ekmektedir. Birinci konum ¢aligmalarinda tonalite 6gretmenin diginda
degisik yay tekniklerinin ve zor tartimlarin giicliik derecesi gozetilerek veril-
mesi ile farkinda olmadan birgok konunun 6grenciye Ggretilmek istendigi so-
nucuna variyoruz.

Degisik konumlu caligmalara 153 no'lu ¢alisma ile gegilmekte, 6nce dér-
diincii konumun, ardindan {igiincd, ikinci ve yarimunc: konumlarin verildigi
gbzlemlenmektedir. Konum caligmalan ile birlikte genisleyen ses siniri, daha
Once Ogretilen tonalitelerin de iki sekizliye ¢ikarilmasimi saglamus, fakat bun-
larin diginda yeni bir tonalite verilmeyip 6grenilenlerle sirurh kalinmistir.

Birinci, ikinci, {iciincti, dordiincti, yarmminec: konum ve “pus” konumunun
Ogretildigi metotta 216 no'lu calismada, iki sekizli igerisinde ve Sibemol Major
tonalitesinde altinci konuma da cikildig goriilmektedir.

Konum ¢aligmalari ile parca ve alishirma diizeylerinin zorluk derecelerinin
hemen arttig1 dikkati cekmekte, fakat bu zorlagma metot icerisinde 6nceden dii-
stntldiigl ve zorluk derecesine gére siralama yapildigy igin $grencinin buna
ayak uydurmakta gii¢litk gekmeyecegi bir gercektir.

Ayrica, uzunca denilebilecek eslikli ¢aligmalar verilerek calma kondisyo-
nunun arttirilmasi da diigiintilmiis ve daha biiytik yaratilar calmaya 6grenci ha-
zirlanmak istenmistir.

Uzunca bir miiddet devam eden degisik konumlu ¢aligmalarin ardindan
244 no'lu galisma ile “pus” konumuna gecilmis ve metodun sonuna dek bu konu
ele alinmstir.
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R. YE. SAPOJNIKOV
(Viyolonsel Metodu)

"Inceleme"

No. 1-..... 5:

Tiim tellerde parmak basma, biitiin yay, yayin alt ve {ist yarilarimin kullaniimasi
ile birinci konumu kavratmaya yonelik ¢aligmalar.

No. 6:
Bagli calma ¢alismalar.

No. 7-8:
Birinci konumda Do Major ve Sol Major gam ile tel degistirme ¢alismalar:..

No. 9-10:
Yay1 hizli itip-cekmeyi kavratan birinci konumda aligtirma ve eglikli calismalar.

No. 11:

Yayin alt ve iist yarisi ile biitlin yay kullanulirken tel atlama ¢alismalar: ve 6rnek
eslikli galigma.

No. 12-13:

Sekizlik degerdeki notalar ile ortada, ugta ve kdkte yay kullanimi ve birinci ko-
numda eglikli ¢aligmalar.

No. 14:
Senkop ve uzatma bagin dgretmeyi amaclayan birinci konum ¢alismalar.

No. 15;

Birinci konumda genis kalip ve buna iligkin la minér ve La Major tonaliteleri ile
bu tonalitelerde 6rnek ¢alismalar.

No. 16:
Ugleme tartimu ve eksik 6l¢iiyii kavratmay: amaglayan ¢aligmalar.
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No. 17:

Birinci konumun genis durumunda sibemol ve mibemol sesleri ile Fa Major to-
nalitesinde gam ve arpej calismalar: ve bu tonalitede eslikli birinci konum ¢alis-
masl.

No. 18:
Sibemol Major tonalitesi ve bu tonalitede eslikli birinci konum ¢aligmas.

No. 19:
Birinci konumda gift ses ¢alismalar:.

No. 20:
Ug tel iizerinde arpej ve akor ¢alma ile Re Major gamu ve arpeji galigmalari.

No. 21:
Dérdiincti konum ve birinci ile dérdiincii konumlar aras: gecis alistirmalar.

No. 22:

Dérdiincii konumda ¢ift ses galismalari ile iki sekizli icerisinde Sol Majér tonali-
tesi ve bu tonalitede eslikli caligma.

No. 23:

Vurgulu yay teknigi ve bu teknikte calinan akorlar ile yarim konumu kavratan
calismalar ve kromatik (alacalt) gam caligmasi.

No. 24:
Sag bilekte esnekligi hedefleyen yay alistirmalar: ile iki sekizli icerisinde Fa Ma-
jor tonalitesinde gam, arpej ve 6rnek pargalar.

No. 25:
Sag bilekte esnemeyi amaclayan birinci ve dérdiincii konumlarda ¢aligmalar.

No. 26:

Birinci ile dérdincii konumlar aras: gecisi kavratmay: amaglayan 6rnek galis-
malar.

No. 27:
Uclincti konumu kavratan ¢aligmalar.
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No. 28:

Re ve la tellerinde figiincii parmak ile ¢alinan doguskan sesler ile sol minér to-
nalitesinde gam, arpej ve 6rnek calisma.

No. 29:

Birinci ve dordiincii, birinci ve {giincli konumlar arast gecis alistirmalan ile
“portato” yay teknigini kavratan ¢alismalar.

No. 30:

Ikinci konumda ¢ift ses ¢alma ve birinci ile ikinci konumlar aras: gegis alistir-
malari.

No. 31:
Ogrenilen konumlarda senkoplu caligmalar ve ¢ift ses caligmalari.

No. 32:

Birindi ile ii.c;ﬁncii konumlar arasinda ¢ift sesli konum degistirme calismalarn ile
"mordan”1 kavratmay1 amaglayan calismalar.

No. 33:
Ogrenilen konumlar: pekigtirmeye yonelik parcalar.

No; 33/a:
Ikinci konumu pekistirmeyi amaglayan eslikli ¢aligmalar ile Mibemol Major ga-
mi ve arpeji.

No. 34-35-35/a:

Yaym ortasmnda onaltilik degerler ile alt kolu gahs!tlrmayfhedeﬂeyen yay alis-
tirmalari ve yayn gesitli yerlerinde degisik konumlu “staccato”lu ¢aligmalar.

No. 36:
Dar durumda ti¢lincti konumu kavratmay: amaclayan ¢alismalar.

No. 36/a:
Birinci ve dérdiincli konumlar arasinda yay baskilamasini hedefleyen ahsgtirma
ve Ornek galigma.

No. 37:

Besinci ve altinci konum ile iki sekizli icerisinde La Majér, la minér gamlar: ve
arpejleri ile Sibemol Major tonalitesinde iki sekizli igerisinde gam ve arpej
calismasi. '
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No. 37/a:
(ki sekizli igerisinde Mi ve Re Major ile mi ve re mindr tonalitelerinde gamlar ve
arpejler.

No. 38:
Doguskan sesleri kavratan aligstirma ve eslikli caligmalar.

No. 39-39/a:
"Pus” konumunu kullanarak tek tel {izerinde gam, yay ve parmak alistirmalar:.

No. 40:

Bagl ve bagsiz noktal1 sekizlik ve onaltilik tartim yardimuyla, sag bilekte esnek-
ligi hedefleyen calismalar.

No. 41-41/a:
Uc ve dért tel iizerinde akor ve arpej caligmalar:.

No. 42:
U(; sekizli icerisinde Re Majér ve re mindr gamlari, arpejleri ile birinci, ikinci,
iclincii ve dérdiincii konumlarda gift ses ¢alismalar.

No. 43:
Cift ses ¢alismalar:.

No. 44:
"Glissando” (kaydirarak ¢alma) calismalari.

No. 45-45/a:
Parmak agarak konum degistirmeyi hedefleyen calismalar.

No. 46:
Sol ve do anahtarli degisik konumlar: iceren ¢aligmalar.

No. 47:

”“Pus” konumu ile degisik konumlari bir arada kullanabilmeyi amaglayan calis-
ma.

No. 48:
”Bagli staccato” aligtirmalari ile eslikli cift ses galigmasi.
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No. 49:
Paralel (icli ve altililar ile gift sesli gam ¢aligmalari.

No. 50:
Degisik konumlari iceren “pizzicato” ¢aligmalar.

No. 51:
Degisik konumlarda staccatolu, bilekte esnemeyi hedefleyen caligmalar.

No. 52:
"Kromatik” gam qalismalari.

No. 53:
Degisik konumlar: iceren akor ve arpej calismalari.

) No. 54-55;

Degisik bagh staccato ¢aligmalar: ile pus konumunda sekizli paralelli gam ve
dort tel {izerinde arpe;j. '

No. 56:
"Tril” ¢alismalar.

No. 57:
“Pus” konumunda sekizli paraleli ile gam ve arpej ¢caligmalar.

No. 58:
"Pus” konumunda ¢ift sesli ¢aligmalar.

No. 59:
“Spiccato” teknigini vermeyi amaclayan aligtirmalar.

No. 60:

”Pus” konumunu pekistirmeye ydnelik aligtirmalar ile grenilen konum, tonali-
te ve yay tekniklerini pekistirmeye yonelik onbir adet parca.
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R.YE. SAPOJNIKOV
(Viyolonsel Metodu)

Genel Bakis

Sapojnikov'un baslangictaki ¢alismalarnda dikkati ¢eken sey, bos tel alis-
tirmalarindan 6nce parmak basma ¢alismalarma oncelik vermesidir. Bu galisma-
larda yay kullanilmamuis, “pizzicato” ile her teldeki birinci konuma ait sesler 6g-
retilmek istenmistir.

2 no'lu calismada re ve sol tellerinde yay kullanimina baslanmustir.
Calismalarda parmaklarin teller {izerinde kaldirilmas: gerekmedikce basili tu-
tulmasina 6zen gosterilmis, dogal selerin yanisira degistirici isaretli sesler de
baglangictan itibaren Ggretilmeye calisilmistir. Boylelikle 6grenci, birinci ko-
numda hangi parmagimna hangi sesin denk diisecegini kavramis olacaktir. Birinci
konum calismalarmda uzunca bir miiddet re ve sol tellerinde ilerlendigini, ge-
rekli yay tekniklerinin bu iki telde 6rneklendigini gbzlemlemekteyiz. Boylece
dgrencinin sag koluna en rahat ve dogru bigimde aq verebildigi bu telde makul
sayilabilecek bir siire ilerlenmesi sayesinde gerekli teknikleri daha kolay
algilayabilmesi saglanmus goriinmektedir.

Sapojnikov'un metodunda 1'den 20 no'lu galismaya kadar olan béliimde,
birinci konum ve yaymn biitlind, alt yarsi, tist yarisi, ugta, kokte ve ortada yay
kullanimi gibi temel yay tekniklerinin ele alindiini gérmekteyiz.

Metodun genel anlatim sekli olarak her calismada yeni bir konuya deginil-
mekte, bu konu ile ilgili teknikler 6nceden verilip, ardindan ilgili parcalara ge-
cilmektedir. 8 no'lu galigmada tel degistirme konu olarak ele alinmakta ve Sol
Major tonalitesinde gosterilmekte, ardindan gelen 6rnek parca ise Fa Major to-
nalitesi Sgretilmeden re mindr tonalitesinde drneklenmektedir. Boylelikle me-
totta, tonalitelerin "Begliler Cemberi” sirasina goére Ogretilmeyi sonucunu gikari-
yoruz.

Ayrica galismalarda ¢ogu kez birden ¢ok konunun ele alindigini s6yleyebi-
liriz. Yine 8 no'lu ¢alisma ile ilk kez ikinci viyolonsel esliginin metotta yer aldi-
g1, bundan 6nceki ¢alismalarda ise bu sekildeki eslikli caligmalara yer veril-
medigini gbzlemlemekteyiz.

Sapojnikov, her calismada éncelikle 6n ¢alisma hazirliklarina 6nem vermis,
bu caligmalarda tartimsal giigliikleri, dolayisiyla yay tekniklerini ve parmak
alistirmalarmi ele almigtir. Bundan dolay1r metodu avantajli bir duruma getir-
mis, kargisina gikabilecek galma problemlerinden 6nce 6grenciyi bilinglendir-
mistir.

Kendine 6zgii farkli diigilintis bigiminin bir 6rnegi olarak, tartimsal glicliik-
lerin yarusira tonalite icerisinde temiz ¢alabilme sorununu, buna iligkin verdigi
drnek caligma ve alistirmalarla birlikte, ¢ift ses ¢calma caligmalarina biiyiik énem
vererek halletmeye calismustir. Zaten metodun genelinde degisik konulara 6zen-
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le deginilmekte, bagska metotlarda ele alinmayan ya da tizerinde fazla durulma-
yan konularmn ayrintili olarak ele alindigini gérmekteyiz. Ornegin, 23 no'lu ¢a-
lismada yer alan akor ¢alma ile 32 no'lu ¢alismada yer alan ¢ift sesli konum de-
gigtirme Onemle (izerinde durulmasi gereken konular olmasina ragmen diger
metotlarin ¢ogunda ele alinmamaktadar.

Metodun 21 no'lu ¢alismast ile degisik konumlu calismalarm basladigimi,
oncelikle doérdiincii konumun 6gretildigini gérmekteyiz. Konumlar aras: gegis
calismalarina gereken 6nemin verildigini de gézlemlemekteyiz.

Pus konumuna ise 39 no'lu ¢alisma ile gecilmis, 43 no'lu ¢alismada basit
cift sesli pus konum caligmalar: ile bu konumdaki temiz ¢alma sorunu son de-
rece akilcl bir yontem ile halledilmeye calisiimistir.

44 no'lu calismada konum gegisleri sirasinda sol elin kaydirilmasi ile yap:-
lan gegis, 45 no'lu calismada ise parmak agarak konum gegisi tizerinde durula-
rak her iki yontemin verilmeye galisildigini gézlemlemekteyiz. Metodun bu iki
konum gecis seklini kullanarak, “Rus Ekolii “niin temel 6zelliklerinden birisini
tagidiginu, ayrica biiylik ton elde etmeye dayali genis yay kullanimina da 6nem
vererek diger Ozelligi de biinyesinde barindirdifini ve béylece metodun tipik
bir “"Rus Ekolii” metodu oldugunu s6yleyebiliriz.
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CARL SCHRODER
PRACTISCHER LEHRGANG des VIOLONCELLSPIELS

"Inceleme"

I. DEFTER

No. 1:
4/4'liik olglide birlik, ikilik, dortliik degerler ile bos tellerde yay ¢alismalar:.

No. 2—...... 5:
Her telde 1., 2., 3. ve 4. parmaklarin basilmasz ile birinci konum ¢aligmalari.

La teli {izerinde ikinci viyolonsel eslikli, 1., 2., 3. ve 4. parmaklarm timiiniin ba-
silmast ile ilgili birinci konumda alistirmalar.

Dort tel tizerinde eslikli birinci konum ¢alismalar:.

No. 22:
Iki sekizli icerisinde Do Majér gami ve arpeji.

No. 23:
Birinci konumda bagli yay ¢aligmalar.

No. 24-25:
4/4'uk ve 3/4'lik 6lciilerde birinci konumda eslikli “legato” calismalarr.

No. 26:

Parmaklarin dogru ve hizli kullanimu icin sekizlik degerlerle birinci konumda
parmak aligtirmalari.

78



No. 27:
Birinci konumda Sol Major gamu ve arpeji.

No. 28-29:
Sol Major tonalitesinde degisik bagli ve bagsiz eslikli birinci konum ¢alismalari.

No. 30:
[ki sekizli igerisinde Re Majér gami ve arpeji.

No. 31-32:
4/4'liik ve 3/4'liik Olgiilerde Re Major tonalitesinde eksik 6l¢ti ile baglayan bi-
rinci konumda eslikli iki ¢aligma.

No. 33:
Birinci konumda La Maj6r gami ve arpeji.

No. 34-35: .
4/4'liik ve 6/81ik dlgtilerde birinci konumda La Major eslikli caligmalar.

No. 36-37:
Fa Major gamu ve arpeji ile aymu tonalitede eslikli birinci konum caligmasi.

No. 38-39:
Sibemol Majér gamui ve arpeji ile bu tonalitede eslikli birinci konum ¢alismasi.

No. 40-41:
Mibemol Major gami ve arpeji ile ardindan bu tonalitede eslikli birinci konum
caligmasi..

Daha 6nce 6gretilen Major tonalitelerin ilgili mindrleri olan la, mi, si, fadiyez, re,
sol ve do mindr tonalitelerinde gam ve arpej calismalari ile her bir tonaliteye 6r-
nek olarak daha 6nce 6grenilen 6l¢ii ve yay tekniklerinde eslikli calismalar.
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II. DEFTER

No. 56:
Yarimimnc: konum ve birden dérde kadar degisik konumlari i¢eren iki sekizli ice-
risinde gam ve arpej calismalar.

No. 62— ...... 64: s

Do anahtarimu kavratmay: amaglayan 6grenilen konum ve tonalitelerde eslikli
caligmalar.

No. 74~ ...... 76:
Ikinci viyolonsel eslikli 6grenilen konumlar ve anahtarlar ile ilgili ti¢ caligma.

No. 77-78:

3/4Tik ve 4/4'1ik 6l¢ii sistemlerinde tigleme tartimini ve staccato yay teknigini
vermeyi amaglayan degisik bagl ve bagsiz farkl: tartimsal gegitlemeler ile galin-
mast istenen ¢aligmalar.

No. 79-80:
Ugtlincii konumu pekistiren degisik bagl alistirma.

No. 81:
Ug tel tizerinde Sol Major tonalitesinde bagli yay ile ¢alinan arpej calismast.

No. 82:
Birinci konumda bagh yay ile parmaklar: basili tutarak caldirmay: amaclayan

galisma.

No. 83:
Tkinci konumu pekistirmeyi amaglayan ¢aligma.

No. 84:
Degisik konumlarda alt kolu kullanarak tel degistirmeyi amagclayan galisma.

No. 85:
Bagl: staccato ¢alma teknigini kavratmay: amaglayan degisik konumlarda galig-
ma.

No. 86:
Kromatik dizi ¢aligmasi.
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ITII. DEFTER

No. 87:
"Pus” konumu ile Re Major tonalitesinde gam ve eslikli caligma.

No. 88-89:
Re Major tonalitesinde, sol anahtariyla eslikli ¢calismalar.

Fa Major, La Major, Fadiyez Major, Sibemol Majoér, Sol Major ve Re Major tonali-
telerinde pus konumunu pekistirici eslikli calismalar.

“Pus” konumu ile Do Major, Sibemol Major, La Major, Mi Major, Fa Major, Sol
Major, La Major tonalitelerinde gam ve eslikli galigmalar.

No. 104:
Do Major tonalitesinde pus konumunu pekistirici eslikli bir calisma.

No. 105 - 106:

"Pus” konumu ile degisik konumlar bir arada kullandirmay: amaclayan eslikli
aligtirmalar.

No. 10 7- 108:
Eslikli tril caligmalar:.

No. 109:
"Pus” konumu ile eslikli, sekizli paralel gam ¢alismasi.

No. 110:
Eslikli ¢ift ses ¢aligmasi.
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CARL SCHRODER
PRACTISCHER LEHRGANG des VIOLONCELLSPIELS

Genel Bakis

Schréder’in metodunda ilk ¢alismalara La telinde baglanmustir.

Birinci defterin 6 no'lu ¢alismasi ile baglayan eslikli ¢alismalar uzunca bir
slire basit tartimlarla yiirtitiilmiis ve birinci defterin sonuna kadar birinci ko-
num iyice kavratilmaya calisilmustir.

Metodun 22 no'lu galismasinda iki sekizli igerisinde Do Major gam calis-
masimun verildigini goriiyoruz. Bundan onceki calismalarda 6grenci, farkinda
olmadan Do Major tonalitesine ¢alistirilmig, 22 no'lu ¢alismada bilinglendiril-

23 no'lu galismada ise baglh calma tekniginin verildigini, 26 no'lu
aligtirmalarm parmaklari ¢alistirmaya yonelik oldugunu anliyoruz.

Yine bu alistirmalaria sekizlik degerdeki notalar verilmek istenmis, ticleme
tartim1 ve bagl staccato yay teknigi grenciye 6gretilmistir.

27 no'lu ¢alismada Sol Major tonalitesine gecildigi goriilmekte, dizek tize-
rinde Sol Major gamu iki sekizli icerisinde verilmektedir. Fakat yazarin yaptig:
aciklamada, Sol Majér gaminin la telinde dérdiincii parmak ile ¢alinan re sesine
kadar calmmas1 gerektigi; ¢linkii diger seslerin hentiz dgretilmedigi ve ileride
calinabilecegi belirtilmektedir. Bunun gibi birinci defterin sonuna kadar tg di-
yezli ve li¢ bemollii maj6r ve mindr gamlar iki sekizli ierisinde verilmekte, 6g-
renciden biitlin gamlar1 birinci konumda calmasi, §gretilmeyen sesleri ¢alma-
mas! istenmektedir.

34 ve 35 no'lu calismalarda Re Majér ve La Major tonalitelerinin bir 6zelligi
olarak genis durumda birinci konumun verildigi ve 6zellikle 34. calismada sol-
diyez ve dodiyez seslerinin 6nceden 6gretilmeden yariminc konumda ¢ahindig
goriilmektedir.

Ikinci defterde ise degisik konumlu ¢alismalara yer verilmektedir. Birinci
ve dordiincti konumlar bir ses tablosu ile 6grenciye tanitilmakta, ardindan ko-
numlar arasi gecis alistirmalarina yer verilmektedir.

65 no'lu ¢alismada ise do anahtarinin kavratildigin gérmekteyiz. Bu ¢alis-
mada ayrica tiglincii parmak ile tele basmadan ¢alinan doguskan la sesi de
Ogretilmektedir.

68 no'lu calsmada ilk kez senkop, 69 no'lu caligmada ilk kez ¢arpma ve 70
no'lu ¢aligmadan baslayarak da ilk kez onaltilik nota degerlerinin karsimiza ¢ik-
tigin1 gérmekteyiz. '

Carl Schréder'in {iglincii defterinin ise tamamen tug lizerine bagparmagin
basilmasi ile elde edilen “pus konumu“na ait galismalara ayrildigini gérmekte-
yiz. Sol anahtarminda kavratildigi bu c¢alismalar degisik tonalitelerde
surdiirtilerek iyice pekistirilmis ve en son olarak cift ses calismalan ile son
bulmustur.
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Metot, c¢ogu teknik konuyu bir Ornek ile vermistir. (;a'llgmalarm
gesitlendirilmesi aqsindan asagidaki kaynaklara gereksinim duyulabilir.

* Friedrich Greutzmacher: "Daily Studies” (Giinliik Calisinalar), Op. 67
* Justus Johann Friedrich Dotzauer: “113 Violoncello Etiiden”
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Domas SVIRKIS
(Manovioloncele)

"Inceleme

Viyolonselin tarihgesi, yapisi, oturug ve tutug konumlarimin verildigi resimli
agiklamalar.

2/41uk ve 4/4MNik 6lcii sistemleri ile bog tellerde biitiin yay, alt yar: ve st yar:
calismalar, ikilik ve dortliik notalarla itip cekmeyi 6greten ¢aligmalar.

Her telde 2/41iik, 3/4liik ve 4/41iik &lcii sistemlerinde birinci ve ikinci parmak
kullanimini anlatan grafikler.

S. 29-30: :
Her telde alt yar, iist yar ve biitiin yay sekilleri ile birinci ve ikinci parmak kul-
lanumini amaclayan galismalar ve kiiglik sarkilar.

S. 31-32:

Re ve la tellerinde 6rneklendirilmis birinci ve {glincli parmak kullanmmim
Ogreten aligtirmalar.

S. 32-33:

Birinci, ikinci, Gglincti, dordiincii parmaklarin kullanimini amaclayan; ayrica
dértlik sus, 3/4%ikk ve @  Olgii sistemlerinin Ggretildigi kiiciik aligtirma ve
calismalar

S. 34:
Bir sekizli igerisinde Sol Major gamu ve arpej ¢aligmasi

a

S.35-.... 39:

iki tel iizerinde yay galigmalari. Bu caligmalar Do, Sol, Re ve Fa Major to-
nalitelerinde 6rneklendirilmistir.

S. 40:
Iki ve tig tel lizerinde galisma; 6rnek sarkilar.



S. 41-42:

Bagl calma teknigini veren calismalar ve aligtirmalar ile la minér tonalitesinde
gam ve arpej calismalari. Bu ¢alismalarin 3/8, 4/8, 5/8 ve 6/8lik dl¢li sis-
temlerine uygulanmasi istenmistir.

Dort tel lizerinde degisik sekillerde bagli calma alismalart ile iki sekizli
icersinde Do Major gami, arpeji ve buna bagh aligtirmalar.

S. 47-48:
Ugleme tartimini 8greten aligtirmalar.

S. 49:
Yayin alt yarisi ve Ust yarisinda détaché galismalar.

S. 50-51:
Noktal: ikilik ve re minér tonalitesinde gam ve arpej calismalar:.

S. 51-52-53:
Noktali dortlik ve sekizlik ¢alismalan ile degisik bagli ve basit cift sesli
caligmalar.

S. 54-55:
Onaltilik nota degerleri ile ilgili caligmalar.

S. 55-56:
Degisik bagli, noktal: sekizlik ve onaltilik ¢caligmalar.

S.57 - ... 60:
Arpej calismalari.

Birinci konumda birinci parmag: yarim ses geriye kaydirma ve buna bagli genis
durumda caligmalar ile Sibemol Major - sol minér, Mibemol Majoér ve Fa Major
tonalitelerinin §gretimi.

S.67~...71:

Ikinci ve dérdiincii parmaklarin yanm ses tizlestirilmesi ile elde edilen genis
durumda galismalar ve bu duruma bagh olarak iki sekizli icersinde Re Majér, La
Major tonaliteleri ile la ve re mindr tonaliteleri ve 6rnek caligmalar.
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S.72:
Dérdiinct konumu 6greten ¢aligma.

S.73:

Ugiincii parmak ile her telin bir sekizli yukarisindaki doguskan sesleri Ggreten
calisma ile dordiincli konumda viyolonsel eslikli bir calisma.

S.74 - .... 84:

Birinci ile dérdiincii konumlar arasinda konum degistirme caligmalar: ve 6rnek
alistirmalar.

S. 85:
Ikinci konumu 6greten caligma.

S. 86-87:
Birinci ile ikinci konum aras: gegig galigmalar: ile iki sekizli icerisinde Fa Major
gam caligmasi.

S. 88-89:
Uciincii konumu 6greten calismalar.

S.89-...93:
Birinci ile ikinci konumlar aras1 gegis calismalar ile iki sekizli icerisinde Mi-
bemol Major tonalitesinde gam ve arpej galismalar.

S. 93-94:
Birinci, ikinci, tglincti ve dérdiincti konumlarda gegis calismalar: ile iki sekizli
icersinde la mindr gam ve arpej calismasi.

S. 94-95:;
Yarmminc: konum ve dgrenilen konumlarin timiinti igeren bir ¢caligma.

S.96 - ....98:
Vibrato ile ilgili teknik bilgi ile birinci ve doérdincti konumlarda ornek
caligmalar.

$.99:
Iki sekizli icerisinde mi mindr gam ve arpej caligmast.
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S. 100:

Do anahtarini 6gretmeyi amaglayan J. S. Bach'm Fa Major tonalitesindeki "Me-
nuetto”su.

S. 101:
Mi mindr tonalitesinde ikinci viyolonsel eslikli bir parca ve iki sekizli icerisinde
La major gam ve arpej caligmast.

S.102 - ... 104
Varyasyon (cegitleme) konusunu Ggretmeyi amaglayan ¢aligmalar ile birinci ve
dordiincii konumiar arasinda ¢alismalar.

S. 104-105:
Besinci, altinc ve yedinci konumlar: 6greten ¢alismalar.

S. 106 - ..... 109:
Ucglincti ile begiﬁci konumlar arasi gegis calismalart ve iki sekizli igerisir{de Si-
bemol Major gam ve arpej calismalar.

S. 110 —..... 114:

Iki sekizli icerisinde sol min¢r tonalitesinde caligmalar ile sol elde hizi
arttirmay: amaclayan alistirmalar.

S. 115-116:

Arpej ve akor alighrmalar ile Labemol Majér tonalitesinde gam ve arpej
caligmalar.

S.117:
Cift ses ile ilgili galismalar.

S.118:
"Martele” yay teknigini 6greten actklama ve bununla ilgili bir calisma.

S. 119-120:
"Spiccato” yay teknigini 6greten agiklama ve bununla iigili bir caligma.



S. 125-126:
"Staccato” yay teknigi ile ilgili agiklama ve ¢alismalar.

S. 127-128:
Bir tema (konu) tizerine sekiz varyasyon (cesitleme) ¢aligmasi.

S.129-130:
“Tril” ve "mordan” ile ilgili 6rnek calismalar.

S.131:
Kromatik (alacalr) gam ve cesitli 6l¢li sistemlerini tanitmay: amaclayan bir
Ornek calisma.

S. 139 - ..... 146:
“Begliler Cemberi” sirasma gére majdrler ve ilgili mindrlerinde g sekizli
icerisinde gam ve arpej calismalar.

S. 147 ~..... 156:
Tum tonalitelerde cift sesli gam ¢alismalari.
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Domas SVIRKIS
(Manovioloncele)

Genel Bakis

Viyolonselin geligim tarihi, oturus ve tutus durumlari, yay: kullanma ile il-
gili gerekli agiklamalar ve teknik bilgiler ile bunlar1 resimlerle anlatan bir girig
boliimiinden sonra dikkati ceken en glizel sey, yaym teller tizerindeki ko-
numunun tahterevalli 6rnegi ile g&sterilip agiklanmig olmasidir.

Domas SVIRKIS'in kendine 6zgii bu ayrmtili anlatim bicimi sadece re-
simlerle kalmay1p grafiklerle de kendini géstermis bulunmaktadir. Ornegin, 21.
ve 22. sayfalardaki yay kullanimu ile ilgili grafikler ve daha sonra 25. sayfadan
baslayip 29. sayfada son bulan cesitli parmak kullanimlarina iliskin grafikler bu
anlatimin en giizel sekilleridir. Basite indirgenmis bu anlatim bi¢gimlerinden; bu
metodun kiiglik yastaki ¢ocuklar hedef aldigimu ve boylelikle ¢ocuklara yonelik
baslangic yaptirmay: amagladigini anliyoruz.

Genel olarak dikkati ¢eken bir husus da, 6zellikle metodun baglarinda,
yazarm kendi ulusuna ait (Litvanya) halk ezgilerini kullanmig olmasidir.
Ogrencinin gelisimine paralel olarak bu halk ezgilerinin de, diizeye uygun ola-
rak aralara ustalikla yerlestirildigini gézlemliyoruz.

Metotta ilerledikge uluslararasi bestecilerin de ezgilerine rastlamak
miimkiin olmaktadir. Bu durum karsisinda D. Svirkis'in bu metodunda egitimin
Oonemli bir unsuru olan, yakindan uzaga, ulusaldan evrensele, bilinenden bi-
linmeyene ilkesinin gozetildigini s6yleyebiliriz.

24. sayfadaki re ve la tellerindeki calismalarda baska ses olmamasina
ragmen donanimda bulunan fadiyez degistiricisi dikkati ¢ekmektedir.
Boylelikle 6grenci tonalite kavramina hazirlanmig olmakta, bunun gibi ustaca
manevralarin metot boyunca dgrencinin karsisina ¢ikarilarak Sgrenciye soru
sordurulmakta ve firsat egitiminin en giizel 6rnegi sergilenmektedir.

29. no'lu ¢caligmada sol el calismalari, elin en giiclii parmaklar: olan birinci
ve ikinci parmaklarla baslatiimis, ¢alismada kullanilacak parmak numaralar:
baglamadan once kiiclik wuyarilar seklinde verilerek O&grenci konuya
hazirlanmistir.

Herseyden Gnemlisi Svirkis, baslangictaki bu calismalar: 6nce “pizzicato”
caldirarak Ggrencinin tonalite icerisinde temiz galabilme sorununu ¢ok pratik
bir yolla ¢6zmeye calismistir. Ayrica tonaliteler “begliler ¢emberi” sirasi ile degil,
yeri geldikce 6gretiliyor; bunun en giizel 6rnegini de 31. sayfadaki calismalarda
gbriiyoruz. Burada her telde liclincti parmak kullarmmi 8gretildigi icin, ¢alinan
sesler sol, re, la tellerindeki majér dizilerin ilk ii¢ sesi olarak kabul edilip, buna
gore bu dizilerin degistiricileri donanimda belirtilmekte ve &grenciye bu to-
naliteler 6gretilmektedir. Gam ¢aligmalarinda gosterilmis olan 6zenin tonalite
icerisinde temiz galabilmek igin son derece faydali oldugunu belirtmekte yarar
vardir.
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48 no'lu caliymadan baslayarak doérdiincii konuma gegildigi, ardindan
ikinci konum ve daha sonra iglinct konumun 6gretildigini goriiyoruz. Metotta
konumlar arasi gegiglerin lzerinde énemle durulmus, 76 no'lu ¢aligmadan iti-
baren de besinci, altinc1 ve yedinci konumlara gegilmistir. 132 no'lu ¢aligma ile
“pus” konumuna gegildigini g6zlemlemekteyiz.

Konumlar arasi gegisler ve “pus” konumunun kullanimu itibariyle bu me-
todun bir "Rus Ekolii” metodu oldugunu soyleyebiliriz. Clinkii Rus Ekolii, kalip
olarak konum gecisi ile birlikte parmak acarak konum degistirmeyi ve “pus” ko-
numunda dordiincii parmag: kullanan sag elde biiylik ton elde etmeyi
amaclayan, Fransiz ve Alman ekollerini birlestiren bir ekoldiir. Bu 6zellikleri
metotta gérmek mimkiindiir.
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SUZUKI CELLO SCHOOL
(SUZUKI CELLO OKULU)

SUZUKI YONTEMIi

Suzuki yonteminin ¢ikis noktasi gocugun anadilinin §gretilmesi yontemidir.
*....Suzuki, herhangi bir milliyete sahip bir cocugun, zeka diizeyine bakil-

maksizin, kendi anadilini rahatca konusabildigini, bes yasindaki bir cocugun yakla-
stk 4000 sozciigii ammsayabildigini farketti. Kiigiik cocuklarmn yiiksek diizeydeki
uyardart bile zorlanmadan algiladikiarini, anadillerini 6grenirken oldugu gibi
dogal olarak kendi karakterlerini gelistirdiklerini gozledi.

..... Bir cocuk dogdugu andan itibaren, anadilinin konuguldugu bir cevredey-
di ve "anne”, "baba” vb. bir takim sozciikler kendisine Ozellikle vurguianiyor ve
giinler aylar boyunca tekrarlaniyordu. Bu vurgulama ve tekrarlar, cocugun anadi-
lini geligtirmesi igin cevresel uyarilardl. Uyarnlar algilamaya baglayan ¢ocuk ben-
zer sesler cikarmaya calisiyordu; konusmakta birkag ay geciken ¢ocuk igin hichir
ana-baba "benim ¢ocugum aptal” diye diisiinmemekteydi. Siivekli tekrar ve uyar
ile ¢ocuklarimin konugmayt basaracagini biliyoriard:, bundan kesinlikle emindiler.
Cocuktan duyulan ilk sozciik ana-baba tarafindan kutlaniyor ve ana-baba sozciigii-
nii tekrar tekrar duymak istiyorlard:. Ana-babanin bu tavri, cocugu yeni denemeler
icin heveslendiriyordu. Belirgin konugsulmayan veya eksik sozciikler icin ¢ocuk eles-
tirilmiyor, sadece defalarca iizerinde durularak diizeltilmeye calisiliyordu. Cocuk
konugstugu her yeni sozciikte, ailesinin mutlulugunu hissedebiliyordu. Cevresindeki
herkes, her yerde cocugun konugmast igin katkida bulunuyor, cocuk ta her yerde,
her zaman nege iginde konusmaya ¢abaliyordu....

Bu gozlemler sonucunda S. Suzuki , benzeri bir yintemle diger becerilerinde
gelistirilece$i sonucuna vardr. "Yetenek Egitimi” adimi verdigi bu ydntemini ke-
man e§itimine wygulayarak cok bagarili sonuglar ald:” (Kivrak, 1995 s.4).

Suzuki yonteminde egitime baslama yas1 miimkiin oldugunca erken olma-
lidir. Bu nedenle de baslangicta nota okumak bir zorunluluk olmaktan ¢ikaril-
migtir. Ogrencinin notay1 okuyabilecek yasa gelmesi ve Ggretmenin de karar
vermesiyle nota ile egitime gegilmektedir.

Yontemin en 6nemli 6zellikleri dinleme ve cevrenin katkisidir. Cocugun
motivasyonu icin lzerinde ¢alisilan pargarmin dinletilmesi varilacak sonucu gos-
termesi bakimindan biiyiik Snem tagimaktadir. Ozellikle ana—baba egitimde ak-
tif gorev alarak gocugun cevresini organize ederek, cocugun motivasyonunu ve
dinlemesini saglarlar. Sorumlulugun en biiytik kismini ise §gretmen almaktadir.
Dersleri vermekle gérevini tamamlamig sayimayan 6gretmen, tim cevresel di-
zenlemeleri, 6grencinin ders dis1 yasantisinin planlanmasi, hatta cevredeki di-
ger insanlarinda egitim kapsamina alinmasiyla gorevini gergeklestirebilmekte-
dir.
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Yukarida belirtilen bilgilerin 1is1ginda, amaca uygun olarak se¢ilmis parca-
lardan olusan sekiz defterlik "Suzuki Cello Okulu"nda ilk defterin, belli basl
tartimsal kaliplar, basit Slctiler ve basit yay tekniklerinin kavratiimasina yonelik
oldugunu anhyoruz. Dikkati ceken bir baska unsur ise, ikinci defterden itibaren
temponun arttinlmasidir. Bu kadar kisa bir siirede, bu kadar karmasik tartimla-
rin ve bu karmagiklia paralel olarak da hizin arttirilmas: yéntemin uygulandig:
cocugun ne kadar ¢abuk ilerleyeceginin bir gostergesi olmaktadur.

Asagida 6rnek olmasi agisindan, sadece ilk iki defterde bulunan parcalar
verilmistir.

Suzuki Cello School Volume I (Suzuki Cello Okulu Defter I)

1. Twinkle, Twinkle, Little Star Variations — S. Suzuki

2. French Folk Song

3. Lightly Row - Folk Song

4. Song of the Wind - Folk Song

5. Go Tell Aunt Rhody, Folk Song

6. Come, Little Children, Folk Song

7. May Song - Folk Song

8. Allegro — S. Suzuki

9. Perpetual Motion — S. Suzuki

10. Long, Long Ago - T. H. Bayly

11. Andantino - S. Suzuki

12. Rigaudon — H. Purcell

13. Etude - S. Suzuki

14. Menuet in C -J.S. Bach

15. May Time - W. A. Mozart

16. Menuet No. 2 -J. S. Bach

Volume II (Defter II)

1. Long, Long Ago — T. H. Bayly

2. The Happy Farmer — R. Schumann

3. Menuet No. 1 ~].S. Bach

4. Menuet No. 3-]. S. Bach

5. Chorus From "Judas Maccabaeus" - G. F. Handel
6. Hunters ' Chorus — C. M. v. Weber

7. Musette - J. S. Bach

8. March in G -]J. S. Bach

9. Theme from "Witches'Dance” — N. Paganini
10. Gigue ~J. S. Bach

11. The Two Grenadiers — R. Schumann

12. Gavotte — F.J. Gossec

13. Bourrée - G. F. Handel
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J. WERNER Op. 12
(Practische Violoncell-Schule - Pratik Viyolonsel Okulu)

"Inceleme"
I. DEFTER

S.1:

Bog tellerde yaym ug, kék ve orta boliimlerinde 4/4'litkk 6lgl sisteminde bagh
ve bagsiz yay ile calinan temel ritmik ¢aligmalar.

S. 2—...... 7:

Do Majér tonalitesinde birinci konumda 3/4'ltik, ¢ , 6/8'lik, 2/4'liik olcii sis-
temlerine kavratan caligmalar.

Uglii, dortli ve besli atlamalar ile eslikli ve degisik bagli tonalite icerisinde te-
miz galabilmeyi saglayici ¢aligmalar.

S.12-13:

Cesitli parmak ve yay alistirmalary; kiigiik bir arpej calismasi ile altili, yedili ve
sekizli caligmalari. ‘

S. 14:

Piyano eslikli kiigtik bir caligma ile dort tel tizerinde arpej alistirmasi.

S. 15-...... 18: '

Sol Major tonalitesinde gam, degisik sekillerde yay calismalar: ile Do Major ve
Sol Major tonalitelerinde birinci konumu pekistirici galigmalar.

S.19-20:

Degisik bagli, staccato tekniginde yay ahstirmalar ile birinci ve d6rdiincii par-
maklarin yarmm ses kaydirilmasini §gretebilmek igin mi min6r gam ve bu genis
durumda birinci konuma ait ezgisel ¢alismalar.

S. 21— ...... 23:

La mindr, Re Maj6r ve re mindr tonalitelerinde gamlar ile Re Major tonalitesini
kavratan eslikli ve esliksiz parcalar.

Onaltilik degerdeki notalar, yayin degisik béliimlerinde bagli ¢alma ile ilgili
alistirmalar ve si mindr gami, Fa Major, Re Major tonalitelerinde eslikli ¢alis-
malar.

S. 28— ...... 32:

La Majér, fadiyez mindr tonalitelerinde gam ve arpej ¢alismalar: ile La Major,
Do Major tonalitelerinde viyolonsel ve piyano eslikli pargalar.
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La Teli
Re Teli
Sol Teli
Do Teli

La Teli
Re Teli
Sol Teli
Do Teli

II. DEFTER

Dérdiincii konumu ve birinci ile dordiincii konumlar arasinda gegisi kavrat-
may1 amaglayan alistirmalar.

IV. Konum
Genis Kalip Genis Kalip
Mi - Fa - Sol Mib - Fa - Sol Mib - Fa - Solb Mi-Fa#-Sol  Mi-Fa#-Sol#  Mi#- Faff - Sol#
La-Sib- Do Lab-Sib - Do Lab-Sib - Dob La-Si- Do La - Si- Do# La# - Si - Do#
Re-Mib-Fa  Reb-Mib-Fa Reb - Mib - Fab Re-Mi-Fa Re - Mi - Fa# Re# - Mi - Fa#t
Sol-Lab-Sib  Solb-lab-Sib  Solb-Lab-Sibb Sol-La-Sib Sol-La-Si Sol# - La - Si
1 2 4 1 2 4 1 2 3 1 3 4 1 2 4 1 2 4
B @
Tablo 11 : Dérdiincii konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralarinu gostermektedir)
S. 36:

Fadiyez Major tonalitesinde birinci ve dordiincti konumlar aras: eslikli calisma
ile bu konumlara arasinda Sol Major, sol minér, do minér gam ve arpej calis-
malar1 ve do anahtarinin kavratilmasi.

S. 37:
Uglincii konumu kavratmay: amaglayan alistirmalar.

III. Konum
Genis Kalip Genis Kalip
Re-Mi-Fa Re - Mib-Fa Re - Mi - Faft Reff - Mi- Fa# Re#- Mi#-Fa# Reb-Mib-Fa
Sol - La Sib Sol - Lab - Sib Sol-La-Si Sol#-La-Si Sol# - La# - Si Solb - Lab - Sib
Do-Re-Mib  Do-Reb-Mib  Do-Re -Mi Do#-Re-Mi  Do#-Re#-Mi  Dob-Reb-Mib
Fa-Sol-Lab  Fa-Solb-Lab Fa-Sol-La Fa#-Sol- La  Fa#-Sol#-La  Fab-Solb-Lab
1 3 4 1 2 4 1 2 4 1 2 4 1 3 4 1 2 4
Tablo 12 : Uglincti konumun seslerini gésteren tablo (Rakamlar parmak numaralarmi géstermektedir)
S. 38—....... 40

La Major, Labemol Major tonalitelerinde eslikli ¢caligmalar, birinci ile tiglincti ko-
numlar arasinda Fa Maj6r, Mibemol Majér tonalitelerinde gam ve arpej galigma-
lar1 ile birinci, tiglincli ve dérdiincii konumlar aras: gegis ¢aligmalari.
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S. 41:

Ikinci konumu égretmeyi amaglayan aligtirmalar.

[I. Konum
La Teli Do - Re - Mib
Re Teli Fa - Sol - Lab
Sol Teli Sib - Do - Reb
Do Teli Mib - Fa - Solb
1 3 4

Do - Reb - Mib
Fa - Solb - Lab
Sib - Dob - Reb
Mib - Fab - Solb
1 2 4

Genis Kalip
Do - Re- Mi
Fa-Sol-La
Sib-Do-Re
Mib - Fa - Sol

1 2 4

Do# - Re - Mi
Fa# - Sol - La
Si-Do-Re
Mi - Fa - Sol
1 2 4

Dot - Re#t - Mi
Fait - Sol# - La
Si - Do# - Re
Mi - Fa# - Sol
1 3 4

Genis Kalhip
Do# - Re# - Mi#
Fa# - Sol# - La#
Si - Do# - Re#
Mi - Fa# - Sol#

1 2 4

Tablo 13 : Ikinci konumun seslerini gésteren tablo (Rakamlar parmak numaralarru gostermektedir)

Ikinci konumda Re Majér ve Rebemol Major tonalitelerinde eslikli pargalar ve
aligtirmalar ile birinci, ikinci, ti¢lincii konumlarda Mibemol Major ve fa minér
gami calismalar.

S. 45— ...... 48: , ,

Birinci konumun yarim ses peslestirilmesi ile elde edilen yarim konum aligtir-
malar1 ve birinci, ikinci, tigtincii, dérdiincii konumlar: igerisine alan iki viyolon-
sel icin yazilmis parca.

S.49:
Doért divezli Major ve mindr, beg diyezli mindr ile alt1 bemollii major ve minér
dizilerde birinci ve dérdiincii konumlar aras: gam ¢alismalar:.

Birinci konumda alistirmalar ile eslikli calismalar ve dgrenilen konumliar1 géste-
ren tablo ve tiim konumlar: igeren aligtirmalar (Bkz: S. 20 Tablo 1.)

S. 53:
Besinci konumu 6greten galigmalar.

V. Konum
La Teli Fa-Sol-Lab  Fa-Sol-la Fa#-Sol - La Fa#-Sol# - La  Fa# - Sol# - Lat#
Re Teli Sib-Do-Reb  Sib-Do-Re Si-Do-Re Si- Do#- Re Si - Dot - Re#
Sol Teli Mib-Fa-Solb  Mib-Fa-Sol Mi - Fa - Sol Mi-Fa#-Sol-  Mi- Fa# - Sol#
Do Teli Lab-Sib-Dob  Lab-Sib-Do La-Sit - Do La-Si-Do La-Si- Do#
13 4 1 2 3 1 23 1 23 1 2 3
1 @ 3

Tablo 14 ; Besinci konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralarini gistermektedir)
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La Teli
Re Teli
Sol Teli
Do Teli

Besinci konumu pekistirmeyi amaglayan eslikli ¢aligmalar ve beginci konuma
kadar La Major, Labemol Major ve la min6r gam ¢alismalar.

S. 57-58:

Altinct konumu 6greten ve pekistiren ¢alismalar ile altinci konuma kadar i se-
kizli icerisinde Si Major, si mindr, Sibemol Maj6r, sibemol mindr gam ¢alismalar1.

Altinct Konum Tablosu

Sol-La-Sib Sol - Lab-Sib Sol-La-Si Sol#-La-Si Sol# - La# - Si
Do-Re-Mib  Do-Ret-Mib  Do-Re-Mi Do#-Re-Mi  Do#- Re# - Mi
Fa-Sol-lab  Fa-Solb-Lab Fa-Sol-La Fa#-Sol-La  Fa#-Sol#-La
Si-Do-Reb Si-Dob -Reb Sib-Do-Re Si-Do-Re Si-Do#- Re
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 23 1 2 3

Tablo 15 : Altinct konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralarim gdstermektedir)

La Teli
Re Teli
Sol Teli
Do Teli

S. 59-60:

Yedinci konum ve bu konumu pekistiren calismalar ile yedinci konuma kadar
li¢ sekizli icerisinde Do Majér, do mindr gam calismalar

VIL Konum Tablosu

La-Si -Do La - Si- Do# La-Sib- Do Lab-Sib-Do  La#-Si- Do#
Re-Mi-Fa Re - Mi - Fa# Re-Mib-Fa Reb-Mib-Fa  Reff- Mi - Fait
Sol-La - Sib Sol-1a-5i Sol - Lab-Sib Solb-Lab-Sib  Sol#-La-Si
Do-Re-Mib  Do-Re-Mi Do - Reb - Mib Dob-Reb-Mib Do# - Re - Mi
12 3 1 2 3 1 2 3 1 23 1 2 3

Tablo 16 : Yedinci konumun seslerini gosteren tablo (Rakamlar parmak numaralariru gstermektedir)

Besinci, altinc1 ve yedinci konumlarn igeren alistirmalar ve tim 6grenilen ko-

numlarda ti¢ ve dort tel {izerinde arpejler, degisik konumlarda alistirma, yay ¢a-
lismasi ve eslikli caligmalar.

S. 65-66:
Alt1 diyez, altibemole kadar Majoér ve minér gamlar ve arpejler.
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ITI. DEFTER

S. 67 ~68:
Piyano eslikli ikili, degisik bagl birinci ile yedinci konumlar aras1 konum gegis-
lerinde rahatlamay1 amaclayan alistirmalar.

r "

"Apojiyatiir”, "grupetto”, “mordan”, "trill” gibi stisleme notalarmi 6greten aligtir-
ma ve eglikli caligmalar ile konum gecis ¢calismalar1 ve “baglt staccato” ile “marca-
to” yay tekniklerini 6greten caligmalar.

IV. DEFTER

Tusg tizerinde bagparmagmn kullanilmasiyla elde edilen “pus” konumunu ve bu
konumda {glti, altils, sekizli caligmalari ile eslikli, esliksiz ¢calismalar.

S. 102 -103:
Doguskan sesleri 6greten caligmalar.

S.104 - 105:
"Spiccato” ve "legato” tekniginde kromatik dizi caligmalar ile “¢ift sesli tril”i ige-
ren ¢alismalar.

S. 106:
“Pizzicato” tekniginde ¢alisma.

S. 107 - 108:

”"Pus” konumunda, kromatik sekizli, altili, {i¢lii, onlu gam ¢alismalan ile dort se-
kizli icerisinde alt1 diyez, beg bemole kadar majér gam ¢aligmalari.
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J. WERNER, Op. 12
(Practische Violoncell - Schule - Pratik Viyolonsel Okulu)

DEFTER L, I, IT1, IV
Genel Bakis

J. Werner'in dort defterden olusan bu metodunda, baslangi¢ caligmalarin-
da, 6grenciye yay kullaniminin gok iyi bir sekilde verilmeye caligildigim gor-
mekteyiz. Yayi ilk calismalardan itibaren ugcta, kékte, ortada ve biitiin olarak her
noktasinda verimli bir sekilde kullandirabilmek igin gerekli 6zeni gosterdigi ve
ayrica bununla birlikte yay baskilamasina da dikkat ettigini sGyleyebiliriz.

Metodun yazari, uzun yular siiren deneyimlerine dayanarak, 6grencilerin
Ogrenme sirasinda, teknigin yaninda miizik aletini anlamalari ve ezgi ile birlikte
renkli bir armoni duyumunun da olmasi gerektigini, metodun énséziinde belir-
terek, iki sesli caligmalara agirhik vermis ve boylelikle calismalar: sikicalik ve
monotoniuktan kurtarip, metodu sempati toplayan bir eser haline getirmistir.

Werner, birinci defterinde birinci konum ¢aligmalarina yer vermis, son de-
rece akila bir segimle 6grencinin sag koluna daha kolay a1 verebildigi re ve sol
tellerini baglangic olarak secip, daha sonra parmak basma galismalarina ge¢mis-
tir. Ayrica Werner, birinci konum caligmalarinda, her telin' dogal ses yapisina uy-
gun olarak baglattigy sol el calismalarinda bir 6nceki parmagmn da tutulmasm
isteyerek birinci konum kalibinin ¢ok iyi bir sekilde yerlesmesini saglayip, belli
bir kalip disiplinini sabitlestirmek istemistir.

6. sayfadaki ¢alismalarda oldugu gibi, degisik 6lcii sistemlerini bir tek ez-
gide 6gretmeye calisarak kendine 6zgii bir anlatim bicimi oldugunu ortaya koy-
mus, yine degisik &lciilerdeki bu ezgileri, farkl tartimsal cesitlemelerde cok ses-
lendirerek, 6grenciyi sikmadan ¢alistirabilmistir. Ayrica metotta, 6gretmek iste-
digi tonalite igerisinde ses atlama calismalari ile parmak ve yay aligtirmalarina
genig yer vererek temiz ¢alma sorununu ortadan kaldirmaya ¢alistigini ve 6n
hazirlik ¢aligmalarina oldukga gok yer ayirdigiru sdyleyebiliriz. Boylelikie Wer-
ner makul bir zamana yaydig1 alistirmalarla, 6grencinin ¢alma sorunlar: ile ba-
sa gikabilmesi ve belli bir ¢alisma disiplinini yakalayabilmesi icin firsat vermis-
tir.

Werner'in ikinci defterindeki konum ¢alismalarinda 6gretecegi konuma ait
sesleri igeren ahgtirmalara genis yer ayirdigini ve béylelikle o konumun sesleri-
nin ve dolayisiyla kullanilacak parmaklarin 6grenci tarafindan en iyi sekilde ez-
berlenmesini sagladigini gérmekteyiz. Ayrica konumlar aras: atlamalarda 6-
nemli gérdiigii parmak gegiglerini ¢ok iyi bir 6n hazirhik ile 8grenciye yerlestir-
mekte, dogabilecek gecis kopukluklarini da bdylece énlemektedir.

Besliler cemberi sirasina uygun olarak verdigi gamlan eslikli 6rnek ezgi-
lerle pekistirmekte, boylelikle tiim tonaliteler dgrenciye iyice benimsetilmek-
tedir.
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Ugtincit defterde ise daha karmagik tartim ve ezgisel yapidaki caligmalar
ile stisleme notalarina yer ayrildigini, genis ve hacimli pargalarla ¢grencinin da-
ha btiytk ve zorluk derecesi yiiksek yaratilara hazirlandigini gérmekteyiz.

Dordiincti defterde cift ses ¢aligmalarmin dgrencinin calg: tzerindeki haki-
miyetinin iyice artirildig1 bir zamanlama ile verilerek metodun tutarhiliginin bir
kez daha karnutlandigini sOyleyebiliriz. Stregelen calismalarin pus konumuna
ait oldugunu ve bu konumda cesitli gam, etiid ve yaratilarla uzunca bir miiddet
ilerledigini ve bdylelikle metodun tamamlandigini gérmekteyiz.

Bu metottaki caligmalar: sirasiyla, sabirl: bir sekilde uygulayan bir 6grenci-
nin dogru ve eksiksiz bir temele ve ¢alma yeterliligine kavusacag: stiphe gottir-
mez bir gercektir. Yazarin da belirttigi gibi ajilitenin tam olarak olusmasi, yay
ve parmak hareketlerinin yavasg yavas ¢alisimasina, hizin yavas yavas artiril-
masina baghdir. Bunu gézoéniinde bulunduran bir dgrenci bu metot ile miizik
gibi sonu olmayan bir diinyada ¢ok iyi bir baglangi¢ yapmus sayilacaktur.
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II1. BOLUM

VIYOLONSEL EGITIMINDE OGRENCININ
GELISIMINE YARDIMCI KAYNAKLAR

Bu béliimde incelenen kaynaklar, calg: egitimi icin son derece gerekli olan
baglangi¢ metotlan ile belli bir seviyeye ulastiktan sonra bagvurulmasi zorunlu
olan, "olmazsa olmaz" diye nitelendirebilecegimiz kitaplardan olugsmaktadir.

Viyolonsel egitiminde, baglangi¢ metotlar ile yaptig: ¢ikisi gelistirmeye ¢a-
lisan 6grenci, bu metotlar sayesinde galma giigliiklerinin farkina varip, kendisi-
ne metotta verilen ¢aligmalar yardimiyla bu sorunlarin iistesinden gelmeye ¢a-
ligmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken konu sudur, baslangic metotlar:
calgiy1 calabilmek igin kargilagilacak mevcut sorunlari, genel olarak biinyesinde
verecegi smirh sayidaki ornek alismalar ile gidermeye caligmaktadir. Daha
sonra bagka bir konuya gecilmekte, mevcut olan sorun igin verilen ¢alismalar,
sorunun giderilmesinde kesin ¢6ziim olamamakta ve hatta sadece tanitici olarak
kalmaktadir. Bu nedenle baslangi¢ metotlariin ¢ogu, mevcut ¢alma soruniarma
genel anlamda yaklasip, 6zele inememektedir.

- Iste bu noktadan hareket ederek sorunlar1 ézel olarak ele alan, dgrencinin
gelisimine katkida bulunan “yardimc: kaynaklar” olarak nitelendirebilecegimiz
bu kaynaklars, belli bash 6rnekleri ile tanitmakta fayda gérmekteyim.

S6z konusu olan teknik sorunlar: genel olarak belirleyecek olursak:

a) Tonalite icerisinde temiz ¢alma problemi,

b) Yay, tartimsal galma (zor tartimlar: galabilme), konumlar ile ilgili sorunlar,

¢) Birlikte calma sorunu'nu gésterebiliriz.

Buna gore yukanida belirtilen teknik sorunlara ¢6ziim getirecek yardima
kaynaklar da ii¢ grupta toplamak gerekecektir.

a) Gam ve arpej kitaplar,

b) Sag ve sol el i¢in etiit, egzersiz (alistirma) kitaplari,

c) Piyano eslikli kolay parga kitaplari.

Ogrencinin gelismesine olumlu yénde ¢ok biiyiik yarar saglayacak olan bu
kaynaklarin sayica ¢oklugunu goézéniine alarak tezimde smurlandirip her bir
kaynagn igerigini ve amacini en genel sekilde vermeye ¢alistim.

A) GAM VE ARPE] KITAPLARI:

A. 1. Maurits Frank: "Tonleitern und Dreiklinge” (Gamlar ve Ugliiler)

Ele aldig: tonaliteyi 6nce degisik yay sekilleri ile iki, ti¢ ve dort sekizli ige-
risinde sira ile galistiran Frank, caligmalarmi bir sekizli genisletmeden 6nce, her
sekizlide {i¢ld atlamali ve arpeji seklinde ¢alistirmistir. Dort sekizli igerisindeki
caligmalarda buna ii¢ldi, altili ve sekizli paralelli ¢caligmalar: da eklemistir.

Ardindan ilgili mindr tonalitelere gegip, ¢ikici olarak ezgisel (melodik) ve
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armonik sekillerde, inici olarak dogal bigimiyle, major tonalitelerdeki ¢alismala-
r1 tekrarlatmistir.

M. Frank'ta dikkati geken sey, caligmalarini besliler ¢cemberi sirasina gére
vapmamastdir. Do Major ve ilgili minériinden sonra Fa Major ve ilgili mindriin-
de dortli atlamalarla bemolld tonalitelerde devam etmis, bemolld tonalitelerin
ardindan Fadiyez Major tonalitesi ve ilgili mindriinde ve yine dortli atlama ile
diyezli tonalitelerde caligmalarmi stirdirmusttir.

A. 2. ]. Loeb: "Gammes et Arpéges pour Violoncelle” (Viyolonsel icin Gamliar ve
Arpejler).

Once iki ve {i¢ sekizli icerisinde, besliler cemberi sirasina gére major ve ar-
monik mindr olarak gamlar ve ardindan ticlii paraleller ile iki sekizli icerisinde
Do, Sol, Re, Fa Major gamlar verilmis. Degisik yay sekilleri, sekizli paralelli ¢a-
lismalar ile dort sekizliye gikarilan gam calismalarin yine dort sekizli icerisinde
ve her tonalitede arpej ¢alismalar izlemistir.

B) SAG VE SOL EL iCIN ETUT, EGZERSIZ (ALISTIRMA) KiTAPLARI:

B. 1. ]. J. E. Dotzauer: 113 Violoncello Etiiden” (Viyolonsel Igin 113 Etiid)

DefterI (1-34)

Defter II (35-62)

Defter Il (63-85)

Defter IV (86-113)

Etiit calmarnun, belli bir disiplini beraberinde getirdigi, ¢alg: calmadaki zor-
luklar1 asabilmek igin son derece gerekli oldugu bilinen bir gercektir.

Yay kullaniminda béliimleme, baskilama, sol el igin konumlar: pekistirme,
tonalite icerisinde dogru ve temiz ¢alabilme ve ¢evikligin yanisira, tartimsal zor-
luk unsurunun kolaydan zora dogru ele alindig: gériilmektedir.

Dotzauer'in dért defter altinda topladig1 bu egsiz galisma serisinin uygula-
nan baslangi¢ metotlar ile birlikte kullaniimasi, 6grencinin dogru teknigi ala-
bilmesi ve kondisyonunu arttirabilmesi agisindan son derece faydali olacaktir.

B. 2. L. R. Feuillard: "Tigliche Ubungen fiir Violoncello” (Viyolonsel Igin Giin-
litk Calismalar)

Sol el icin zengin ve gesitli alistirmalara sahip olan bu kitap cevikligi, ko-
numlar arasindaki gegiste rahathig: sagladig1 gibi, gam calismalarina ve pus ko-
numlu calismalara da yer vererek kapsaminu genigletmistir.

Sol elin ve yayin verimli ve saghkh bicimde kullanilabilmesine olanak sag-
layabilecek kaynaklarin basinda gelen ve ¢aligmalarina baglamadan 6nce her
dgrencinin glinliik olarak bagvurabilecegi bir kitaptir.

B. 3. Greutzmacher: "Daily Studies for Violoncello” (Viyolonsel I¢in Giinliik
Caligmalar), Op. 67
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Yay alistirmalari, sol el igin ¢evikligi arttiran, tonalite icerisinde temiz ¢ala-
bilmeyi gelistiren, konumlar pekistiren alistirmalar ile gam—arpej ¢alismalar: ve
pus konumlu ¢alismalar: bir arada bulunduran 6grencilerin giinliik ¢calismalari-
na baslamadan 6nce stirekli olarak basvuracag: bu kitap son derece yararl alis-
tirmalarla bezenmis gériinmektedir.

Adindan da anlasilacag: gibi, 6grenci giinliik olarak bu kitaba bagvurmasi
halinde, kendisine belli bir ¢alisma disiplinini saglayip teknik zorluklar: asabi-
lecek diizeye gelecektir.

Ogrencinin {izerinde caligtig sonat, kongerto gibi biiytik yaratilarda kargi-
lasabilecegi teknik ¢alma zorluklarmda, kitapta bulunan ilgili béliime bagvura-
rak soruna ¢dziim getirmesi miimkiin olacaktir. Buradan da anlagilacag: tizere
6grencinin, Greutzmacher'in "Viyolonsel i¢in Giinliik Caligmalar” adli bu kitabi-
na hergiin bastan sona calismak yerine, {izerinde galistig1 biiylik yaratilarda
karstlastig sorunlu yerlere ¢6ziim olabilmesi agisindan, ilgili yerlere bakmas: da
yetecektir.

B. 4. S. Lee: “Le Premier Pas” (Ilk Advm), Op. 101

Birinci konumda yazilmus elli adet ¢aligmanmn yer aldigi bu kitapta viyo-
lonsele yeni baslayan bir §grencinin bu konumu iyice pekistirmesinin yaninda,
yay kullaniminun da parga icerisinde verilen temel yay teknikleri ile iyice kav-
ratilmasi amaglanmuis goértinmektedir.

Bastan sona ikinci viyolonselin esligi ile siirdiiriilen ¢alismalarda 6grenci,
armonik duyum acisindan da gelisecektir.

S. Lee, Op. 101, uygulanan baglangi¢c metotlarmin yaninda, birinci konum
galigmalarini genisletmek isteyen 6greticinin, her zaman bagvurmasi gerekecegi,
pargalarin ezgisel yapida olmasi ve iki sesli olmasi dolayisiyla 6grencinin sikil-
madan zevkle caligabilecegi bir kaynak olarak karsimiza gitkmaktadar.

B. 5. S. Lee: "Melodische Etiiden” (Melodik Etiidler), Op. 31

DefterI (1-22)

Defter I (23-40)

Dogru bir teknik ile yay kullanimimni gelistiren, sol elde konumlar aras: ge-
cis, ceviklik gibi zorluklar1 gidermeye galisan S. Lee'nin bu kaynaginda, kirk ¢a-
lismanin yer aldigini gérmekteyiz.

1'den 22'ye kadar olanlarin birinci defterde, 23'den 40'a kadar olanlarmn ise
ikinci defterde toplandig: bu galismalarin en 6nemli 6zelligi adindan da anlasi-
lacag: tizere ezgisel bir yapida olmalandur.

Etiit calmanin beraberinde getirdigi disiplini ve dolayisiyla sikicilig: biraz
olsun hafifletmek ve zevk alinabilecek dlizeye getirmek istedigini anladigimiz
S. Lee'nin bu eseri ile 6grenciye etiit calma, disiplinli ve sistemli olarak ¢aligma
aligkanlig1 kazandiracagl aciktir.
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B. 6 . C. Schréder: "Etudes Techniques pour Violoncelle” (Teknik Calismalar),
Op. 35

Parmak aligtirmalari, yay alistirmalari, pus konumu ile ilgili alighrmalar
cesitli ve degisik sekilde gam calismalar: ve cift sesli alistirmalar gibi caligmalar:
Ogrencinin sikilmayacagy bir sekilde veren Schroder'in bu kitabr giinliik olarak
her 6grencinin bagvurabilecegi kaynaklardandir.

Her tiirlii gereksinime yarut verebilecek diizeydeki aligtirmalar: bir arada
toplayan Schréder Op. 35'in Jean Barthe tarafindan yeniden gézden gegirilen
diizenlemesinin sonuna Duport L'aine'nin (1741-1818) “Adagio Cantabile” isimli
calismasim da ekleyerek 6grencinin sikiimadan galismasimi amacglamig goriin-
mektedir.

B. 7. O. Sevcik: "School of Bowing Technics for Violoncello” (Viyolonsel icin Yay
Teknikleri), Op. 2

Yay kullanimina iliskin gerekli teknigin en ince ayrintisina kadar verildigi
bu essiz kitap alt1 defter olarak yayinlanmig bulunmaktadir.

Alt1 defterde otuzsekiz ayri caligmanin yer aldig1 ve her bir galigmanmn
yiizlerce zengin varyasyonunun bulundugu bu essiz eserde, yay teknigi ile bir-
likte tartimlari ¢almadaki zorluklarinda giderilmeye calisildigini gérmekteyiz.

Biiytik bir sabir gerektiren bu alistirmalarin 6grenci tarafindan calisiimas:
sonucunda, miikemmel bir yay teknigi elde edilmis olacaktir.

C. PIYANO ESLIKLI KOLAY PARCA KITAPLARI:

Bu boliim icerisinde ele alman “Piyano Eglikli Kolay Par¢a Kitaplar:™ni tez
konumun "Viyolonsele Yeni Baglayanlar icin Yazilmig Metotlar" olmasindan do-
lay1 birinci ile dérdiincii konumlar arasindaki kolay parcalardan ve piyano es-
liklerinden olusan kitaplardan se¢mis bulunmaktayim.

Genelde tarunmuis bestecilere ait iki bolimlii sark: formu ile yazilmis par-
calari iceren bu kitaplarin icerigini olusturan pargalarm adlar: verilmistir.

C.1. L. R. Feuillard: "Le Jeune Violoncelliste”

a. Detfer 1-A

Berceuse SCHUBERT
Ariette LULY
Andante HAYDN
Souevnir CHOPIN
L’Echo SCHUBERT
Menuet EXAUDET
Laghetto HAENDEL

Pays Lointain SCHUMANN
Tendre Plainte CAIX D'HERVELOIS
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Envoi
Ave Verum
La Brize

b. Defter 1-B
Andantino
Chant Napolitain
Réverie
Chanson

Chant Populaire
Bourrée
Sarabande
Gavotte
Passepied
Forlane

Menuet

Sweet Home

¢. Volume 2-A
Piére d’enfant
Chant du Berceau
Adagio
Menuette

Réve

Largo

Plaisir d’ Amour
Air Tendre
Barcarolle

Ave Maria

d. Volume 2-B
Andantino
Preludium
Minuetto
Aria
Musette
Arioso
Sicilienne
Lourrée
Pavare
Interlude
Gavotte

SCHUMANN
MOZART
SCHUMANN

DALAYRAC
?

ROUSSEAU J].
GRETRY
BRAHMS
FRANCCEUR
CAIX D'HERVELOIS
LO EILLET
DALL’ABACO
COUPERIN
MONTECLAIR
ROWLEY BISHOP

SCHUBERT
SCHUMANN
BEETHOVEN
MARAIS R.

MENDELSSOHN

HAENDEL
MARTINI
RAMEAU

MENDELSSOHN

SCHUBERT

MOZART
ECCLES
BACH]JS.

MENDELSSOHN
CAIX D'HERVELOIS

HAENDEL
LOEILLET
AZAIS
FRANCCEUR
LANZETTI
COUPERIN

Menuet Bourgeois Gentilhomme LULLY
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e. Volume 3-A
Réverie

Rigaudon

Maitres Chanteurs
Air Gay

Attente

Chant du Printemps
Mélancolie

Menuet

f. Volume 3-B
Adagio

Chant Populaire
Berceuse
Bourrée

Lento
Andantino

Aria

Minuetto
Gavote

Chant Eleginque
Serenade Inutue
Menuet

3. Volume 4-A
Grave

Largo

Moment Musical
Aria

Fleur de Lotus
La Gaillarde
Chant du Soir
La Ruisseau

h. Volume 4-B
Praeludium
Pastourelle

Air tendre
Musette
Menuet
Passepied
Romance

SCHUMANN
FORQUERAY

- WAGNER

CAIX D’'HERVELOIS
SCHUBERT
MENDELSSOHN
SCHUMAN
RAMEAU

HAENDEL
SCHUMANN
BRAHMS

C. D’'HERVELOIS
FESCH
BACH].S.
LOTTI
BUTTERNE .
SCHENK
SCHUBERT
BRAHMS
BEETHOVEN

CORELLI
CHOPIN
SCHUBERT
BACH
SCHUMANN
FORQUERAY
SCHUMANN
SCHUBERT

DESPLANES
FRANCCEUR
MARAIS M.
FERY - REBEL
PERCOLESE
SENAILLE
DUPORT
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Rigaudon COUPERIN

Le Suppliant BOISMORTIER
Gavotte FESCH
Largo BACH Fr.

La Chasse BLAINVILLE

C. 2. Meister fiir Die Jugend: "Gengler igin Ustalar”

Golterman tarafindan ele alinan, {i¢ defterden olusan bu kitaptaki parga si-
ralar1 asagidaki gibidir:

I. Defter: Mendelssohn — Schumann
Mendelssohn:

1. Allegretto aus der Symphonic Kantate "Lobgesang”
2. Notturno “Sommernachtstraum”

. Friihlingslied Op. 47, No:3

4. Adagio aus der Symhanie (a moll)

5. Lied ohne Worte aus Op. 53

W

Schumann:

6. Triumerei Op. 15, No.7

7. Melodie aus Op. 68

8. Die Lotosblume

9. Wiegenliedchen Op. 124, No: 6
10. Schummerlied Op. 124, No.16

I1. Defter: Haydn — Mozart

Haydn:

1. Romanze aus der Symphonie “"La Reine”
2. Arie aus der "Schipfung”

3. Cantabile aus einem Elaviertrio

4. Finale aus Einem Quartett

5. Serenata aus einem Quartett

6. Ariosso

Mozart:

1. Marsch der Priester aus der "Zauber Flote”
2. Arie aus “Don Juan”

3. Larghetto - aus Einem Quintett

4. Chorus "ldomeneo”

5. Aue verum Corpus

6. Duett aus "Figaro’s Hochzeit”
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I11. Defter: Beetlioven — Schubert

Beethoven:

1. Andante aus der Sonate, Op. 26

2. Menuett aus dem Septett, Op. 20

3. Allegretto aus dem Trio, Op. 70 No.2

4. Moderato aus der Sonate, Op. 90

5. Allegretto aus der Siebenten Symphonie

Schubert:

6. Entre — Act No. 2 aus Rosamunde

7. Walzer, Op. 9

8. Moment Musical

9. Marche Militaire Op. 51, No. 1

10. Der Wanderer

C. 3. Tortelier Cello Book: “First Position Pieces for Cello”

1. Rondo

2. Bonsoir Captain
3. Ariette

4. Rhanouka

5. Choral

6. Menuet

7. Kojo No Tsuki
8. Lullaby

9. Ola, Ola

10. Fleurs de Neige
11. La Patinette
12. March

(Cello icin Birinci Konumda Parcalar)

HAENDEL
FRENCH FOLK
LULLY

ISRAELI FOLK
MOZART
EXAUDET
RENTARO TAKI
SCHUBERT
NORWEGIAN FOLK
BRETON CAROCL
PAUL TORTEILER
BACH
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4. Bolum

SONUC VE ONERILER

4.1. SONUC

Yapmig oldugum aragtirmamin birinci béliimiinde, viyolonsel egitimine
6nemli katkilar: olmus bestecilerin ulasabildigim Slglide yasam Sykiileri yer al-
maktadir.

Ikinci bsliimde ise, viyolonsel egitiminde gerekli baglangic metotlarindan
yararlanmak isteyen ve yararlanmakta olan &grencilere, ele alinan metotlarin
icerikleri, egitim yontemleri ile ilgili bulgular sunulmustur.

Burada amaclanan en 6nemli konu, Egitim Fakiilteleri miizik boltimleri ve
Anadolu Giizel Sanatlar liselerinde uygulanmakta olan viyolonsel egitiminde -
bir kaynakca olusturup, en yararli yontemlerin, 6grencilere uygulanmasi ve
onlarin daha verimli bir egitim birligi ile cok daha basarii olmalarin
saglamaktir. ‘

Kiiglik capta da olsa yapmuis oldugum bu aragtirma, viyolonsel egitimi igin
bir basvuru kaynag niteliginde olmaktadir.

Ugiincii béliim, viyolonsel egitimi alan bir 6grencinin baslangic metotlar-
nin yaninda mutlaka tizerinde ¢aligmasi gerektigi, kullanmasinin zorunlu oldu-
gu, yardima kaynaklar olan, etiid ve alistirma kitaplarimin igeriklerinin kisaca
incelenip tanutildigy bir béliim niteligindedir.

Baslangi¢ metotlan ile ilerlemeye calisan 6grencinin egitiminin, bu tiirli
kaynaklarla desteklenmesi ve dolayisiyla ¢alismalarin genisletilmesinin getire-
cegi yarar ortadadir. Bunun g6z ard1 edilmemesi ve konunun éneminin daha iyi
kavranabilmesi igin en yararli olabilecek yardimci kaynaklar ele alip tanitmay:
amacladim. ‘

Viyolonsel egitim dagarcig: {izerine yapmis oldugum bu tez ¢aligmamuin,
daha bilincli ve saglam temellere dayali bir egitim almalarini ve dolayisiyla
daha da basarili olmalarinu istedigim viyolonsel 6grencilerine yarar saglamasi
ve 1s1k tutmasinu dilerim.
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4.2. ONERILER

Viyolonsel egitimi-veren miizik kurumlarinda ortak bir dagar olusturabil-
mek amaciyla incelemesini ve tanitimini yaptigim baslangic metotlar: ve diger
yardima kaynak kitaplar, viyolonsel derslerinde kullanilmasini énerebilecegim
kaynaklarin baginda gelmektedir ve bunlar kaynakca béliimiinde ayrintili ola-
rak belirtilmistir.

Ayrica tezimin simnirlar igerisine aldifim bu kaynak kitaplarin disinda, vi-
yolonsel egitimi alan Ogrencilerin ufuklarmin daha da genisletilebilmesi
diislincesi ile kaynak¢a béliimiine, tez smirlan igerisinde incelenmeyen
baglangic metotlar1 ve diger kaynaklari da eklemis bulunmaktayimm. Ilgi du-
yanlar bu kaynaklara ulasarak, viyolonsel Ogrenimi igin gerekli olan bir
kiitiiphaneye kavusabilirler.
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