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Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Piyano Baglangic Metotlarinin
Didaktik A¢idan Degerlendirilmesi” adl1 ¢calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak
ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurulmaksizin yazildigin ve ya-
rarlandigim eserlerin Bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif
yapilarak yararlaniimig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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SUNUS

Giiniimiiz piyano egitiminde yeni basglayanlar i¢in kullamilmakta olan
belli bagh yéntemler iizerinde iilkemizde simdiye dek gerekli incelemelerin
yapilmig oldugunu sdylemek hayli giigtiir.

Bundan dolay: inceleme konusu olarak ele alacagim Piyano Baglangi¢
Metotlarinin ve Piyano Calmaya baglatma yontemlerinin tizerinde ciddi ve
bilimsel yaklasimlar yapilmas: gerektigi diigtincesi, miizik egitimi veren ku-
rumlar ve bu kurumlarin &greticileriarasinda hizla yayginlagmaktidir.
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari'nin bir Piyano Anasant dalh
Aragtirma Gérevlisi olarak gahsimi da yakindan ilgilendiren bdyle bir ko-
nuya, gerek kendi bilimsel alt yapimi destekleyecegi ve gerekse de piyano
egitimine yeni baglayan tgrenciler ve bu dgrencilerin gelecekleri acisindan
bir temel olugturacagim diigiinerek basladim.

Giintimiizde piyano 6gretim metotlarinin nedenli gesitlilik gosterdigi
diigiiniiliirse, son derece genig capl bir literatiiriin tamaminin taranmasi,
tek tek arastimcilarin ve sonucta kigi olarak sahsiminda olanaklarim
agacag1 ve zaman agisindan ¢ok genisg bir dilime yayilacag: agik bir gergektir. |

Dolayisiyla ¢alismam iilkemiz genelinde en ¢ok taninmig olan baslangi¢
metotlarinin i¢clerinden bazilarinin tanitilmasi ile simirlandirimigtr.

Bitirme calismamin bu agamaya gelmesinde biiylik yardim ve des-
teklerini gérdigiim tez yoneticim degerli besteci ve miizik bilimei Prof. Dr.
Sayin Necati GEDIKLI bagta olmak iizere Ingilizce ¢evirimde bana yardimei
olan Ingiliz Edebiyat1 Fakiiltesi 6gretim elemani sayin Umit TARAKCI'ya
en icten tegekkiirlerimi sunmay bir borg bilirim. '

Aras. Gor. Asls TUNCAY



OZET

Yiiksek Lisans tezimin "Girig" boliimiinde Piyano Egitimi hakkinda
genel blgiler aktarilmigtir.

Daha sonra "Eski piyano baglangic metotlari, elegtirel yaklasimlar" adi
altindaki 1. béliimde eski metotlarin 6grenciye verilebildigi kuvvetli yonler,
olumlu-olumsuz yénler, kendi sistematigi icerisinde zayiflar1 ya da eksik
kalan yonleri belirtilmigtir. Ayrica kuvvetli ya da zayif kalan yanlarin var
olusunun nedenleri tizerinde de durulmustur.

Bunlarin yani sira egitimciye rehperlik ac¢isindan piyano derslerinin
iglenig bi¢imi ile ilgili genel bilgiler bulunmaktadir.

Diger "Yeni piyano baglangi¢ metotlar:, siniflandirimas:” adi altindaki
boliimde de yeni metotlarin 6grenciye verilebildigi olumlu-olumsuz yonler
incelenmekte ve baglangi¢ctan 3. yila kadar izlenebilecek sistematik bir prog-
ram tamtimi yapilmaktadir.



ABSTRACT

In the introduction part of my dissertation, general in formation is giv-
en on how to teach the piano.

In the first part, under the title of "Old piano introductory methods,
critical approaches", their positive aspects that help students in learning the
piano, the weakness within their own systematics and the negative aspects
of these methods are discussed.

Besides these, in order to give guidince to the instructor, general, in for
teaching methods are included.

In the second port, under the title of "New piano introduction methods
and the classification of these methods" the positive and negative aspects of
the methods for the students are discussed and the systematic repertoire
that can be followed from the beginning until the end of the there year is
also described in this port.
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GIRIS

PIYANO EGITIM HAKKINDA GENEL BILGILER

Iyi bir piyano egitimcisi olmak yetenegin yamisira gézlem, deneyim, cok
yonli ¢aba, aragtirma, ugras, gerektirir. Konu tizerinde énceden diisiinmek,
ne yaptiginmi bilmek ve emin olmak, ¢ok pratik yapmak gerekir.

Iyi bir yorumcu olmak ile nasil ¢calindigimi, bildiklerini bir bagkasina
aktarmak arasinda ¢ok biiyiik fark vardir. Elbette iyi bir egitimci olmak her
seyden Once 6grenim metotlarini bilerek 6gretmeyi gerekmektedir.

Kanimca yanlizca kuramsal bilgilere dayanilarik piyano egitimi
yapilmayacag: gibi aym sekilre sadece kigisel becerilerile de bu igin geregi
gibi yapilmayacagl, gerekli temel bilgilerin yani sira yaraticilik gerektiren
didaktik bir takim buluglara da ihtiya¢ vardar.

Piyano dersindeki en 6nemli amag¢ her seyden 6nce ¢ocugun piyano der-
sinden ve piyano ¢calmaktan korkmamasim saglamak olmalidir. Tam aksine
¢ocuk icin piyano c¢almak bir zevk haline gelmelidir. Piyano c¢almay:
ogrenebilmek igin gerekli egitimin yanmisira ¢ocuga psikolojik acidan da des-
tek olmak, onu hazirlamak egitimcinin gérevleri arasindadir.

Amaca uygun bir ders nasil baglamalidir?

Her geyden once piyano dersi yapicagimiz dgrencinin yagi bizim igin
onemlidir. Ciinkii izleyecegimiz yol ve ele alacagimiz yontemde yas énemli
bir etkendir.

Bu konu ile ilgili en basit érnek olarak; her cocuk ile ders yaparken
kullanacagimiz 6gretme yontemi, diyalogumuz, dersin giris temposu ve
sliresini ornek verebiliriz. (5-6) yas, ders siiresini 15-20 dakikadan daha
uzun tutamayiz. Ciinkii bu yaslardaki ¢ocuklarin ilgileri ¢abuk dagilir ve
cok cabuk da sikilabilirler.

Ayrica kiiclik g¢ocuklarin hayal gii¢lerinin ve renk kavramlarinin ¢ok
kuvvetli olmasindan dolayi, ozellikle ilk nota egitimini¢ocuga renkler kul-
lanmilarak 6gretme yontemi ile baglamak dogru olacaktir.

Dersin uygulamigi sirasinda kullanilacak yontem, dersi yapacagimiz
6grencinin yas: ve kabiliyeti ile paralel olmahdir.

Ozellikle yas kii¢lik ¢ocuklar ile yapilan piyano derslerinde hergeyden
once ise ¢cocugu tamimak ile baglamalidir.

Cocugun yetenek ve kigiligini tanimak ve en azindan gu genel sorulara
cevap bulmak bir 6gretmene biiyiik yardimlar saglar.



a) Cocugun kigiligi tzerindeki bilgiler yagi, okuma-yazma durumu,
daha 6nce herhangi bir ¢alisma yapip-yapmadigi?

Psikolojik durumu nasildir? Sinirli mi, sakin mi, heyecali m1?,...

b) Cocugun fiziksel yapisi ve calgiya yatkinligi, ellerin yapis:
nasildir? genis mi, dar mi, esnek mi? Viicut yapisi nasil?

¢) Cocugun kendi amag ve hedefleri : Piyano calmayi, 6grenmeyi
kendisi mi istiyor yoksa derslere ailesinin zoru ile mi geliyor?

Miizigi seviyor mu?

Ailesinde c¢ocuktan baska mizik ile ilgilenen ve ana
calismalarinda yardime olabilecek birisi va mi?

d) Miizik yetenegi :

Cocuk seslerin incelik ve kalinhk bakimindan ayirimini ya-
pabiliyor mu? Sarki soyleyebiliyor mu?

Kendisine verilen basit bir ezgi motifini dinledikten sonra
aynisini tekrarlayabiliyor mu? Ayni ezgi motifini baska bir tonda
soyleyebiliyor mu?

Tek ses, cift ses, veya tlcliyl sira ile verebiliyor mu? Ritm
orneklerini dogru verebiliyor mu? Ritmi kendi basina iken mi yoksa
ezgl icinde mi daha iyi taniyor?

Sevdigi bir sarkiy1 piyanoda bulabiliyor mu?



I. BOLUM

ESKi PIYANO BASLANGIC METOTLARI VE
DEGERLENDIRILMESI

Dikkat edilmesi gereken bir baska konu da baglangi¢ metotlarinin
dogru secilmesi konusudur.

Bilindigi gibi piyano calmasimi 6gretmek icin ¢ok cesitli piyano me-
totlar: vardir.

Ogrenci ile calismaya baglamadan énce 6grencinin yasia uygun bir pi-
yano dgretme metodu segilmesi ve metot ile baglatilmasi i¢in iyi olur.

Piyano baglangi¢ egitiminin programlara girigimi yaklagik iki ytizyil
ogcesine dayanmaktadir. D. T. TURK (1789-1802) F. Kalk Grenner (1788-
1849), L. KOHLER (1857-1858) gibi besteciler piyano baslangic metotlar
edebiyatinin 6nciileri olmuglardir.

Giiniimiize dek c¢esitli iilkelerde yayimlanmig olan piyano metotlar
hayli genis bir dagarcik olugturmaktadir. (1)

Piyano Okullarz :
1) 8 yagina kadar olan ¢ocuklara gore,

2) 8 yas ve sonrasi, daha once herhangi bir 6n caligma yapmis veya
yapmamig olanlara gore, .

3) Yetigkin olup yeni baglayan veya daha 6nce bir enstriiman c¢alip,
simdi piyano c¢almasimi 6grenmek isteyenlere gore, seklinde c¢esitlilik
gosterirler.

Piyano ¢almasim 6gretmeye yardimc: olan bu piyano 6gretim metotlan
seciminde dikkat edilmesi gereken noktalar: goyle siralayabiliriz :

Estetik olarak kitabin goriigii nasil?

Cocugun hoguna gidecek ve ilgisini ¢ekebilecek bir tarzda mi1?
Kitabin icerisindeki nota yazilar: agik ve anlagilabilir mi?
Ayrica resimler ile desteklenmis mi?

Nota dgretime ve egitim kaliplarinin 6gretimine 6zel bir yaklagim var
m1? Bu konuda ne kadar yer ve zaman ayrilmigtir?

(1) Cimen, Giil. "Piyano Baglangi¢c Metotlarina Genel Bakis", Orkestra Dergisi, Sayu: 258 S. 27
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Yine basglangicta gerekli olan temel miizik bilgilerine ve teknik
caligmalara yer verilmis midir?

Ayrica bu bilgiler sistematik olarak mi ele alinmigtir?

Piyano armonisi, miizik teorisi, emprovizyon (dogag¢lama) ve yaraticilik
giiciine yer taninmis midir?

Metotda yer verilen kuramsal bilgiler ve miizik parcalar1 dengelenmisg
midir?
Kanimea biitiin bu sorular: cevap bulduktan sonra 6greticinin de kendi

adina cevap vermesi gereken bir soru kalir;

Ogrenci nota, 6l¢ii, anahtar, ritm,............ v.b., konularim1 aligilagelmis
bir metot ile mi yoksa, modern metotlar ile mi 6gretecegi?

Bunlarin yani sira bir de 6grenciye hic nota sadece sesler ile (tabiattaki
sesler; 6rnegin : hayvan sesleri) ¢ocugu ses diinyasina hazirlayan égretim
metotlar: da mevcuttur..

Bu yontem elbette yasi ¢ok kiiciik ¢cocuklara diigiiniilmelidir.
Piyano dgretim metotlar: ve hakkinda genel bilgiler :

Eski piyano metotlar: ile yeni piyano metotlar: arasindaki farklar ne-
lerdir?

Eski piyano metotlarn Fa anahtarini ¢ok ge¢ getirip, uzun siire sol
anahtar tlizerinde caligmalar yaptirirlar. Halbuki Fa anahtarn miimkiin
oldugu kadar gayet dogal bir gekilde 6grenciye verilmelidir.

Cift acki ile baglamak bu konuda otomatik olarak yardim saglaya-
caktir.

Ornek 11—6 —\
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Bu sistemde orta Do icinde kullamilan ek ¢izgide dizege eklenmis ol-
maktadir.

Orta Do diye de adlandirilan (Do 5) Alman sisteminde (Do 1) merkez
alipir, buna gore de diger notalar agagiya ve yukariya dogru kargit bir ha-
reket icerisindelerdir.



Orta Do Metodu :

"Alex Burkhard'in 1906'da gelistirdigi bu ydntem, piyano baglangig
egitiminde bir devrim sayilabilir. John Thompson'un 1936'da yayinlanan
"Teaching Little Fingers to Play" (Kii¢iik Parmaklara Calmay: Ogretmek)
adli metodu ile popiiler olmus ve daha sonra gelistirilecek olan diger
basglangi¢ yéntemlerinin de ¢ikis noktas: olmustur.

Orta Do yontemine gore 6gretim, her iki parmag ile elin orta do tusu
tizerindeki bag parmag ile baglamakta, orta do notas: fa ve sol anahtarlan
arasinda bir koprii olugturmaktadar.

Birinci parmaklarin ardindan agsamali olarak diger parmaklar simetrik
olarak bir hareket icerisinde kullamilmaktadir. Ezgiler baslangicta iki ele
boliinmiistiir ve so elin eslik ettigi iki sesli parcalar1 daha sonra gecil-
mektedir.

Geleneksel orta Do metodunda, parcalar ¢cogunlukla Do-Sol-Fa Majér
tonlarindadir.

Araliklar, akor (uygu) yapist ve kullanimi, transpozisyon, ar-
monizasyon, emprervizasyon v.b. kavramlara hi¢ yer verilmez veya metot
sonlarina dogru deginilir.

Oysa yakin gec¢miste ve giintimiizde Orta Do yontemini esas alarak
hazirlanmig olan bazi kitaplarda, yukarida belirtilen kavramlarada yer ve-
rilmektedir.

Ornegin : Denes AGAY
Learning Play Piano. (Piyano Calmay: Ogrenmek)

N 1 2
I ﬁ PR
A
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A PR
Tipik "Orta Do" basangicina bir bagka 6rnek
(M. Eckstein)

Orta Do yéntemini esas alan baz1 baslangic metotlar1 : A. Burk-
hard, F. Emonts, J. W. Thompson, H. Bodenmen, D. Agay. (2)

Eski piyano metotlarinda genelde Do Majér Uzerinde uzun siire
kalinip, diyezli ve Bemol'lii tonlar ¢ok geg¢ getirilir. Oysa miimkiin oldugunca

(2) Cimen, Giil. A.ge., s. 33



cabuk Do Major'den ayrilip, siyah tuslari da kullandirtmaya baslanmalidir
ki 6grenci baska tonlar1 da duysun, 6grensin ve eli de degisikpozisyonlarda
hareket kabiliyetine kavugsun.

Hatta ¢ok daha yeni olan piyano metotlarinda agtik Do Majérden degil,
dogrudun dogruya elin yapisina uygun olan Mi Majérden baslamaktadir.

Orta Do anlayisina gore diizenlenmis bir metot 6rnegi :

Alexander BURKHARD : Neue Anleitungs fiir das Klavierspiel, 2 Cilt.
(Schott 1906) Piyano egitiminde yeni bir goriis acis1 getirmistir. Metodun
tipik 6zelligi; baglangi¢c noktas1 olarak Orta Do saptanmis ve her iki yone
dogru, yavag yavas genisletilmistir.

Bu okulun hem gercgek polifoniyi kapsamasi, hem de verilmis bir kag
ses ile dogaclama istenmesi, yaratici bir eylemi ve gercekten yeni ve dev-
rimci bir gorisi kamtlamaktadir.

Eski Piyano metotlarinda ihmal edilen bir baska konu da polifonidir
(Cok seslilik).

Genelde hep homofon (tek sesli) bicemlerde ¢aligsmalar secilmig ve sol el
eslikci olarak birakilmigtir. Ancak polifoniyi miimkiin oldugu kadar erken
vermek ile iki sesi, ii¢ sesi birbirinden ayr1 bir gekilde duymasina ve onlan
ayr1 ayr: takip edebilmesine yardimei olunmus olunur.

Eski piyano metotlarinda teknik daima sag elde daha cok gelistirilmis,
bag parmak siyah tusa hemen hemen hi¢ getirilmemistir.

Oysa baslangictan itibaren bas parmagi siyah tuglara getirmeye
aligtirmali, iki elin teknik acidan aymi derecede geligtirilmesi i¢in yine
bagtan itbaren iki el beraber ¢alistirilmaya baglanmalidir.

Yeni piyano metotlar1 6gretmeni daha serbest birakip, onun hayal
giliciine de s6z tanirlar.

Eski piyano metotlarinda segilen parcalar genelde taninmis, duyulmusg
eserlerin basitlegtirilmig halleridir. Yeni metotlarda amag; 6grenciyi ses
diinyasina sokmak ve her devirden eserler tanitmaktir.



II. BOLUM

YENI PIYANO BASLANGIC METOTLARIN
DEGERLENDIRILMESI

Yeni metotlar kolay kadanslar, modilasyonlar ve miimkiin oldugu
kadar Majér, minér tonlarimi vermek ile ¢ocugun duyusunu ve armoni
6grenimini gelistirilmektedirler.

"Okul 6ncesi piyano egitiminde, dogrudan dogruya ¢algi 6grenimine
baslamak yerine hazirhk calismalarina yer verilmesi goriigii giiniimiiz
egitimcileri tarafindan daha ¢ok benimsenektedir.

Euritmics, (Dalcrose), Orff, Kodaly, Carabo-Cone, Suzuki ¢alg1 éncesi
ve calgl egitiminde yer verilen baglica yontemlerdir.

Dalcrose Metodunda,. piyano ile 6gretmen tarafindan c¢ocukta ilgi
uyandirma, kulak egitimi, yaraticilik, miizikteki ritmi viicudun hissetmesi,
temelini sark: soyleme ve kulak egitimi olugturmaktadir.

Mizik, konusma ve hareketin birlegtirilerek ¢ocukta yaraticiligin
gelistirilmesi Orff metodunun temel yaklagimidir. Suzuki Metodu (énce
keman 6gretimi igin 6zel bir yontem olarak gelistirilmig olup daha sonra pi-
yanoya uyarlanmigtir.) Cocugun konusmayr 6grenmeden 6nce siirekli din-
leme yolu ile anadilinin inceliklerini 6grendigi ve uygun bir egitim verdigi
takdirde anadilini konugmay: 6grenebilen her ¢cocugun miizik yeteneginin de
benzer bir bicimde gelistirilebilecegi var varsayimindan yola ¢ikmaktadar.

Yukarda sozii edilen 6zellikle grup o6gitiminde uygulanan diger me-
totlardan oldukca farkli bir anlayiga sahip olan Suzuki Metoduna gére,
cocugun ailesinden bir kiginin (bu kisi genellikle anne olmakladir) 6gretmen
ile igbirligi yapmasi ve derslerden dnce ogretilecek parcalarin teyp bant-
larinin programli olarak c¢ocuga dinletilmesi gerekmektedir. Béylece,
cocugun kulaktan dolma 6grendigi parca derste kolaylikla 6gretilmekte ve
ezberletilmektedir. (3)

Cagdas piyano okullarimin olumlu baz nitelikleri Franz Goebels'in
Musik in Unterricht (Egitimde Mizik) adli par¢ca derginin 1954/2.
sayisindaki yazisinda su sekilde 6zetlenmigtir :

1) Pedagoji ¢ocuktan dogduguna gore, okul ¢ocuguna gercekten hitap
eder. Calinacak parc¢anin sec¢imi ve dozaji hem fizyolojik, hem de psikolojik
acidan cocugun biinyesinde tam tamina uygundur.

(3) Cimen, Giil. A.g.e., 3.29



2) Piyano dersi, yeniden bir yagsam ve ig¢ilik dersi olmaktadir. Ogren-
cinin hareket i¢ giidiisiinii ve bilincini uyarmaktar.

3) Okulun miizik ana maddesi, son 300 y1llik bir ge¢misi kapsar. Klasik
oncesi devreye 6zellikle deger verilir.

4) Isitsel duyu, cagdas miizige de alistirihr.

5) Ogretmene metot serbest birakilmakta, bir cok cesitleme ve olanak
gosterilmektedir.

6) Miizik biliminin temelleri, en kolayindan baglayarak, mantik
cercevesi icerisinde yavas yavag gelistirilmekte, miizik ve miizigin yolu
ogretilmektedir.

7) Solfeje, kulak egitimine ve yaratic: seslendirmelere 6zellikle yer ve-
rilmistir.

8) 1ki elin bagimsizligina en baglangictan itibaren baslanir. Sol anah-
tar1 ve Fa anahtar ayni zamanda 6gretilir.

9) Kigiik dogaclamalar ve kiiciik beste olanaklar ile miizige kars: be-
ceri ve anlayig kolayligy saglanir.

10) Metot cok yonliidiir. Bir yonden ¢alinacak parg¢alar kapsayan bir
kitap, bir yénden de yol gosterici bir kilavuzdur.

Fakat bu yolun genisletme imkanlar da gosterilmekle beraber, agik da
tutulmalidir. (4

Kanimca piyano egitiminde secilen metotun yanisira 6grenci ile
yapilan ders ve dersin iglenig bi¢gimi de ¢ok biiyiik énem tasir.

Cocuk ile yapilacak ders siiresi ¢ocugun konsantrasyon kabiliyetine
gore degisebilir;

Ogrenciye bir derste cok fazla bilgi yiiklemekten kacinmahdir. Daha
once de belirttigim gibi ozellikle (5-6) yag gurubundaki ¢ocuklar ile ders
siiresini en fazla 20 dakika tutmalidir, daha biiyiik ¢ocuklarda ise ders
arasinda konulabilecek ufak bir iki dinlenme pay1 ile birlikte ders siiresi en
fazla 40 dakika olarak disiiniilmeli ve planlamalidir. Onemli olan, ¢cocugun
kendisini yaptig1 ise konsantre edebildigi siirece ¢aligmasidir.

Dersler icin diigiiniilen gere¢ 6grenciye sindirilerek verilmelidir. Ogren-
cinin 6énce diigiiniip, anlayip daha sonra ¢almas) en dogrusudur.

Ogrenciye 6dev vermek, eser hakkinda aciklamalar yapmak gereklidir.

Yeni bir 6dev verirken yapilabilecek 6n ¢aligmalar géyle olabilir :

(4) Leyla Pamir : Cagdas Piyano Egitimi, s. 16-17



1) Parcanin karakteri hakkinda ve eger var ise sozleri (Text) lizerine
konusulabilinir.

2) Sozleri ritmik okuyup, ayn1 zamanda el de girptirabilinir.
3) Parca once sarki olarak Ggretilebilinir.

4) Parcay1 6grenciye calarak gosterdikten sonra ¢almay: denemesi is-
tenebilinir.

Bunlara ek olarak yapilan dersin siiresinin icerisinde mutlaka ilk
bakigta okuma (degifre) olayina yer ayirmak gereklidir.

Degifre'de ama¢ Ogrencinin cabuk nota okuma yonini gelistirmek
oldugu i¢in bu caligmalar1 yaparken kesinlikle acele edilmemeli, ¢ocuga
zaman tamnmalidir Kisa ve kolay parcalar secip, emin adimlarla ilerlemek,
degifre ettirme yoluna gidilinebilinir.

Yanlis yaptigi zaman cocugun kesinlikle cesaretini kirmamali, plan-
lanmis bir calisma sonucunda daha iyi bir hale gelecegi kendisine
anlatilmalidir ve bu yolla 6grenciye 6z giiven kazandirmak amaclandiril-
malidir.

Cocuk iyi desifre yapmaya basladiginda mutlaka kendisini ¢algisina
daha hakim ve giivenli hissedecektir. Bu arada desifrenin gelisebilmesi i¢in
tipk: piyano egitiminde oldugu gibi ve ana paralel olarak desifre yapma be-
cerisi kazandikca daha cagdas bestecilere gecilmelidir. Ornegin : (Bartok,
Prokofyef, Schénberg).

Piyano dersini yapacagimiz Ogrencinin yasi kiiciik olsa bile derse
baglarken onu bir gahsiyet olarak gtrmek, konusmamizi ona gére ayar-
lamak, yabanci kavramlar ile ¢ocugun géziinii korkutmamak gerekir.

Baslangi¢ olarak ilk derste 6grenciye piyanoyu tanitmak, piyanonun
mekanigini, nasil igledigini gostermek faydal olacaktir.

Ayrica, ¢ocugun oturus bicimini, oturugtaki, rahatligini, kollarini, ba-
caklarinin, gevgekligini, oturus ylksekligini siirekli kontrol etmek gerek-
lidir.

Eger oturug yliksekligi dogru ise 6n kol ve dirsekler klavye iye ayni hi-
zada olacak boylece, dgrenci dirseklerin bu dogal pozisyonunun kesinlikle
vuciida herhahgi bir baski yapmayacagin1i anlayacaktir. Sandalye
yiiksekliginin yanlis olugu 6grencinin ¢aligim 6nemli 6l¢tide etkileyecektir.

Biitiin bunlan 6grencinin siirekli olarak goérebilmesi ve kontrol ede-
bilmesi icin gocugun hemen yakininda degil, biraz daha geride, ellerini ve
ayaklarimi, arkadan goriiniisiinii de kontrol edebilecek bir agidan bakmas:
ve oturmas: gerekir.



Daha sonra nasil basamak basamak gidilecegine ve hangi 6gretim me-
totunun cocuk i¢in uygun olabilecegine karar vermek gereklidir.

Bu baglamada bir kag yeni baglangi¢ metotlarindan tanitim yapmak is-
terim :

1940'h yallarda Japon keman egitimcisi S. Suzuki, "Yetenek Egitimi"
adin1 verdigi bir metot gelistirerek, ¢algr egitimi anlayisina yeni bir
yaklagim getirmistir.

Bu anlayiga gore; cocuk dogumdan itibaren siirekli bir gekilde, egitimi
amaclanan konu ile ilgili uyarilar ile dolu bir ¢evrede bulunacaktir.

Bu y6ntemin hedifi dogustan ¢ocugun ozellikleri ne olursa olsun, hic bir
bagarisizlik ihtimali olmaksizin, arzu edilen becerilere kavusabilmesidir.

Alhsilmig yontemlerde miizik egitim yas1 genellikle ilkokula baslangic
cagidir, ancak Suzuki miizik egitimi egitimi miimkiin oldugu kadar erken
yasta, hatta dogumdan hemen sonra baglamalidir.

Suzuki'nin séz konusu yénteminde gocugun ne zaman nota okumaya
baslayacagina 6gretmeni karar vermektedir. Genelde 6gretmen ¢ocugun not
okumay: 6grenebilecegi yasa geldiginde inandigi zaman ¢alisma programina
nota ¢aligmalarim da alir. Ancak bu zamana kadar ¢ocuk dogal olarak din-
leme ve benzetileme ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Bir bagka deyis ile cocuk
nota egitiminden de 6nce miizik ve ¢algi egitiminde belli bir agsamaya gelmig
olmaktadir.

Cocuklarin c¢aldiklar1 parcalari sevip, zevk almalarini esas alan
yontemde, genelde irade ve sabir gerektiren teknik caligmalar yer al-
mamaktadir.

Suzuki yontemi belirli bir dogar ile kullanilabilmektedir. Eger bu
yontemden yararlanmak amaclaniyorsa bu dagara kesinlikle uygulamak ge-
reklidir.

Diger metotlarda oldugu gibi parcalar degisik siralama ile calinma-
malidirlar.

Suzuki yonteminin temel ilkelerinden birisi "Dinleme"dir. Cinki
cocuga caligmanmn sonunda somut elde edecegi (tonu-karakteri, rengi) somut
olarak gostermek etkili bir yoldur.

Biitiin bu 6zellikler yaz ile veya 6nlatim ile ¢ocuga verilmez. Bir bagka
deyisle Suzuki yonteminin temeli uygulamadar.

Ozellikle yag1 kiiciik cocuklarda ©nce cocuga neyi istedigimizi
gostermek, ona drnek vermek, dnciilitk yapmak, daha sonra onunla birlikte
yapmayl denemek ve onun yapabilecegine kanaat getirdikten sonra onun
yapmasina olanak tanimak ¢ok 6nemlidir.
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Suzuki yonteminin bir baska temel ilkesi de yetenegin kalitsal olma-
digrdir. Anadilini konugabilen her ¢ocuk resim yapma, matematik égrenme,
piyano veya herhangi bir miizik ¢algis1 ¢calabilme yetenegine sahiptir.

Bu yontemlerde "6grenme adim adimdir" ilkesi de ¢nemlidir. Tipk
cocugun geligsiminde gosterdigi asamalar gibi; ¢cocuk emekledikten sonra
yiriyecek, sozciikleri 6grendikten sonra ciimleler kurmaya baslayacaktir.
Iste Suzuki yonteminde de gocuk énceki adimlar1 tam olarak 6grenmeden,
ilerlemesine izin verilemez. Bunun yanisirada ilerlediginde geri kalan
adimlarin unutulmasina firsat verilmez. Bir bagka deyisle her adim bir son-

raki adimin 6n koguludur.

Suzuki yonteminin bir bagka hedefi, insanlan seven, nitelikli insanlar
yetigtirmektir. Bu yontemde g¢ocukmiizigi, konusmaya benzer bir yol ile
ogrendigi icin bu egitimin dogum ile bagmlamasi1 anlayigi da Suzuki'nin
diger bir hedefidir.

Bilindigi gibi bagka insanlari seven insanlardan olusan bir toplum
kabul edilir. Ciinkii boyle bir toplumda insanlarin birbirlerine saygilar da
vardir. Insanin baskalarmni sevebilmesi icin 6énce kendisini sevmesi, sayg:
duymas: gereklidir. Yeti gelisimi insanin kendisine duydugu saygiyi,
bzgiiveni arttiran énemli etkendir.

Heves de sevginin dogal bir sonucudur. Ogretmen miizige kars: bir- he-
yecan, sevgi, heves duymuyorsa oOgrencinin de bu saydigimiz o6zellikleri
tagiyabilmesi neredeyse imkansizdir.

Ogretmen cocuga ogrenme istegini, miizik sevgisini, giizel ¢alabilme
hevesini verdigi zaman 6grenci ders yapmaktan ve 6grtmeni i¢in calmaktan
mutluluk duyacaktir.

Ogretmen cocuga karsi daima olumlu olmali, kendisini her tiirli kogul
altinda bile kontrol edebilmektedir. Degisik 6grenci kigiliklerine kars: en et-
kili yaklagim 6grenciye sayg1 gostermektir.

Cocuga gosterilecek bu saygi araciligi ile g¢ocugun kendisine olan
giliveninin geligmesi saglanacaktir.

Unutulmamalidir ki ¢ocugun elestiriye degil daha ¢ok yardima ihtiyact
vardir. Piyano baginda her hangi bir deneme yapildiginda ilk seferde basari
s6z konusu olmasa bile en azindan denemis olmasi 6viilmeli, daha iyi nasil
yapabilecegi konusunda yardimeir olunmalidir, béylelikle dgrenciye her
seyden once 6zgiven kazandirilmahdir.

Bu yontem ile ¢alisan egitimcinin kullandig1 yontem ve usliiptan ebe-
veynlerinin de haberdar olup aym anlayisi1 benimsemesi yararl: olur.

S6z gelimi 6grenciyi yiireklendirmeye ve cesaretlendirmeye yonelik
ovgii niteligindeki sézleri aileni de yinelemesinde yarar vardir.
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Bilindigi gibi Suzuki egitiminde dinleme ve tekrar c¢ok onemli bir il-
kedir. Cocugun evdeki caligmasi sirasinda ebeveynlerin dikkatli olup,
¢cocugun tekrarlarindan sikildiklarim veya hosnut olmadiklarini kesinlikle
belli etmeleri aksine 6vgii yolu ile heveslendirmeleri dogru bir tutum ola-
caktir. Zira ¢ocuk bu hognutsuzlugu hissettigi zaman bu tiir ¢alismalardan
kolayca saghyabilir.

Biitiin bu saydigim tavsiyeler Suzuki metodunun uygulamaya karar
veren Ogreticiler icin gecerli olmalhdir. (Bu konuda daha fazla bilgi icin;
Mine Kivrak. Suzuki Piyango Metodu, 1995, bakiniz.)

Suzuki metodunun yamsira ¢ok daha farkli cagdas metotlarda bu-
lunmaktadar.

Ornegin Schiingeler, Heinz : Piyango metodu, 2 ciltten olugsmaktadir.
(Schott 1936)

Yayin tarihi oldukca eski olmasina ragmen hala sevilen bir okuldur.
Ozellikle ortamin altindaki cocuklara da hitap etmesi bakimindan egitim-
ciler yéniinden tutulup, sevilmektedir.

Metot ¢ok yonlii iyi temellendirilmistir.I¢erisinde degisik ritm kaliplar:
ve oldukca emin ilerleyen nota geligimi mevcuttur.

Ancak yapitin degerini eksilten bir iki nota vardir; onlardan birisi yerli
miizige hi¢ yere verilmemis olmasi, digeri de bestecinin kendi bestelerinin
sanatsal diizeyinin dugtukligidiir.

Otto V. IRMER : Ein Weg Zum Musizieren am klavier (Piyanoda miizik
yapmanin bir yolu) 3 cilt. Bu metot her 6ge ¢ok hizli gelistirilmigtir. Olum-
suz diger yoni ise parmak tekniginin hemen hemen hi¢ olmayigidir.

Ancak 2. cltte, Barok, Klasik, Romantik par¢alarin yamisira 20.
yiizyilin miiziginden de giizel érnekler bulunmaktadir.

3. ciltte ise etiitler cok iyi derlenmistir. Ornegin : Asitlar (gamlar), kro-
matik agitlar, tcliiler, kink uygu, pedal, staccato, leggato... ve benzeri tek-
nik caligmalar.

Emants, FRITZ : Erstes klavierspiel und fiinf Ténen (ilk piyano ¢alimi
ve 5 ses ile oyunlar.) Schott 1958-1962

Sarkilar ve metinleri son derece bilingli se¢ip siralanmigtir. Bestecinin
kendi besteleri, yabanc1 garkilar ve danslar yénteme renk katmigtir. Di-
daktik acidan bakildiginda geligimin biraz hizli oldugunu séyleyebiliriz.

Secilecek olan piyano metotunun diginda bagarili bir piyano dersi ya-
pabilmek i¢in 6greticinin dikkat etmesi gereken bazi noktalar vardir.

Bunlan kisaca goyle 6zetleyebiriz. Cocuk ile kontak kurabilmek ye-
tenegi, kontag siirdiirebilme, 6gretmen-6grenci iliskilerinin dozunu iyi ayar-
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layabilme ve bu dozu da koruyabilme 6nemlidir. Yani 6gretmenin 6grenciye
olgiili. davranmasi, ondan ne istedigini basit bir dille ve yumusak ko-
mutlarla aktarabilmesi.

Cocugun yas1 kag olursa olsun 6gretmen 6grenciyi bir bagimsiz kisilik
olarak gormeli ve bunu 6grenciye gostermelidir. Bir baska deyisle ona
kiymet vermesi gereklidir. Ogrenciyi ne ¢ok 6vmesi, ne de kiigiiklilk komp-
leksine sokacak devamli elestirmesi dogru olmaz. En iyi yol her zaman biraz
mesafe birakmaktir.

Ogrencinin 6gretmenin yaninda kendisini rahat ve giivende hissetmesi
dgrenciyi rahatlatir ve bu da 6grencinin verimini arttirir.

Bunlarin yanisira 6grencinin giivenini kazanmak da énemlidir. Dersin
sakin bir atmofer icerisinde ge¢mesi, stress olmamasi, 6gretmenin arka ar-
kaya yaptig1 derslerin verdigi yorgunluga, gerginliklere ragmen bu durumu
dgrenciye yansitmamasi, her 6grenci ile yeni bir sabir ve tazelik igerisinde
terse baglamasi gerekir. Kisacasi 6grenci ilgi ile izledigini hissetmelidir. Bu
durum ayni zamanda 6grencinin motivasyonunun arttirir.

Ayrica ogretmenin ders icerisinde mutlaka belirli bir programi ve
amaci olmali, bu amaci ¢ocuga hissettirmeden, dikkat ve anlayis igerisinde
uygulayarak ulagmalidir.

Ozetle her alanda oldugu gibi piyano egitimi de belirli bir plan iceri-
sinde yapilmalidir.

Bunun igin ders siliresini iyi planlamak, cocugun ihtiyacina prob-
lemlerine ve ¢aldig1 eserin 6nemine gore de zamani ayarlamak biiyiik 6nem

tagir.

Calisma pliansiz degil, belli bir plan icerisinde ve Ogrencinin
gelismesine yardimae: olacak sekilde diistiniiltipte yapilmal ve ders o giinkii
calisma planina gore siirelere ayrilmahdir.

Programlama ogrencinin kapasitesine gére yapilmalh ve yine
6grencinin kapasitesine gére ona her evreden eserler caldirtmak, tamtmak
da yerinde olacaktir (Barok, klasik romantik, 20. yizyil vb.)

Biiyiik onemi olan baska bir ayrint1 da gelisme temposuna 6gretmenin
ayak uyrurabilmesidir.

Ogrenci eger bir parcay1 giizel anlamis ise, bilingli ¢caliyor ve c¢aldig
eserden kendisi de zevk aliyor, tabii ki 6gretmen de seviyesi i¢in ¢aligim ye-
terli goriiyor ise artok o parga iizerinde aylarca dumanin bir anlam: yoktur.
Artik baska eserlere gegcmemiz de Ogrencinin teknik ve miizikal acidan
gelismesi i¢in zorunuludur.

Elbetteki bir eser iizerinde sinav, dinleti, yarigma, vb. olagan dig1
calisma s6z konusu ile bu durumda parc¢anin {izerinde daha ucgun siire du-
rularak égrencinin 6zgiiven kazanmasi saglanmalidir.
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Sinavlar, kii¢iik sinif dinletileri, halka agik dinletiler gibi faaliyetler
cocugun c¢aligmalarimin ve caldigl parcanin sadece ders odasinda, tek bir
ogretmen ile sinirli kalmamas, ileride yapacag faaliyetlere hazirlik ve ken-
disine giiven kazanmasi agisindan da ¢ok 6nemlidir.

Eser bir yerde seslendirildikten sonra bir siire dinlenmeye
birakilmalidir.

Caligilmig bir eser birakilip sonra yeniden ele alindiginda gtriilecektir
ki 6grenci farkinda bile olmadan eser Ggrencinin bilin¢g altinda dinlemis,
gelismis olacak ve 6grenci bu eseri yeniden ¢aldiginda ekisine oranla daha
bilin¢li ve olgun calacaktir.

Bu nedenle yapilan ders siiresi igerisi icerisinde vakit kalirsa eski
caldig1 eserleri tazelemek de yerinde olacaktir.

Ogretmenin 6nem vermesi gereken bagka bir konu da, gocugun ailesi
ile mutlak bir haberlesme, kontak icerisinde olmasi gereklidir. Bu hem
dgretmenin cocugun evdeki g¢aligmalarimi kontrol etmesi ve g¢ocugun psi-
kolojik durumunu daha iyi anlayip fark etmesi agisindan, hem de ailenin
cocugunun caligma bakimindan ihtiyaclarini 6gretmeni kanali ile 6grene-
bilmeleri i¢in gereklidir.

Fakat 6gretmenin aile ile olan iligkisinin dozunu ¢ok iyi ayarlamas:
onemlidir.

Eger miimkiinse ailenin birinin ¢ocugun c¢aligmasi ile ilgilinmesi;
giinde en az 15-20 dakika cocuk ile caligmas: faydali olabilir ve séz konusu
kigiyi yonlendirmek de 6gretmenin gérevleri arasindadir.

Ogrenciye nasil calismas1 gerektigini 6gretmenin derste uygulamal
olarak gosterilmesi ¢cok énemlidir.Bu baglamada verdigi 6devleri de bir kez
calip, msil ¢caligmasi gerektigini gostermesi gereklidir.

Ogrenciye ¢alismanin konsantre olundugu siirece devan etmesi ge-
rektigi aciklanmali ve ¢aligmanin bir hedef olmasi gerektigi konusundan
bilin¢lendirilmelidir. Bu hedef gerek teknik, gerek ise miizikal olabilir.
Onemli olan cocugun kendisini dinlemeyi &6grenmesi ve diizeltebilme
aliskanliginin kazandirilabilmesidir.

Caligma sirasinda en biiyiik unsurlardan bir tanesi temponun ayar-
lanmasidir. Parcanin temposu, ¢ocugun kendisini kontrol edebilecegi
hizlikta olmalidar.

Parcay1 caligma sirasinda ¢ocuk hizhh tempo ile ¢alismaya kalkarsa,
hem notay: takip edip hemde tuslar: kontrol (hangi parmagini hangi tusun
tizerine koyup, basacagi) konusunda problemler yagayacaktir. Bu sebep ile
calismanin hem parmaklari, hem de notalar: takip etmesine igin verecek bir
tempo igerisinde olmak zorundadir. Aksi taktirde ¢ocuk ne zaman parcay:
calmaya ¢aligsa parca bir yerden kopacaktir.
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Ogrenciye calisma konusunda asagidaki husular 6gnerilebilinir.

a) Calinacak parcayr bagtansona, arka arkaya calmak degil, eseri
kiiciik pargalara bolerek ¢aligmak, miimkiinse ¢oziimleyerek ¢aligmak.

b) Hig¢ bir zaman konsantrasyonu kaybetmeden ¢aligmak, konsatrasyon
bozuldugu an ¢alismay1 kesmek, biraz ara verdikten sonra yine konsantre
olup ¢aligmak.

¢) Zaten calinabilen, yapilabilinen yerler iizerinde durup vakit kay-
betmemek.

d) Sik sik ayri eller ile caligmak.

e) Parca tam 6grenilinceye kadar rahat bir tempoda daha sonra parcay
kendi temposuna getirmek

PCalisirken kendini ¢ok iyi dinlemek.

g) Teknik bakimdan 6zelligi olan yerleri saptayip, bu tiir yerleri ayr bir
caligmaya tabii tutmak. '

Ogrencinin calacagi bir parga lzerinde her hangi bir baghk olmadig
zaman ( marg, dans,...) ona parcanin karekterini, bestecisini, hangi déneme
ait oldugunu 6grenciye miizik ve eser hakkinda bilgi vermek dogru ola-
caktir.

Ayrica 6grencinin ¢alacagl parcay: onun parmak, el yapisina gore gecip,
parmak numaralarini beraberce tespit etmek ile de teknik agidanyardim
edilmis olacaktir.

Bunlarin yanisira parcada bulunan dinamik igaretlere (pp-mf-f-ff.......),

artikuldsyon c¢egitlerine (legato, portato, staccato,......... ) agogik igaretlere
(rit, accell,......... ) dikkatini ¢ekip, anlamlarimi agiklamak da son derece
onemlidir.

Eger ogrenci belirli bir diizeye gelmisse o zaman tiri ve bicimi
tizerinde de durmakda da yarar vardir.

Ogrencinin ¢alarken kendini ¢aldig1 esere konsantre etme aligkanlig
kazanmasina yardim ve bagkalarinin 6éniinde ¢almaya aligtirilmasi da di-
daktik a¢idan Snemlidir.

Ornegin her hangi bir dinleti sirasinda bagindan ge¢mis olan kiigiik bir
basarisizligi yenili olarak kabul ettirmemek ve Ogrenciyi yeniden -ce-
saretlendirmek bu baglamda biiyiik 6nem tagir. Bunun i¢in dgrenci ile bu
konu hakkinda konusmak, ona bagarsizligin sebepleri beraberce aligtirmak
mutlaka ¢ok olumlu bir yoldur.

Bu saydiklarimin hepsi 6grenciye yardimer olmak amaci ile uy-
gulanabilecek bazi onerilerdir.
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Daha 6ncede belirttigim gibi; 6grenci ile ders yaparken calacag: parcay:
iyi diigiinerek, seviyesine uygun olacak gekilde tespit etmek ve miimkiin
oldugu kadar her evreden, her bicemde (uslip-stil) parcalar tanitilir.

Bu amagla gaylece bir siralama yapilabilinir. :

(Elbetteki bu siralayacagim metotlarin hepsi birer secenek olarak
diisiintilmelidir.)

Erken yasta Piyano'ya baslayanlar icin : (3-5 yas arasi.)

Heilbut, PETER : Spafl am Klavierspielen.

(Piyano ¢almaktan zevk almak)

Runze : Zwei-Hénde-12 Tasten (Schott)

Aoron, M : Klavier schule. Band I
(Piyano Okulu)

Last, John : I'd like to be (Fosyth-Bros)

Grey, Donald : Come and play. (Boosey-Hawkes)
(Gel ve ¢al.)

Dieter, Margit : Daumen Daumen Du must wandern

(Bas parmak, hep yiiriimelisin)

Kuckuck, Felicitas : Kleine Musikenten stiicke.
(Sokak miizikgileri i¢in kii¢iik parcalar). (Schott)

Michelsen, Fiedrich : Klavier Ubung Volksliedern
(Halk sarkilarina gire piyano ahigtirmalari)

Burkhard. A : Tarzbiichein fiir klavier.
(Piyano i¢in dans kitape¢igi).

Badink, Henk : Arcadia (Schott).
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- Baslangi¢c Metotlar: -

Heilbut. Peter : Lieder fibel (Hug)

Molsen, Ulrich : Klavier-Boutigue (Sikorski)

Emonts : Européische Klavierschule.

Avrupa Piyano okulu.

Vier héndiges Klavier spielbuch. (Schott)
(Dort el i¢in piyano parcalari.)

Boje : Klavier schiile fiir Anfonger.
(Yeni baglayanlar i¢in piyano metodu).
I. y1l

Kress, Georg A. : KlavierUbungen.
(Piyano ¢aligmalari).

Bartok Bela : Mikrokosmos I, Dir Erste Zeit am Klavier.
(Piyanoda ilk zaman).
Fiir Kinder (Boha).

Cocuklar igin.

Kabalevsky, D : 24 little pieces (Leeds) op. 38, 24 kiiciik parca.
Kinder stiickeop. 25

Cocuk parcalar:.

Kodaly. 2 : Kinderténze (Boha)

Cocuk danslari.
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Orff, Carl : Klavier Ubung (Schott)
(Piyano Caligmalar)

Marx, Karl : Klavierbtichlein fiir peter. (Baranreiter)
(Peter icin kiiciik piyano albiimii).

Schostakovich : Sechs Kinder Stiicke (Sik 2122)
(6 Cocuk parcasi.)

Teknik Calismalar I¢in :

Ervin Christian Scholz : A, B, C, der Klavier Technik I (Doblinger,
Wien.)

(A, B, C, Piyano teknigi I)

Feickert, Walter : Newe Schule Der Grundlegenden Klavier Tecnik I
(Schirmer.) )

(Temel piyano teknigi okulu I)
Etiit Caligmalar: :

E. C. Scholz : Die Neve Etiiden Vorstufe. (Dolinger.)

(Yeni Etiitler 6n basamagy)

Gurlitt : Kleine Melodischen Etuden op. 187 (Schott)
(Kugiik ezgisel etiitler.)

Czerny : op. 599.

Bu eserlerden biraz daha agir olmak tizere : -Barok-
Emonts : Polyphones Klavierspiel,

(Cok sesli piyano pargalari.)
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Bach, J. S : Kleine Prédluden und Fughetten (hen. 106) Kiiciik Preliidler
ve Figler.

Héndel, G. F : Fughetten

Scarlatti, D : 17 Leichte Stiicke (hug.)
17 hafif parca.

Klavier biichlein

(Kigiik piyano albiimii.)

Teleman, J. P : Klavier biichlein.

(Kii¢iik piyano albiimii.)

KLASIK
IMER : Sonatinen albiim.

(Sonatciklar albumii.)

Beethoven, 1- van : Sechs Sonatinen (pet 1231)
(Alt1 sonatgik)
Sech varitionen F. dur op. 34

(Alt: bagkama, Fa Major, op. 34)

Diabelli, A : Sonatinen. op. 151
(Sonatgiklar)

Haydn, J : Sechs leichte Divertimenti (pet 4443)
(Alt1 hafif Divertimenti)

Mozart, W. A : Deutsche Ténze (pet 4450)

(Alman Danslar)

Variationen K.V 265

Cesitlemeler.
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ROMANTIK
Grieg, E : Lyrische Stiicke. Heft I op. 12.
(Lirik parcalar. Defter I op. 12)

Mendelssohn, F : Sechs Kinderstiicke op. 72. (hei 555)
(Alt1 ¢cocuk parcasi.)

Schumann, R : Albiim fiir die Jugend (hen 45)
(Genclik Albiimii)

20. YOZYIL MUZIGI

Chatschaturjan, A : Bilder der Kindheit (sik 2144)
(Cocukluktan goriintiiler)

Hindemith, P Wir bauen eine start.

(Bir kent olugturuyoruz.)

Kabalewsky, D : 24 kleine Stiicke op. 39
(24 kiiciik parga)

Kodaly, Zoltan : Kinder Tonze (baha)
(Cocuk danslari.)

Stravinsky, I : Die Finf Finger (han)
(Bes parmak.)
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IL. Yil.
BAROK
Bach, J. S : Zweistimmige Inventionnen (hen 64)

Iki sesli envansiyonlar.

Emonts : Leichte Klavier musik des Barok.

(Kolay Barok Piyano par¢alar)

Airs and Dances : (Boosey-Hawkes)
Bach, Byrd, Arne, Couperin, Hondel, Haydn, Mozart, Rameau.

(Ayarlar ve Danslar)

Teleman, G. Ph : Leichte Fugen und kleine stiicke.
(Kolay ve kiiciik parcalar)

Zwolf Fantasien (pet 4681)
(12 Fantazi.)

Dorothy Beadley : Stunden mit den Meistern 1.)
(Ustalarla saatler.)

Burkhard. A : Neue Anleitung fiir das klavier spiel 2.
(Piyano ¢almaya yeni yaklagim).

KLASIK
Beethoven, L. van : Zwei leichte Sonaten. (Gdur-Fdur.)

Iki kolay sonat (Sol Majér-Fa Major.)

Sonatine op. 49, No 2
Sechs Variationen .

(Alta Varyasyon)
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Dittersdoraf, K. Dvon : Zwanzig Englische Tédnze.

Yirmi Ingiliz dansi.

Haydn. J. : Sonate No 1-D dur.
Sonat No 1-Re Major .
Leichte Tédnze (Frey-Schott)
Kolay Danslar (Alman danslar)

Mozart, W. A. : Leichte Klavierstiicke.

Hafif parcalar.
ROMANTIK
Reger, M : Jugend Albiim op. 17.

Genglik Albimii.
Scott, C : Der Zoo.

Hayvanat bahgesi.

Sibelius, J:  Rondino. op 68/1.

Tchaikovsky, P. I : Alt Franzésiches Tanzlend.

(Eski Fransiz dansegilari.)

Schumann. R: Op. 68 1, 2, 3,.
Jugend Albiim.
(Genglik Albiimii)

20. YOZYIL
Bartok, Bela : Mikrokosmos IV (Boha)
Hacaturyan, A: Sonatine.



SONATCIKLAR
Friedel, K. J :

Martini, B :

Wulf, Ch :

Sandor Veress :

Kabalewsky :

Frey, Mart :

Tansmann, A :

Adair, Yuonne :

Heller, M. P:

Sun, Muammer :

Alec, Rowey :

Bagatellen Teil II.
Bagateller.

Bagatelle.
Bagatel.
Leichte Klavierschule.

Kolay piyano metodu.

15 kléine klavierstiicke.

15 kii¢lik piyano parcasi parcasi. (Maguar Korus)

Was kinder kinder erbelen? (Sikorski.)
(Cocuklar ne yasiyorsa?)

Kléine Geshichten am Klavier (Schott)
(Piyanoda kisa hikayeler)

Pour le Enfants.
(Cocuklar igin.) 1. defter.

Little dog tails.
(Kiiciik kopek kuyruklari.)

Erholung am klavier.

(Piyanoda dinleme)
Sonbahar (Piyano i¢in s6zstiz sarki.7.)

Erholung.
(Dinleme)
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BAROK
Bach, dJ. S: Drei stimmige Inventionnen (hen 64)

(Ug sesli envansionlar.)

Couperin, F : Ausgewdhlte stiicke.
(Secilmis parcgalar.)

Scartti, D : Sonaten.
(Sonatlar)

Purecell : Leichte Klavierstiicke (Peter)

(Kolay Piyano parcalari.)

Telemann, G. Ph : Leichte Fugen und kleine Stucke.
(Kolay Fugler ve kii¢iik pargalar.)

Rameau, J.P: Le Lardon.

KLASIK
Early Englisch Sonatas, Hr.sg. Rowley (Boha)
(Erken Ingiliz Sonatlari)

Beethoven, L. van : Sechs leichte variationen.
(Alt1 kolay cesitleme)

Sonat op. 49.

Sonat op. 49.

Mozart, WA : Fantasie d-moll. kv. 397.

(Fantazi re minér)
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Schubert, F : Allegretto, C-moll (hen 135)

Clementi : Op. 36 nr. 1, 2ve 3 Sonatinler.

Beethoven, L. van : Fa Major ve Sol Major Sonatin.

Mozart, W. A : Acht Menuet mit Trios K.V. 315.
(Trio ile Sekiz menuet)

Beethoven, L.van : Deutsche Ténze
(Alt1 Alman dansi)

Ecossaise, Sol major.

ROMANTIK

Chopin, F: Klavierstiicke, Mazurkas (pet. 1902)
(Piyano parcgalari, Mazurkalar.)

Reger, Max : Blitter und Bliiten

(Yapraklar ve Cicgekler)

Schumann, R: Kinderszenen op 15 (hen 44)
(Cocuk sahneleri)
Albumblétter op. 124
(Albiim yapraklar:)

Heller : Wiegenlied op. 47

(Ninni.)

Purcell : Menuet ve Mars.

25



Pleyel :

Caykovski, P..I:

Rondo Militaire.
(Asker Rondosu.)

Op. 39, Genglik Albiimii.

Weber : Alman Dansi

Kullak : Gece Canlar, op 62/12.

Hugo Wolf : Ninni.

Schubert : Léndler.

20. YUZYIL MUZiGI

Beyer, . M: . Variationen fir klavier.
Piyano i¢in ¢egitlemeler.

Casella, A : Pezzi Infantili.

Hindemith, P: Kleine Klaviermusik op. 45/4.
Kii¢iik Piyano miizigi.

Maler, W : Der Majen,
Suite fiir Klavier.
(Piyano i¢in siiit)

Prokofiev, S : Musique d'enfants Op 65 (Boha)

Strawinsky, S :

Sechs Sonatinen.

(Alt1 kii¢iik sonat)
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Robert Cascadesus : Six Enfantines op 31 (Durad)

Kabalewsky : 15 Kinderstiicke, op 39.

Jeno Takacs : Von Fremden Lindern und Menschen.
Op. 37, Op. 76, Op. 63.

(Yabana iilke ve insanlardan)

Burkard, Willy : Acht leichte Stiicke.
(Sekiz kolay parca)

Boreis, Siegfried : Bagatellen. op. 83 (Sirus)

Blanch, Ernst : Enfantines (Fischer)

Orff, Carl : Klavier Ubung
(Piyano aligtirmalar)
Rowley, A : From my Sketchbook op 39
(Peters)

Strawinsky, Igor : Les Cing Doigts (Chester)

Sun, Muammer : Zeybek ve Yakari.

(Piyano i¢in sézsiiz sarki 1 ve 2)

Un, Ekrem Zeki : Cocuklar igin.

Saygun, A. Adnan : Inci'nin Kitabi'ndan
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Bunlarin yanisira iki 6grenciye dort el calistirmak veya o6gretmen-
dgrenci beraber ¢almak istenirse de goyle bir program olabilir :

ILK YIL ICIN
KLASIK
Beethoven , L. Van : Finfzehn Kleine Tédnze,
Onbes kiiciik dans
Deutsche Tédnze
(Alman danslar)
Diabelli, A : Sonatinen.
(Kiigiik Sonat)
Acht Melodische vortragsstiicke.
(Sekiz melodik konser pargasi)
Haydn, J : Meister fiir die Jugend.

(Gengler i¢in ustalar)

Mozart W. A : Liandlerische Tdnze KV? 606.

(Memleket danslari)
Schubert, F : Zehn Walzer.
(On vals.)
ROMANTIK
Gretchaninoff, A : Albiim fiir klavier.
(Piyano i¢in albiim)
Gurlitt, C : Der Anfinger op. 211
11k baslayanlar.

28



20. YOZYIL MUZiGi

Heilbut, P : Sonatina brevis.
Rowley. A : Sieben Kleine Mérsche op. 47.
(Yedi kii¢iik mars)

Sechs kurze Tanzstiicken op. 41

(Alt1 kisa dans parcalari)

Strawinsky, I:  Drei Stiicke.
(Ue parca)

Weiner, L : Drei kleine konzertstiicke op. 36
(Ug kiiciik konser parcasi)

-2. Y1l icin-

BAROK

Heilbut, P : Barok musik Vier Hindig,
(Dort el ile Barok miizik.)

Hindel Fr : Zwey Fugen fiir Zwey personen auf éinem klavier.
(Bir piyanoda iki kigi i¢in iki fiig)

KLASIK

Beethoven, L. Van : Sonate D. dur Op. 6
Sonat Re Major Op. 6
Diabelli, A : Rondo op. 152

Haydn, J : Zwolf Deutsche Tédnze
(Oniki Alman Dansi)



Kuhlau, F : Sechs Sonatinen, op. 44
op. 66 (pet 728)
(Alt1 kiigik sonat)

Tirk. G: Tonstiicke fiir vier Hdnde II
(Dért el igin sesli parcalar)

ROMANTIK

Schubert, F : Lénder, Kinder marsch.
Vatan ¢ocuk mars:.
Ténze
(Dans)

Schumann, R:  Orginal kompositionen op. 85
(Orjinal besteler)

Weber, C. M : Zwolf leichte Stiicke op. 3.

(Oniki kolay parga)
20. YUZYIL MUZiGI
Borris, S : Aufzug

(Asansor)

Divertimento und Sonatine.

Divertimento ve kii¢lik sonat.

Casella, A : Pupazetti.

Paporisz. Y : Begegnungen am klavier.
(Piyanoda karsilagmalar)

Szeleny, T : Zwanzig leichte klavier stiicke 1.

(20 kolay piyano parcasi)
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SONUC

Nasil bir baslangi¢ piyano egitimi?

Ulkemiz cok sesli miizik yagaminda énemli bir yeri olan piyanonun
nasil ogretilecegi, 6zelliklede bu giic ve karmagik egitime nasil baglamak ge-
rektigi bu baglamda miizik yasami bizden ileride olan iilkelerde ne gibi
yontemlerin gelistirildigi, bugiin artik piyano egitiminde ¢agdig: kalmis olan
yontem ve ders gereclerinin hangi ol¢iitlere dayanilarak ayiklanmas: gibi
konular piyano egitimcileri i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu konularda yeterli bilgisi olmayan, ayrica cok genis olan piyano
dagarim bir biitiin olarak (Barok'tan 20. ytizyil miizigine, hatta deneysel
miiziklere kadar) tanimayan bir piyanistin egitimciliginin tam ve verimli
olamayacag: agiktir.

Bu bakimdan ayri bir disiplin olan piyano egitimini 6rnek aldigimiz
bati ilkelerindeki gibi meslek diizeyinde ele alinip, egitiminin verilmesi zo-
runludur.

Ulkemiz miizik yasaminin ileride temel taglarindan birini olusturacak
olan yeni nesil piyano ¢alicilara daha verimli ve akile: bir egitim saglanmas:
amaciyla "ESKI ve YENI PIYANO METODLARI'nin islevsellikleri, ya-
rarlari ve bunlarin yamisira eksiklikleri ve yanlighklari birikimim
cercevesinde sunulmustur.

Tiirkiye'deki konservatuvarlar genelinde ne yazik ki kolaydan zora
dogru rasyonel bir gidis saglanamamakta, 6greticiler saplandiklar: egitim
metoduna siki sikiya bagli kalmakta ve dolayisiyla esneklik, ogrenciye
gorelik, cevreye yonelik ve gevreden gelme gibi egitimin unsurlar gézardi
edilmekte, biitiin bunlara karsin 6gretmenlerimiz aragtirma ve geligsmeye
uygun davranamadiklar: igin degigen iilke ve diinya kosullarina tamamen
kapali ve uzak kalip, usta—¢irak iliskisi sonucunda elde ettikleri birikimi
yine aym1 yontemle bir sonraki kusaklara aktarmaktadirlar.

Piyano metotlar1 incelendiginde hi¢ bir metodun tam ve miikemmel
olmadigr gériilmektedir. Her metodun iyi, dogru ve yanlis yonleri bu-
lunabilir. Cok yeni tarihte yayinlanmig bir metot bile ¢ok c¢agdag bir
anlayisa sahip olamayabilir. Bu baglamda da bu konu ile ilgili yeni
yaklagimlar, yeni metotlar incelenmeli, sadece mevcut olanlara bagimh
kalinmamali, yeniliklere acik olunup bu konu iizerinde ¢ok aragtirma yap-
mali ve tek bir metottan degil, birka¢ metottan ayn1 anda ya-
rarlanilabilecegi segenegi de gozard: edilmemelidir.
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Cesitli oda miizigi dinletilerine katildi. Izmir ve Istanbul'da resitaller
verdi.

1989 ve 1990 yillarinda Avusturya'ya giderek Salzburg'da bulunan "In-
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