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OZET

Bu calisma “Cocuk Kitaplari illiistrasyonlart Uzerine Bir Arastirma ve Bir Ornekleme”
kapsaminda ele alinmistir. Bu baglamda tanimi, gelisimi minyatiir sanatiyla olan iliskisi,
cocuk kitaplar1 illiistrasyonlar1 hakkinda genel bilgilerin neler olmalar1 gerektigi, islevleri,
tirleri, teknikleri, c¢ocugun Kkitapla olan iligkisini, temel Ozellikleri, fiziksel
ozellikleri,arastirmanin genelinde bahsedilen ¢ocuk kitabr illiistrasyonlarinin tasimasi gereken

ozellikleri barindiran illiistrasyon ornegi kapsamindadir.

Birinci boliimde, illiistrasyonun tanimi, kokeni, gelisimi, asamalari, diinyada ve
Tiirklerde gecmisten giliniimiize tarihsel siireci, yabanci ve yerli illiistrasyon sanatgilari,
illiistrasyonun yillara gore gelisimi, ilk Tiirk illiistrasyonlarindan olan minyatiirlerin,

giinlimiize kadar gecirdigi evreler arastirildi.

Ikinci boliimde, ¢ocuk Kitaplar: illiistrasyonlariin nasil olmasi gerektigi, cocuk
tizerindeki egitici yOnleri, estetik duygusuna  ve hayal giiciine katkilari, ¢ocugun
gelisimindeki etkileri, renkleri, siisleme, yorumlama ve bilgilendirme islevleri, tiirleri,

teknikleri tizerinde durulmustur.

Uciincii boliimde illiistrasyon konusuyla dogrudan baglantili olan ¢ocuk ve kitap
iliskisi, egitimi, yetiskin bir birey oldugunda hayatina etkisi, ilgi olanaklari, ihtiyaglari, algi,
sorgulama yetenekleri, kisiliginin olumlu gelislimi acisindan ele alinarak incelendi. Cocuk
kitaplarinda dikkat edilmesi gereken temel 6zellikler, fiziksel 6zellikler, okul 6ncesi ve oniki

yas arasi ¢ocuklarin kitaba olan ilgisi arastirildi.

Dordiincii boliimde Tahsin YUCEL’in “Siimiiklii Bocek” adli hikayesi, bu arastirmada

onemle iizerinde durulan 6zellikler gbz Oniine alinarak resimlendi.



NIHAN SARI
Research About Children Books Illustrations And A Case Study'

ABSTRACT

In this study, we deal with 'A Research About Children Books Illustrations And A Case
Study'. In this relation this study is covered with its' definition, its' progress, its' relations
with art of miniature, what the main knowledge about children books illustrations must be,
its' functions, its' types, the relation between the book and the children, the main properties,
the physical properties and the properties of children books illustrations that mentioned in this

research.

In the first section, we research the definition of illustration, its' origin, its' progress,
its' phases, its' history from past to now in the world and in Turkey, the foreign and native
illustrator, its' progress according to years, the phases from the first Turk miniatures

(illustrations) to nowadays.

In the second section, we dwell upon that how the children books' illustrations
must be, the educational sides on a child, its' edition to emotion of aesthetic and its' addition
to imagination, its' effect on child development, its' colors, its function of decorate,

interpretation and informative, its' types and techniques.

In the third section, we investigate the point of view of the relationship
between the child and the book, the education of the child, the effects of the life of
the children when they get older, their interest, needs, perceptions and
interrogative ability in terns of positive development of the personality of them.
Besides, we study the main properties and physical properties that must be in a
children book and the children's interest on a book at the age from pre-school to

twelve.

In the fourth section, we illustrate the story 'Siimiiklii Boécek' by Tahsin YUCEL by

considering the properties that mentioned in this research.
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ONSOZ

Mlliistrasyon iilkemizde yaygin bir sanat dali olmamasina karsin diinyada
hak ettigi degeri gormekte ve gelecegimizin teminati olan ¢ocuklara birer yetiskin
hale geldiklerinde saglikli bir toplumu olusturmalarina da dolayli yoldan katkida
bulunmaktadir. Cocuktaki sanat zevkini gelistirmek, egitmek, hayal etmesini

saglamak illiistrasyonun en onemli etkileridir.

Ulkemizde bu sanat dali, ticari kaygilar nedeniyle istenilen seviyeye
gelememis, cocuklarin dahi begenmedigi hayal giicii ve Ozgiinliikkten yoksun
caligmalarla siirdiiriilmektedir. Pek cok sanat dalinin en azindan adi1 bilinmekte
ama illiistrasyonun sozii gegmemektedir. Tiirkiye’de illiistrasyon hakkinda, bu
alanda calisanlara, 0grencilere ve arastirmacilara rehber olacak kaynak ne yazik ki
tek elin parmaklarini gecmemektedir. Iste bu arastirma calisigim alan olan
illiistrasyon konusunda kendimi gelistirme, 0zgiin eserler verilmeyen iilkemizde
illiistrasyon sanatina ve bu sanatin ¢cocuklarin diisiin gelisimlerindeki katkilarina
dikkat ¢cekme ¢ocugun 6grenmesinde gérmenin Onemini vurgulama, kayda deger
pek az sanatci yetistiren iilkemizde estetik gelisimin kiiciik yaslarda baslamasi

gerektigini egitimcilere ve anne babalara gosterme istegi nedeniyle yapilmistir.

Arastirmamda bana yol gosteren ve her zaman destekleyen saymn hocam ve
danismanim Prof. Yiiksel USLAY’a, iiniversite hayatimda ve tez ¢alismamda
bilgilerinden faydalandigim saym hocam Mehmet ILERI’ye, bana Kkitaplari
sevdiren ve kitap resmi alanda egitim gormem i¢in destekleyen annem Aynur
KADAKAL ve babam Hicabi KADAKAL’a, yapmis ve yapmakta oldugum
caligmalarimda itici giicim olan kardesim Onur KADAKAL’a, yardimlarini
esirgemeyen arkadaslarima, kitaplarindan, arastirmalarindan, tezlerinden
yararlandi@im tiim arastirmaci ve yazarlara, arastirmamin ve tez ¢alismasinin tiim
olus asamalarinda hep yanmimda ve yardimci olan esim Fatih SARI ya

minnettarim.

Nihan SARI
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OZET

Bu calisma “Cocuk Kitaplari illiistrasyonlar1 Uzerine Bir Arastirma ve Bir
Ornekleme” kapsaminda ele alinmistir. Bu baglamda tanimi, gelisimi minyatiir
sanatiyla olan iliskisi, ¢cocuk kitaplar illiistrasyonlar1 hakkinda genel bilgilerin
neler olmalarn gerektigi, islevleri, tiirleri, teknikleri, ¢ocugun kitapla olan
iliskisini, temel ozellikleri, fiziksel 6zellikleri,arastirmanin genelinde bahsedilen
cocuk kitab illiistrasyonlarinin tagimasi gereken 6zellikleri barindiran illiistrasyon

ornegi kapsamindadir.

Birinci boliimde, illiistrasyonun tanimi, kokeni, gelisimi, agsamalari, diinyada
ve Tiirklerde ge¢cmisten giiniimiize tarihsel siireci, yabanci ve yerli illiistrasyon
sanatcilari, illiistrasyonun yillara gore gelisimi, ilk Tiirk illiistrasyonlarindan olan

minyatiirlerin, giiniimiize kadar gecirdigi evreler arastirildi.

Ikinci boliimde, cocuk kitaplar: illiistrasyonlarinin nasil olmas1 gerektigi,
cocuk {lizerindeki egitici yonleri, estetik duygusuna ve hayal giiciine katkilari,
cocugun gelisimindeki etkileri, renkleri, siisleme, yorumlama ve bilgilendirme

islevleri, tiirleri, teknikleri iizerinde durulmustur.

Uciincii boliimde illiistrasyon konusuyla dogrudan baglantili olan ¢ocuk ve
kitap iliskisi, egitimi, yetiskin bir birey oldugunda hayatina etkisi, ilgi olanaklari,
ihtiyaglari, algi, sorgulama yetenekleri, kisiliginin olumlu gelislimi acisindan ele
alinarak incelendi. Cocuk kitaplarinda dikkat edilmesi gereken temel ozellikler,
fiziksel ozellikler, okul Oncesi ve oniki yas arasi cocuklarin kitaba olan ilgisi

arastirildi.

Dordiincii boliimde Tahsin YUCEL’in “Siimiiklii Bocek” adli hikayesi, bu

arastirmada 6nemle iizerinde durulan 6zellikler géz Oniine alinarak resimlendi.
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ABSTRACT

In this study, we deal with 'A Research About Children Books Illustrations
And A Case Study'. In this relation this study is covered with its' definition, its'
progress, its' relations with art of miniature, what the main knowledge about
children books illustrations must be, its' functions, its' types, the relation between
the book and the children, the main properties, the physical properties and the

properties of children books illustrations that mentioned in this research.

In the first section, we research the definition of illustration, its' origin, its'
progress, its' phases, its' history from past to now in the world and in Turkey, the
foreign and native illustrator, its' progress according to years, the phases from the

first Turk miniatures (illustrations) to nowadays.

In the second section, we dwell upon that how the children books'
illustrations must be, the educational sides on a child, its' edition to emotion of
aesthetic and its' addition to imagination, its' effect on child development, its'
colors, its function of decorate, interpretation and informative, its' types and

techniques.

In the third section, we investigate the point of view of the relationship
between the child and the book, the education of the child, the effects of the life of
the children when they get older, their interest, needs, perceptions and
interrogative ability in terns of positive development of the personality of them.
Besides, we study the main properties and physical properties that must be in a
children book and the children's interest on a book at the age from pre-school to

twelve.

In the fourth section, we illustrate the story 'Siimiiklii Bocek' by Tahsin

YUCEL by considering the properties that mentioned in this research.



BiRINCi BOLUM
1 ILLUSTRASYON
GIRIS

Mliistrasyon; metni agiklamak ya da bezemek amaciyla kitaplara konan resim,
cizim veya baski olarak tanimlanmaktadir. Cocuk kitaplarinin
resimlenmesinde ise gorsellik kavrami bu tammin daha da otesine gecerek kitabin
Oziinii olusturmaktadir. Cocuk kitaplarindaki resim, ¢ocugun beyninde yeni kavramlari
nesnel hale getiren bir unsur olusturabilir, metinden bagimsiz, metin olmadan tek basina
da amaclanan anlam biitiinliigiinii saglayabilir. Okuma bilmeyen ¢ocuklara sadece
diziler halinde verilmis resimler anlaml kilinabilir. Ozellikle de resimli kitaplar
okuma yazma bilmeyen c¢ocuklar icin yazi yerine ge¢mektedir Illiistrasyon
sislemenin yaninda, metnin anlasilmasini, akilda kalmasimi saglar ve hem yazarin
hem de okurun metne yeni bir yorumunu ekler. Illiistrator, kitap resmini yapan
kisidir. lliistratoriin ~ isi icerigi olusturan metni, hayal giiciinii, imgelemini,
yaraticiligimi ve teknik becerisini kullanarak gorsellestirmektir. Illiistrator, cocuk
diinyasim1 tanimali, cizecegi konuyu iyi arastirmali, gézlem yapmali, caligmalarini

eskizlere doniistiiriip gelistirirken de yayinci, yazar ve tasarimci ile esgiidiim halinde

olmalidir.

Cagdas cocuk iyiyi-kotiiyii, giizeli cirkini ¢ok 1yi biliyor ve dnemsenmek
istiyor. Cocuk kitaplarina gereken ©Onemi veren iilkelerde cocuk kitaplarini
resimleme sanat1 bashi basina bir sanat koludur. Artik bizde de 6yle olmali. Kitap
okuyan cocuklarin ayn1 zamanda gorsel olarak da egitilmesini amaglayan
yayinevleri ¢ocuk kitaplarinin resimlenmesine gereken o6zeni gosterdigi gibi bu

konuda c¢alisan tiim yayinevleri de bu 6zeni gostermek zorundadir.

Yirmi birinci yiizyilin i¢inde oldugumuz su giinlerde diinyada hizli degisimlerin
yasandigina tanik olmaktayiz. Yasanan bu degisimlerden etkilenmemek miimkiin
olmadigina gore, gerceklesen degisimlerden yararlanma yollarina gitmek, belki de

gelecegimiz acisindan bizlere bir ¢ok avantaj getirecektir. Cagdas bir egitim anlayisi



ile yetistirecegimiz cocuklarimizin, her seyi oldugu gibi kabullenmeyen, onlari
mutlak dogrular olarak gormeyen, elestiren, yorumlayan gerektiginde tavir
koymasini bilen bir sekilde yetismesi gerekliligi vardir. Bu tiir davraniglarin olusumu
ise cocuklarin okuma 6ncesi ¢agdan itibaren bilingli bir sekilde ve 6zenle se¢ilmis
kitaplar ve c¢ocuk psikolojisine uygun illiistrasyonlarla donatilmis kitaplarla
saglanir. Okullarimizda okutulan bircok ders kitabi  cocuklarimiza  gerekli
olan bir¢cok bilgi, beceri ve tutumu kazandirmaktan uzak kalmaktadir.
Kuskusuz, sadece ders kitaplarinin bir insam1 her yonden yetistirmesi zaten
olanaksizdir. Ders kitaplarinin yani sira diger kaynaklarla da ¢ocuklarin egitimleri
desteklenmelidir. Cocuk 6ykiileri, cocugun egitimini destekler nitelikte olmasi, onlarin
yeni diisiinceler gelistirmesine 151k tutmasi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.
Cocuklarimizin yasaminda bu denli 6nemli bir yere sahip olan ¢ocuk kitaplarinin bu
ve benzer nedenlerden dolay: iizerinde dikkatle durulmas: gerektigi agiktir. Cocuk
kitaplarimm yazacak ve resimleyecek kisilerin, her yonden c¢ocugun gelisim
ozelliklerini bilmesi, ¢cocuk ruhunu c¢ok iyi tanimasi, onlarin nelerden hoslanacaklarin
iyl kestirmesi, ayrica vermek istedigi davranislart sade, akici bir dil kullanarak

vermesi, olaylar1 kendi icerisinde dogal bir anlati ve ¢izimlerle anlatmas: gerekir.

Cocugun ilk ve en fazla etkilenebilen yillarinda, resimli kitaplar géz ve
kulak yolu ile zihin ve duygularini uyarmak i¢in ¢ocugun hayatina girmekte
ve ilk kitap sevgisini asilayarak, ilk edebi ve estetik degerleri vermektedirler.
Ayrica cocukla yetigskin arasinda iletisim kurulmasina da yardimci

olmaktadirlar (Gonen& Devrimci, 1993).

Cocuk, yasadigi cagi, icinde bulundugu toplumu ve o toplumda nasil bir
yere sahip olacagini, egitim ile Ogrenecektir. Kendi kisiligini gelistirmede,
edindigi ilk birikimlerden Omiir boyu yararlanacaktir. Bu noktada Cocuk
Edebiyat1 ve bu edebiyatin icindeki illiistrasyonlar ayri bir onem arz etmektedir.
Alg1 ve gorsellik acisindan son derece pratik, tesirli ve kalici olan edebiyat
riinleri, giinliik ugraslar arasinda, oyalayici, eglendirici ve Ogretici Ozellikleri
bir arada bulundurur. Cocuga yasama sevinci verir. Onlarin hayati ve yakin,
uzak c¢evrelerini tanimalarina zemin teskil eder. Cocuga kendi kendini

denetleme ve kendi i¢ diinyasinin disa yansimalarini kontrol altina alma ve



dersler c¢ikarma yetene8i kazandirir. Diger davranislarini  da etkiler.

Uretkenligine ve etkinliklerde bulunmasina alt yap1 hazirlar. En 6nemlisi de dil

gelisiminde onemli mesafeler aldirir.

1.1

Tanimm
En genis anlamiyla illiistrasyon bir diisiincenin , bir objenin , bir metnin ve

olayin , bazen oldugu gibi bazen de yorum katilarak tasvir edildigi resim tiiriidiir.

Mesaj verme o6zelligiyle resimden ayrilir. illiistrasyonu sanat yapan en onemli

etken katilan yorum , diisiince , uygulama ve teknikteki ozgiinliiktiir. Betimledigi

her neyse konuyla yaziyla bir biitiinliik tagimas1 6nemlidir.

“Illiistrasyon Latince "lustrare" kokiinden gelir, anlamm "anlagilir yapmak" tir. Bir
"metin" veya konunun i¢inde yer alan "gorsel varliklara" verilen isimdir. "Asil
amaci bir fikri daha etkili ve verimli aciklamak , aydinlatmaktir. A¢ik sekilde bir
seyi gizlemeden, bir harita ya da diagram gibi, illiistrasyon bilgilendirmeyi giderir.
Daha girift olarak illiistrasyon eslik ettigi materyal hakkinda yorumlama yada
aciklamalar yapar. Bir liriinii sattirmak ya da bir hikayeyi canlandirmak , garip
tuhaf seyleri canlandirmak ya da bir mesajin vurgusunu arttirmak icin kullanilir.
Bir illiistrasyonun basarist ve basarisizligi onun bildiriyi iletmesine baglidir."

(Gikonv,1991. s. 10)

Island Illiistratorler Dernegi illiistrasyonu "Fotograf ya da cizim her ikisi

birlikte, metne eslik eden gorsel bilgilendirmeyi yerine getiren bir resim" olarak

nitelendiriyor. Yine Illiistratorler Derneginin deyimi ile "illiistrasyonun amact,

metin icinde sunulan fikirlerin degerini arttirmaktir ya da basit bir sekilde gorsel

kavramalart  ya da bilgileri aktarmaktir.” (Island Illustrators Socicty)

Wolverhampton Universitesi Tasarim ve Sanat Fakiiltesinden okutman Lester

Meachem farkli bir tanimla karsimiza ¢ikmaktadir.

"{lliistrasyon ne bir stil ne bir siire¢ ne de bir teknik degildir , o bir imaj yaratmak
icin sebeptir. Illiistrasyon daima bir seye karsiliktir. Illiistrasyon belli bir amaca
kargilik iiriin oldugu zaman, iiriine sebep olacak seyler; magazin ve kitaplardaki
metinler olabilecegi gibi reklam kampanyalarindaki konuda olabilir.”

(MEACHEM. http://www.wlv.ac..uk)



Mliistrasyonun , herhangi bir mesaj1 , yazili ya da yazisiz , en anlagilir sekilde
kavratmaya yarayan resim tiirii oldugunu diisiiniildiigiinde hayatimizin da her
alaninda varoldugunu goriiriiz. Havaalanlarinda , alisveris merkezlerinde, ticarette,
turizmde , moda alaninda , kitap kapagi ve afislerde , reklamcilik ve fotograf¢ilik
alaninda ve mimari alanda. Yapilan tanimlardan bir ¢ogunun o6zerk oldugu
diistiniiliince illiistrasyonun aslinda genis bir kullanim alaninin oldugu anlasilir.
Insanoglunun konusmadan 6nce gorme duyusunu kullandigi bilinmektedir. Iste
onun bu 6zelligi , mesaj veren bir resim tiiriinii kullanmasinin ve anlamasinin da
dogal bir siire¢ oldugunun kamtidir. . Berger "Gorme, sozciiklerden once
gelir"(ONCUL,1989,S:7) der. iste bu noktada illiistrasyonun karikatiirle bulustugu
da sOylenebilir. Milliyeti , irki , dini ve dili ne olursa olsun , yazili bir agiklama

olmaksizin insanlarin gordiiklerini anlama becerisi agiktir.

“Cesitli serbest teknik ve stillerde yapilmis olan illiistrasyonlar
tamtim ve reklam medyalarinda gorsel c¢oziimler iireten en Onemli
etmenlerden biridir. Ilintili olduklari metnin tanimlamp, degisik anlam ve
boyutlarda yeniden algilanmasina yardimci olurlar. Konu, kavram ve
eylemlerin kolayca kavranip benimsenmesinde, sevilmesinde etkili

olurlar."(Illiistratorler Dernegi Biilteni Istanbul)

Mliistrasyon konusunda iilkemizde calisan sanatgilardan bir cogunun bagh
bulundugu "[lliistratorler Dernegi'nin yapmis oldugu bu tanim illiistrasyonun
anlamma uygun kisa ve 0z yapilmis tammlardan biridir. Caglar boyunca
illiistrasyonlarin teknik ve uygulamalari zamana ve sanatgiya gore degisiklik
gostermistir. Siisleme amacinin yani sira mesaj verme , bilgilendirme amacl
kullanilmis ve ¢ok ¢esitli ¢oziim yollarina ulagiimasini saglamislardir. Ulkemizde
ve diinyada iinlenmis pek cok masal , destan , filmin sevilmesinde ve ilgi
gormesinde illiistrasyonun etkisi biiyiiktiir. Akin Canko'nun ise 1. Bilkent Grafik
Tasarim seminerindeki yaptig1 tamm  soyledir. “Iliistrasyon, bir konunun, resim
cizim yolu ile aciklanmasi, yazili bir metni agiklamada kullanilan resim, herhangi
bir seyin anlamum giiclendirmek icin uygulanan cizim olarak tamimlanmistir.”

(CAKIR 2001, s:37)



Mliistrasyonun  destekledigi metni g¢ekici kilmasmin yaninda anlamini
giiclendirdigi bilinir. Giizel , basariyla calisilmis , cekici illiistrasyonlar kitaplarin
degerini artirmasi , haz vermesi nedeniyle Onem tasir. Bu sebeple c¢ocuk
kitaplarinin vazgec¢ilmez bir tamamlayicisi konumundadirlar. Cocuk gelisiminde
cok onemli yeri olan illiistrasyonun gerekliligini Fred Ludekens'in su sozleriyle

daha iyi kavrayabiliriz: "lyi bir resim, iyi bir metin gibidir." (CAKIR 2001, s:37 )

Bazen c¢ocuk kitaplarinin bir sayfasinda bir ciimleden fazla yer
kaplamayan yazinin yeterli kalisinin nedeni illiistrasyonun verdigi heyecanin ve
sanatcisinin basarisimin kamtidir. Onceleri  hakkettigi degeri gérememis, estetik
acidan kotii diizeyde cizimlerle yaziya gore geri planda kalmis illiistrasyon sanati
yeni yeni de olsa hak ettigi yere gelmek iizeredir. Ulkemizde iizerinde durulmayan
illiistrasyon Amerika, Avrupa’min yam sira Israil ve iran’da da yaygin bir sanat
dalidir. fran’li sanatgilarin illiistrasyonlar diinya ¢apinda iin sahibidir. Ulkemizde
gelismemis olmasinin nedenlerinin basinda miisterilerin az para harcayarak
sonuca ulagsmak istemeleri, birbirinin neredeyse hatta tamamen aynisi olan ve
kopya edilmis izlenimi veren, bir hosluk, giizellik tasiyacagina ve izleyicisine haz
verip cocuklara dogru estetik degerleri asilayacagina, ticari kaygilarla ¢irkin
denebilecek illiistrasyon Orneklerinin isgal ettigi cocuk kitaplar1 yerlerini son
birka¢ yildir daha olumlu ve basarili orneklere birakmaya baslamiglardir. Bu
sekilde iilkemizde illiistrasyon sanatinin ©6nem kazanmasi sevindirici bir
gelismedir. Bunun nedeni ise yaymnevi sahiplerinin ticari kaygilari nedeniyle
illiistrasyon sanatgisinin tizerindeki zorlayict baskilarini kaldirma gerekliligini
gec te olsa kavrayip, sanat¢inin kendi yorumunu, teknigini, diisiince ve
kurgusunu, c¢izgisini ve rengini istedigi gibi uygulamalarinin gerekliligini

anlamalarinda yatmaktadir.

Kimi kaynaklar, magara donemi resimlerini illiistrasyon olarak belirtmezler
ve illiistrasyonu resimli kitaplarin kokleriyle bir sayarlar. Tabii bu yanlistir,
bunun sebebi ise magara duvar resimleri tamamen bir islevsel amag giidiilerek
gerceklestirilmistir ki, bu islevsel amacta illiistrasyon tanimi igin temel

ogelerden biridir.( A. KAPTAN,1996, S: 54)



Mliistrasyonun, betimleyici resim tiirii oldugu goriisiinden yola cikarsak,
ilk insanin konugmaya baslamadan Once, cizgi ile tasvir yontemini kullanarak
avlanmayi birbirine anlatmalari, dinsel ve biiyiisel kaynakli da diyebilecegimiz bu
cizimlerle kendini ifade etmek istemesi illiistrasyonun ilk tohumlarinin insanin
varolusuyla beraber atildigin1 gostermektedir. Nihayetinde magara resimleri bir
ressamin manifestosunun, felsefesinin ya da sanat goriisiiniin bir yansimasi
olmaktan ¢ok ilk insanin yasama, barinma ve giyecek ihtiyacimi karsilamak igin
yapilmasi gereken bir Adetten ibarettiler. ilerleyen agac, tas baskilar ve farkl
teknikler kullanmilarak gelisen illiistrasyon giiniimiiz insaninin hayal giiciinii

gelistirmeye devam etmektedir.

1.2 Cocuk Kitaplan Illiistrasyonlarinin  Gelisimi
1.2.1 Cocuk Kitaplan Illiistrasyonlarimin Diinyada Gelisimi

[liistrasyonun agiklamaya , betimlemeye ve kavratmaya yarayan bir sanat
dali oldugu diisiiniildiigiinde baslangi¢ tarihinin resim sanatindan bile eski oldugu
goriiliir. {1k ¢cag insaninin magara duvarlarina yapti1 ¢izimler sanat icin yapilan
ve belli bir felsefik alt yap1 tasiyan eserler olmaktan cok onun hayatini, inancini

tasvir eden ¢izimlerdi.

Yine orta ¢agda, okuma yazma bilmeyen halki bilgilendirmek amaciyla
daha ¢ok dinsel icerikli illiistrasyonlar yapildi. Illiistrasyon yazinin yerini tuttu.
Zamanimiza yaklastikca, kesiflerin de etkisiyle insan 6nem kazanmus, illiistrasyon
insanligin kiiltiirel gelisiminde, yaziyla beraber, onemli yer edinmistir. Marco
Polo’nun yaptig1 gezilerde c¢izdigi, yerli halklar1 tanitan aciklayici resimler
Avrupalilar’in farkli yasamlar1 tamimasinda etkili olmustur. Bu caglarda siradan

halk arasinda okuma yazma orani da artmaya baslamistir.

1900 ve 1925 willar1 arasinda ve Oncesinde illiistratorlerin kullandigi
kaliplasmis ve kiigiik farklar haricinde birbirine benzeyen ¢izimler giiniimiize
yaklastikca daha o©zgiin hale gelmistir. Kitap ressamlar1 da diyebilecegimiz

illiistaratorlerin ¢izimleri artik onlarin birer imzas1 halini almagtir.



Ulkemizde hak ettigi ilgiyi géremeyen bu sanat, 6nemi artarak gelismeye
devam etmekte ve bu alanda calisan sanat¢ilarimizin eserleri daha ¢ok yurt disinda

ilgi gormektedir.

Insanligin dogusundan beri insanoglu isaretlerle anlasmaya, fikirlerini
paylasmaya ve bunu gelecek nesillere aktarmayi istedi. Illiistrasyon sanatr ilk
olarak yaziyla baglar. Paleolitik ¢aglar boyunca ikonografi egemenligini siirdiirdii.
Eski Misir’'da yazicilar, ressamlar, tas oymacilart muhtemelen ilk ticari
sanat¢ilardi. Onlarin resim ve yazilan giinliik hayat, din, politika, bilimsel bilgi ile
ilgiliydi. Bu becerikli ve verimli Misirli sanat¢ilarin en erken cizimleri tek acili ve

derinliksizdi.

“Eski Misir’in hiyeroglifleri gibi erken Yunanlilar’inda mimari cizimleri
boyutsuz ve derinliksizdi. Gergekte bu yapilan dogay: taklitten ibaretti. Eski
Yunan mimarlar1 kendi binalarini izleyiciye anlatmak i¢in perspektifi tasarladi.
Buna en iyi 6rnek Yunanistan Atina’daki Parthenon Tapinagidir. Tapinak
Akropolis’in en iist noktasina yerlestirilmisti. Tapinagin arkasi oniinden uzun
ve genisti. Kenar siitunlar1 6nden arkaya y18ilmis gibiydi. Konstriiksiyonun bu
teknigi Parthenon’a yaklasik bir viicut ekseni goriintiisii veriyor ve onlarin

sanat anlayisini yansitryordu.

Ronesans (1400-1600) caglar1 boyunca illiistrasyonda biiyiik ilerlemeler
saglandi. Leonardo da Vinci gibi ressamlar sanatsal yeteneklerini bilimsel
merakla birlestirip sanatsal icatlarinin olusmasina hiz sagladilar. Bu ¢agin en
onemli kesiflerinden biri uzaysal perspektifti ki bu gercekten Onemli bir
basariydi. Bu zamanda resme ve ¢izime ii¢ boyut etkisi verildi. Vinci'nin geng
cagdaslarindan Raphael Sanzio teknik ve iic boyutlu perspektif iizerinde
calisarak mimari calismalar yapmistir. Goz ile beyin arasinda ne gibi bir
etkilesim oluyordu da bir yiizeye bir kagida oldugu gibi aktarim yapiliyordu.

Vinci ve Raphael bilim ve teknigi anlamak icin sinirlarini zorlarken
Flemenk sanatc¢ilar 6rnegin Jan Van Eyck (1390-1441) iic boyutlu nesneleri
ylizeye harika bir bicimde yansitmayi basariyordu. Bu gercek¢i ve mekanik

cizimlerin agirlik kazanmasindan 700 y1l 6nce oluyordu.



Jan Van Eyck, Yash Pieter Bruegel, daha yakina gelirsek Lautreck, ve
bir dolu ressamin aymi zamanda birer illiistratdr oldugunu sdylemek yanlis

olmaz.

Endiistrideki devrim  illiistrasyon sanatindaki ii¢ boyutlu teknik
cizimlerin genis kitlelerce taninmasim sagladi. Insan zekas: illiistrasyonda
verilmeye cabalanan perspektif, iic boyut derinlik gibi 6zellikleri anlamakta
zorlandi. Modern sanatgilardan Fernend Leger’den Joan Mira’ya 60’larin
popart sanatgilart Andy Warhol ve Roy Lichtenstein bu ticari ve simgesel
ifadeleri hicvederek kendi basit, sade bicimlerini olusturdular. Bilimin
iicboyutlu persperktifi 1900’lu yillarin ortalar1 boyunca ressamlara ve
illiistrasyon sanatcilarina ¢evreyi ve objeleri gercegine uygun ¢izme agisindan
tatmin edilebilir yontemler sagladi. Bu sekilde gorsel hilekarlik savunmasiz
kaldi. Ek olarak perspektif ve iic boyut ilkelerini anlamayan siradan insanlar

sezgi yoluyla bile kotii sanat eserlerine ve illiistrasyonlara negatif tepki verdi.

1960’larda ki modern sanat hareketi ile illiistrasyon fotografin gercegini
yakaladi. Paint Brush, Air Brush gibi teknikler sanatcilara gercekten farksiz

resimlemeler olanagi sagladi.

Artik glinlimiizde ve gelecekte dijital diinyanin ilerlemesiyle ve her seye
imkan saglayan bilgisayar programlari sanatcilara biiylikk olanaklar
saglamaktadir. Buna ragmen etkileyici illiistrasyonlar yine de insanoglunun
dokunusunu gerektiriyor. Estetik olarak memnun edici ve anlasilabilir bir esere
sadece insan denen varlik karar verebilir. Teknoloji ise giiclii yeni aletler ve

¢izim programlariyla insana yardimc1 olur.”http://www.encyclopedia.com)

Baz1 resimler yazilmis olan1 daha anlamli kilmak adina kullanildi.
[liistrasyon sanat1 yazi kadar eski ve resim yazisindan dogmus bir sanat dalidir.
Kitaplar1 6zellikle de ¢ocuk kitaplarim1 anlamlandirmak amaciyla el boyamasiyla

baslayan macerasi baskiya varisla siirer.

[k resimli kitaba Misir’ da M.O 1980 yillarinda rastlanmaktadir. Resimli

el yazmasi bu kitaplar eski Misir'da papiriis rulolar1 iizerine uygulanmistir. Bu



resimlemeler uzun hikayeleri anlatan ve yetigkinleri bilgilendirmeyi amaglayan
cogunlukla 6liim temasim isleyen hikayelerdir. “M.0 1900 yillardan giiniimiize
kalan "Ramessum Papyrus" ve "The Egyptian Books of The Dead” illiistrasyon
rulolart bilinen en erken el yazma hikaye ve kitaplaridir. Orta cag el yazmalart,
basku kitaplar illiistrasyonlarin énden gelen habercisidirler. Karisik ve pek cok
siislemeli  kitaplar,  genellikle — manastirlarda  yapilmis  dinsel  konu
iizerinedir.”(DALLEY,1990, s10) Yaziy1 bulan insan, salt yazinin yetmedigi

yerde resimsel gorsellestirmeyi kullanmay1 oldukca erken kesfetmistir.

[k kitaplar kil tabletlerden olusmaktaydi. Sert bir ucla yumusak camura
islenen yazi levhalar firinda pisirilerek kalici hale getiriliyordu. Bu durumda, ilk
matbaalarin tablet firinlar1 oldugu soylenebilir. Kagit benzeri maddeler
kullanilmaya baglaninca, levhalar 6nce ruloya (tomara) doniismiis, M.S. 2 ila 4.yy'
lar arasinda, Yunan ve Roma tarzindaki "rulo" bi¢imli metinler yerini kodekslere
birakmistir. Kodeks; bugiin kullandigimiz kitap, dergi, gazete vb. alanlarda
kullanilan ciltleme bi¢imidir. Bu yeni bi¢imle, metinle daha rahat iliskiler
kurulmus, okurken not alma, sayfa cevirme gibi secenekleri gelistirme olanagi

dogmustur.

"Baslangi¢ noktast orta ¢ag el yapimu kitaplar olan illiistrasyonlardir. O
dénemde yapilan,ii¢ boyutu ikinci boyuta tagima girisiminde bulunan resimli
imajlar illiistrasyonun en onemli bir goriis acisidir. Uzaysalliga kars: iki boyutu
ustaca kullanilir. Yaratict bir yolla diinyay: diiz bir sekilde kesfetme kapasitesi
erken 9.yy resimli el yazmasi "The Book of Kells" te acik¢a gosterilir."
(LEWIS, 1987, 5.9)

Ozellikle, toplumsal yasamda egemen ve yonetici olan simif, din felsefeleri

ve resimlerle giiclerini saglamakta ve pekistirmektedirler.

Yetiskinler i¢in hazirlanan ama ¢ocuklar icin de uygun goriilen daha erken
tarihli isler arasinda Japon Toba Sofa tarafindan resimlenen “Scroll of Animals”
(12. Yuzyill) ve yontularak (Graviir) istenilen seklin verildigi odun

parcaciklarindan basilan ve William Caxton tarafindan 1484 yilinda yayinlanan
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ilk Ingilizce yaymn olan Ezop Masallaridir. Cocuk kitaplarmin en erken
illistratorleri genellikle birbirlerine benzer ve hemen hemen ayni tarzdaydi. Fakat
1779’da Pretty Book of Pictures for Little Masters and Misses’1 ve Tommy Trip’s
History of Beats and Birds’iin ¢izeri Thomas Bemick’in ¢izim sanati sonradan

yetisen ve 1yi bilinen ¢izerlere yeni bir yon olusturdu.

"Ortagag kitap resimlemeleri, dinsel torenleri gostermek ve toreni daha elverisli
duruma getirmek i¢in 6zel tiretilmistir. O donemlerde sanat¢i sadece dekorasyon
icin ¢agirilmaz bununla birlikte metni aciklamasi ig¢inde c¢agrilirdi. Resimler
pratik fonksiyonlar icin iiretilirdi. Genellikle dogrudan ilgilenilen sey icerige ait
gorsel sembollerdir. Her giin goriilen kisi ve objeler 6nemli degildir. Bu yiizden
7. yy.in sonu ve 8. yy. basinda Lindisfarne Gospels figiirlerin el kol
hareketlerini olduk¢a abartmis ve cevredeki goriintiileri azaltmistir. Bu tiir
calismalar en erken ekonomik stil ve acik bir yetenek Ornegidir."

(LEWIS;1987, 5.9)

[liistrasyonla resimleme, zaman icinde daha genis alanlara yayilmustir.

"O donemlerde yapilan bu illiistrasyonlar, okumanin g¢ok sinirl
oldugu cagda kavramaya anlamaya yardimci oldugu icin cok Onemlidir.
Ressam dekoratif bordiirii, kelimenin ilk harfini ve minyatiirii resimlerken,
yazar, metni yazardi. Manastir i¢inde bulunan bu resimlerin hepsi egitici ve
diislindiirictidiir. 12.yy da laikligin artmasiyla birlikte, elbise ve mimari
detaylar1 vererek zaman icinde cagdas yasama dogal bir yaklagimla ilgileri
artti. Baz1 zaman illiistrasyonlar biitiin sayfay1 kapladi bilhassa ""Books of
hours" da ki gibi .(Resim 1) 15.yy da naturalizimde biiyiik yenilik yapan
Limbourg Brothers'dir ki onlarin en 6nemli isleri "Tres Riches Heures Du

Duc De Berri"dir." (Resim 2’ de Limbourg Brothers ait 6rnek)

“Ortagcag kitap resimlemesini ortaya ¢ikmasinda iki nedenin varoldugunu
gormekteyiz. Bunlardan birincisi , kitaplar1 okuyucuya daha cekici hale
getirmek i¢in illiistratorler siisleyici unsurlara gerek duyuyorlardi. Dogaldir ki
"matbaanin icat edildigi yillarda kitaplarda baslik bilinmedigi icin ilk sayfa ve

insiyal (kitaplarda baglik yerine kullanilan paragrafin ilk biiyiik harfine verilen
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ad, ya da bas harf) denilen ilk biiyiik harflere bilyiik 6nem verilirdi. Ik harf ve
ilk sayfa ozellikle zengin bir sekilde siislenirdi. Ikinci neden ise metnin kolay
anlasilabilmesi icin illiistrasyon yapilirdi. Bununla birlikte okuma yazma
bilmeyenlere bile metin arasina  serpistirilmis  resimlerle olay

anlatabilmekteydi.(KAYALI, 1998 S.14)

Ozellikle "bask1" tekniklerinin gelismesi, illiistrasyonun belki de "6zel ve

"

Ozerk" olusunu saglayan bir nedendir. Kitap illiistrasyonlarinin gelisimi, agag

baskinin kullanildig: kitaplarin basimina yani 15.yy'a denk gelir.

[k basilmus illiistrasyon MO 868'de basilan Cinlilere ait agac baski
kitap "Chines Diamod Sutra "dir. Bu erken baski érneklerine ragmen ,metin
ve illiistrasyonlar bu illiistrasyonlarin {iretilmesi i¢in biiyiik bir faaliyet alani
saglayan, hareketli kullanilabilen baskimin icadi (matbaanin) 15.yy'in
sonundaydi. 16. ve 17.yy'da ise graviir ve metal baski tekniklerde isler
tiretiliyordu. Aym yiizyillarda Japon "Ukiyo-e okulu' renkli aga¢ baski
teknigini gelistirmistir.( KES, 2001, S; 38)

Batidaki bir¢ok iilkede kitap sanati diger gorsel sanatlarin oniinde gitmistir.
"Romenesque” devrinde M.S. 500" den 1150' ye kadar renkli resimler igeren el
yazmalari; canli, giiclii ve hareketli bicimlerle siislenmistir. M. S. 700" lerde
Irlanda'nin Celtic kesisleri ve Kuzey Ingiltere'nin cevresindeki kitap sanatinda
sayfalar, realistik, geometrik ve hayal iiriinii 6gelerle diizenlenmistir. El yazmasi
kitaplar1 ortacagin cok etkili ve yaratici sanat iiriinleri olmuslardir. 14 ve 15.
yy.larda Fransa' da sanatcilar vitray c¢alismalarindan esinlenerek, camlarda

kullanilan renklerin aynilarini, hayali illiistrasyonlar yapmak i¢in kullanmiglardir.

Modern kitap illiistrasyonlarinin  kaynag 15. yiizyildaki yaz1 ve
illiistrasyonun ayni tas blokta kesildigi tas kitaplardi. Kitap illiistrasyonlarinin
gelisimi baskida meydana gelen gelismelerle saglandi.16 ve 17. yiizyillar boyunca
oyulup asitlenen bakir levhalarla graviir illiistrasyonlar1 gormekteyiz. Bu durum

18.ylizyila kadar devam etti ta ki Thomas Bewick’in ustaca kullandig1 graviir
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tekniginde yarattigi devrime ve Senefelder’in tas baskiyr kesfine kadar. Bu iki
gelisme kitap resimleri ve dergilerinin iiretimini fazlasiyla canlandirmis ve
Daumier, Dore, Gavanni gibi biiyiikk sanat¢ilar tarafindan tiim nimetleriyle

kullanilmustir.

Ronesans' la birlikte yeni bir diinya goriisii olan Hiimanizm Onem
kazanmis, bu anlayis her alanda kendini kabul ettirmistir. Insanligin kiiltiirel
gelisim siirecinde, kitap ve kitap basimi yeni buluslarin yapilmasini saglamistir. O
giine kadar sadece din adamlarinin, yoneticilerin ve zenginlerin tercihi olan kitap
edinme ve okuma, halkin aydinlanmasi ve cehaletinin giderilmesi i¢in 6nemle ele
alinmistir. 1440 yilinda Gutenberg'in matbaayr bulmasi kitap konusuna yeni

ufuklar agmis artik kitaplar baski yoluyla ¢ogaltilabilir duruma gelmistir.

Cocuklara okuma-yazma oOgretirken eglendirmeyi de amaclayan Alfabe
kitaplarinin erken basili 6rnekleri neredeyse kitap basimi kadar eskiye yani 15. yy'
a dayanmaktadir. Heniiz resimlendirilmemis olan 16. yy.n erken ornekleri de
Elias Huthers'in 1593 yilina ait "Kiinstlich Neu ABC Buch" adli kitab1 yalnizca
Almanca degil, Ibranice, Yunanca ve Latince, yani dort temel teolojik (dini) dili
de ogretmistir (Resim 3). 18. ve 19. yy' in ilk baslarinda kitap illiistrasyonu
konusunda basari doruk noktasina cikmustir. Bunlar, c¢izerlerin ¢ocuklar icin
okumay1 oyun haline getirecek, gozlem ve birlestirme yeteneklerini gelistirecek

kitaplara en 1yi drneklerdir.

"Cildi bademli, baharatli ¢éregin rengine ve bi¢cimine sahip "Pfefferkuchen
Alfabet (Biberpastast Alfabesi)" alfabeyi baharathi ¢orek hamurundan hazirlatan
ve Ogrencilerine yemeleri icin veren Johann Bernhard Basedov’un, kelimenin tam
anlamiyla yasanti yoluyla Ogrenmeyi saglayan alfabesini anlatmaktadir.”

(Resim 4).

Cocuklara eglenceli bir yolla ilgili harfi ve cesitli kelimeleri 6gretmek,
gorsel hatirlama teknikleri ve hayal giiclerini canlandirmak i¢in hazirlanmis olan

bir diger kitap "Cocuklarin Hafizalarina Harfleri Oynarcasina Yerlestirmek
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Amaciyla Resimlerle Alfabe" dir. Bir matbaa (baski, tipografi) harfini resimle
biitiinlestirmenin séz konusu oldugu goz oniinde bulundurulursa, her bir cizerin,

bu gorevinin iistesinden basariyla gelmesi etkileyicidir.

"Biiylik emek ve aci olmaksizin sanat tadimi alamaz, bu nedenle
ogrenmeye hazir olmalisin (1481)". Bu s6z, Augsburg Devlet ve Sehir
Kiitiiphanesi' nde muhafaza edilen kiiciik tahta bir levha lizerine alfabe ile
birlikte kazinmigtir (Resim 5). Graviir levhacik renklendirilmis ve kagit tizerine
kopyalanmuistir; yazilar hareketli harflerle degil, graviirlerdeki gibi kabartilarak
calisilmistir”.( KILIC,2003, S;2)

1658 yilinda Niirnberg'de pedagoji alaninda yiizy1l boyunca etkisini
hissettirecek kiigiik, gosterigsiz bir kitapc¢ik yayinlanmistir (Orbis Sensualium
Pictus). Eser, modern pedagojinin babasi olarak bilinen Johann Amos Comenius
tarafindan ele alinmis ilk ¢ocuk kitabidir. Kitap ansiklopedinin basit bir tipidir.
Kalipla basilmis, daha ¢ok resimlerle baglanti kuran, farkli bashklar altinda

yazilmis 150 kisa boliimden olusmaktadir.

Kitabin 6nsoziinde "Gordiigiiniiz gibi bu kiiciik bir kitapeiktir fakat tiim
diinyayr ve tiim dili kapsamaktadir, figiir ya da olusumlarla, adlandirmalarla ve
betimlemelerle doludur." denmektedir. "Orbis Pictus" anadil ve Latince icin
hazirlanmig resimli bir alfabedir. Kitap; ¢cocuga yakin ¢evresini ve otede bulunan
uzakliklari, basit seyleri ve soyut kavramlar1 betimlemekte bunu da etkileyici
tahta graviirlerle canlandirmaktadir. Gergek diinyanin bu sekilde ifade edilisi, sade

kitapcigi hayranlik uyandiran bir basariya kavusturmustur.

"Orbis Pictus 'un ilk, somut, basit ve dolayisiyla kolay akilda kalan sekli
kisa zaman sonra genisletilmistir. 1666 yilinda yapilan 4. baski Fransizca ve
[talyanca'nin eklenmesiyle dort dilde basilmistir. Orbis Pictus takipgileri kitabin
iceriginde daha gosterisli ve ayrintili olarak dort dilde olusturulmus sozliiklere
yer vermislerdir. Fakat Comenius' un amagcladigr gibi kitap belli bir diinya
goriisiine gore diizenlenmek yerine, alfabeye gore diizenlenmistir. Orbis

Pictus’un 1658 yilinda cikan ilk baskinin miitevaz1 kiiciik cildi, resimli ¢ocuk
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kitaplarimin tarihi s6z konusu oldugunda, ender ve degerli Orneklerden

biridir." (http://education.umn.edu)

19. yy.da Orbis Pictus'un iiretimi kismen tas basmacilig1 ve 1stampa gibi
yeni matbaa tekniklerinin kullanimina da bagl olarak biiyiik artis gostermistir.
Kitaplarda Orbis Pictus baghigr hep kullanilmis fakat kitabin ilk haliyle arasinda
pek bir benzerlik kalmamistir. Kitab1 ge¢ donem fikir yoldasi kabul eden bir
kesim , orijinal halinden uzaklastirmamislardir. Suebyali egitimci Jacob Eberhard
Gailer' in, 1832 yilinda Stuttgart’ ta yayimlanan ve defalarca yeni baskisi yapilan
Genglik Icin yeni "Orbis Pictus" ya da "Doganin, Sanatin ve Insan Hayatinin
Sahnesi" adl1 eseri buna 6rnek gosterilmektedir (Resim 6 ). Kitap Comenius' un
zamanindan bu yana modernlesmis, iceriginde teknolojik buluslardan bir kacina
yer verilmistir. Almanca, Latince, Fransizca ve 1835 yilindan itibaren "yeni,
modern dil" kabul edilen Ingilizce anlatimlarla ; tren, elektrikli makineler,

kampana, telgraf ve hava pompas1 betimlenmistir.

Ik illiistrasyon sanatcilarindan John Newbery’ de graviir yontemiyle
resimlemeyi The Renowned History of Little Goody Two Shoes’da
kullanilmistir. John Newbery yetiskinler i¢in basilan kitaplardan farkli olarak
1713-1767 yillarinda "cocuk kitaplar1" tasarlamistir. Newbery kisa siire iginde
cocuk kitaplarinin seyrini degistirmis, ¢ocuk kitaplar1 tasarimi konusunda ilk
adimlar1 atmistir. Ancak Newbery 6zellikle ebeveyn alicilarin dikkatini ¢cekmeye
yonelik niteliklere ve onlarin manevi degerlerine seslenecek anlatimlara onem

vermistir.

Cocuklar icin ilk resimli modern kitaplar Victoria Ingiltere'si déneminde
ortaya konmustur (1860-1970). Bu iiriinlerin ¢ikisinda, Ingiltere'nin onde gelen
matbaacilarindan biri olan Edmund Evans' i biiyiik rolii olmustur. Onun
zamaninda iyi taninan illiistratorler tarafindan kiiciik ¢ocuklar icin bol renklerle
resimlenen kitaplar iiretilmistir. Seri halde iiretilen bu kitaplarin fikri Evans' a
aittir. Evans renkli baski i¢in yeni prensipler 6ne siirmek yerine her sanatg¢inin

agac baski teknigini anlamasina yardimci olmus ve sanatcilarin potansiyelini en
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ist diizeyde kullanmalarina olanak saglamistir. Cocuk kitaplarindaki bu yeni
olusumlar, etkilerini Birinci Diinya Savasi' na kadar beraberinde getirmistir.
Amerika Birlesik Devletleri' nde ve Avrupa' da olusan bu ani degisim iizerine

sanatcilarin bir cogu yasadiklar1 yerden go¢ etmek durumunda kalmiglardir.

“1920'den sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde cocuk edebiyati icin
gelenek haline getirdikleri toplantilarin  diizenlenmesine  baglanmustir.
Toplantilar John Newbery zamanindan beri; cocuklar igin, 6zellikle kitap
yayimciligr ve tasarimi konular iizerine yapilmistir. Diger gelismelerden ilki;
Avrupa sanatg1 gogleriyle birlikte zengin bir folk gelenegine sahip olmustur.
Ikinci gelisme ise; Empresyonizm etkilerinin Amerika' nin resimli cocuk

kitaplarinda izlenmesi durumudur.

Yirminci yiizyillda ¢ocuk kitaplarinin resimlendirilmesi artik ayri bir
uzmanlik konusu olmustur. Bir ¢ok usta ressam ozellikle cocuk kitaplarini
resimlemeyi bir ugras alan1 olarak se¢mistir. Arthure Rackham, Edmund Dulac,
Williy Pogan, Ludvig Bemelmans, Boris Artzybasheff, Feodor Rojankorsky bu
alanda iin yapmis cagdas sanatg¢ilardandir.” ( KILIC,2003, S;6,7)

William Blake, Song of Innocence(1789) ile ilk el boyamasi
illiistrasyonlar1 yapti. 1807 ¢ de William Roscoe’nun yazdig Butterfly’s Ball
William Mulready tarafindan el boyamasi ve ¢izimleri ile tasvir edildi. Grimm’s
Fairy Tales (Grimm’in peri masallari 1824)" in ilk Ingilizce versiyonunun
resimleri George Cruikshank tarafindan illiistre (tasvir) edildi. 1700 lii yillarin
graviir tasvirlerinin ardindan 1800’lii yillarda yayginlasan el ¢izimi ve boyalari
sayesinde illiistrasyonda ¢izgilerin kendi tarzlarinin ortaya ¢ikmasi ve ¢izimlerin
Ozgiinlesmesi onemli bir gelismedir. Lewis Carroll’un Alice’s Advantures in
Wonderland (1865) John Tanniel ‘in essiz ilk orijinal cizimleriyle bugiin hala
oldugu gibi kalan illiistrasyonlart olaganiistii ve essizdi. Onun sanatsal yaraticilig
cizdigi  karakterleri kitabin sayfalarindan gercek hayata tasir. 19. Yiizyilin
ortalarina kadar sadece metni acgiklayic1 ozelligi olan  cocuk Kkitaplar
illistrasyonlari, ii¢ dev sanatcinin , Walter Crane, Kate Grenawayve Randolph

Caldecott’” un illiistrasyon sanatina verdikleri yeni yon ile degisti. Bu ii¢ sanat¢i
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metni birbirine bagli, birbirini takip eden tipki c¢izgi film kareleri gibi

resimleyerek ¢izimleri esit olarak vurguladilar.

Crane calismalarinda ucuk renklerle cesur kompozisyonlar, Greenaway
narin ¢izgilerle renklerin degerini saglamlastiran kompozisyonlar1 , 1870’ler ve
80’lerde Calldecott’un uyumlu c¢izgisel diizenlemeler ve 1lik renkleri bir arada

kullandig1 kompozisyonlari 6nemlidir.

Beatrix Potter’in Peter Rabbit isimli kitaplarinda dikkatle gozlenerek
aciga vurulmus kiiciik vahsi hayvanlar iistiin bir giizellige sahip sulu boya
betimlemeleriyle illiistre edilmistir.Robin Hood(1883) ve Men of Iron (1890)’1n
kahramanlik maceralar1t Howard Pyle’nin resimlemeleriyle ihtisam ve sayginlik
kazanir. Treasure Island (1917), Robinson Crusoe (1920;) ve diger baz1 calismalar
Pyle’nin iki oOgrencisi Jessie Wilcox ve Child’s Garden of Verses'i (1905)
resimleyen Robert Louis Stevenson ve N. C. Wyeth’in kahramanlar1 ve ¢evreyi
betimlemeleri ile zenginlesti. Biiyiik illiistrator Arthur Rackham (1900)’de The
Fairy Tales of Grimm ile c¢ok sayida gorkemli, muhtesem kitaplar
resimledi.(Resim 7) Onun calismalari muhtesem, dramatik renklere sahip ve son
derece detayli kompozisyonlariyla bilinir. Ernest Shepart’in A. Milne’in Winnie-
The- Pooh’ (1926) ve Kenneth Grahame’in Wint in the Willovs’u i¢in yaptigi

cizimler sevecen, igten, sicak ve komiktir.

1920’lerin basinda bir sapmadan sonra, 1928’de yayimlanan Wanda Gag’s
in Million of Cats’i ile kitap illiistrasyonlar1 altin ¢cagimi yasamaya basladi.
1938’de American Library as Sociation Instituted The Calldecott Medal cocuk
resimli kitaplari i¢in bir boliim ayirdi. Animals of The Bible’la ilk alici Dorothy
Lothrob oldu.1930’larda ortaya ¢ikan bir numarali biiyiik illiistratorler giiniimiizde
de hala popiilerligini koruyan Kipling’s Mowgli Stories’i resimleyen Kurt Wiese

ve The First Bible’1 gercek bir tarzla resimleyen Helen Sewell’dir.

1930’larin goze carpan kitap illiistrasyonlar1 arasinda Miska ve Mauk

Petersham’in The Christ Child’1, Jean de Brunhoff’s un zevkle resmettigi Story
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of Babar’1 ve The Little Elephant’1 goze carpan zekice ve en énemli eserleridir.
Robert Lawson’un niikteli bir tarzda yazip ¢izdigi Ben and Me, Rabbit Hill ve The
Fabulous Flight’1 kendi alanlarinda ilktir. Amerika’da her evde birden fazla kitabi
olan yazar ve illiistrator Dr. Seuss ¢ocuklar icin yarattigi And to Think that I saw
It On Mulberry Street’i (1937) en popiiler ve zekice ¢izimlerle olusturulmus
kitabidur.

Sonraki on yillik zaman biriminde, 1940’11 yillarda ortaya ¢ikan Robert
McCloshey’in  miilkemmel resimleriyle hayat bulan Make Way for
Ducklings(1941). Garth Williams’in gercekci ve ifadeci c¢izimleriyle hayata
getirilen E.B.White’s Stuart Little(1945), ressam Maxfield Parrish’in yarattig
sicak ve renkli illiistrasyonlarla cocuklar icin hazirlanan The Arabian
Nights(1947), Wesley Dennis’in giiclii suluboya tarziyla yarattigi at hikayeleri,

Marcian Brown’un kaprisli ve hafif Puss in Boot’s u (1952) onemlidir.

1960’1ar boyunca bireysel tarzlarin daha da 6ne cikmasiyla renkli baski da
cok gelisti. Cizimler artik gercekc¢i ve kisitlayict tarzdan daha serbeste ve hayal
giiclinii barindiran fantastik ogelere yer verilerek olusturuldu. Fotografik ogelerle
zenginlestirildi. Esra Jakkeats’in The Snowy Day(1962), Leo Lionni’nin Inch by
Inch (1960) inde illiistrasyonlar grafik sanatlar ve kolaj kombinasyonu ile

zenginlesti.

Maurice Sendak’in Where the Wild Thinks Are (1963) ‘1 kurgulanmis
tehdit edici gercek {iistii illiistrasyonlariyla bu sanatta bir sinir tast oldu. Yine ayni
sanatcinin  Higgelty Piggelty Pop’u, There Must Be More to Life’1(1967)
fantastik ogelerle islenmis diger ¢alismalaridir. Tenniel’in 1970’ de yayinlanan In
the Night Kitchen’t saglam detaylar i¢inde bir hayal diinyasin1 resmeder. Sendak
ve Tenniel’in calismalar1 tagidigr siirrealist ve fantastik 6zellikler nedeniyle ¢ocuk
illiistrasyonlarinda bir ilktir.(Resim 8) Kendine has orijinal caligmalar arasinda
Mercer Mayer’in komik Oykiiler ve illiistrasyonlar iceren ve illiistrasyonlarin

abartili yer tuttugu A Boy, A dog, A Frog and A Friend’i (1967) onemlidir.
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1960 larin ortalarinda ortaya cikan kitaplarda illiistrasyonlar yazidan daha
baskindi. Ben Montresor’'un Cinderella (1965) ve The Magic Flute (1966)’iin
illiistrasyonlarinda bir opera sahnesinin goriintiisiiyle civil civil ve piriltili renkleri
birlestirerek temel olusturmasi etkileyicidir. Brian Wildsmith La Fontaine’nin The
Lion and The Rat (1963) ve Little Wood Duck (1972) adli masallarim1 siddetli,
piriltill renkleri kullanarak expresyonist bir tarzla calisti. Yine bu yillarda Eric
Carle graviir ve kolaj tekniklerini kullandig1 Brown Bear’la ortaya c¢ikt1 ve 1967
de illiistre ettigi Very Hungry Catterpillar ilkokul klasikleri arasina girdi. Bu
sanatcilarin arasinda tarzi yorumlanmaya en uygun illiistratorlerden biri Snow
White and The Seven Dwarfs (1972)’1 resimleyen Nancy Ekholm’diir.
Calismalarinda kapsamli detaylar1 kullanan sanat¢i fantastik 6gelerle siislii peri

hikayeleri tizerinde caligmistir.

1970 lerde cocuk kitaplart illiistrasyonlar1 hayalgiicii, kisisel yaratim,
zenginlik, cesitlilikle beraber inanilmaz bir sanat sélenine doniismiis ve giderek
gelismistir. 1980 ve 90’ larda dikkate deger bir numarali illiistrasyon sanatcilari
arasinda Chris Van Allsburg, Barry Moser, Jerry Pinkney, Alice Provensen’i
sayabiliriz.(Resim 9) Giiniimiiziin en {inlii sanatcilar1 Tony Di Terlizzi ve Mary
Grandpre’dir. Di Terlizzi Talihsiz seriivenler dizisini (Resim 10), Grandpre ise
Harry Potter serisini resimlemistir. Cok popiiler olan bu romanlarin bu kadar

sevilmesinde illiistrasyonlarin etkisi tartisilmazdir.

19.yiizyilin sonlarinda agag¢ baski ve tas baskinin yerini fotomekanik baski
ald1 ki bu teknik resim ve ¢izim tekniklerinin genis ¢esitlerini miimkiin kiliyordu.
Bu teknikte iiretim ucuz ve hizli olmasina ragmen bastan savma kirli olmasi ve
sanatsal potansiyeli gizlemesi gibi dezavantajlart vardi. Bu nedenle William
Morris, Matisse, Picasso, Chagall, gibi sanatcilarla erken el iiretimi kitap
illiistrasyonlar1 yeniden canlandi. Buna ragmen Aubrey Beardsley, Howard Pyle
ve Elihu Vedder gibi biiyiik illiistrasyon sanatcilar1 fotomekanik baskinin harika
etkilerini fark ederek sanatsal c¢alismalarinda en iyi sekilde kullandilar.
Mliistrasyonlariyla iinlii diger biiyiik sanatcilar Diirer, Holbein, William Blaike,

Manet’tir. Roman ve oOykil illiistrasyonlart 19. yilizyilda 20. yiizyildan daha
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popiilerdi. Dickens’in caligmalar1 John Leech, H. K. Browne ve George

Cruikshank tarafindan resimlendiler.

Sir John Tenniel tarafindan resimlenen Alice In Wonderland’in
illiistrasyonlar1 Oykiisiinden bile daha fazla biliniyordu. Giiniimiizde en giizel
illistrasyonlar ¢ocuk edebiyati alaninda yapilmistir. Beatrics Poter’dan Loodwig
Bemelmans ve Sendak’a kadar dogustan yetenekli bir numarali ¢ocuk edebiyati
yazarlar1 kendi hikayelerinin illiistrasyonlarin1 yapmislardir. Bu muhtesem
illustratorler arasinda Kate Greneway, Walter Crane, Randolph Calldecott, Van

Dagag’1 saymaliyiz.

Ortadoguda  illiistrasyonlu  kitap  baskilar1  son  zamanlarda
gelismistir.1923’te Misir’da Kral Fuad zamaninda , Kuran harig, illiistrasyonlu
eserler miisrif edildi. Dogu Asya’da kitap illiistrasyon sanati ¢ok eskidir. Baski
teknikleri 9.ylizyilda Cin’de c¢ok yiiksek bir seviyedeydi. Ve zarif tas baski
illiistrasyonlarda tonlar artmigtir. Japonlar 9. yiizyilda baski tekniklerinin
Cinlilerden o6diing alarak bir Japon Graviir sanati olan Ukiyo-e basiminda
18.ylizyila kadar kullandilar. 20. yiizyilda iliistre edilmis kitaplar Japonya’da en

1yi ve gelismis basin tekniklerine kavusmustur.
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Resim 1 : Book of Hours

http://www.library.upenn.edu/exhibits/ rbm/schoenberg/boh2_link.html

Resim 2 Limbourg Brothers

http://cgfa.sunsite.dk/limbourg/pbfol30.htm
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Resim 3:"'Kiinstlich Neu ABC Buch''(Kaynak: Ali KILIC A.g.e s;2)

Resim 4: “Biberpastast Alfabesi”( Kaynak: Ali KILIC A.g.e s;3)



Resim 5: Augsburg Devlet ve Sehir Kiitiiphanesi' nde kiiciik tahta bir levha iizerine alfabe
AL KILIC A.g.e s;4

Resim 6 Diligence (Detay) Orbis Sensualium Pictus p.230 1781 versionGhent
http://education.umn.edu/EdPA/iconics/Fig/Figl3_14/fig14-362.htm

Resim 7 Arthur Rackham

www.chrisis.org/lace_ character/rackham.html




Resim 8 Maurice SENDAK
http://www.rmichelson.com/Artist_Pages/Sendak/MaxCrownScepter.htm

Resim 10: Tony DiTerlizzi http://www.rmichelson.com/ Artist_Pages
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1.2.2  Cocuk Kitaplan illiistrasyonlarmin Tiirkler’de Gelisimi

Minyatiirler en eski Tiirk illiistrasyonlaridir.  Anlatmak, agiklamak
amaciyla cizilmis minyatiirler genellikle saray yasantisini, saray diigiinlerini,
padisah ya da hiikiimdarin kendisinin ve ailesinin yasantisini, dini inanis, adet,
gelenek, gorenekler gibi yapildiklar: caga ait pek ¢ok konu hakkinda bilgi verirler.
Tirkler’de illiistrasyonun baslangici dogal olarak yine dini kitap resimlerine
dayanir. Pek c¢ok efsanenin, sevda oOykiilerinin, tip, felsefe, bilim, astronomi
kitaplarinin resimleriyle (lliistrasyonlariyla) beraber Tiirkce, Arapca ve Farsca’ya
cevrildigi goriiliir. Bu eserlerde yer alan illiistrasyonlarin, kitaplardaki yazilarin
kavranabilmesi i¢in ne kadar gerekli oldugu tartisilmazdir ve zaten amag ta budur.
O donemlerde fotograf makinesi, televizyon gibi icatlarin heniiz bulunmamis
oldugu diisiiniiliirse pek cok bilimsel eserde bitki, hayvan cizimleri, ameliyatlar1
anlatan ¢izimler yapilmistir. Edebi konulu eserlerde ise gercek yada hayali konulu
hikayeleri agiklayici ve kavramayr destekleyici illiistrasyonlar ©Snemlidir.
Hikayeler bazen hayali olsa da illiistre edilen mekanlar zamana uygundur ve bu

yoniiyle de donemin anlagilmasina yardim eder.

Osmanliya gelindiginde, Istanbul’un fethiyle beraber bilim ve sanatta
gelismeler olur. Yine giinliik hayati, saray hayatim1 tasvir eden resimler yapilir.
Din basta olmak iizere tarih ve edebiyat alaninda yapilan ve o devrin
illiistrasyonlar1  sayilan minyatiirler agirliktadir. O donemlerde yapilan
minyatiirlerin bir sanat eseri seklinde degerlendirilmesinden ¢ok metinleri
aydinlatmak amaclh yapilan calismalar oldu bellidir. Bunun yaninda iclerinde
sanat degeri tasiyan onemli ¢alismalarin oldugu bir gercektir. Matrak¢1 Nasuh,
Nigari, Nakkas Osman gibi sanat¢ilarin yapitlar1 giiniimiize kalmis esiz birer sanat
eseri ve tarihi belgedir. 18. yiizyila yaklasildiginda sanatcilar artik kendi tarzlarini
yansitmaktan kacinmazlar. Minyatiirlerdeki yiiz ifadeleri duygulara gore degisir.
Bu da zamanin nimetlerinden biri olarak, bu eserlere sanat eserleri goziiyle

bakilmaya baglandiginin bir kanitidir.

Matbaanin kurulmasiyla illiistrasyon sanati da gelisir. Yeni bulunan

kitalarin, hayvan ve bitkilerinin, efsane ve yasam bi¢imlerinin tasvirleri graviir
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olarak c¢izilir. Tirk illiistrasyon tarihinin ilk fantastik c¢izimlerine Ornekler

goriilir.

Tiirk milletinin kurtulus miicadelesine basladig1 yillarda tasvir edici
resimler daha batili 6zellikler tasimaya baslar ve minyatiiriin etkisinden kurtulur.
Bundan sonra illiistrasyon pul, takvim, afis, kart iizerinde uygulanmaya baslanir.
Gelismenin getirdigi yeniliklerdir bunlar. illiistrasyon cocuklar igin olusturulan

kitap, dergi haricinde katalog, brosiir gibi pek cok iiriinde de kullanilir.

Giiniimiize yaklastikca cocuk illiistrasyonlart cesitlenir. Farkli yetenekteki
sanatcilarin elinden kendilerine 6zgii, yaratici ¢alismalar ¢ikar. Her alanda oldugu
gibi illiistrasyonda da zaman zaman yozlagmalar olsa da bu sanata sanat goziiyle
bakilmayip gereken deger verilmese de yaratict zekaya sahip sanatcilar

yeteneklerini ortaya koymaktadirlar.

Tiirkiye’de c¢ocuk kitaplar1 illiistrasyonlarinin tarihini daha ayrintili
incelemeden Once  kokenine inmek gerekiyor. Bunun icin ilk resimleme
(minyatiir) ¢calismalarina, ta ki Tiirklerin Orta Asya’daki yasamlarina kadar geriye

gidilmelidir.

1.2.2.1 Dogu Tiirkistan’da Minyatiir
Resmin hayatimiza yazidan daha once girdigini diisiinecek olursak

Tiirkler’de de resimleme ¢ok eskilere dayanmaktadir. Orta Asya’da yerlesik bir
yasam tarzi olmayan Tirkler’de ilk kitap resimleme oOrnekleri Uygurlar’da
goriilmiistiir. Uygurlar Mani dinini kabul ettikten sonra, bu dinin kitaplarinin
resimlenmesi sonucunda, Tiirkler’de ki ilk minyatiirlii kitap ornekleri bu

devirden gelmistir.

“ML.S. 3. yiizyilda yasamis olan Mani doga felsefesine dayanan bir din
kurmustu, diialitesini, Hiristiyan ve Buddhist felsefesini de icine alan bu din
aydinlik ve karanligin savasidir. Mani'nin dgretimi giizel sanatlara dayanir.
Kendisi utun kasifidir ve ayn1 zamanda da ilk ressamdir. Firdevsi (1020),

Mirhond (1498) gibi yazarlar onun esi olmayan bir ressam oldugunu soylerler.



Mani dininin kitab1 Erteng de minyatiirlii olmaliydi. Mani 6ldiiriiliip carmiha
gerildiginde taraftarlar1 diinyanin her tarafina dagildilar. Bir grup da Dogu
Tiirkistan'a gitti ve Uygurlara sigindi ve daha sonra 762'de Mani dini
Uygurlarin resmi devlet dini oldu. Uygurlardan gelen resim eserlerinin ¢ogu
duvar resimleri olmakla beraber pek cok da dagimik kitap sayfalarinda
minyatiirlere rastlanir. Bunlar c¢ogunlukla 9. ve 10. yiizyillara aittir.
Minyatiirlerde goriilen kadin baslar1 Miran'da gordiigiimiiz tip yanaklarin iki
yaninda sa¢ kivrimlari iceren bir sa¢ kuaforii gosterirler. Suratlar dolgun ve
koseli bir oval tip gosterir. Badem gozler, hafif kemerli bir burun gonca gibi
minik bir agiz bu yiiziin en bariz vasiflaridir. Bu minyatiirlerdeki tasvirlerin
cogunun neyi temsil ettigi teshis edilememekle beraber, insan tipleri, kral
eglence veya takdim sahnelerine benzeyen kompozisyonlarda énemli figiiriin
iki yaninda figiirlerin siralanmasi, tahtin 6niine yerlestirilen meyve kaseleri,
icki ibrikleri, vazolar IslAm minyatiirlerindeki taht ve eglence sahneleri
kompozisyonlarina ¢ok yakindir. Stilize agaclar, bitkiler de yine On Asya’ da

goriilen tiptedir.

Bezeklik'teki fresklerde goriilen aymi fiziki 6zelliklerdeki top sakalli
Uygur prensleri ve konik, sematik dag sekilleri de yine Islim minyatiirlerinde
rastlanan tiptedir. Dikkati ¢eken husus Dogu Tiirkistan sanatindan Islam
sanatina gecen Ozelliklerin sadece Uygur mintikasindan ve Mani dini ile ilgili
eserlerden gelmesi, buna karsilik Buddhist 6zellik gosteren Kizil, Kuca gibi

bolgelerin Islam'1 etkilememesidir.”(INAL,1995 S.7)

1.2.2.2 Bati Tiirkistan’da Minyatiir

“Bu bolgede ortaya cikarilan resim sanati eserleri, Afrasiyab,
Balaliktepe, Varahsa ve Pencikent resimleri kuvvetli iran 6zelliginin yan1 sira
Buddhist, Nesturi gibi birtakim karisik etkiler gosterirler. Bunlardan Pencikent
sonradan Islam'da popiiler olan baz1 hikdyelerin belki de ilk tasvirlerini icermesi
bakimindan dnemlidir.

Pencikent M.S. 4. yiizyilda vardi, fakat 6. yiizyildan sonra gelisti ve
Tiirklesmeye bagladi. 610'dan sonra burada bagimsiz bazi prensleri, Sogd
Thsidleri'ni goriiyoruz. 721-722'de bolge Arap hiicumlarina maruz kaldi. 767-
768'de de Horasan'in Araplara karsi isyanina karistigi icin Araplar tarafindan

tahrip edildi. Bu bakimdan Pencikent freskleri 7. 8. yiizyillar arasina tarihlenir.
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Bu resimler birtakim destan ve efsaneleri tasvir ederler. Bazi kisileri ve athilari,
alay sahnelerini ve Kelile Dimne masallarini tasvir eden fresklerin yani sira bazi
sahnelerin de Sehname maceralarini tasvir ettigi ileri siiriilmiistiir. Mesela,
ejderle miicadele eden bir kahraman, Riistem olarak ileri siiriiliir. Diger bir
sahnenin de Siyavus'un Oliimiinii tasvir ettigi tahmin olunur. Fakat bu hususlar
heniiz ispat edilmemistir. Bu fresklerde goriilen ince uzun, genis omuzlu ve ince
belli figiirler IslAmi figiir tasvirlerinden farkli olup IslAm resim geleneginden
farklidir. Fakat belki de Sehnamenin mevcut ilk tasvirlerini igermesi

bakimindan Pencikent resimleri 6nem tasir. (INAL, 1995 S.7)

1.2.2.3 1Islam da Tasvir Yasagi
[slam donemi Tiirk resmi, kitap resimleme sanatin1 incelemeden 6nce biiyiik

bir problem olarak goriilen resim ve heykel (Tasvir) yasaginin dikkatlice
incelenmesi gerekmektedir. Bu konuda bazi muallak tavirlar vardir. Islam
dinindeki bu yasak hakkinda Kuran’da kesin olan  bir ayet veya emir
bulunmamaktadir. Sadece  “Maide” siiresinin 93. ayetinde puta tapinma
yasaklanmigtir. Resim ve heykel yapma ile puta tapma tabii ki birbirlerinden
tamamen farkhidirlar. Ayrica tasvir yasag hakkinda bir c¢ok hadise
rastlanmaktadir. Bunlarin tamami kuvvetli hadisler olmamakla beraber en

kuvvetli olam1 “Buhéri'de gecen, en dogru olanlardan biridir. O hadis sudur;

“Musavvirler, kiyamet giiniinde siddetle azaplanacak ve onlara yarattiklariniz
diriltin, denecek.” Bu hadisi, M.S. 922 yilinda 6len Muhammed bin Ceririit-
Tabari'den naklen “Buradaki musavvirlerden maksat, tapinmak icin resim ve
heykel yapanlardir,» soziiyle agiklar. Bu anlayis1 987 yilinda 6len EbG Ali el-
Farisi de: «Musavvirlerden maksat Tanrinin resim ve heykelini yapanlardir,»
diyerek dogrular. Bu hadislerin tapinmak icin resim ve heykel yapanlar
hakkinda oldugu meydandadir. Bunlarin diginda resim yapmak da, heykel
yapmak da serbesttir. Boyle olmakla beraber, zaman zaman kendini gdstermis
olan bagnazlik dalgalar1 sonucu, arasira ve yer yer bir resim-heykel yasagi
egemen olmustur. Ama Islam diinyasinin bir¢ok yerlerinde, yiizyillar boyunca,
resim ve heykellerin yapilip durmasi, bagnazligin, yanlis anlayisin siirekli

olarak agir basmadigini gostermektedir.” (YETKIN, 1974,5:179)
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Islamun ilk devirlerinde bu yasagin olmadig1 bazi olaylarla ortaya cikmuistir.
Bunun daha sonraki donemlerde ortaya atilmis bir iddia oldugu s6ylenmektedir.
Bu konuda islamin ilk donemlerinde yasanmis bazi olaylar bize bu olay hakkinda

fikirler vermektedir.

Bunlan siralayacak olursak;
1.islim'n ilk devirlerinde tasvir yasagi bulunmadigi ve bunun da
ha sonra ortaya ciktigin1 kanitlayan bir takim yazili belgeler de vardir.
Mekke hakkinda yazan ilk kisi Azraki (6lm. 858) Peygamberin Mekke'ye
girip Kabe’ye gittigi zaman resimlerin silinmesini emrettigini fakat elini
kucaginda Isa'y1 tutan Meryem resminin iistiine koyarak onun silinmemesini
sOyledigini nakleder. Bu resim, Kébe 7. ylizyll sonunda tahrip edile

ne kadar orada kalmus.

2.Ktesifon-Medéain  Araplarin  eline gectigi zaman Sad 1ibn Abi
Vakkds ve adamlar1 biiylik eyvani cami gibi kullandilar. Burada bir ta
kim freskler ve bu arada Hiisrev'in Antakya kusatmasinin bir resmi de
bulunuyordu. Kimse resimlerden rahatsiz olmadi ve bunlar 897'de el-

Buhtri tarafindan goriildii

3.Yakut'a gore Ziydd ibn Abih'in oglu Ubeydulldh tarafindan
Basra'da el-Beyda sarayr yaptirildiginda duvarlart resimlerle siisletildi.
(INAL, 1995 S.11)

4.Halife Omer'in Medine Camii'nde buhur yakmak igin Suriye'den getirilmis, tizeri

kabartma insan figiirleriyle siislii bir buhurdan kullandigin1t Mukaddasi yazar.

5.Arap tarihcilerinden Kahireli Makrizi, Tolunoglu Humaraveyh'in (883-859)
muhtesem sarayindaki bir odayi, kendisinin, karilarinin ve muganniyelerinin bir

buguk insan boyundaki boyali tahta heykelleriyle siisletmis oldugunu anlatir.

6.Medinetu'z-Zehra'nin kapisi iizerinde, Halife III. Abdurrahman'in (912-961)
yaptirdigi, gozdeki Zehra'yi canlandiran bir heykel varmis. Vak' aniivislerin
anlattiklarina gore, Muvahhidi halifesi Yakubu'l-Mansir, Kurtuba'dan gecerken bu
sehre de ugramus ve heykeli gormiistiir. Bu olayr anlatan tarih¢i, Yakubu'l-

Mansir'un «Sehir kapisi iistiinde bulunan heykelin kaldirilmas1 i¢in  emir
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verdigini» de kaydeder. Ebl Said ibn Ebi'l Khayr'in babasi, dostu Gazneli Sultan
Mahmud icin bir saray yapmus, onun biitiin duvarlarini Sultan Mahmud'un,

askerlerinin ve fillerinin resimleriyle siislemistir. (YETKIN, 1974,5:179)

Hem bunlar hem de arkeolojik belgeler ve kaynaklar islamiyetin ilk

donemlerinde tasvirlerin yapildigin1 gostermektedir.

1.2.2.4 Selcuklularda Minyatiir
Sel¢uklu doneminde Anadolu'da yonetici sinifin iiyelerinin, Mevlana'nin ve

miiritlerinin desteginde olusan sanat ortaminda resim de agirlikli olarak yer
almigtir. 12. yiizyihn ilk yarisindan, 13. yiizyilin ilk ceyregine kadar Artuklu
Emirleri’nin resim sanatina destek verdikleri, Tiirkiye'de ve Tiirkiye disindaki

kiitiiphanelerde bulunan minyatiirlii kitaplardan anlasilmaktadir.

“Artuklu yonetimindeki Diyarbakir'in (Amid) maden isleme merkezi, zengin
ve hareketli bir ticaret sehri oldugu, 12. yiizyilin sonlarinda sehirde 140.000
cilt kitap bulundugu bilinmektedir. Kiiltiirel etkinligin yogun oldugu anlasilan
Artuklu doneminde hazirlanan resimli eserlerden biri 10. yiizyil bilginlerinden
el-Stfi'nin yazdigi Suvar el-Kevakib el-Sabita isimli astronomi kitabidir.
Batlamyus'un Almagesfinin kaynak oldugu bu kitap Mardin'de 1135 yilinda
resimli olarak kopya edilmistir. Eserde insan, hayvan ve cansiz nesnelerle
simgelestirilen, kaynaginin ilk¢aga dayandigi sanilan yildizlarin ve burglarin,
yiizeysel, ¢izgi iislubuyla, renklendirilmeden, salt siyah cizgiyle

bicimlendirilmis tasvirleri vardir.”(TANINDI, 1996,s:3)

Kitap cevirileri islami sanat icerisinde IX. ylizyilda cevrilmeye baglamig
olsa bile resimli kitaplarin resimleriyle beraber c¢evrilmesi XI. yiizyilda
Selguklular’la beraber beslenmektedir. Bu yiizyilda Selguklularin Orta Asya’dan
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmaya ve civar iilkelerin bir ¢ogunun
Selguklu devletinin emri altindaki Tirkler tarafindan yoneltildigi devirlerdir.
Tiirk-Islam minyatiirlii yazmalarindan zamanimiza gelen en eski ornekler iste bu

devirden ve bu genis bolgeden gelmektedir. Bu eserlerin bir kisminda nerede ve
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kimin tarafindan ve kimin icin yapildigina dair kayitlar bulunmakla beraber,
biiylik bir cogunlugun yapildigi merkez belli degildir. Bu acidan hepsini
“Selcuklu resim okulu adi altinda toplamak dogru olacaktir.” (INAL,1995 S.11)

Resimli kitap sanati bati Tirkistan'da gelismis, Selcuklu basbuglarinin
emrinde ¢alisan Uygur yazicilari tarafindan Iran bolgesine sokulmus, Bagdat'a
yayilarak, Avrupalilarin “Bagdat ¢1gir1” diye andiklar1 ¢igirt agmastir. Selcuklular
devrindeki minyatiirlerin, egemenlikleri altinda bulunan yerlerde, kendileri icin
yapilmis oldugu diisiiniiliirse, Bagdat cigirina Selguklu ¢igirinin bir kolu olarak
bakmak daha dogru olur. Selcuklular zamaninda Rey ve Kasan sehirlerinde ya-
pilmis olan fayans islerinin ve seramiklerin renkli figiirleri, Ozellikleri

bakimindan bu minyatiirler Bagdat'a degil, buralara baglanirlar.

Bagdat'ta resimlenmis olan yazmalar arasinda, Yunanca’dan Arapca’ya
cevrilen Dioskorides'in Kitabii'l Hasayis'i (Materia Medica) ile Ibnii'l Mukaffa
tarafindan Arapga’ya cevrilen Hintli Beydeba'nin Kelile ve Dimne'sini, bir de

Hariri'nin Makamat'in1 saymak gerekir.

“Bu yazmalarin diinya miizelerine dagilmis bir¢ok niishasi vardir.
Kitabii'l Hasayis'in 1222'de Abdullah ibn el-Fazil tarafindan resimlenmis
bir niishas1 ozellikle dikkate deger. Ila¢ hazirlayan hekimleri, ameliyat
yapan cerrahlar1 gosteren bu resimlerde doga manzaralarina bir ya da iki

sembolik agacla deginilmistir.

Irak Selguklular1 zamaninda gelismis olan Bagdat kolu, bdolgesel
etkilerle, iran bolgesindeki minyatiirlerden ayr1 bir karakter tasir.Biiyiik
Selguklulardan kalma minyatiirlii tek bir yazma bilinmektedir. Prof.
Ahmet Ates'in buldugu Varka ve Giilsah adimi tasiyan bu yazma, bugiin
Topkap1 Saray: kitapligindadir. Varka ve Giilsah, Halife Osman (644-656)
ve ilk Emevi halifesi Muaviye (661-680) zamanlarinda yasamis olan Arap
sairi Urvvah bin Hizam al-Udh-ri'nin talihsiz hayatindan esinlenilerek
yazilmigtir. Uzun siire unutulmus olan bu agk seriiveni ile Iran sairi
Ayyuki, manzum bir eser meydana getirmis ve Sultan Gazneli Mahmud'a

ithaf etmistir.



Ortacag Fransiz edebiyatinda Floire et Blanche-Flore adiyla bilinen
bu agk hikayesi, Tiirkce olarak Yusuf-i Meddah tarafindan 1371 tarihinde,
Varka ve Giilsah adiyla yeniden yazilmistir. Sonralar1 aym tema, Tiirk
edebiyatinda,sik sik islenmis ve uzun siire en ¢ok okunan bir agk hikayesi
olarak kalmistir. Bilyiik Selguklular zamaninda resimlenmis olan Topkap:
Miizesi'ndeki Varka ve Giilsah niishasi Fars¢a’dir ve icinde 71 minyatiir
vardir. Kitap XIII. ylizyllda pek sevilen yuvarlak bir nesih ile
yazildigindan, i¢indeki minyatiirlerin de aym ylizyillda yapilmis oldugu
kabul olunabilir. Zaten minyatiirlerin XII. ve XIII. yiizy1l Rey veya Kéasan
vazo ve kaselerindeki resimlere her bakimdan benzemesi bu goriisii

giiclendirmektedir.

Bu minyatiirlerin Hoy'lu nakkas Abd'il Miimin bin Muhammed
tarafindan yapildigi, 61. sayfada bulunan minyatiirde okunmaktadir.
Hayvanlari, 6zellikle savas sahnelerinde atlar1 degisik agilardan gosteren
nakkas, bir yandan gozlem giiciinii agiga vururken, bir yandan da egri ¢iz-
gileri birbirine dolayarak kompozisyona bir arabesk goriiniisii
vermektedir. Oyle ki, nakkasi giiden tek amacin, hareketleri

degerlendirmek oldugu sdylenebilir.”

Yazili kaynaklarin bildirdigi Ayniiddevle, Sehabiid-din Yavas,
Haciyii'l-Mevlevi, Konyali Ahmed gibi nakkaslarin ellerinden ¢ikmis hig
bir minyatiire rastlanmadig i¢in, Konya'da Alaeddin tepesinde ya da
Kubad-Abad'daki Selguklu saraylarinda ortaya cikarilan figiirlii cini
parcalari olmasaydi, Anadolu Selcuklulari’nin resimleri iizerine hi¢ bir
bilgimiz olmayacakti. Cizgileri, renkleri, sekilleri ile ¢ini pargalari
izerindeki figiirler, Anadolu'daki resim sanatinin, Horasan Selguklulari
zamaninda yapilmis fayans iizerindeki ve kitap yapraklarindaki resim

gelenegini devam ettirdigini gostermektedir. (YETKIN, 1974,5:179)
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Selcuklu dénemi minyatiirlii yazmalar1 konulari acisindan "flim ve-Fen

konulu eserler" ve "Edebi konulu eserler" ad1 altinda iki grupta incelenebilir.
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1.2.2.4.1 Ilim ve Fen Eserleri
Dioskorides'in Materia Medica's:1 (Kitab el-Hasais):

Dioskorides, biiyiikk olasilikla M.S. 2. yiizyilda Kilikya'da Anazarba'da
dogmus bir hekimdir. Eseri Materia Medica'nin en eski minyatiirlii niishas1 Bizans
devrinden, 520 civarindan gelen Viyana Milli Kitapligi’ndaki yazmadir. Juliana
Anicia icin yapilmis olan bu eserdeki minyatiirlerin benzerleri daha sonra Islam
yazmalarinda da goriilmektedir. Dioskorides'in bugiin bilinen 13 Islami cevirisi
mevcuttur. Bunlardan en eskisi 1083 tarihini tasiyan Leiden'deki niishadir.
Bunlardan bagka Paris'te Bibliotheque Nationale'de 2, Meshed'de imam Riza
Glizergahi'nda 1, Ayasofyada 3 (simdi bu yazmalar Siileymaniye
Kitapligi'ndadir). Topkapr Sarayr Miizesinde 2 (Ahmed III 2127, 2147), Oxford
Bodleian Library'de 1, Bologna Universite Kitapligi'nda 1, Paris'teki bir 6zel
koleksiyonda 1, Londra British Museum'da da 1 yazma bulunur. British
Museum'daki yazmayla Topkap1 Sarayi'ndaki III .Ahmed iki Memldk devri
yazmast disinda diger yazmalar XI. yiizy1ll sonundan XIV. yiizyila kadar olan

devre i¢inde yapilmislardir.

Bu cevirilerden bazilarin1 Giiner INAL soyle aktarmistir.

“Meshed, imam Riza Giizergihi'ndaki Yazma: Artuklu emiri
Necmeddin Alp (1152-1176) i¢in Mihran ibn Mansir tarafindan
Siiryanice’den Arapca’ya cevrilmistir. Buna gore eser 12. yiizyilda
Meyafarkin'de yapilmistir. 284 yaprak olup 677 bitki ve 284 hayvan tasviri
icerir. Baz1 bitkilerin yaninda usare cikaran sahislar da eklenmis olup Artuklu
devri figlir ressamligini aksettirir. Ciceklerin yanmmna Siiryanice isimleri
yazihdir.

Ayasofya No. 3704 (Siilleymaniye): 192 yaprakli olup eserin kolofonu
haraptir. Yazmanin en Onemli tasviri Dioskorides'i Ogrencileriyle birlikte,
elinde kitap, Isa gibi tahtta otururken gosteren minyatiirdiir. Tahtin 6niinde,
suyun i¢inde bir kayik ve putliler goriilir. Bu sahnenin prototipini Kusayr

Amra'nin 8. yiizyi1ldan gelme taht sahnesi fresklerinde buluyoruz.

Ayasofya No. 3703 (Siilleymaniye): Eser, kolofonunda tarih, yazar ve
nakkas isimlerini icermesi bakimindan ¢ok onemlidir. Haziran-Temmuz 1224

yilinda Abdullah Ibn Fadl tarafindan yapilmistir. Eser tam niishadir. Fakat



bugiin minyatiirlerinin biiyilik bir kismi, 6zellikle insan figiirleri iceren sayfalar

yazmadan ¢alinip yurt disindaki 6zel koleksiyonlara dagilmistir.

Ayasofya No. 3702 (Siilleymaniye) : 185 yapraktan ibarettir. Kolofonunda

Siileyman ibn el-Hac M'min el-Haramhi ad1 bulunur ve eser tarihsizdir.

Topkap1 Sarayr Miizesi, Ahmed III 2127 : Eser, Behnam ibn Misa ibn
Yisuf el-Mavsili tarafindan 1229 yilinda kopya edilmistir. Paris Bibliotheque
Nationale'deki yazmay1 da kopya eden bu sahis Musul'lu oldugundan, bu
eserlerin Musul'da yapilmasi olasidir. Eser hem Islami, hem de Siiryani tarih
tagir. Siiryanice yazilar da bulunur. Biiyliik bir olasilikla Kuzey
Mezopotamya, Anadolu'nun bir kismi ve Suriye hiikiimdari Sems el-Din
Ebi'l-Fada'ill Muhammed icin yazilmistir. Eserin minyatiirleri  diger

yazmalardan farklidir ve kuvvetli bir Bizans etkisi gosterir.

El-Sifi'nin Sabit Yildizlar (Kitab Suver el-Kevakib es-Sabite)

Biiveyhi sultan1 AdQd el-Devle hocalarindan Abdurrahmén el-Sifi'ye
(Rey'li) 960 civarinda bir kitap yazmasi icin siparis verdi. El-S0fi'nin eseri
Ptoleme'nin Almagestine (M.S. 2. yiizyill) kadar giden 9. yiizyil Arap
tezkerelerinin kritik bir degerlendirmesidir. Bu yazmalarin resimleri Atlas
Farnese ve Ptolemenin resimli yazmalar1 ile Aratos'un Phainomenasinin
(M.O. 4. yiizyil) ikonografyasim devam ettirir. Genel tip bakimindan 9.
yiizyila ait olup klasik orijinallerin Miisliiman varyanslarinit meydana getirir.
Bugiin elimizde 11., 12. ve 13. yiizyillardan gelen el-Safi yazmalar

bulunmaktadir.

Oxford, Bodleian Library, Marsh 144 : Bu yazma, yazarin oglu tarafindan
1009 tarihinde yazilmistir. Bu bakimdan, 965 civarinda yazilan orijinal eseri
temsil eder. Cesitli bur¢ ve yildiz tasvirleri igerir. EI-Stifi'ye gore resimler
semavi bir kiireden kopya edilmistir. Yazar, Utarid Muhammed'in hicbir
ornegi kalmamis olan astronomik tezkeresini de tamiyordu. Cesitli bur¢ ve
yildiz tasvirleri, yeryliziinde sabit bir noktadan gdge bakildiginda goriilecegi
gibi ¢ift cift gosterilmistir. Burada goriilen insan figiirleri, Virgo figiirii gibi,

degisik bir figiir iislibu gosterir. Klasik iisliibun tersine, golge-1sik ile model
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yerine, cizgici bir iislip goriiliir. Sayet hareketli ve ylizeysel bir cizgi ile

gosterilen elbise kivrimlari uglarda siisleyici voliitler yapar.

Pseudo-Galen'in Kitab el-Tiryak': :

Johannes Grammatikos adini tasiyan bir ge¢ antik yazarin bu eseri 12.
yiizyilda IslAm yazarlari tarafindan cevrilmis ve kopya edilmistir. Hekim
Andromakhos'un maceralarini anlatan bu eserin 12. yiizyil sonunda yapilmis
iki kopyasi bilinir. Bunlardan biri Bihr-Fares tarafindan Paris'te Bibliotheque
Nationale'de (Arabe 2964) kesfedilen niishadir. Digerleri ise Viyana'da
National Bibliothek'de bulunur.

Paris, Bibliotheque Nationale, Arabe 2964 : Kimligi bilinmeyen
Muhammed adli bir sahis icin 1199 tarihinde yazilan bu eser, minyatiirlerinin

cesitliligi ile dikkati ceker.

National Bibliothek,

Tarihsiz bulunan Viyana yazmasinin en 6nemli minyatiirii 6n sayfa
minyatiiriidir (Resim 11). Resim kirmizi bir zemin tiizerine yapilmis olup
ortada pano halinde bir hiikiimdar tasviri igerir. Solda tahtinda oturan Emire
bir usak yemek pisirmekte, sis kebab1 veya pilic kizartmasi gibi bir yemegi
mangalin listiinde hazirlamaktadir. Mangalin disinda arka plandaki meyve

tabagi, siirahi ve siseler ev ici dekorunu tamamlamaktadir.

El-Cezeri'nin Otomata's1 (Kitib-fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye)

Eser Amida (Diyarbakir) hiikiimdar1 Artuklu Nasr el-Din Mahmd (1200-
1222) igin el-Cezerl tarafindan. 1206'da Diyarbakir'da yazilmistir. Konu
bakimindan Arsimed'in ve diger Yunan alimlerinin mekanik ve matematik
kesiflerine dayanir. Eserin  Arsimed sonrasi klasik prototipleri bulunmalidir.
Mesela, Iskenderiye’li Heron ve Bizansli Philon'un eserinden de
faydalanilmis olunmalidir. Otomatanin 1206 tarihli bir niishas1 Topkap1
Saray1 Miizesi’ndedir (Ahmed III 3472). Bunun disinda 13. yiizyildan degisik
koleksiyonlara dagilmis bir niisha ile Memlik devrinde yapilmis bazi

niishalar1 bulunmaktadir.
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Ahmed ibn el-Hiiseyn ibn el-Ahnafin Kitab el-Baytara'si:
Eser at¢ilik ve baytarlik iizerinedir. Yunan Hippiatrika'sina dayanir. Yunan
eserinin 15. yiizyildan 6nce yapilmis hi¢ bir niishasi kalmamis oldugu i¢in bu

Islam eseri 6nem tasir.

Ebii'l Vafa el-Miibasir'in Muhtar el-Hikem ve Mehasin el-Kilem'i:

Eser ceviri olmayip bir derlemedir. 11. ylizyilda el-Miibasir tarafindan
yazilan bu kitap Homer, Solon, Hippokrat, Sokrat, Aristo, Pisagor, Galen gibi
eski Yunan alimlerinin sdylediklerine dayanan felsefe, tarih ve tip

konusundaki yazilari igerir.

1.2.24.2 Edebi Konulu Yazmalarin Minyatiirleri

Miisliman diinyasinin fetihlerle genislemesinden sonra, Emevi ve Abbasi
halifeligi devrinde Islam sanatinda devir alinan miraslarin islenmesi ve sentezi
devri baglamis ve bu islem Samarra duvar resimlerinde goriildiigi gibi 9.
yiizyi1lda doruga varmisti. Resim sanatinin yani sira Sammarra stiik siislemeside
Ibn Tuliin camisine ve Tunus'a kadar yayilarak evrensel bir karakter almis ve
boylece disardan gelen etkilerin asimile edilmesiyle IslAm sanatindaki ilk
klasisizm meydana gelmistir. ilim ve fen konulu eserlerin minyatiirleri
incelenirken goriildiigii gibi, IslAm minyatiir sanat1 da bu yollardan gecmis ve
onceleri ceviri yoluyla kopya edilen ve Islim'a mal olan antik resim iisliibu
zamanla yerini yeni olusan bir resim sanatina birakmisti. Ayasofya
(Siileymaniye) Dioskorides yazmasinin minyatiirlerinde fen konulu eserleri istila
eden giinlik hayattan gelme tip ve sahnelere isaret etmistik. Boylece, eserin
kopya edildigi 1224 yilinda artik yakin dogu Islam resim sanatinda yeni bir
islibun olustugu meydandadir. Antik #sliibun yerel ve yeni bir {isliba
doniisiimiinii ve Selguklu resim repertuarinin dogusunu en iyi belirten eserler hig
kuskusuz edebi konulu yazmalarin minyatiirleridir. Bu devrin konulu minyatiirlii
edebi yazmalarindan zamanimiza gelenler Hariri'nin Makimat’inin bazi
niishalari, Kelile ve Dimne, Kitib el-Agani (Sarkilar kitab1), Varka ve Giilsdh
Mesnevisi gibi bazi eserlerdir.

A Ay

Hariri'nin Makamat" : Yazarin gercek adi Osman ibn Muhammet'tir, el-
Hariri ipekgilikle ugragsmasindan dolay1 ona verilen bir addir. Kendisi 1054-1122
yillan arasinda Basra'da yasadi. Makamat adli eseri 50 kiiciik makameden yani

hikiyeden olusur. Eser bir fesahat ve belagat 6rnegi olup dilinin miikemmelligi
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dolayisiyla tahsilli ziimre tarafindan cok ragbet gormils ve okunmusgtu.
Hikayelerde baslica iki sahis vardir: Ebl Zeyd ve el-Haris. El-Héaris bizzat

Hariri'nin kendisidir. Ebli Zeyd ise aslen Basra'li olan Mutahhar ibn Selam adli

bir sahis olup Hariri ile goriismiis ve edebiyata ait pek cok sey 6grenmisti.

13. yiizyildan gelen minyatiirli bes Makdmat yazmas:1 bilinmektedir.
Bunlarin iicii Paris'te Bibliotheque Nationale'de bulunmaktadir. Digerleri
Leningrad'taki Asya Ilimler Akademisi’ndeki yazma ile Istanbul'da Siileymaniye

kitapligindaki Makamat tir.

Paris, Bibliotheque Nationale Arabe 3929: Eser tarihsizdir. Cesitli sanat
tarihcileri tarafindan cesitli tarihler teklif edilmistir. Bu eseri E. Blochet 13.
yiizy1l bagina, R. Ettinghausen ise ikinci ceyregine yerlestirir. Yazma 77

minyatiir i¢erir. Minyatiirler ¢esitli eller tarafindan yapilmistir.(Resim 12)

1.2.2.4.3 Diger Eserler
Kelile ve Dimne :

13. ylizyilda minyatiirlerinden ikinci onemli yazma Kelile ve Dimne adli
hayvan masallaridir. Eserin asli M.S. 4. yiizyilda Hindistan'da Visnu mezhebine
bagli bir Brahman olan Bidpay (Beydeba) tarafindan yazilmistir. Sanskrit dilinde
ad1 "Kratka Dimna" olan bu eser kisa zamanda iin kazanmis ve 6. yiizyilda
Sasani hiikiimdar1 Hiisrev AnQsirvan onu elde etmek icin hekim Burzuveyh'i
(Burzuye) Hindistan'a gobndermisti. O da eseri gizlice kopya etti ve Pehlevice'ye
cevirdi. Eser 570 civarinda Siiryanice’ye ve 750'de de Ibn Mukkaffa tarafindan
Arapga'ya cevrildi. Daha sonra 1150 civarinda Nasrulldh bu masallar1 Farsga'ya
cevirip Gazne Sultan1 Behrim Sah'a sundu. Eserin Farsca c¢evirilerinden biri de
agdal bir dille Hiiseyin bin Alf el-Vaiz el-Kasifi tarafindan 15. ylizyilda yapildi
ve bazi hikayeler de bu arada metne eklendi. Hiiseyin Baykara'nin vezirlerinden
Ahmed Siiheyli'ye izafetle eser Enver-i Siiheyli adini aldi. 16. yiizyilda eser
Osmanli Tiirkcesine cevrildi. Ali Celebi tarafindan segili bir nesirle ¢evrilen eser
Hiimay(nname adiyla Kanuni Sultan Siileyman'a (1520-1566) sunuldu. Bidpay
eserini Kral Debselim'in istegi lizerine insanlarin ve krallarin terbiye ve
siyasetini anlatmak amaci ile yazmis ve ibret verici hikayelerini hayvanlan dile

getirerek anlatmigti.(Resim 13)
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Ebi'l Ferec isfahani'nin KITABEL-AGANI'si (Sarkilar Kitabi)

Eserin orijinali 10. yiizyilda Bagdat'ta Ebd'l Ferec Isfahani tarafindan 20
cilt halinde yazilmistir. Fakat 13. yiizyildan Onceki devirden hicbir minyatiirlii
yazma zamanimiza kadar gelememistir. Eserin 1217-19 tarihlerinde yapilmis bir
niishasinin sadece alt1 cildi gliniimiize kadar gelebilmis olup bunlar da cesitli
koleksiyonlara dagilmistir. 17. ve 20. ciltler Istanbul'da Millet Kitaphgi’'nda
bulunur.( (INAL,1995 S.18)

Varka ve Giilsah Mesnevisi

Aslinda 7. ylizyilda yasamis bir Arap sairinin, Urva ibn Hizam'm, hikayesine
dayanan bu eser 11. yiizyllda Ayyuki tarafindan Fars¢ca yazilip Gazne'li Sultan
Mahmiid'a takdim edilmistir.

Bir takim entrikalardan ve i¢ice gegme olaylardan meydana gelen bu acikli
ask hikyesi Islam sanatindaki resimli nadir ask konulu eserlerdendir. Topkap1
Saray1 Miizesindeki niisha bilinen tek resimli Varka ve Giilsdh yazmasidir. 70
yaprak olup 71 minyatiir ihtiva eder. “Eserlerin ressami Hoy’ dan Konya’ya gog¢
etmig olan bir aileden Abdiilmiimin B. Muhammet’tir. Yogun olarak simgelerin
kullanildigi resimlerde renkler, bitkiler ve ozellikle hayvanlar bu simgelerin

basinda gelir.” (TANINDI, 1996, s:4)

Minyatiirler ince uzun seritler halinde metnin i¢ine yerlestirilmis ve metinden
ince bir ¢erceve ile ayrilirlar. Hikayeci bir tarzda metindeki olaylar1 resimleyen bu
minyatiirler canli renkleri, ifadeli ve zarif figiirleri ile Tiirk-Islom resim sanatmin
en iyi orneklerini olusturur. 3. sayfasinda Beni Seybe'nin kampindan bir carsi

sahnesi tasvir edilmistir (Resim 14)

Beyad ve Riyad
“Bircok sayfalar1 eksik olan bu eser Kuzey Mezopotamya'da Tartar nehri
civarinda gecen bir agk hikiyesini konu olarak alir. Beydd Sam'l1 bir tiiccar olup

ayni zamanda sdirdir. Bir mabeyincinin kizi1 olan asil bir kadinin huzurunda ud
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calmaya gotiiriildiigii giin orada bulunan cariyelerden Riyad'a asik olur. Bir
takim entrikalar ise karisir. Mabeyinci de kiza asiktir. Ayriliklar, 1stiraplar, ayilip
bayilmalar, yerlerde siiriinmeler, hastaliklar gibi bir takim olaylar1 tasvir eden bu
yazmanin minyatiirlerinin Ispanya'da yapilmis olmasi kuvvetlidir. Minyatiirlerde
goriilen mimari tipler Ispanyol cevresini yansitir. Kompozisyon, mimari ve
agaclarin cerceveledigi sahneler Selcuk okulunu devam ettirir. Makamat
minyatiirlerininkini andiran kompozisyonlarda aristokrat bir ortam yansitir.
Tipler yusyuvarlak suratlidir. Kadinlarin sa¢ kuaforlerinde yanaga diisen sag
percemleri Samarra kadin tiplerini andirir (Resim 15). Bu tiplerin en yakin
paralellerini Sicilya'daki Kapella Palatina'nin duvar resimlerinde buluyoruz.
Biitiin bu ozellikleriyle yazma 13. yiizyill Selguklu iislibunun batidaki
temsilcisidir.” (INAL,1995 S.55)

1.2.2.5 Osmanli’da Minyatiir
Osmanlr’daki minyatiir calismalar1 Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi

ile gelismeye baslamistir. Bu gelismenin birden bire oldugunu diisiinmek c¢ok
dogru degildir. Beylik doneminden fetihe kadar olan zaman igerisinde yasamis
oldugu bilinen nakkaslar olsa dahi bunlara ait hicbir minyatiir ve resimlerin

giiniimiize ulasmamis olmasindan dolay1 onlar hakkinda bilgi sahibi degiliz.

Istanbul'un merkez olusu ile yalniz ekonomik yasamda degil, bilim ve sanat
yasaminda da bir yiikselis olur. “Bu devirde, Italya’dan basta Gentille Bellini
olmak tizere ressamlar getirildigi, Bursa'li Sinan Bey gibi bazi Tiirk ressamlari-
min Italya'ya gonderildigi bilinir.’( YETKIN,1974 S:204) Ancak Fatih dev-

rinden, eser vermis bagka ressam bilinmiyor.

Osmanli Imparatorlugu'nda resim sanati, hi¢ bir din yasagiyla karsilasmadan,
minyatiir estetifine uygun, fakat obiir IslAm iilkelerinin minyatiiriinden farkl
olarak gelisirken, zaman zaman duraklamalar gecirmis, bazi yazmalardaki

resimler de bagnazlik eseri olarak yer yer kazinmistir.

Osmanli devri minyatiiriinde, baslica ti¢ konu goriiliir. Bunlar, tarih, edebiyat

ve din alanina giren eserlere aittir. En ¢ok resimlenmis olan yazmalar, birinci
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gruba girenlerdir. Bu eserlerin bir boliimii sultanlarin hayatina, bir kismu fetih ve
savaslara, bir kism1 Tiirk bilginleri ile bilgelerinin yasamlarina aittir. Bunlara, bir
devrin yasayis bi¢imini goOsteren, siinnet diigiinleri i¢in yapilan senlikleri de

eklemek gerekir.

1.2.2.5.1 Fatih Sultan Mehmed Devri:
Bu devirden, nakkas1 bilinen bir tek portre ile cerrahlik ilizerine yazilmus,

nakkasi bilinmeyen minyatiirlii bir yazmadan baska eser bilinmiyor. Adi bilinen
nakkas, Sinan Bey'dir. Venedik'te 6grenimini tamamlamis, nakkasbasi olarak
sarayda calismistir. Onun yapmis oldugu kabul olunan Topkapi Sarayindaki
Fatih'in portresi (Resim 16), bircok bakimdan dikkate deger. Bu portrede II.
Sultan Mehmed'l oturmus bir durumda, sag elinde bir giil, diisiinceli goriiyoruz.
Portre, Ozellikle hareketlerin ritmi ve elbisenin oksayici bir ahenk iginde
karsitlasan, uyusan, beyaz, mavi, kirmizi, yesil renkleri ile de dikkati ¢ekiyor. II.
Mehmed'in viicudunu kaplayan elbise kivrimlar i¢indedir ve XV. yiizyilda Kuzey

Italya'da yapilmis olan portreleri hatirlatmaktadir.

“Fatih devrinden kaldigi bilinen minyatiirlii tek yazmamin da cerrahlik
iizerine yazilmistir. Bu, Amasya'li Cerrah Serafeddin Sabuncuoglu'nun
Cerrahiye-i [lhdniye adindaki eseridir.”( YETKIN,1974, S:204) Avrupali sanat
tarihcileri arasinda bu yazmadaki minyatiirlerin acemice yapilmis, degersiz
oldugunu sodyleyenler olmustur. Ama her seyden 6nce bu resimlerin hosa gitmek
ya da yapraklarn siislemek icin degil, metni aydinlatmak, cesitli ameliyat
sekillerini gostermek i¢in yapilmis olduklarini diisiinmek gerekir. Bu bakimdan

resimler, gorevlerini tam olarak yerine getirmislerdir.

“Bununla beraber bu goérev, onlar1 sanat degerinden mahrum etmis
sayillamaz. Dioscorides'in Materia Medicasindaki, Abdullah ibn al-Fazil
tarafindan 1222-1223'de yapilan resimlerle Sabuncuoglu'nun eserindeki
resimler arasinda biiylikk benzerlikler goze carpar. Her iki yazmanin
minyatiirlerinde sade ve ince bir stilizasyon goriiliir. Bicimlerinin oranlan

pek dogru olmayan sahislar, emin firca darbeleriyle c¢izilmislerdir.
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Sabuncuoglu'nun  yazmasindaki  minyatiirler, dekoratif fantezileri,
stilizasyonlari, kompozisyonlari, canli renkleriyle gozleri oksar.”

(YETKIN, 1974, S:204)

1.2.2.5.2 Kanuni Devri:
Hem tarih¢i, hem matematik¢i, hem de nakkas olan Matrak¢r Nasuh'un

bugiin ii¢ minyatiirli yazmasimi taniyoruz. Bu {i¢ minyatiirli yazma, aslinda
Matrak¢i'nin ilk boliimleri Taberi'den c¢eviri olan ve 915 yilindan sonraki
boliimleri kendisinin yazdig: tarih kitabinin son cildine aittir. Birincisi, Tarih-i
Sultan Bayezid, ikincisi Kanuni'nin ilk Iran seferini anlatan Menzilname,
ticlinciisii de, ikinci Macaristan seferi ile Barbaros Hayreddin'in 1. Frans¢ois'nin
cagris1 iizerine 1542-1543 tarihlerinde giiney Fransa'ya gidisini anlatir. Biitiin

minyatiirler Matrak¢i Nasuh'un firgasindan ¢ikmustir.

Tarih-i Sultan Bayezid'de, on minyatiir bulunmaktadir. Nasuh'un, Obiir
minyatiirlerinde de gorecegimiz, yar1 harita Ozelligi tasiyan {slubu, bu
minyatiirlerde de goriilir. Nasuh'un iislubu, asil Menzilndme'de gelisir. 1537
yillarinda tamamlanmistir. Minyatiirler, Iran seferindeki menzilleri, konaklanan,
gecilen yerleri tasvir eder. Sehirlerin ve doganin en goze carpan Ozellikleri adeta
sembollerle, sematik olarak gosterilmistir. Ancak Nasuh, bu gozleme dayanan ve
tarihi belge niteligindeki resimlere ayni zamanda essiz bir sanat degeri de

katmustir.

Nasuh'un, iiclincii resimli yazmasi, 32 minyatiirii igeren Siileymanname'dir.
Bu minyatiirlerden, Barbaros Hayreddin komutasindaki donanmayi1 Toulon,
Marsilya, Nis, Antib limanlarina demir atmis durumda gosterenleri birer
saheserdir. Bu vesile ile, liman sehirleri, biitiin tipik yonleriyle, Nasuh'un iislubu
icinde yasatilmistir. Ozellikle Nis sehri, tiirlii renkteki kiremitleri, gemilerle
kaynasan koyu, ardarda yanyana siralanmis villalari, ¢icek agmus tepeleri,

agaclar ile adeta cok zarif bir hayal sehre cevrilmistir.(Resim 17)
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Nigari: Asil adi Haydar olan Nigari, 1572 yilinda, seksen yasindayken
olmiistiir. Denizci oldugu icin kendisine «Reis» denilmistir. Istanbul'da, Galata'da
dogmus olan Nigari'den giiniimiize pek az resim kalmistir. Bunlarin hepsi, cesitli
durumlardaki insan tasvirleridir. Bes tanedir: Yavuz Sultan Selim, Barbaros
Hayreddin Pasa, 1. Francois, V. Sarl, Kanuni ve II. Selim'in resimleri. Belden
yukart kismiyla, sag elinde Kanuni'nin verdigi murassa asay1 sert bir hareketle
simsiki tutan, yukariya kalkan sol eliyle bir karanfil koklayan Barbaros, ihtiyarlik
caginda bile irade ve inceligin bir sembolii olarak gosterilmistir.(Resim 18) Koyu
yesil bir fon i¢inde, mora c¢alan, kursuni i¢ elbisesi ve ici kiirklii, kisa kollu,
dalgalar1 andiran koyu kahverengi nakislarla siislii kirmiz1 kaftani, ince bir renk
zevkinin kamtidir. Biiyiik beyaz sarik, yesil zeminin yukar1 kismini, biitiin
heybetiyle doldurur. Renklerin uyumu ve kol hareketleri, bu portreye biiyiik deger

kazandirr.

1.2.2.5.3 IIl. Murad Devri:
Nakkas Osman: III. Murad devrinin (1574-1595) en verimli, en biiyiik

nakkasi, kuskusuz tarih¢i  Gelibolu'lu  Mustafa  Ali'nin, Menakib-i
Hiinerveran'inda hakli olarak o6vdiigii nakkas Osman'dir. Verimlidir; c¢iinkii
Surnime-i Hiimaytin diye anilan III. Murad Surname'sinin, Hiinername'nin
cogu minyatiirleri onun fircasindan c¢ikmustir. Nakkas Osaman’in Tiirk
minyatiiriindeki rolii cok biiyiiktiir; ¢iinkii klasik Tiirk minyatiiriine kesin bi¢imini

o vermistir.(Resim 19)

Surname: Minyatiirlerini, nakkas Osman'in yaptig1 kesin olarak bilinen ilk biiyiik
eser, daha ¢cok Surname-i Hiimayin diye anilan III. Murad Surnime'sidir.
Seyyid Lokman tarafindan yazilmis olup, Sehzade Mehmed'in siinnet edilmesi

vesilesiyle yapilan gecit torenlerini, eglenceleri anlatmaktadir.

“Bugiin Topkapt Saray Miizesi'nde bulunan Surndme yazmasimin onemi,
cogu nakkas Osmamin fircasindan ¢ikmis olan, 34 X 22,5 boyutundaki 437
minyatiiriinden gelmektedir. 1582'de kopya edilmis olan bu yazmadaki
minyatiirler tam sayfa biiyiikliigiindedir.” (YETKIN,1974, S:205) Nakkas Osman
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bu diigiinii anlatmak i¢in ¢ok basit, bir bakima kamerasiz sinema yapmak kadar
zor bir yol bulmus: Biitiin diigiinii belli bir yerden belli bir yere bakarak, biitiin
olaylari, en Kiiclik ayrintilari, hareketleri ve kilik kiyafetleriyle padisahin ve
seyircilerin oniinden gecerken gostermistir. Kitabin minyatiirlerinde ayni diizen
gozetilmistir. Padisah, daima kitabin sag ve sol sayfalarinda yer alan ve bir biitiin

teskil eden iki minyatiirden sol sayfada bulunanda goriilmektedir.

Hiinerndme: “Hiinerndme, bir sehnamedir. Hiinerndme'yi 1569 yilinda
sehnamecilige getirilen Seyyid Lokman bin Hiiseyin bin el-Asfiri er Urmevi
yazmistir. Yazar, eserin dort cilt olacagini soylerse de, ancak ilk iki cildi
Topkap1 Saray1 Miizesi'ndedir. Lokman, I. cildi 1584'de, II. cildi 1588'de
tamamlamig; 1601'de (1010 H.) de gozlerini hayata kapamistir.”
(YETKIN, 1974, 5:206) (Resim 20)

Hiinerndme, basta Kanuni Sultan Siileyman olmak iizere, yalmz
padisahlarin savaslarini, zaferlerini degil, av, spor, eglence gibi giinliik ha-
yattan alinmig sahneleri de anlatmaktadir. Hiinerename'in her iki cildinde
bulunan minyatiirler, nakkas Osman'in yonetimindeki bir nakkaglar toplulugu
tarafindan yapilmistir. Bunu hem belgeler, hem minyatiirler arasindaki iislup
ayriliklar1 gosteriyor. Kuskusuz, en basarili minyatiirler nakkasbasi olan
Osman tarafindan yapilmistir. 1. ciltte cogu 31x18 cm. boyunda 45 minyatiir,
ikinci ciltte de ¢ogu 31X19,5 cm. boyunda 65 minyatiir bulunmaktadir.

Boylece birinct ciltle ikinci ciltteki minyatiirlerin sayist 110'u bulmus oluyor.

Liitfii Abdullah
Siyer-i Nebi: XVI. yiizyilin biiyiik nakkaglarindan biri de Liitfii Abdullah'tir.
(Resim 21)

“Son zamanlara kadar onun ne adini, ne de resimledigi bir yazmayi
biliyorduk. Simdi, konusu bakimindan biiylikk bir anlam tasiyan bir
yazmadaki minyatiirlerin Liitfii Abdullah yonetimindeki bir nakkaslar
toplulugu tarafindan yapildigini ve en giizellerinin onun fir¢asindan ¢iktigin

biliyoruz. Bu da Topkapi Sarayr Miizesinde bulunan, Hazret-i
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Muhammed'in hayati izerine yazilmisg Siyer-i Nebi'dir.”

(YETKIN,1974,5:204)

Daha cok Darir (Kor) adiyla taninan Erzurumlu sair Mustafa bin Yusuf bin
Omer'in 1388 (H. 790) tarihinde sade bir Tiirkce ile yazdigi, nesir ve nazimla
karigik olan bu eser, 1594-1595 (H. 1003) tarihinde 6 cilt olarak III. Murad i¢in
kopya edilmistir.

Siyer-i Nebi'nin birinci cildinde 139, ikinci cildinde 85, altinci cildinde 125
minyatiir bulunmaktadir. New York cildindeki 128, Dublin cildindeki 136
minyatiiri Topkapr Sarayi'ndaki ciltlerin minyatiirlerine eklersek, sayr 613'i

buluyor.

Biitiin bu minyatiirlerin Liitfii Abdullah fir¢asindan ¢ikmadigini, bircogunun
yonetimindeki baska nakkaslarca yapildigini tarihi kayitlardan izledigimiz gibi,
Siyer-i Nebi ciltlerindeki biitiin minyatiirlerin ayn1 basarida olmamalarindan da
anliyoruz. Burada, en giizel orneklerin basnakkas Liitfii Abdullah, obiirlerinin de

kendisine yardim eden nakkaslar tarafindan yapilmis oldugunu kabul edebiliriz.

Liitfti Abdullah'in hangi tarihte ve nerede dogdugunu bilmiyoruz. 1575
tarihinde Acaib-iil Mahltkat adli bir kitap resimledigini, taninmis bir nakkas
oldugunu; 1595'de nakkagbasi bulundugunu, adina son olarak 1607'de
rastlandigim biliyoruz.

“Siyer-i Nebi ciltlerindeki minyatiirlerde miicahitlerin Peygamberle
birlikte miinkirlere kars1 yiiriiyiis halinde bulundugu sahnelerde, kompozis-
yon bakimindan hemen hemen ayni semanin tekrarlandigi goriiliir. Buna
karsilik minyatiirden minyatiire, konulara uygun olarak degisen belirli bir
renk uyusumu goze carpar. Birinci ciltteki Habes Necasi'si (Meliki)
Ebrehe'yi 571 tarihinde Kabe'yi yikmak icin Mekke'ye dogru yiiriirken,
ordusunun Ebabil kuslarmin gagalarindan ve pencelerinden saliverdikleri

kiigiik taslarla nasil helak oldugunu gosteren minyatiir, bircok bakimdan

dikkate deger.”( TANINDI, 1996, s.46)
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1.2.2.5.4 17. Yiizyl
Bu yiizyilda, XVI. yilizyilin verimini gormiiyorsak da, gene Tiirk resim sanati

bakimindan onemli sayilacak eserler vardir. Bunlardan biri Sultan III. Mehmed

(1595-1603) i¢in kaleme alinmustir.

Nakkas Hasan Pasa

Egri Fetihnamesi:Manzum olan ve XVIL yiizyil basinda kopya edilen bu
Seh-name'de Macaristan'a karst yapilan Egri (Erlau) seferinin sebepleri, sehrin
kusatilmasi ve kalenin teslimi anlatilmaktadir. Eserin Nisarl adinda bir sair
tarafindan yazildig1 ve buradaki dort minyatiiriin de nakkas Hasan Pasa tarafindan
yapildig: i¢inde yazilidir. Nakkas Hasan Pasa'nin 1622 Ramazan ayinda oldiigi
ve Eylip mezarhigina gomiildiigii Sicill-i Osmani'deki kayittan anlasilmaktadir

(Resim 22)

Yazmada dort minyatiir vardir. Gerek renk, gerekse kompozisyon
bakimindan dikkati ¢eken bu dort minyatiirden birincisi diismanla kars1 karsiya
yapilan savasi, ikincisi Mehmed-Han't Gazi' nin Egri kalesini fethedip teslim
alisiny, iiciinciisii Istanbul'a doniisii ve sarayda karsilams1, dordiinciisii de yazari,

hattat1 ve nakkas1 bir arada gostermektedir.

Ozellikle bu yazmanin savas sahnelerini canlandiran minyatiirlerinde biiyiik

bir degisiklik dikkati ¢ceker.

II. Osman Sehnamesi: XVIIL yiizyilda resimlenen bir baska eser de, II.
Sultan Osman (1618-1622) i¢in yazilmis ve Nadir takma adini kullanan Mehmed

bin Abdulgani'nin mesnevi tarzindaki Sehname'sidir.

Topkapr Saray1 Miizesi'nde (Hazine 1124) bulunan bu $ehname i¢inde tam
sayfa biiyiikliigiinde, cogu karsilikli sayfalar iizerinde 20 minyatiir bulunmaktadir.
Gen¢ Osman'in Hotin seferinden hemen sonra hazirlanmis oldugu anlasilan
yazmanin minyatiirlerini hangi nakkasin yaptigini bilmiyoruz. Bunlarin c¢ogu,

Tiirk minyatiiriine yeni bir havanin doldugunu gostermektedir. Ozellikle bu



44

yazmanin savas sahnelerini canlandiran minyatiirlerinde biiyiik bir degisiklik dik-

kati ceker

Ahmet Naksi
Sekaik-i Nimaniye: Ahmet Naksi'nin simdiye kadar gormiis oldugumuz
Tiirk nakkaslarinda bulunmayan 6zellikleri vardir. Bu bakimdan iizerinde dikkatle

durulmasi gerekir.

Onun resimledigi bilinen tek el yazmasi, Sekaik-i Numaniye adindaki
biyografa sozliigiidiir. icinde, Sultan Osman'dan Kanuni Sultan Siileyman'a

kadar, gelip gecmis 180 din ve bilim adamu iizerinde durulmaktadir.

16 temmuz 1558'de tamamlanmis olan bu sozliik, Taskopriizade isimeddin b.

Muslih-id-din Mustafa'nin (1495-1561) eseridir.

Ahmet Naksi ile Tiirk minyatiirii, biiyilk kompozisyonlardan uzaklasiyor.
Minyatiirlerindeki figiirlerin sayis1 ii¢li gecmez. En tatli renklerle, doga parcalari
icinde gosterilen kisilerin ¢ehrelerinde diisiince, 6fke, alay, muziplik, sevin¢ gibi

ifadeler ilk kez, Tiirk minyatiiriinde goriilmege baslar.

1.2.2.5.5 18. yiizyil,
Lale devri ve Levni: Lile devri denilince akla hemen III. Sultan Ahmed

(1703-1730) ile vezir-i Azami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa gelir. Lale devrinin
Istanbul'u yerinden oynatan ve dillere destan olan olayi, III. Sultan Ahmed'in
1720'de siinnet edilen iic sehzadesi ile ili¢ kizinin ve oteki hanim sultanlarin
evlenmeleri dolayisiyla diizenlenen ve on giin on gece siiren eglenceler, senlikler
ve gecit torenleridir. Bu eglenceleri ve senlikleri, zamanin sairi Huseyn Vehbi,
nazim ve nesirle karisitk olarak SGrname adindaki eserinde giinii giiniine
anlatmistir. Bu eserin bircok kopyas: vardir. Tiirk resim sanatim ilgilendiren ve
icinde Levni'nin minyatiirleri bulunan niisha, Topkap1 Saray1 Miizesi, III. Ahmed

kitapliginda olan niishadir.



“Sair Vehbi'nin eserini bugiin artik okuyan yok. Ama, 1720 Eyliiliinde
yapilan eglencenin sahnelerini biitiin canliligi ile yasatmus olan Levni'nin
resimleri hala zevkle seyredilmektedir. Yazmada, yer yer, karsilikli olarak,
altin cerceve icine alinmis 33,7X21 cm. boyutunda, Levninin fircasindan

cikmis, bazilar1 imzal1 137, minyatiir bulunmaktadir.(Resim 23)

Levni diye anilan ve aym zamanda sair olan nakkas Abdulcelil
Celebi'nin Edirne'de dogdugu ve 1732 (H. 1145) tarihlerinde 6ldiigii tarihi
belgelerden anlasilmaktadir.” .”’( YETKIN,1974,s:213)

“Levni ve Sultan I. Mahmud doénemi (1730 - 54) saray g¢evresinin
taninmis nakkasi olan Abdullah Buhari, 18. ylizyilin kumaslarindan dénemin
giysi modasina gore giyimli kadin boy portreleri yapmis (Resim 24), Levni
ayrica toplumun cesitli kesiminden kadin ve erkekleri, miizisyen hanimlar1 da
betimlemistir. Abdullah Buhari, doga ayrintilarina yumusak fir¢a vuruglariyla
saglanan renk tonlamalarim1 mimari 6gelerdeki boyutlu goriiniimleri kitap
kaplarindaki manzara kompozisyonlarina uygular. Bunlar konaklarin, saray
odalarinin duvarlarinda yer alarak bir moda haline gelecek olan manzara

resimlerinin elyazmalarindaki denemeleridir.”( TANINDI,1996,s;61)

1.2.2.5.6 19. Yiizyil

“Ustiin ustalik eserleri sayilabilecek tezhiplerle siislii, ayn1 ustalikta cilt
kapaklariyla kapli ve usta katiplerin elinden ¢ikma Kuran, dua ve siir
kitaplarinin ve onlar1 hazirlayan sanatgilarin isimlerinin gliniimiize ulasmasi, 19.
yiizyilda ve 20.ylizyilin basinda el yazma eser hazirlama faaliyetinin hala saray
yonetiminin koruyuculugunda oldugunu gosteriyor. Ancak, resimli el yazma
eser hazirlama faaliyeti 19. ylizy1l ilk yarisindan sonra goriilmez. 19. ylizyilin ilk
yarisinda goriilenler de Sefaretnidme ve Seyahatname tiiriindeki eserlerde yer
alan portreler ve suluboya tekniginde yapilmis salt kent tasvirleridir. Bundan

boyle batili anlamda tuval resmi begenilecektir.” ( Tanindi1,1996,s;61)



46

1.2.2.5.7 Ik Tiirk Matbaasimin Kurulusundan, Cumhuriyetin Ilanina

Tiirk Illiistrasyonu

Said Celebi ve Ibrahim Miiteferrika Tiirk tarihindeki ilk basin evini
18.yiizyilin ilk yarisinda 1727 yilinda acarlar. 1730'da i¢inde diinyay1 evrenin
merkezi olarak gosteren bir gok haritas1 ve bu haritayla birlikte 13 resim bulunan
Tarth-i Hindi'l Garbi basilir. Bu resimli kitap, Tiirk basimcilik tarihinin ilk resimli
kitabidir ve Tiirk illiistrasyon tarihi agisindan biiyiik 6nem tasir. "O cagda daha
veni bulunmus olan anakaramin hayvanlari, bitkileri ve anakarayla ilgili
efsaneler, graviir olarak cizilmistir.”( GULENSOY,1992,5.164.) Bu resimlemeler
16.ylizy1l Avrupa oyma resminin bi¢cimlerini yansitmaktadir. Bu kitabin bagka bir
ozelligi, diinyay1 evrenin baska bir 6zelligi olarak gosteren bir gok haritasidir. Bir
kosesinde bulunan Ibrahim-iil-Cografi imzas: titizlikle ¢izilmis olan bu haritayi,

Miiteferrika'nin yaptigim belirtiyor.

Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilan ve Tiirk illiistrasyon tarihi
acisindan Onem tasiyan eserlerden bir digeri Cihanniima'dir. Kitabin degisik
niishalarindaki illiistrasyon ve haritalarin sayis1 40' 1 bulur. Bu illiistrasyonlarin ve

haritalarin sonradan renklendirilmis olan niishalar1 da vardir.

Cihannuma'daki illiistrasyon ve cizerlerini su sekilde siralayabiliriz;
(SACAN,1998,5.22)
1. Zatii-1 Kursi, ¢izen: Kirirmli Ahmed
Eskalii'l Hendesiye, ¢izen: Ad1 yok
Husuf ve Kiisuf, ¢cizen: Kirimli Ahmed
Felakii'l-Bunig, ¢izen: Ad1 yok
Heyeti'l-Alem, ¢izen: ibrahim Miiteferrika
Felek-i Sevabite, ¢izen: Galatali Migirdig
Eskal-1 Eflak, cizen: Kirimli Ahmed
Tertibii'l Eflak, ¢izen: Ad1 yok

© N L A W N

Inkisamiil-Kiire, ¢izen: Ad1 yok
10. Miitekaddiminin Zu'muna, ¢izen: Kirimli Ahmed

11. Cedvel-i Akalim, ¢izen: Kirimli Ahmed
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12. Eskal-i Devair-i Riizgar, ¢izen: Galatalt Migirdig
13. Suret-i Ibretii-1-Maile, ¢izen: Ad1 yok

Ibrahim Miiteferrika, 1729'dan 1743'e degin resimli ve tezhipli 17 bast1.

Bunlarm kimisi iki cilt oldugu icin toplam cilt sayis1 24 eder. ibrahim

Miiteferrika'nin bastig1 bu kitaplar1 su sekilde siralayabiliriz;

T T T N

~ON N N N N~ N
N QY L AW~ O

AN Wb o~

Vankulu Sozligii (31 Ocak 1729)

Tuhfetii'l-Kibarfi Esfari'l- Bihar/ Katip Celebi (27 Mayis 1729)
Tarih-1 Seyyah (26 Agustos 1729)

Tarih-i Hindi'l-Garbi (30 Mart - 8 Nisan 1730)

Tarih-i Timur-i Giirkan (18 Mayis 1730)

Tarih-i Misri'l-Cedid ve Tarih-1 Misri'l-Kadim (17 Haziran 1730)
Giilsen-1 Hulefa (16 Agustos 1730)

Grammaire Turque (1730)

Usulii'l-Hikem fi Nizami! Umem, Evasit-1 Saban (8-17 Subat 1732)

. Fuyuzat-1 Miknatisiyye (27 Subat 1732)

. Cihanniima (3 Temmuz 1732)

. Takvimii-t- Tevarih (14 Haziran 1733)

. Tarih-i Naima, cilt I (13-22 Haziran 1734); cilt E (9-18 Ekim 1734)
. Tarih-i Rasid (17 Subat 1741)

. Tarti1-i Celebi-zade efendi (17 Subat 1741)

. Ahval-1 Gazavat der Diyar-1 Bosna (J19 Mayis 1741)

. Ferbeng-i Su'uri (1 Ekim 1742)

Ibrahim Miiteferrika bu 17 kitaptan bagka, 4 adet de harita basmistir;
1719 yilinda hazirladigi Marmara Haritasi
1724-25 tarihli Karadeniz Haritas1
1729 tarihli Memalik-i iran Haritasi

Uzerinde yapim tarihi bulunmayan ve 1729'da basilan iklim-i Misir Haritasi

Ozellikle Iklim-i Misir haritasi, iizerindeki gemi, hayvan ve dag

illiistrasyonlar1 ile dikkat ceker. Ibrahim Miiteferrika'nin 6liimiinden(1745) sonra,
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matbaa, Sultan [.LMahmud'un Ocak 1747 tarihli fermaniyla, [brahim Efendi ve
Ahmed Efendi tarafindan tekrar acilir. Fakat matbaa bilinmeyen nedenlerden
otiirli faaliyet gosteremez. Matbaa, Sultan III. Osman'in Ocak 1755 tarihli
fermaniyla, ibrahim Efendi ve Ahmed Efendi tarafindan tekrar acilir. 1757 yilinda
Kadi Ibrahim Efendi'nin 6liimii iizerine, matbaa, yeniden duraklama donemine
girer.

Bu siralarda Fransiz seferi Cholseul Gouffier'in girisimiyle 1785'te
Beyoglu'nda Fransiz elgilik binasinda bir matbaa kurulmus, ikisi askerlik biri de

gramerle ilgili ii¢ eser basilmistir. Bu ii¢ eser sirasiyla sunlardir;

(SACAN,1998,s;25)

1. Usulii-1 Ma'ariffi Terkibi'l-Ordu, (1786-87)

Fransiz generallerinden Jean Lafitte-Clave'den ceviri. Ordunun savas
sirasinda etkinligini arttiracak diizenleme ve yonlendirilmeleri anlatiyor. Iki
ciltten olusan eserde, birinci cilt 83 sayfa metin, ikinci cilt konularin daha agikliga
kavugmasi icin ¢izilmis resimler igeriyor.

2. Usulii I Ma'ariffi Vech-i Tasnifi Sefain, (1787-88)

Fransiz amirali De Truguet'den ceviri olan eser, savas gemilerinin
diizenleme ve yonlendirilmesi konusunda bir yapit olma 6zelligi tasiyor. 96 sayfa
olan eser, 18'de sekil iceriyor.

3.  Elemens de la langue Turgue, (Mart 1790) "

Miiteferrika matbaasi, Sadrazam Halil Hamid Pasa'nin Sultan
[.Abdiilhamit'e sundugu kakrir ile 1784 yilinda, Ahmed Vasif Efendi ve Beylik¢i
Rasid Efendi tarafindan tekrar agilir. 1787 yilinda Ahmed Vasif Efendi ve Rasid
Efendi'nin aras1 agilir. Daha sonra matbaay1 tek basina isleten Rasit Efendi, bir
siire sonra isletmekten vazgecer ve matbaa siiresiz kapanir.

“Vasif Efendi ve Rasid Efendinin bastiklar1 kitaplart su sekilde

siralayabiliriz;
1. Tarih-i Sami ve Sakir ve Suphi, (1783-84)
2. Tarih-i Izzi, (1784-85)
3. Fenn-i Harb, (1792-93)
4. Fenn-i Lagim, (1793-94)
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5. Fenn-i Muhasara, (1794-95)

Bu kitaplardan son {i¢ii Tarih-i Hindi'l- Garbi, Cihanniima ve
Fuyuzad-i" Miknatisiyye'den sonra lilkemizde basilan ilk resimli kitaplardir.
Bu resimler savas arasinda wuygulanacak mayinlama, kundaklama
yontemlerini ve degisik gorevler listlenen savas birliklerinin diigmana karsi
daha etkin eylemlerde bulunabilmeleri icin gereken Onlemleri gosterirler.
Resimler Kapril ve Istefan adinda iki Ermeni sanatgisina aittir. Fakat ne

yazik ki elimizde bu iki sanat¢iyla ilgili bir bilgi yok.

Miiteferrika Matbaasi'n1 sirayla Miihendishane Matbaast (1797-
1802) ve Uskiidar Matbaast izler. Miihendishane Matbaasi'nda basilan
kitaplardan Tableau des nouveaux reglemens del -Empire Ottaman, (1798)
icerdigi illiistrasyonlardan dolayr konumuz agisindan biiyiik onem tasir.
Reisiilkiittab Mahmud Raif Efendi'ye ait olan eser, Tiirk tarihinde basilan ilk
Fransizca kitaptir. 27 levha halinde 36 bakir baski sekil ve resim igerir.

Uskiidar Matbaasi'nda basilan kitaplardan Cedid Atlas Terciimesi
(1803), icindeki illiistrasyon ve haritalarla ozellikle dikkat cekicidir.
Iliistrasyonlar cogunlukla diinyayr simgeleyen iki daire icinde yer alir.
Dairelerde yer alan fantastik insan ve hayvan figiirleri, bir armoni icinde

izleyiciye aktarilir.

[k Tiirk litografya matbaasi, Henry Cayol ve kuzeni Jacques Cayol
tarafindan, Serasker Hiisrev Paga'nin himayesinde 1831 yilinda kurulur. Bu
matbaada bes yil siireyle askerlik ve talimle ilgili kitaplar basilir. ilk tagbaski
kitap olarak Mehmed Hiisrev Pasa'nin kaleme aldigi Nuhbetii-t-Talim 1831-
32'de nefis bir sekilde 79 illiistrasyonla birlikte basilir. ilk Tiirk litografi
matbaasinin kurulusuyla tasbasimciligr (litografi) ilerleyen yillarda genis
halk kesimlerine daha bol kitap, daha bol basili iiriin yayacak, resimli halk
kitaplarina onciiliikk edecektir.”( MADEN,1989, 5.56.)

Bu arada Tiirk yayimciligina bir goz attigimizda, 1831 yilinda ilk Tiirk
gazetesi Takvim-Vakayi'nin yayimlandigim goriiyoruz. Tiirk tarthindeki ilk dergi
ise 1849 yilinda yayimlanan Vakayi-i Tibbiye'dir. Vakayi-i Tibbiye ayn1 zamanda
Tiirk tarihindeki ilk resimli dergidir. Vakayi-i Tibbiye'yi sirasiyla yine ayni yil
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yayimlanmaya baglayan Mir'at, 1862'de yayimlanmaya baslayan Mecmua-i
Ebiizziya, 1884'de Mir'at-1 Alem ve 1891 yilinda yayimlanmaya baglayan Servet-i
Fiinun izler. Maltimat, Madrif, Musavver Maltimat, IrtikA ve Musavver Ferm ii

Edeb donemin diger onemli dergileridir.

Bu dergilerden Servet-1 Fiinun tasidig1 grafik ve estetik degerlerden ayri
bir 6nem tasgimaktadir. Dergi 1891'de Ahmet Ihsan tarafindan kurulur. Ahmet
Ihsan, Miize-i Hiimayun miidiirii ressam Osman Hamdi Bey'in de yardimlariyla
Paris'ten fotograviir ve cinkografi ustas1 Napier'i Istanbul'a getirtir ve Servet-i
Fiinun'a alir. Dergide uzunca bir siire onun kliseleri kullanilir. Sultan Hamid de

basila' iradesiyle degisik tarihlerde Servet-i Fiinun'a bes klise yollar.

"Servet-i Fiiniin'un bir edebiyat dergisi halini almasindan sonra da
resmin 6nemi siirer. Recai-zade Ekrem'in Araba Sevdasi tefrika edilirken Halil
Pasa da romant resimler. Daha sonralar1 dergiye Diran Cuhaciyan adli geng bir
ressam almir. Halid Ziyanin Mai ve Siyah'ndan itibaren hayli siir ve
hikayenin resimlerini o cizer. Ozellikle II. Mesrutiyet'ten sonraki dergi furyasi
icinde cok bereketli bir ressam olarak taninir. Osmanli okuyucusu minyatiirden
resme ge¢gmenin heyecanini yagamaktadir. Kendi kliselerini yaptirabilen bir-iki
sanshi dergi hari¢, biiyiilk cogunluk Bati'daki klise c¢opliiglinii satin alip
basarlar. Insanlarin o zamana kadar okuyarak anlamaya calistigi Bati'yi
resimlerle de tanimaya, stilize edilmeden c¢izilmis figiirlerden olusan bir resim
sanatinin iiriinlerini gdérmeye ihtiyaci vardir. Nihayetinde, dergiler yazilarini
destekleyen resimler basmakla bu ihtiyaci karsilayamayacak bir noktaya
varirlar. Bu noktadan sonra kimi dergiler yazilar1 ile resimleri arasinda iliski
kurma geregini artik duymaz olurken, kimi dergilerde ilging bir yol gelistirir
ve yaziya uygun resim aranmaktansa, resme uygun yazi hazirlatmayi tercih

ederler. " (OZGUL,1997,5.28)

Ik Tiirk litografi matbaasim kuran Henry Cayol ve kuzeni Jacuques
Cayol'dur. Litografi alaninda en biiyiik isi ise kurdugu basimevi ve yayinlariyla
Ebuzziya Tevfik basarir. Ebuzziya Tevfik ¢ok yonlii bir aydindir, ressamdir,
hattattir, matbaacidir, yazardir. Ebuzziya'nin siislemeli ve siislemesiz olarak

yaptig1 kapaklarin cogu bugiin de sanat degerini korumaktadir. Ik traml klise
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uygulamast onun yaptigi anlasilmaktadir. Bunu onun yaptigi takvim
kapaklarindan saptayabiliyoruz. Bu takvimler sirasiyla Salname-i Ebuzziya,
Takvim-i-i Ebuzziya ve Takvim-i Nisa (ev hanimlarina yonelik bir takvim) adl
yapitlardir. Ayrica Ebuzziya Tevfik 1873 yilinda Mecmua-i Ebuzziya adli resimli
bir dergi ¢ikarir. Ince bir zevk iiriinii olan dergi, illiistrasyonlar1 ve siislemeleriyle

dikkat ¢eker.

Matbaacilikta Ebizziya'dan sonra Ahmet IThsan Tokgoz'iin getirdigi
yenilikleri goriiyoruz. Ahmet Thsan Servet-i Fiinun dergisi ve yayinlariyla
Ebuzziya'nin agtig ¢i1gn siirdiirdiigii gibi Bati'daki yenilikleri de izlemesini bildi.
Klisecilik onun matbaasinda gelisti, iki ve {i¢ renkli resimleri ilk 6nce o basti,
bunlarin ornekleri kitap kapaklarinda da goriildii. Daha 6nce ayrintili olarak
bahsettigimiz Servet-i Fiinun dergisiyle baski sanatinin en giizel Orneklerini

sergiledi.

1850"erden sonra ilk posta pullarinin kullanilmaya basladigin1 goriiyoruz.
19.yilizyilin sonlarina dogru posta pullari, resim ve nitelik acisindan zenginlesir,
yine aymt yillarda resimli posta kartlarinda zengin bir cesitlenme baglar. 1860

yilindan itibaren de resimli gazete ilanlar1 goriilmeye baslanmugtir.

19. yiizyilin bu son donemleriyle ilgili incelenen grafik iiriinler, bu yillarda
afisciligin Osmanlilar'da varoldugunu ve illustrasyonlu afislerin bu yillarda dahi
tretildigini gostermekte. Osmanli yayimciliginin bir parcast haline gelen
illiistrasyonlar, posta pullar1 ve posta kartlarinin yaninda, ambalaj, antetli kagit,

kartvizit gibi reklam iiriinleriyle de kendilerini gosterirler.

Ikinci Mesrutiyet'le (1908) birlikte kitaplar, dergiler ve gazeteler bollagip
sayillar1 artinca bu alanlara ilgi cogalir, yayincilik gelisir. Baski teknigindeki
ilerlemeler ve yeni ustalarin yetismesi, kagit ve kartondaki nitelik artigt basim
iirlinlerinin  giizelligini artiir. Ibrahim Hilmi Cigiracan, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar'in  romanlarint renkli resimli kapaklar icinde yayimlamaya baslar.

Suluboya ve guajla yapilan bu resimler halkin ilgisini ¢ceker.
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1908 Mesrutiyet'i, beraberinde renkli yayinciligi da getirir. Mesrutiyet'ten
once de az sayida renkli yaymnlara rastlansa da, ozellikle dergicilikte renkli
yayincilik 1908 Mesrutiyet'iyle baglar. Bunun en 6nemli Orneklerinden biri,
Resimli Kitap dergisidir. Kapag: renkli basilan illiistrasyonlarla siislii bu dergi o
donemin 6nemli gorsel yayimlarindandir. Bu derginin Nisan 1912'de yayimlanan
39. sayisinda Titanic faciasina yer verilmis, bu konuyla ilgili illiistrasyonlar ve

fotograflar yayimlanmistir.

Mesrutiyet'in ilamyla birlikte kadin dergiciligi de gelisir. Mesrutiyet'ten
once yaymlanan Insaniyet'ten sonra uzun yillar bu alan bos kalmis ve yeni bir
dergi yayimlanmamistir. Mesrutiyet'in ilaniyla bu alan cesitli dergiler tarafindan
doldurulmugtur. 1908-1918 yillar1 arasinda kadinlara yonelik olarak yayimlanan

dergilerin sayis1 ona yakindir.

Mehmet Rauf tarafindan Eyliil 1908 tarihinde ¢ikarilan resimli bir dergi
olan Mehasin, 1908 yilinda yayin hayatina baglayan haftalik ve resimli Demet,
1912 yilinda Ulviye Mevlan tarafindan ¢ikarilan Kadinlar Diinyas: bu alandaki

onemli dergilerden birkacidir.

Bu donemde Kadin adi altinda yayimlanan iki ayr1 dergi bulunmaktadir.
Her ikisi de resimli olan bu dergilerden biri 1908-1909 yillan arasinda, bir digeri
1911-1912 yillan arasinda yayimlanmistir.

“II.Mesrutiyet doneminde olduk¢a ¢ok sayida cocuk yayini
yayimlanmistir. Osmanli Devleti'nde c¢ocuklara yonelik olarak yapilan ilk
yayin 1869 tarihli Miimeyyiz Gazetesi tarafindan yayimlanan bir ilavedir. Bu
ilk yaymni ¢ok sonra, 1896 yilinda Cocuklara Mahsus Gazete izlemistir. 1904
yilinda illiistrasyonlarla siisli Cocuk Bahgesi yayimlanir. Bu dergi ilk
illistrasyonlu ¢ocuk dergisidir. Bu dergiden sonra yayimlanan biitiin dergiler,
cocuklarin ilgisini cekebilecek, yayinlar1 cazip kilabilmek ic¢in illiistrasyonlar
yogun bir sekilde kullanirlar. Illiistrasyonun cocuk yaymncilifi icin 6nemi

anlagildiktan sonra, ¢cocuk yayinlan daha cazip ve cekici hale gelir.



1908-1918 yillan arasinda yayimlanan c¢ocuk dergilerinin hemen
hemen tiimii ¢cocuklarin kiiltiir diizeyini artirmaya yoneliktir.1909-1910 yillar
arasinda yayimlanan Arkadas, cocuk dergilerinin Onciilerindendir. Dergi,
ogrencilerin dersten artakalan bos zamanlarini1 iyi degerlendirebilmelerini
saglamak amaci1 ile yaymlanmistir. Dergide ders konularim destekleyici
nitelikte Ogretici yazilar ve taninmis edebiyatcilardan se¢me parcalar

bulunmaktadir. Ayrica her sayfanin altina bir atasozii yazilmistir.

Mehmed Sim tarafindan 1911-1912 yillari arasinda Izmir'de
yayimlanan Talebe, Muallim, Ahmet Halit (Yasaroglu) tarafindan 1913-1918
yillan arasinda Istanbul'da c¢ikarilan Talebe Defteri, Giridi Rahmi Bey
tarafindan yayimlanan Cocuk Yurdu 6nemli ¢ocuk dergileri arasindadir. 1913-
1914 yillan arasinda Mehmed Zihni tarafindan c¢ikanlari, haftalik ve resimlerle
siislenmis Cocuk Bahcesi dergisi ile 1914 yilinda Tevfik Nureddin tarafindan
"Mini Mini Cocuklarin Arkadasidir" siariyla yayimlanan Cocuk Dostu dergisi

de ¢cocuklara yonelik dergilerin onciileri arasindadir.

Tevfik Nureddin tarafindan 1913-1914 yillar1 arasinda haftalik olarak
75 sayr yayimlanan ve "cocuklarin fikirlerinin agilmasina calisir milli
mecmua" olan Cocuk Diinyasi, ¢cocuklara tiyatro sevgisini asilamaya caligmasi
bakimindan diger dergilerden farklidir. Leon Liitfi tarafindan cikarilan ve
basyazarligin1 Baha Tevfik'in yaptigi, 1913-1914 yillar1 arasinda yayinlanan
Cocuk Duygusu dergisi de ilk kez "resimli roman" yayimlayarak bu alanda

oncii olmustur.

1908 Mesrutiyet'iyle birlikte reklam iiriinlerindeki cesitlilik de artar.
Bu donemlerle ilgili bulunan Illiistrasyonlu iiriin kataloglari, brosiirler,
ajandalar, reklam afigleri vb. reklam {iriinleri heniiz o donemlerde bir grafik
tiriin ¢gesitliliginin varoldugunu gosterir.

Mesrutiyet'in getirdigi basin Ozgiirliigiiyle gazete ve dergilerdeki
illiistrasyonlu duyuru ve tanitilar biiyiik olgiide artar. Bu arada ilancilik
alaninda istikbal goren bir ka¢ miitesebbis faaliyete girisir ve 1909'da,
giiniimiize kadar gelen ilancilik kollektif sirketi kurulur. Fakat sik sik batip

cikan gazeteler ve birka¢ yil sonra patlayan Balkan ve I Diinya savaglarinin
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ekonomik hayati felce ugratmasi basin 6zgiirliigiinii ve reklamciligi duraklatir,

hatta eskisinden de geriye gotiiriir.

I Diinya savaslarimin ekonomik hayati felce ugrattigi bu yillarda,
Miinif Fehim, pek c¢ok illiistrasyonlu afig iiretir. Ayn1 yillarda albiim resimleri
ile kitap kapaklarini siisleyen illiistrasyonlar yapmaya baslar. O dénemlerde
sahnelenen "Istanbul Efendisi" operetinin dekor ve kostiimlerini bir albiimde
toplar. Daha sonra Leyla Saz Hanim'in "Saray Hatirati" adli eserini illiistre

eder.

Aym yillarda, 1914 yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'sinde (Giizel
Sanatlar Akademisi) Tezyinat Boliimii’niin acilmasi ile grafik tasarim
konularinda egitim-6gretim baslar. Ug yil sonraki bu boliimiin iginde acilan
afis atelyesinde Weber tarafindan bugiinkii anlamda grafik tasarim egitimine

gecilir.

[.Diinya Savagsi’nin hiikiim siirdiigi donemler Tiirk tarihindeki onemli
yayincilardan olan Sedat Simavi'nin ilk yayimnlarm yayimladigi yillardir. Tk
dergisini 1916 yilinda piyasaya siiren Sedat Simavi'nin ilk illiistrasyonlu
yayinlar1 kadin ve salon dergisi Inci ve ¢ocuk dergisi Haci Yatmaz'dir. 8
Temmuz 1920'de Istanbul isgal altindayken Dersaadet adhi gazeteyi
cikartmaya baslar. Isgal giiclerinin hiikiimet eliyle yiiriittiigii sansiir sonucu

Dersaadet 127. sayisinda kapanir.

Ardindan Payitaht gazetesini ¢ikaran Sedat Simavi, Haftalik resimli
bir dergi olan Giileryiiz'ii ¢cikarmaya baslar (1921-1923). Giileryiiz'iin yanisira
bir kadin dergisi olan illiistrasyonlarla siislit Hanim dergisini yayimlar (1921),
Yine ayni yil inci dergisini, Yeni Inci dergisi olarak tekrar yayimlanmaya
baslar. Bununla da yetinmeyip Resimli Gazete adinda, cumartesi giinleri ¢ikan
bir de siyasi gazete orgiitler. Adindan da anlasildigi gibi illiistrasyonlarin
siklikla kullanildig1 bir gazetedir bu.

Aynm1 zamanda cizerlik ve klisecilik yoniinde olan Sedat Simavi,
sonraki yillarda da bol resimli ve estetik degerlere sahip yayinlar yayimlamaya

devam eder.
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Sedat Simavi'nin, heniiz Cumhuriyet'ten 6nce sergiledigi renkli ve resimli
zengin dergicilik anlayisi, Cumhuriyet sonrasi yayinciliga da 11k tutmus, bir

basamak olmustur.”( SACAN,1998,5.35)

1.2.2.5.8 Cumbhuriyet'in Ilamindan Giiniimiize Tiirk Illiistrasyonu
1923'de Cumbhuriyet'in ilanindan sonra, biiyiik devlet kuruluslari, 6rnegin

Devlet Demir Yollari, Denizyollari, Stimerbank, Inhisarlar idaresi (simdiki Tekel),
Kizilay, Tirk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu gibi kuruluslar
caligmalarin1  genis yiginlara duyurabilecek c¢ok yonlii bir grafik iiriin
gereksinimiyle karsilagtilar. II. Diinya Savasi’min baslamasiyla kapanan bu
donemin kisith olanaklari, bilingsiz yoneticiler ve niteliksiz cizerler elinde yok
oldu. Bu donemde animsanacak az sayidaki sanat¢ilardan biri Cumhuriyet 6ncesi
yaptig1 calismalarla da tanidigimiz Miinif Fehim'dir.(Resim 25) Miinif Fehim
Cumbhuriyet sonrasi, Ozellikle yaptigi dergi ve kitap kapagi illiistrasyonlariyla
dikkat ceker. Sanat¢1 cocuk Kkitaplart i¢in kapaklardan, reklam illiistrasyonlarina

kadar genis bir iiretim yelpazesiyle izleyiciye ulasir.

"Cumbhuriyet'in ilk on yili1 sonunda, Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel
Sanatlar Akademisi'ne doniistiigli zaman bir afis bolimii acilmasina karar
verilir, bu boliimiin bagina, resim egitimini tamamlayip Paris'ten donen Mithat
Ozer oOgretmen olarak tayin edilir. Mithat Ozer Paris’te bilhassa,
memleketimizde heniiz belirmemis bulunan afis illustratorliigii lizerinde

calisarak, bu yolda ¢igir agmak ister.”(BAYIK,1974,5.186,)

Bu arada Cumhuriyetle birlikte cocuk yayinciligr da gelisir. Cumhuriyet
sonrasi Tiirk ¢cocuk yayinciliginin ilk ¢izerleri olarak Cemal Nadir, Ramiz Gokce
ve Erciiment Kalmik'1t kabul edebiliriz. Cemal Nadir ve Ramiz Gokge karikatiir,
Erciiment Kalmik ise resimleriyle cocuk yaymciligini ilgi cekici ve cazip hale

getirirler.

Bu dénemlerde amimsanacak diger bir sanat¢i1 Ihap Hulusi'dir. Almanya'da
egitim goriip, 1925'te Tiirkiye'ye donen Ihap Hulusi, 1927de kendi atolyesini

acarak, calismalarina baslar. Onceleri Akbaba dergisine illiistrasyonlar cizer. Bu
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calismalari, adinin duyulmasini saglar. Yaptigr ilk reklam illiistrasyonunu,

[zmir'deki bir dis macunu firmas: icin yapar.

“lhap Hulusi, 6zellikle afis sanatina onciiliik eder. 45 yil Tayyare
Piyangosu'na (Milli Piyango), 35 yilda Tekel Idaresi'ne hizmet veren ihap
Hulusi'nin, bilinmemesi en iiziici olan yapiti; ililkemizde latin harfleriyle
yazilan ilk alfabenin kapak dizayni olan illiistrasyonudur belki de. Bu

illiistrasyonda, Atatiirkle manevi kizi Ulkii ve yazi tahtasi iizerindeki

"Atatiirk" yazis1 yer alir.”( SACAN,1998,5.43) (Resim 26)

fhap Hulusi'nin ardindan, ozellikle 1938'den sonra yalmz Inhizarlar
Idaresi icin calisan Atif Tuna gelir. 19401arda, ozellikle kitap kapag
illiistrasyonlariyla Faris Erkman dikkat c¢ekicidir. Faris Erkman kendine 6zgii,

atilgan grafik anlayisiyla, diizeyli ¢alismalara imza atar.

Kitap, dergi, gazete resimlemeciligi yakin yillara dek nitelikli iiriinler
veremez. Cogunlukla dis yayinlardan etkilenmeler, aktarmalar goriiliir. Bu alanda
Cevat Sakir, Miinif Fehim ve Erciiment Kalmik 6zgiin caligmalariyla dikkat
cekerler. Suavi, Finiz Askin, Ayhan Erer ve Oral Orhon gibi illustratorler ise dis

etkilere acik iiriinleriyle kendilerini gosterirler.

"18 yil Berlin'de afis ve moda resimleri 6grenimi ile ugrastiktan ve
ayrica Almanya'da afis¢ci olarak calistiktan sonra, II. Cihan Harbi'nin
baglamas1 ile yurda donen (1943), Kenan Temizan, Glizel Sanatlar
Akademisinin moda resimleri boliimiine tayin edilir. O siralarda
Akademi'nin afis atolyesini ressam Zeki Faik Izer yonetmektedir. Bu
yonetime paralel, bir siire Kenan Temizan afis atolyesindeki egitime

yardimct olur.”( BAYIK,1974,s;189)

Kenan Temizan' 1, 6zellikle Almanya'da yaptig1 illiistratif film afisleri
dikkat ¢ekicidir. Bu afislerden biri "Karan Teresa" adli Alman yapimui bir filme

aittir. Kenan Temizan Tiirkiye'ye dondiikten sonra da caligmalarina devam eder.
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Bu calismalarindan Tiirk Hava Yollart i¢in yaptigi afis en akilda kalici

olanlarindandir.

Bu arada cocuk kitabi resimlemeciligi de yeni gelismelere gebedir.
1947'de Dogan Kardes Dergisi kurulur. Boylelikle cizerlere kendilerini gdsterme
olanagi hazirlanir. Dogan Kardes ile kesfedilen cizerlerden ilk akla gelenleri
Mustafa Eremektar, Gevher Bozkurt, Selma Emiroglu, Altan Erbulak ve Giingor
Kabakg¢ioglu'dur.

“Bu yillar Mustafa Aslher'in ilk illiistrasyon calismalarina basladig
yullardir. Sanat¢1 1948 yilinda ilk kitap kapag: calismasini, Yankee Pasa adli

roman i¢in hazirlar.

Bu yili takiben, 1949 yilinda, Tiirkiye'de Isve¢ ve Tiirkiye arasindaki
giires miisabakalar1 icin bir afis yarismasi diizenlenir. Mustafa Asher
yarigmada birinci olur. Bu afis, giires miisabakalartyla ilgili yayimlanan ilk
afis olma ozelligine sahiptir.1950 yilindan itibaren Tabor'un Oliimii,

Karakulak, Gokyiizii Ulkeleri gibi pek cok resimli hikaye kitab1 hazirlar.

Bugiine dek pek c¢ok kitabi illiistrasyonlarla siisleyen, bir donemde
Turizm Bakanligi icin folklorik illiistrasyonlar ¢alisan sanatgi, gliniimiize
dek cogunlukla 6zgiin baski resim ve resim sanati {lizerine eserler

iiretmistir.” (SACAN, 1998,5.45) (Resim 27)

1957 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nun 6gretime
acilmasiyla, grafik sanatlar, alaninda yogun ve cagdas bir sanat¢i ve tasarimci
egitimi veren yeni bir kurum devreye girer. Bolimiin amaci "Grafik Tasarimcist”
yetistirmektedir.1960'dan sonra daha ¢ok akademi ¢ikish grafik¢ilere rastliyoruz.
Grafik sanatinin her dalda yogun ve nitelikli uygulama bicimleriyle topluma

acilmasi da bu yillarda gerceklesir.

"Bunun baslica sebebi, iilkedeki iiretim ¢esitlenmesi ve bunun sonucu
olarak bas gOsteren pazarlama olgusudur. Grafik sanatini, plastik sanatlarin

bir tiirii olarak benimseyip ciddiye almig birka¢ grafikcinin cabasiyla
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beslenen bu olgu, baski tekniklerindeki yeniliklere ve sayilar1 hizla artan
reklam ajanslarinin deneyimleriyle de birleserek zengin bir cesitlilige

ulasir." ( MADEN,1989,s:8)

Matbaacilikta ise yeni gelismeler goriiliir. Tipo baskidan ofset teknigine
gecilir. Yine bu yillarda renkli basim girer Tiirkiye'ye. Tiim bu gelismeler, 6zgiin
kitap kapagi ressamligin1 6zendirmis, bu alanda basim titizligine paralel olarak

bir kapak grafiginin olugsmasi gozlenmistir.

Tiim bu gelismelerin yasandigi bu donemlerde, pek ¢ok grafik sanatgisi
onemli illiistratif caligmalara imza atar. Bu sanatcilardan bazilarin su sekilde
siralayabiliriz: Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Sait Maden, Erkal Yavi, Biilent
Erkmen, Aydin Erkmen, Fahri Karagdzoglu, Sadik Karamustafa.

1957'den beri grafigin her dalinda iiriin veren, ama bugiine dek bes binin
tizerinde kitap ve dergi illiistrasyonu yaparak iinlenen Yurdaer Altintas, 60" I1
yillarda cizmeye basladig1 tiyatro afisleriyle yeni bir estetigin uygulayicisi

olmustur.

“Yurdaer Altuntas 1964'de Tiirkiye'nin ilk grafik sergisini
gerceklestirir. Bu sergi grafigin yeni ve etkin bir dil olarak algilanmasi
gerektigini belirten Oncii bir girisim olur. Bugiine kadar yurticinde alti,
yurtdisinda bes kisisel sergi acan sanatcinin eserleri yurti¢i ve yurtdisinda pek

cok karma sergide de yer almustir.

Puldan afise, dergi kapagindan kitap kapagina kadar grafigin pek ¢ok
dalinda 6diil sahibi olan sanat¢inin ¢alismalar1 yurtdisinda; Polonya Ulusal
Miizesi, Connecticut Universitesi arsivi gibi 6énemli miize ve arsivlerde yer
almaktadir. Calismalarina bugiinde basariyla devam eden sanatgi, Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 1996'dan bu yana da boliim

baskani olarak gorev yapmaktadir.”( SACAN,1998,s;48)

19601 yillarda Tiirk cocuk kitabr resimlemeciliginin ilk resimli hikaye

kitabr olan "Tembel Karakagan" yayimlanir lliistratorii Mustafa Eremektar'dir.
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Milliyet dergisi i¢in "Uzay Cocuklarini ¢izen Mustafa Eremektar hem ressam,

hem karikatiirist, hem de ¢izgi roman c¢izeridir.

O donemlerin 6nemli grafik sanat¢ilarindan biri Sait Maden'dir. Sait
Maden bir¢ok kitap kapag illiistrasyonu, dergi kapag illiistrasyonu ve illiistratif

afise imza atar.

Mengii Ertel, grafik sanatinin illiistrasyon elemanimi yogun bir sekilde
kullandig1 tiyatro afisleriyle tinlenir. Sanat¢i 1968'de ilk kisisel sergisini acar ve

bunu, sonraki yillarda, yurt icinde ve yurt disinda baska sergiler izler.

19601 yillar ibrahim Bagatur'un ilk illiistrasyonlu c¢alismalarini
gerceklestirdigi yillardir. 1965 yilinda heniiz 6grenci oldugu yillarda Rektas
reklam'da ilk reklam illiistrasyonlarin1 gergeklestirir. 1971 yilinda egitim
gordiigli Giizel Sanatlar Akademisi tiyatro dekorlar1 boliimiinden mezun olur.
Egitimi dolayisiyla, okulda tiyatro dekorlar1 ig¢in illiistrasyonlar calisan
sanatci, 1970'de Radar Reklam'da calismaya baslar. 1975'e kadar calistig1 bu
ajansta Tiirkiye'deki ilk profesyonel renkli air brush c¢alismalarini

gerceklestirir.

1975-80 yillar1 arasinda Cen Ajans'da illiistrator olarak ¢alisan sanatgi, 1980

yilindan beri kendi atdlyesinde illiistrasyon ¢alismalarina devam etmektedir.

1960 I yillarda illiistrasyon caligmalarina baslayan bir bagka grafik
sanatcimiz Sadi Pektag'tir. Heniiz O0grenciyken bir ila¢ firmasinda grafikerlik
yapmaya baslar. 1967 yilinda Manajans'ta illiistrator olarak calismaya baslayan
sanat¢t, 1971-1979 yillar arasinda aym ajansta artdirectorliik yapar. 1979 yilinda
Ajans Ada'da c¢alismaya baslayan sanatgi, iki buguk yil burada ¢alistiktan sonra
1981 yilinda kendi reklam ajansim1i kurar. 1983'de Birlesik Reklamciligin

kurucular arasina katilir.
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1987den 1992 yilina kadar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde illiistrasyon derslerine 6gretim gorevlisi olarak katilir. 1982 yilinda
hazirlamis oldugu Profilo Brosiirii ile Grafikerler Meslek Kurulusu'nun en iyi
illiistrasyon odiiliinii alir. Aynm1 kurumdan 1985 yilinda takvim illiistrasyonu

dalinda basar1 6diilii kazanir.

1997 yilinda ¢ocuklar icin resimli bir alfabe kitab1 hazirlar ve bu kitab1
aynt yil yayimmlanir.  Sanat¢t bugiin kurucular1 arasinda oldugu Birlesik

Reklamcilik'ta sanat yonetmeni olarak caligmalarina devam etmektedir.

1967'den itibaren calismalarina baglayan Reha Yalnmizcik, kitap kapagi

illiistrasyonlariyla iinlenir.

1967 yilinda calismalarina baslayan bir diger grafik sanatcimiz Erkal
Yavi'dir. 1968-69 ve I-II. Varsova Afis Bienali'ne, 1970 IV.Bruno Grafik Sanatlar
Bienaline katilir. 1970 1i yillardan itibaren kitap kapagi calismalarina agirlik

veren Erkal Yavi, birbirinden giizel kitap kapagi illiistrasyonu yapar.

“Bu yillar Aydin Erkmen'in illistrasyon caligmalarina basladig:
yillardir. Bu arada Fulmar Reklam Ajansi, 1975-76'da degisik reklam
ajanslarinda sanat direktorliigii yapan sanatci, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ve Mimar Sinan Universitesi'nde illiistrasyon konusunda
Ogretim gorevlisi olarak calisir. Tiim bu yillar boyunca ajans c¢aligsmalari
disinda, 6zel miisterileri icin illiistrasyonlar, illiistratif dergi ve kitap
dizaynlari, takvim caligmalar iizerine iirlinler verir. Sanat¢i halen serbest
calismalarina devam etmektedir.

19601  yillarin son donemleri Cemalettin  Mutver'in  grafik
calismalarina basladig1r yillardir. Bugiine degin afisten, kitap kapagina,

takvimden pul tasarimina kadar pek cok illiistratif ¢aligmaya imza atar.

1974'den 1984'e kadar pek ¢ok pul tasarimina imza atan sanat¢i bu
dalda UNITED NATIONS POSTAL ADMINISTRATION'un actig
yarismalarda dort kez birincilik odiilii alir. 1983-84'de 4.Grafik Uriinleri
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Sergisi biiylik 6diilii ve yilin en iyi grafik sanatc¢isi odiiliinii alan sanatgi,

1995'de Ihap Hulusi Afis Ozel Odiilii'nii alir.” (SACAN,1998,s;50)

1960'1 yillardan itibaren, 197011 yillarda ¢ocuk kitabn illiistratorii olarak
etkinlik gosteren sanatcilardan, 6gretim iiyesi Prof. Miirside Igmeli, resimledigi
kitaplarda daha cok kent cocugunu isler. i¢cmeli resimlerinde cocuklarin
dikkatini ¢ekecek renklere yer verirken, renk armonileriyle dykiilerin iceriklerini

destekler.

Resimli ¢ocuk kitaplarinda iilkemizde 6ncii bir rol iistlenen ve 1969'dan
baslayarak, bu konunun toplumun giindemine girmesi icin siirekli ¢caba harcayan
cizerlerimizden Can Goknil, 1969-74 wyillar1 arasinda New York'ta cocuk
yayinlar iizerine arastirmalar yapar. {1k Kitab1 olan "Kirpi Masali"m bu iilkede
yazip resimler. " (Resim 28) Otuz'un iizerinde cocuk oykiisiine imza atan
Goknil'in pekcok kitabt Flamenkge ve Almanca olarak yayimlanir. Okul oncesi
cagina yonelik yaymmciligin yetersiz oldugu iilkemizde sanatcinin bu yondeki

cabalart ¢cok degerlidir.”(ERKMEN, 1996 5,184 )

1970 lerde grafik sanatlara artan talep ve dolayisiyla illiistrasyon sanatina
duyulan ihtiya¢, sadece bu yoOnde calismalar yapan, yeni grafik mezunu
sanatcilarin ortaya ¢ikmasina yol acar. Illiistrasyon yapmaya goniil vermis, bu

grafik sanatcilarina illiistrator denmeye baslanir.

Iste bu donemlerde calismalarina baslayan illiistratérlerimizden Osman
Kehri 1973 yilinda Londra Madison Artists Studyo'sunda illiistratér, daha sonra
Tiirkiye'nin 6nde gelen reklam ajanslarinda sanat yonetmeni olarak gorev alir.
[liistrasyonun hemen hemen her dalinda iiriinler veren sanatci 1978'den bu yana

serbest illiistrator ve grafik sanatgist olarak ¢calismalarina devam etmektedir.

Aym yillarda Leyla Ucansu 1972-83 yillar1 arasinda San Grafik'te
caligmaya baslayan sanat¢i, 1983 yilindan itibaren San Reklam'da sanat

yonetmeni olarak gorev yapar. 1970-87 yillar1 arasinda yurtici ve yurtdisinda pek
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cok sergiye katilan sanatci, 1970 ve 1974 yilinda Varsova Afis Bienalleri'ne
katilir. 1975 yilinda Unesco'nun Paris ve Londra'da diizenledigi sergilere ve
1974-76-78-80-82-84-86 Bruno (Cekoslavakya) Grafik Bienalleri'ne katilir.
1986'da Cekoslavakya'da savas afisleri iizerine yayinlanan kitapta bir yapiti yer

alan sanatcinin Varsova Afis Miizesi'nde bir afisi bulunmaktadir.

Yine bu yillarda Oznur Kalender iinlenir. 1972'de Avrupa'ya gider.
Eserleri 1978'de Pardon, Playboy ve Lui'de yayinlanir. 1979'da ilk eserlerini
Galeri Nauhausen (Miinih)'de agar. Daha ¢ok kolaj teknigini benimseyen sanatci,
19801 yillarda Tiirkiye'ye doner ve calismalarina Hiirriyet Gazetesi'nde devam

eder.

Mliistrasyon ¢aligmalarma 1970'i yillarda baslayan sanatcilarimizdan
biride Mustafa Delioglu'dur. 1975 yilinda illiistrator olarak c¢alismalarina
baglayan ve aymi zamanda resim sanatiyla da profesyonel olarak ilgilenen
sanatci, sayisiz ¢cocuk kitabr illiistrasyonu, kitap(roman) kapag illiistrasyonu ve
illiistratif afise imza atar. Sanatcinin bazi eserleri Ingiltere ve Amerika'da da
yayimlanir, Amerika'da yayimlanan eseri "Sleep Rhymes" adinda bir ninni

kitabidir (1994).

Mustafa Delioglu, yaptig1 calismalarindan dolayr 1990 yilinda Tiirk Cocuk
Vakf1 tarafindan hizmet 0Odiiliine layik goriiliir. Sanat¢i kitap (roman) kapagi
illistratorliigii ve c¢ocuk Kkitabi resimlemeciligi caligmalarina halen devam
etmektedir. 197011 yillar Tiirk illiistrasyon sanatinin en Onemli sanat¢ilarindan
biri olan Sel¢uk Demirel'in sanat hayatina basladig1 yillardir. Selguk Demirel ilk
cizimlerini 1973 yilinda lise 6grencisiyken yayimlar. Selguk mimarlik 6grenimine
devam ederken Onemli gazetelerde cizgilerini yayimlamay: siirdiiriir (1974-78).
1984'den bu yana basina doniik caligmalarin1 yogunlastiran Sel¢uk ayni zamanda
Avrupa ve Japonya'da kitaplarimi yayimlamakta, Tiirkiye, Fransa, Almanya ve

Italya'da sergiler agmaktadir.
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Emre Senan, grafik calismalarmma 70'li yillarda baslayan Onemli grafik
sanatcilarimizdandir. Egitim yillarinda bir siire Istanbul Reklam'da calisir. 1975
yilinda ayni okulda asistanliga baglar ve aym1 zamanda bir ¢izgi film atolyesi

kurar. 12 Eyliil 1980'de asistanlig1 birakar.

Sanatc1 giiniimiize dek pek ¢ok cocuk kitabr illiistrasyonu, gazete, dergi
illiistrasyonu, kitap kapagi illiistrasyonlari, cok sayida plak, cd kapagi

illiistrasyonu ve reklam illiistrasyonlar1 gergeklestirir.

1994 yilindan beri Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Bolimii'nde egitmen olarak gorev yapan sanatc¢i, giiniimiize dek

Grafikerler Meslek Kurulusu'nun agtigi hemen hemen biitiin sergilere katilir.

Cizgi filmcilik yonii olan ve bu konuda Kiiltiir Bakanligi'nmin actigi
yarigmalarda 6diil kazanan sanatgi, bir donem Yorum A.S.nin kuruluguna katilir
ve reklamcilik yapar. Son olarak Klan Iletisim'in kurucu ortag olur. Ortag
oldugu bu sirkette bugiin yaratict yonetmen olarak gorev yapmakta ve grafik

caligsmalarina devam etmektedir.

19701 wyillarda calismalarina baslayan onemli illiistratorlerimizden biri
Sahin Karakog'tur. Ilk olarak Grafik Basin Ajansi'nda alti ay calisan sanatci,
1976-78 yillan arasinda Hayat Mecmuasi'nda hikayeler resimler. 1979-84 yillar
arasinda Almanya'nin Bastei, Heyne, Marken, Zauber ve Kolter Yayinevleri'ne
300'e yakin dergi kapagi resimleyen sanat¢i, aynt zamanda 1991'de kurulan

Mliistratorler Dernegi’nin kurucu iiyelerindendir.

Sanatci giiniimiize dek Altin Kitaplar, inkilap Yaymevi, E Yaymlan gibi
pekcok yayinevine 1500'e yakin kitap kapagi hazirlar. Bir¢cok gazete ve dergiye
Oykii illiistrasyonlar1 cizer. Bugiine kadar 200'den fazla video ve film afisi illiistre
eden sanat¢i, son donemlerde daha c¢ok reklam sektoriine illiistrasyonlar

tretmektedir.
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1970’11 yillarda grafik calismalarina baslayan grafik sanatc¢ilarimizdan biri
Sadik Karamustafa'dir. 1975-76 yillan arast USG A.S.'de tasarim danigmani
olarak calisan sanatci, pek ¢ok yarismada ve Grafikerler Meslek Kurulusu Grafik
Uriinler Sergisi'nde odiiller kazanir. illiistratif afis calismalariyla iinlenen sanatgi,
1982-84-86-88 ve 90 yillarinda Bruno Grafik Bienallerine (Cekoslavakya),
1984'de 10.Afis Bienaline (Polonya), 1989'da Lahti Afis Bienaline katilir. 1988
yilinda Grenoble'da bir afis sergisi acar. 1990'da Grenoble'da uluslararasi bir sanat
ve tasarim organizasyonu olan "Facade Imaginaire"e katilan sanatgi, 1991'de
Montreal'de diizenlenen Icograda Kongresi'ne katilir. Sanat¢1 1979'dan beri kendi

atolyesinde serbest tasarimci olarak ¢calismalarini siirdiirmektedir.

Onemli grafik sanatcilarimizdan Haluk Tuncay, 1978'den itibaren cesitli
ajanslarda grafik tasarimcisi ve sanat yonetmeni olarak calisir. Giiniimiize dek
grafik tasarimin cesitli dallan icin illiistrasyonlar {iireten sanat¢inin bazi
calismalar yurtici ve yurtdisi sergilerde de yayimlanir. 1995 yilindan beri Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii'nde illiistrasyon

ogretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

197011 yillarin sonlarina dogru illiistrasyon calismalarina baslayan
Saadet Ceylan, 1979 yilinda ilk resimledigi cocuk kitab1 olan Ciicelerde Biiyiir
yayimlanir.Giiniimiize dek 20'yi agkin yayineviyle calisan sanatci, dergiler, ders
kitaplar1 ve cocuk kitaplar1 i¢in illiistrasyonlar yapar. Bugiine dek yedi karma
sergiye katilan sanat¢i, bugiin de cocuklara yonelik illiistrasyon calismalarina

devam etmektedir.

Ahmet Ozler, 80 li yillarda dergi, kitap kapag illiistrasyonlar1 ¢aligir. 1981
yilinda Man Ajans'da illiistratorliik yapmaya bagslayan sanatci, 6zellikle 1990'dan
bu yana tamamen reklam illiistrasyonlar1 {iretir. 1991 yilindan itibaren
profesyonel olarak bilgisayar destekli illiistrasyon ¢alismalarina baglar. Bugiin
1981 yilindan beri calistigi Man Ajans'da illiistratorlilk gorevini basariyla

siirdirmektedir.



65

Sema Ilgaz, heniiz 6grencilik yillarinda kitap, roman kapag
illiistrasyonlart ve cocuk dergileri icin illiistrasyonlar calisir. 1980 yilinda
Mustafa Ashier’ in atdlyesinde asistan olarak goreve baslar. 1980-85 yillar
arasinda Is Bankasi1 Kumbara Dergisi icin illiistrasyonlar calisir. Sanatcinin
profesyonel olarak 6zgiin baski resime olan ilgisi, illiistrasyon ¢aligmalarinda da
kendini gosterir. Mono tipi baski {izerine, serbest boyama tekniklerini

uygulayarak pek cok calismaya imza atar.

Giintimiize dek pek c¢ok cocuk kitabi resimlemesi ve kitap kapagi
illistrasyonlar1  hazirlayan  sanat¢i, bugiin  Marmara Univ.G.S.F.Grafik

Boliimii'nde docent olarak gorev yapmaktadir.

1979 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinden mezun olan Zeki Dinlemis, 1980 yilinda Cen Ajans'da grafikerlige
ve illiistratorliige baglar. 1983 yilinda Detay Grafigi kuran sanatgi, o giinden bu

yana illiistrasyonun hemen hemen tiim dallarinda iiriinler verir.

Ayrica lliistratorler Dernegi'nin  kurucu iiyelerinden olan sanatgi,
Rotovision'un diizenledigi illiistrasyon yarismasinda mansiyon alarak, Art
Directors, Index To Illustration Graphics and Design adl1 kitapta yer almaya hak
kazanir (1984).

1980171 yillarda calismalarina baslayan bir diger c¢ocuk kitabi
illustratoriimiiz, Hacettepe Universitesi'nde 6gretim gorevlisi olarak calisan Dog.
Ismail Kaya'dir. Yurtici ve yurtdisinda kisisel sergiler acar. "Sadece Mor Rengi
Seven Kral" adl1 kitab1 yazip resimleyen sanatginin bu kitabi, Hollanda'da ii¢ dilde
yayinlanir, resimleri 1991'de Roterdam Merkezi Kiitiiphanesi'ndeki 6zel sergide
yeralir. "Tahran Uluslararast Cocuk kitabu illiistrasyonlart sergisinde, Niirnberg
(Almanya), Cannes (Fransa), Pretorya (Giiney Afrika), Roterdam Autoped
Miizesi'nde (Hollanda) diizenlenen illiistrasyon bienallerinde Tiirkiye'yi temsil
eder."( ERKMEN,1996,s:185.) Sanatcinin resimledigi pek cok kitap Tirkiye ile
birlikte pek cok iilkede yayimlanir.
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Kivilebom Elgin 1980l yillarda illiistrasyon calismalarina  baslayan
illiistratorlerimizdendir. Sanat¢1 1979'a kadar Tekstil Sektoriinde desinator olarak
calisir. 1981'den itibaren Terciiman Gazetesi ve Kervan Matbaasi'nda kitap
kapagt ve dergiler icin illiistrasyonlar yapar.Bugiin 1985'de kurdugu kendi
atolyesinde, yogunlukla reklam sektorii olmak iizere, illiistrasyon c¢alismalarina

devam etmektedir.

19801 yillar Ferit Avcr'nin illiistrasyon ¢alismalarina bagladigi yillardir.
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimiinden 1979 yilinda mezun olan
sanatc1, 1980-83 yillar arasinda Istanbul Bayrampasa Yildirrm Orta Okulu'nda

resim 0gretmenligi yapar.

1984'de Koza Yayimlari'yla basinda calismaya baslayan sanatci, daha
sonra sirastyla Milliyet, Gelisim ve Hiirriyet Yayinlarinda calisir. Calismalarini
cocuk dergileri iizerinde gerceklestiren sanatci, pek ¢ok dergide illiistratorliik ve

yaz1 isleri mudiirii olarak gorev yapar.

Kasim 1993'de Tiiyap Fuari'nda "Sevgi Cizgileri" adl1 ¢cocuk illiistrasyonlari
karma sergisine katilir. Aym sergi 1994 yili boyunca Almanya'daki kentleri
dolasir.1995'de Kiiltiir Bakanligi'min actig1 cocuk kitaplar1 yarismasinda "Kirmizi
Fili Gordiiniiz mii?" adli eseriyle biiyiik 6diilii alir.(Resim 29) Giiniimiize dek pek
cok cocuk kitab: illiistrasyonuna imza atan sanat¢i, bugiin Atlas Dergisi'nde

illiistrator olarak gorev yapmaktadir.

19801 yillardan itibaren ¢alismalarina baglayan Feridun Oral, Tirkiye'yi

yurtdisinda da temsil eden 6nemli ¢ocuk kitab illiistratdrlerimizdendir.

" Oral, Redhause, Ogiin ve Eskanazi (Milano) yayinevleri igin kitaplar
resimler. Anadolu tanrilar1 betimlemeleriyle ilk kez 1986'daki Bologna
Cocuk Kitaplarnt Fuari'na girmeyi bagsaran sanat¢i, 1991 'de Padova Pinokyo
Resimleme Fuari'nda, 1992'de Bologna Fuari'nda, ayni yil S.Barcelona

Cocuk Kitaplari Illiistrasyon Sergisi'nde ve 1995 Bratislava Bienali'nde
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Tiirkiye'yi temsil eder. Oykiisii de kendisine ait olan Bogiirtlen Cini ve Sar1
Gaga adhi eserleriyle UNESCO tarafindan diizenlenen Noma
Concours/Cocuk Kitabr Resimleme Bienali'nde "Runnurs Up" &diiliinii alan
sanatcimin~ pek cok  kitabi  Isvicre ve  Avusturya'da basilir.”

(ERKMEN,1996,5:184)

Mliistrasyon calismalarina 1980'li yillarda baslayan sanatcilarimizdan
Nazan Erkmen, lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde tamamlar, ayni1 fakiiltede asistan olarak calismaya
baglar. 40" iizerinde cocuk kitabr resimleyen sanat¢i, pek ¢ok kitap kapagi ve
afig calismasina imza atti. 1997 yilinda illiistrasyonlar1 Uluslararas1 Intecept pulu
ve kartpostal olarak basilan sanat¢inin afis ve kitap resimleme konusunda yurtici

ve yurtdisinda pek cok 6diilii bulunmaktadir. (Resim 30)

19801 yillar Tiirk illiistrasyon sanatinin onemli isimlerinden Giirbiiz
Dogan Eksioglu'nun caligmalarina basladigi yillardir. Eksioglu calismalarina,
ogrencilik yillarinda yaptig1 karikatiirler ile baslar ve yarismalardan odiiller alir.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 1981 yilinda asistanliga
baslayan sanatci, kisisel olarak illiistrasyon ve karikatiirlerle ilgilenir. 1984 ile
1991 yillar arasinda Hiirriyet Gosteri Dergisi edebiyat boliimii i¢in illiistrasyonlar
hazirlar. 1988'de reklam ajanslarindan gelen talep iizerine, reklam piyasasina
illistrasyonlar yapmaya baslar. Ayrica Almanya, Belcika ve Amerika i¢in
caligmalar yapan Eksioglu'nun pek c¢ok calismasi bu iilkelerde yayimlanir.
Amerika'nin diinyaca iinlii dergisi The Newyorker ve Fobes'e kapak illiistrasyonu

hazirlar.

Giiniimiize dek yurticinde ve yurtdisinda toplam on kisisel sergi agan
sanatc1, bugiin Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogretim iiyesi
olarak gorev yapmakta ve profesyonel olarak illiistrasyon caligmalarina basariyla

devam etmektedir.

Erol Giines, heniiz 6grenciyken cesitli ajanslarda grafiker olarak caligir.

1989 yilinda vatani gorevini bitirir ve illiistrator olarak calismaya baslar. Birgok
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ajansla calisan sanat¢i, 1996 yilinda bilgisayar destekli illiistrasyon ¢alismalarina
baglar. Bugiin kendine ait olan atdlyesinde reklam illiistrasyonlar1 iiretmeye

devam etmektedir.

1990'lh yillar pekcok illiistratoriin - bilgisayar (Macintosh) destekli
illiistrasyonlar yapmaya basladign  yillardir. Ozellikle air brush calisan
illiistratorler, Macintoshla bu ¢alismay1 daha temiz ve cabuk halledebileceklerini
gorerek, air brushi bir bir birakmaya baglarlar. Bu illiistratorlere 6rnek olarak

[brahim Bagatur, Ahmet Ozler, Erol Giines gibi illuistratorleri gosterebiliriz.

Mliistratorler Dernegi 1993 yilinda profesyonel illiistratorlerin bir araya
gelerek mesleki etkinliklerini orgiitlii olarak, demokratik isbirligi ve dayanigsma

zemininde kanunlastirmalar1 amaciyla kurulur.

Kisitl olanaklarla gelistirilmeye calisan bu oOrgiitlenme girisimi, 26
Nisan-5 Mayis 1995 tarihleri arasinda Taksim Atatiirk Kiiltir Merkezi Sanat
Galerisi'ndeki sergi ile ilk meyvesini verir. Bu sergiyi 18 Kasim- 2 Aralik 1996
tarihleri arasinda Taksim Sanat Galerisi'nde seksensekiz illiistrasyonla 2. sergi
izler. Uyelerini piyasaya tanitmak, birbirleriyle kaynastirmak ve yardimci olmak

amaciyla kurulan dernek, bugiin de calismalarina devam etmektedir.



Resim 12:Hariri, Makamat

Resim 13: Kelile ve Dimme
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Resim 14Varka ve Giilsah

Resim 15: Beydd ve Riyad

Resim 16: Sinan Bey ‘in Fatih Sultan Mehmet Portesi Kaynak Zeren Tanindi s:12
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Resim 17 Matrahct Nasuh’un Siileymanname’den alintist Kaynak Zeren Tamind s:24

Resim 19: Kanuni Sultan Siileyman'in cenazesinin Zigetvar'dan Belgrad'a gotiiriilmesi.
Kaynak Zeren Tanindi s:28
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Resim 20 :Nakkas Osman’in Hiirname’den Mohag Savasi.
Resim 21 (Siyer- i Nebi)

Resim 23 Levni. 1720'li yillar Halig 'te gosteriler.
Resim 24 :Abdullah Buhari Kaynak Zeren TANINDI



Resim 25 Miinif Fehim http://www.tallarmeniantale.com/catherine-the-great.htm

Resim 26 Ilhap Hulusi’nin Alfabe kapagt www.ihaphulusi.gen.tr
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Resim 27 Mustafa ASLIER’in bir calismasit www.geocities.com/turkresmi3/baskiteknikleri
Resim 28: Can Goknil  http://www.lebriz.com/v3_artst/artist

FERIT AVCI

Simdi Masal
Zamani

Resim 29 Ferit AVCI http://dukkan.dharma.com.tr/V1/Pg/BookDetail/Number/3056

Resim 30 Nazan ERKMEN www.epsilonyayinevi.com/pgs/prd/prd_det.asp?fr
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IKINCI BOLUM
2  COCUK KITAPLARI iLLUSTRASYONLARI

2.1 Cocuk Kitaplar illiistrasyonlar1 hakkinda

Hayal gii¢lerini tetikleyen , estetik begenilerini gelistiren, duygu diinyalarina
hitap eden, zeka gelisimlerini olumlu yonde etkileyen, diinyay1r ve ic¢indeki
varliklar1 tanimalarimi saglayan illiistrasyonlar ¢ocuklar i¢in vazgecilmezdir. Bu
nedenle de ticari kaygilarla yapilan ve kaliplasmis, cirkin birer ¢izime doniisen
illiistrasyonlar, saymis oldugumuz etkileri ¢ocuk iizerinde gerceklestiremezler.
Mliistrasyon metni desteklerken ¢ocugun da  sikilmadan okuma aliskanlig
kazanmasia yardime olur. Illiistre edilmemis kitaplar ¢ocuk icin sikici olabilir.
Ciinkii resimler cogu zaman metinden daha etkileyicidir. Bugiin hala popiilerligini
koruyan pek ¢ok klasik kitaplar resimleriyle hatirlanir. Illiistrasyonlar ¢ocuga
gelecegini iyi planlamaya yardim edecek kadar etkilidirler. Muhtesem
illiistrasyonlarla bezeli, yaratici fikirlerle siislii bir uzay Oykiisiinden etkilenerek,

ileride astronot olmay1 hayal eden cocuklar buna 6rnektir.

Kiiciik cocuklar i¢in hazirlanan kitaplarda kelimelerin ve ciimlelerin yaninda
bulunan resimler birer illiistrasyondur. Bu illiistrasyonlar cocuklarin yeni diinya

deneyimi kazanmasina yardimci olur.

"Gercek ya da hayali olsun , cesitli esyalarin ifadesi ve yapilan
yaratilarin cesitliligi ile, iclerindeki bosluk doldurulabilir. lliistrasyonun
gorliniisii ile c¢ocuklar sahip olduklar1 duygularla cevrelerini anlamay1
Ogrenirler, Yazilan seyleri aciklayan, yaratici sunumlar olan illiistrasyonlar,
cocuklart okumaya c¢ektigi gibi ayni zamanda sahip olduklar1 estetik

duygularin gelisimine yardim eder."( KES,2001,5;99)

Resimli hikaye kitaplar1 genclerin yaratici diisiinceyi canlandirmasina ve
dikkatlerini netlestirmeye yardimci olur. Ciftlikteki hayvan cesitleri ile ilgi resimli
bir kitaptan bir yasindaki cocuk hayvanlarin isimlerini grenebilir. U¢ yasindaki
cocuk ise hayvanlar arasindaki konusmay1 ayirt edebilir. Kiigiik yaslarda esyanin

bicimlerini ¢izimlerden 6grenen cocuk, dis diinyaya ¢iktifinda ise onlara yabanci
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olmaz. Cocuk kitaplarinda metin, dil ve resimleme iliskisi i¢inde, resimlemenin

ayr1 bir dnemi vardir.

“Resimleme, metin ve dil yanliglarini gorselligi ile 6rtmektedir. Ayni
zamanda kitap tercihinde hemen hemen birinci derecede rol oynamaktadir.
Ciinkii talibin ilk karsilastigi gorselliktir. Renklerin canliligi, cizimlerin
estetigi esere olan ilgiyi arttirmaktadir. Ancak, konularin yansitilmasi birinci
derecede resimleme araciligi ile oldugu igin, metin - resim iligskisi cocuk

kitaplarinda en 6nemli faktor olmaktadir.”( BOZDAG;2000,S;2)

Okumay1 0grenmek i¢in tasarlanan kitaplarda olaylari sevimli bir durumda
gosteren illiistrasyonlara gereksinim vardir. Biraz biiyiik cocuklar icin tasarlanan
kitaplarda, genellikle gercekci ve tamamen detaylandirilmig resimler kullanilir.
Cocuk kitaplarinda kisisel duyarlilik ve sicaklik temeldir. Biiyiik yastaki ¢cocuklar
icin illiistrasyonlar, diinya iizerinde olumlu bir gelecege ve harika duygularin

olusumuna katkida bulunmaktadir.

Cocuk kitaplan illiistratorleri, verilen yazidan calisabilecekleri gibi kendine
Ozgii illiistrasyonlar ya da bir kavramdan yola ¢ikarak tasarlama yapabilirler. Her
yas gurubunun degisik yetene8i oldugu igin, her bir hedef kitlenin
gereksinimlerinin anlagilmasi gerekir. Ornegin; yeni bebekler ve yeni yiiriimeye
baslayan cocuklar, kelimesiz resimlere dogrudan tepki gosterebilir. Dort ila dokuz
yas arast cocuklar okumayir Ogreniyorlar fakat ilgilerini c¢ekecek sevimli
illiistrasyona ihtiya¢ duyuyorlar. Bunun benzerini biiyiik yas gurubu yetiskinlerde
ise karikatiir dergilerine olan ilgilerinde goriiriiz. Yetigkin cocuklar ise, duygusal

bir ortamt aciklayan , ilging karakterlere sahip cok canli illiistrasyonlar ararlar.

IIk okuma yazma egiliminde kullanilan resimlemeler , metni aciklamak ya
da yorumlamak amaci ile yapilir. Resimler sozciiklerin soyut diinyasini
gorsellestirirken, ¢cocuga cizerin yorumuyla gorsel sanatlara ait birikimlerinden de
ornekler sunmaktadir. Bu resimler, c¢ocuktaki estetik deger yargilarinin
gelismesine yardimci olur. "Ister cocuk kitaplarinda isterse ders kitaplarinda

olsun illiistrator metne yonelik yorumu ile birlikte metnin hemen bir gorsel
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tekrarimi da yapmamalidir. Cocuga yorum yapabilme sansi yaratan ve gorsel

duyarliligini gelistiren ¢izimler yapiimalidir."( TUNA,1997,s;29)

Basarili bir illiistrasyonun gorevi metinin igerigini gorsellestirmesidir.
[lliistrasyon yalmz boyut, bicim ya da gorsel bicem acisindan yapilirsa,
ogreticilikten yoksun kalabilir. Ik amaci hedefi bilgilendirmek olmalidir.
Dekoratif 6zellikler ikinci planda olmalidir. Eger illiistrasyon ¢ocugun dikkatini
cekerse, onun gorsel kiiltiir ve begeni diizeyini de gelistirir. “Illiistrasyon cocugun
belleginde yer eder.”" (TUNA,1997,s;30) Belleginde yer etmesi ¢ocugun ileri ki
yaslardaki gelisimini de yakindan ilgilendirmektedir.

Illiistrasyon yerine fotograf kullammimin da hatirlatmayr engelledigi
gerekcesiyle hatali oldugu ifade edilir. Bu goriise katildigimizi belirtmek isteriz,
clinkii fotograf cok gercek¢i oldugundan detaylarin hatirlanmast oldukga
zordur,bununla birlikte cizimler ise yalin ve istenilen yerler abartilarak

yapildiklarindan bellekte kalmalar1 ve hatirlanmalar1 daha yiiksektir.

"[lliistrasyonlar cocuga kiiciik yasta estetik begeni kazandirirken,
Ogrenmesini de illiistrasyonun niteligine goére hizlandirmakta veya
yavaglatmaktadir. Bu donemdeki cocuklarin karsilastigi resimler, ¢ocukta
resim yapma hevesi dogurmalidir. Bu illiistrasyonlarla cocukta algilama, diis
kurma, giizellik duygusu, sosyallesme, bilgi edinme ve eglenme yeteneklerini

gelistirmesi beklenir." (TUNA,1997,s;31)

Eger kendi yasantimizdan ornek verecek olursak;cocukluk doneminde

resimli kitaplarin okunmasi daha ¢ok sevilmekteydi.

Yine cocuklar egitimi ile "que kart" (cocuklarin harfleri 6grenmesini
kolaylastiran isimli kartlar) 6rneginde oldugu harflerin yanina yapilan illiistrasyon
ile o objenin harfi arasinda bir bag kurup, harfi ayn1 zamanda kelime icinde
gostererek cocugun belleginde kalic1 olmast saglanir. Bir baska deyisle "¢cocugun
okuma yazma egitiminde harflerin ve bununla birlikte kelimelerin akilda kalicilig

ile 6grenilirliginin, gorsel algilarinin uyarilmasi ile hiz kazanacagi, bundan dolay1
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ogrenilecek harf ve kelimenin 1ilgili objenin illiistrasyonu ile birlikte
gosterilmesiyle cocugun zihnindeki soyut kavramin somut bir diizeye cekilecegi

diistiniilmektedir.

Tiirkiye’ deki sadece gocuk kitaplar1 Illiistrasyonlarini irdelemek gerekirse
Tiirkiye’de c¢ocuk kitaplarinin resimlendirme calismalarindaki gelismeler,
edebiyatimizla yakindan ilgilidir. Islamiyet ve Bati uygarligi etkisinde kalan
edebiyatimiz gibi cocuk kitaplar1 da kendilerine diisen payr almistir. Minyatiirde
rastladigimiz ilk resim calismalarini resimlendirmelere baslangic kabul edecek

olursak, bunlarin ¢ok ince ¢aligmalar oldugunu gorecegiz.

Kurtulug Savasi’ndan cikan sanatcilarimiz bu donemde cocuklar1 ihmal
etmek zorunda kalmislardir. Avrupa’da devam eden teknik ilerlemeler 1950’11

yillarla birlikte tilkemizde de goriiliir.

Kitap resimlemede 1950’de oturmaya baslayan 6zgiin tasarimlara O6rnek
olan sanatcilarimizdan Abidin Dino’yu ve Sait Maden’i biiylik ustalar olarak
gosterebiliriz. Abidin Dino, eserlerinde teknik olarak cizgiden yararlanmistir ve
pek cok 6zgiin teknik arayisina girmistir. Bu nedenle, her teknigin kendisine 6zgii
tislip ozelliklerinden yararlanmistir. Daha cok siyah-beyaz tasarimlar1 tercih

etmistir.

Cumbhuriyet tarihimizle birlikte, giizel sanatlar akademisi 6grencilerinin yurt
disinda egitimlerini tamamlayarak iilkemize donmelerinden sonra, birtakim
sanatsal hareketler 1940’larda filizlenmistir. Yine bu donemde kiiciik ¢ocuklarin
algilama bi¢imine uygun tasarimlarda da artis olmustur. Masal ve halk
Oykiilerimiz yeni bastan ele alinarak yazilir ve resimlenir. Naki Tezel’in 1943’te

yayimlanan halk oykiileri ve masallar1 6rnek verebilecegimiz ilk ¢alismadir.

Kitap, metni ve resimleriyle bir biitiindiir ve illiistrasyondan bahsederken

cocuk edebiyatina odiillii eserleriyle katkida bulunmus yazarlar1 unutmamak
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gerekir. Bunun yani sira hem yazan hem de yazdigini resimleyen sanatcilarimiz

coktur.

Eflatun Cem Giiney’in halk hikdye, masal ve efsanelerini yap1 ve havalarin
bozmadan bir edebi eser diizeyine c¢ikarma calismalart Oonemlidir. Boyle bir
anlayisla, ilk masal kitab1 “Dertli Kaval”1 1945°te yayimladi. Daha sonra “Nar
Tanesi” (1946), “En Giizel Tiirk Masallar1” (1948), Nasreddin Hoca Fikralar1”
(1957), “Evvel Zaman Icinde” (1957), “Bir Varmis Bir Yokmus” (1956), “Dede
Korkut Masallar1” (1958), “Gokten Ug Elma Diistii” (1960), “Az Gittim Uz
Gittim” (1961) adli eserleri basilmistir. Giiney, masallar1 yalnizca sozden yaziya
gecirmekle yani derlemekle kalmamis; onlar1t edebi eser diizeyine c¢ikararak

yeniden degerlendirmistir.

“Danimarka’daki ‘“Hans Christian Andersen Medal Kurumu”, Eflatun
Cem Giiney’in “Ac1l Sofram Acil” kitabindaki masallarini, 55 ulusun ¢agdas
masal yazarlar1 arasindan secerek onur listesine aldigi 11 eser arasinda en
miitkemmeli kabul etmis ve Giliney’e, Andersen Payesi Seref Diplomas: ve
Diinya Cocuk Edebiyati Sertifikas1 vermistir (1956). Eflatun Cem Giiney,
ayni armagan1 “Dede Korkut Masallar1” adli eseriyle 1960’ta ikinci kez
almustir.

Orhan Veli Kanik, La Fontaine’nin 49 fablin1 nazim bi¢ciminde
Tiirk¢e’ye cevirerek 1943’te “La Fontaine’nin Masallar1” adiyla iki cilt
halinde yayimlanmustir. Nasrettin Hoca fikralarimi akici bir dille manzum
olarak yazmistir. Sanatci, ayni sekilde 72 adet Nasrettin Hoca fikrasini da
“Nasrettin Hoca Hikayeleri” (1949) adiyla manzum olarak yayimlamistir.
Fazil Hiisnii Daglarca ¢ocuklar icin siirler yazmis ve bu alanda ilk kitabi
“Acil Susam Acil”1, 1967°de yayimlamustir. Bu eserini, “Kus Ayak™ (1971),
“Arkaiisti”  (1974), “Yerylizii Cocuklar1’” (1974), “Yamk Cocuklar
Kocaklamasi” (1976), “Balina ile Mandalina” (1977), “Yaramaz Sozciikler”
(1979), “Goz Masali” (1979), “Seker Yiyen Resimler” (1980), “Yazilar
Seven Ay1” (1980), “Cinoglan” (1981), “Hin ile Hincik” (1981), “Giines
Dogduran” (1981), “Kagan Ayilar Ulkesinde (1982) kitaplari izledi.



Cocuklar icin siir ve masallar yazan Mehmet Necati Ongay’in bu
alandaki baglica eserleri arasinda “Cocuk Siirleri” (1942), “Cocuklara Sevgi
Siirleri” (1945) ve “Sevgi Bahgesi” (1963) sayilabilir.

Miimtaz Zeki Taskin’da, bircogu sahnelenmis ¢cocuk oyunlar1 yaninda
“Cocuklarimiza Resimli Siirler” (1959), “Citlembik Kiz” (1975), “Cocuklara
Kahramanlik Hikayeleri” (1978) ve “Uykucu Mahmut” (1979) adh
eserleriyle ¢ocuk edebiyatimiza katkida bulunmus sairlerimizdendir. Cabhit
Ucuk, cocuk edebiyatimiza “Kirmizi Mantarlar” (1943), “Uc Masal” (1944),
“Tiirk Cocuguna Masallar” (1946), “Ates Gozlii Dev” (1946) ve “Kurnaz
Tilki” (1946) adhi eserleri kazandirmistir. 1937°de yayimladigi “Tiirk
Ikizleri” adli eseri ¢ok sayida baski yapmus, Ingilizce’den Japonca’ya kadar
bircok dile gevrilmistir. Ucuk, “Tiirk ikizleri” adli eseriyle 1958’de,
Uluslararas1 Cocuk Kitaplar1 Birligi’'nin Hans Christian Andersen
Yarigmasi’nda Onur Armagani almistir. Masal derlemeleriyle taninan Oguz
Tansel, bu alandaki calismalarim1 “Altt Kardesler” (1959), “Yedi Devler”
(1960), “Ug Kizlar” (1963), “Mavi Gelin” (1966) ve “Alli ile Firfiri” (1976)
adli kitaplarinda toplamustir. Yazar, “All ile Firfirt” adli eseriyle 1977°de

Tiirk Dil Kurumu Cocuk yazim Odiilii’ nii kazanmustir.

Aziz Nesin’in “Simdiki Cocuklar Harika” (1967), “Ug¢ Karagoz
Oyunu” (1968) ve “Pirtlayan Bal” (1974) adli eserleri ¢cocuklara hitap eden
kitaplardir.

Mizahi 6ykii tiiriiniin basarili isimlerinden biri olan Muzaffer Izgii’niin
de cocuk edebiyati alaninda verdigi ¢cok sayida eseri vardir: “Ekmek Paras1”
(1979), “Biilbiil Diidiik” (1980), “Cizmeli Osman” (1980), “Pazar Kuslar1”
(1980), “Uctu Uctu Ali Uctu” (1980), “Yumurtadan Cikan Ogretmen”
(1981), “Giildiiren Ugurtma” (1983). Sanat¢i, “Biilbiil Diidiik” adli ¢ocuk

romaniyla, Bulgaristan Altn Kirpi Odiilii’ nii kazanmustir.

Ismail Uyaroglu, ¢cocuklar icin yazdig siirlerini “Giil Sagnagi” (1976)
ve “Cocuk ve Siir” (1977) adl kitaplarinda toplamistir. Sanatci, “Cocuk ve
Siir” kitabiyla 1978 Tiirk Dil Kurumu Cocuk Yazini Odiilii’nii, “Bir Liranin
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Iki Giinii” romamyla da Yunus Nadi Armagani Yarigmasi’nin “En Giizel

Cocuk Romani” ddiiliinti kazandi.

Mehmet Seyda, “Bir Giin Biiyiiyeceksin” (1956) adli eseriyle 1964
yilinda Dogan Kardes Cocuk Romani Armagani’nda birincilik kazandi.
Sanat¢cinin ¢ocuk edebiyati alaninda yayimladigi diger eserleri sunlardir:
“Cumhuriyet Oncesi Yazarlardan Cocuklara Hikayeler” (1978), “Diisleme
Oyunu” (1979), “Bastibacak Ermis” (1979), “Deli Ali” (1980). Edebiyatin
hemen her tiiriinde yetkin eserler veren Rifat Ilgaz, egitimci kisiliginin
roliiyle cocuklar icin eserler de kaleme almistir. “Halime Kaptan” (1972),
“Kumdan Betona” (1976), “Oksiiz Civciv”’ (1979), “Bacaksiz Sigara
Kacgakgist” (1980), “Bacaksiz Okulda” (1980), “Bacaksiz Parali Atlet”
(1981), “Bacaksiz Kamyon siiriiciisii” (1983), “Cankurtaran Yilmaz” (1983),
“Kiiciikgekmece Okyanusu” (1983). Oykii ve romanlarinin konularini koy ve
kasaba yasamindan segen Talip Apaydin, cocuklara hitap eden eserler de
yazmigtir. 1966’da yayimladigi “Topraga Basinca” adli romaniyla Dogan
Kardes Cocuk Romami Armagani’nda iiciinciilik kazandi. Cocuklar igin
yazdig dykiileri “O Giizel Insanlar” (1978) ve “Yangin” (1981) kitaplarinda
topladi. Oykii ve roman yazari Hakki Ozkan, g¢ocuk edebiyati alaninda
eserler de vermistir. “Tas” adli cocuk romanin1 1972’de yayimlamis, “Her
Cocugun Kanadi Vardir” adli eseriyle de 1984 yilinda Sitki Dost Cocuk

Edebiyat1 birincilik ddiiliinii kazanmstir.

Yazi hayatina cocuk edebiyatiyla baglayan Isil Ozgentiirk, cocuk
hikdye, roman ve oyunlari yazmstir. “Keloglan’in Tembelligi” (1975) ve
“Diinyayr Tamyorum” (1977) adli ¢ocuk oyunlari Istanbul Sehir
Tiyatrolari’nda oynanmistir. Yayimladig:1 cocuk kitaplart arasinda “Kus Ne
Yana Oter” (1976) adli romant, “Hayat Okulu” (1978) adli hikdye kitab1 ve
“Diinyaya Masallar” (1979) adli masal kitab1 bulunmaktadir. Yazar, “Hayat
Okulu” adli hikaye kitabiyla 1979 yilinda Tiirk Dil Kurumu Cocuk Yazini
Odiilii’nii almistir. Tiirk edebiyatinda siirleri ve dil tizerine ¢alismalariyla
taninan Ali Piskiilliioglu, c¢ocuklara yazdigi siirlerini “Cocuklara Sakact
Siirler”(1977) kitabinda toplamis, “Nasrettin Hoca” kitabiyla 1981 Tiirk Dil
Kurumu Cocuk Yazini Odiilii’nii kazanmustir. Ogretmen yazarlarimizdan biri

olan Umit Kaftancioglu, “Cocuk ve Kent” hikayeleriyle 1980’de Baskent
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Odiilii tigiinciiliigiinii kazanmustir. “Kekeme Tavsan” (1974), “Altn Ekin”
(1979), “Dort Boynuzlu Ko¢” (1979), “Cizmelerim Kecgeden” (1980),
“Hinzir Paga” (1980), “Coban Ge¢cmez” (1980), “Kan Kardesim Dorutay”
(1980), “Siilgiir Deresi” (1981) ¢ocuklar icin yazmig oldugu eserlerdir.

Cocuk edebiyatinin en verimli kalemlerinin basinda Giilten Dayioglu
gelmektedir. Cumbhuriyet gazetesinin agtifi bir yarigmada “Dol” adl
hikayesiyle ikincilik 6diilii kazandi. Bu 6diiliin 6zendirmesiyle yogun olarak
cocuk edebiyatina yoneldi. Cesitli hikayeler ve radyo-Tv oyunlar1 kaleme
aldi. Cocuklar i¢in gezi kitaplar1 basta olmak iizere kisa hikayeleri kitap
dizileri halinde basilmaktadir. 1987'de Aile Sagligt ve Planlama Vakfi
Qdiilii'nii, ayn1 y1l Kiiltiir Bakanligi Cocuk Edebiyat: Odiilii'nii, 1989 yilinda
Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Cocuk Romani Odiilii’nii ve 1990 yilinda Altin
Kitap Odiilii'nii kazandh.

Dayioglu, 1961-1966 yillar1 arasinda ¢ocuklar i¢in birer hikayelik otuz
kitap yayimlamustir. “Fadis” (1970), “Dort Kardestiler” (1971), “Yurdumu
Ozledim” (1977), “Diinya Cocuklarin Olsa” (1981), “Yesil Kiraz” (2000)
adli romanlar1 ve “Suna’nin Serceleri” (1974) adli oykii kitab1 bu alanda en
cok tanman eserler arasindadir. “Akilli Pireler” (1982) ve “Isin Cagi
Insanlar1” (1984) bilimkurgu tiiriinde yazilmis eserleridir. “Tomurcuk Dizisi”
adiyla 1984-1985 yillar1 arasinda uzun hikayeler yayimlamistir. Dizi iginde
yer alan Oykiiler “Azat Kusu”, “Senlik Giinii”, “Kir Gezisi”’, “Ug¢an Motor”,
“Deli Bey”, “Sicak Ekmek”, “Ucurtma”, “Kumluktaki Yavru Mart1” adlarini
tagtmaktadir. “Aysegiil (Caroline)” adli cocuk kitaplart dizisinin on alti
kitabin1 Tiirk¢ceye uyarlamistir. Yazarin uzak diyarlarin dogal giizelliklerini,
insanin1 ve kiiltiiriinii tanittig1 gezi yazisi kitaplart da vardir. Bunlar arasinda
“Hindistan’a Yolculuk ve Nepal Gezisi” (2000), Kangurular Ulkesi
Avustralya’ya Yolculuk” (1994), “Misir’a Yolculuk” (1994) vb. sayilabilir.

1950 yilindan itibaren Istanbul’daki okullarda ve ¢esitli kiitiiphanelerde
“Cocuk Kitaplar1 Haftas1” ve sergiler diizenlemeye baslanmustir. Tiirkce ve
yabanci calismalar arasindaki yetersizlikler bu sergilerde ortaya cikar.
Tiirkiye’de resimli 6ykii kitabi alani, 1970’lerdeki ekonomik kriz nedeniyle
gelisememistir. Tlk resimli dykii kitabi, Can Goknil tarafindan 1974 yilinda
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hazirlanan “Bir Kirpi Masali” adli eserdir. Daha sonraki yillarda
hareketlenme artmis ve ceviriler baslamistir. Aysegiil ve Aysecik dizisi
cevrilmis, Amerikan Board Nesriyat Dairesi bu tiirde eserler vermistir.
Bunlar icerik yoniinden basarili olmasina karsin, fiziksel acidan

basarisizdirlar.

1975’te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan “Giizel Kitaplar
Sergisi” yapilmis ve Tiirkce cocuk kitaplarina olan ilgi biiylik olgiide
canlandirilmistir. Sec¢ilmis elli Tiirkce kitap ve poster yarismasina gazeteler
ve yayincilar tarafindan gosterilen yakin ilgi bu sergiden kaynaklanmaktadir.
Sergide Tiirk¢e kitaplarin kapak ve ciltlenme konusundaki kazanglari ortaya

cikarilmustir.

Ulkemizde ¢ocuk edebiyatinin gelisebilmesi icin yalniz sanatcilara ve
yaymevlerine degil; cesitli resmi ya da ©zel kurumlara da gorevler
diismektedir. Bu konuda 6nemli katkilar saglayan kurumlarin basinda Tiirk
Dil Kurumu gelmektedir. TDK, iilkemizdeki bilim ve sanat caligmalarini
o0zendirmek amaciyla, 1955 yilindan itibaren her yil 26 Eylil Dil
Bayrami’nda verilmek iizere Bilim ve Sanat Odiilii koymustur. Siir, roman,
hikaye, oyun, ceviri, deneme-elestiri-gezi tiirlerinde verilen odiillere 1977°de
“cocuk yazini” tiirii de eklenmis, Odiillerin sona erdigi 1983 yilina kadar
devam etmistir. Tiirk Dil Kurumu Cocuk Yazimi Odiilii’nii kazanan sanatgilar
ve eserleri sunlardir: 1977- Oguz Tansel (All ile Firfir1), 1978- Ismail
Uyaroglu (Cocuk ve Siir), 1979- Isil Ozgentiirk (Hayat Okulu), 1980- Vedat
Dalokay (Kolo), 1981- Ali Piiskiilliioglu (Nasrettin Hoca), 1982- Abdiilkadir
Budak (Bir Giil Cocuk).” (GECGEL; www.ozgurpencere.com)

Cocuk Kitaplar illiistrasyonlar: nasil olmahdir
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Cocuk kitaplar1 illiistrasyonlart Oncelikle ticari kaygidan uzak, yaratic

fikirlerle ve bilincli kullanilmis renk ve ¢izim uygulamalariyla meydana getirilmis

olmalidir. Bu alanda verilmis diinya capinda bilinen eserimiz yoktur. Bunun

birincil nedeni ise

yaratict fikirlere sahip olan insanlarimizin azligr ya da

ilgisizligidir. Bu isin iistesinden basariyla gelebilecek hayal giicii en az ¢ocuklar
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kadar renkli yazar ve ressamlara ihtiya¢ vardir. Buna ragmen tipki diger iinlii
diinya masallar1 gibi herkesce bilinen ne masalimiz ne de illiistrasyonlarimiz
vardir. Halbuki bizim masallarimiz kaliteli bir sekilde diinya standartlarinda
resimlendigi zaman basarinin meyvelerini toplamak miimkiindiir.Cocuk kitaplar1
illistrasyonlar1 kaliplasmis ya da fotografa yakin ¢izimlerden olusursa cocugun

renklerle, hayallerle, siirprizlerle dolu diinyasinda yer bulamaz.

Cocuk kitaplarinin resimlemesi ayr1 bir ugras alan1 degildir. Bu en azindan
bizim iilkemiz icin bdyledir. Yabanci yayinlarda, bilhassa batili yaymevleri belli
hassasiyetleri yakalamislardir. Ancak bu iiriinler bize tamamen aktarma yoluyla
gecmektedir. Telif almis eserlerimizin sayis1 ¢cok azdir. Bu alanda yetismis ¢ok
insanimiz da yoktur. Sadece cocuk kitaplar1 resimleyerek hayatinmi devam
ettirebilmek iilkemiz sartlarinda miimkiin olmamaktadir. Dolayisiyla iilkemizde
boyle 6zel sanatcilar da yoktur. Metin ve dilde oldugu gibi resimlemede de ¢ocuk
hassasiyeti ¢ok Onemlidir. Cocugun duygularin1 yakalayabilmek, c¢ocuga
dogrudan hitap edebilmek mevcut eserlerin ¢ogunda maalesef goriilmemektedir.
Alelacele karalanmis tasarimlar resim yerine konmaya kalkilmaktadir. Kitap ve
diger iriinler vasitasi ile cocukta duygu ve diisiince zenginligi olusturmasi

beklenen calismalar, ne yazik ki bu amaclarin ¢ok uzagindadir.

Asil olmasi gereken ise cocuklarin renkli bir diinyada yasadiklar1 goz
Oniine alinarak hareket etmektir. Kendi olusturduklari, kendi deger
yargilarinin gecerli oldugu bu diinyalar1 renklerle kusatilmistir. Rengarenktir
Onlar bu diinyalarinin yansimalarini dislarindaki diinyada da bulmak isterler.
Orada da renklere kosarlar. Onlan kucaklamak isterler. Bdoylesi bir
duyarliliga muhatap olmak, her sanat¢imin altindan kalkabilecegi bir yiik
degildir. Renklerle oriilii bir kozanin i¢indeki canliya, onu iirkiitmeden,
orselemeden, yaniltmadan ulagsmak, ulasabilmek c¢ok ©Onemlidir. Kalpler
arasinda renkli kopriiler kurulmalidir. Bu kopriilerden kars1 kiyilara sevgiler,
giiliiciikler, sen kahkahalar taginmalidir. Ressamlar buna aracilik ederken,
cocuklagsmalidirlar. Cocukla ¢ocuk olmalidirlar. Her nesneyi, objeyi,
cocuklara en dogru ve en renkli bir bicimde yansitabilmenin derdine

diismelidirler.( BOZDAG,2000,S:3)
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Cocuk kitaplarindaki resimlemeler, gerek okul Oncesi gerekse ilkdgretim
yasindaki ¢ocuklarin yaratic1 giiclinii goz Oniine alarak yapilmalidir. Resimler,
cocuklara yeni yasantilar, yeni bilgiler, yeni degerlendirmeler verebilmelidir.
Cocugun dogustan getirdigi yaratict giiciinli g6z Oniine alarak, onun
yaratabilecegi resimlerden daha geride olmamalidir. Bir anlamda, ¢ocugun
alabilecegi sanatsal iletileri de barindirmalidir. Bilindigi gibi resim, dilin
iletisinden daha simirsiz ve uluslararasidir. Pamuk Prenses'i, Kurbaga Prens',
Sindirella'y1, Kibrit¢i Kiz't kitap raflarinda goren her cocuk, altindaki yaziyi
okumadan taniyabilir. Krallar, cadilar, kraligeler, kuslar, bocekler hepsi birer
simgedir, hepsi kendine 6zgii gostergelerdir. O simgeler, cocugun imgelem giicii
ile cakismiyor, hatta onun ufkunu acabilecek diizeyde olamiyorsa, kitabin
yazarinin emegine yazik olacaktir. Cocuk resimlerinde, 12 yasina kadar birebir
benzetme kaygisi yoktur. O halde yapilan resimler benzetmeye calisilmamal,
yani fotografik bir yaklasimla yapilmamalidir. Zevkle izlenebilecek, giizel seyler
yapmaya yonelik olmalidir. Resimlerdeki sanatsal bir imgenin biraktig1 izlenimin,
kendinden tasarak cocugun ruhuna isleyecegi unutulmamalidir. Cocuk, resimle
basbasa kaldiginda sanatsal zevk alirken, okuduklarinin farkinda olmadan,
zorlanmadan daha iyi anlayacaktir. Resimler, hem duyguya hem de diisiinceye
yonelik olmalidir. Sanatsal kaygi ile yapilan resimler cocugun bilincinin gelisip

doniismesinde de etken olacaktir.

Renkler ve formlar bir siir, bir sarki gibi akmalidir gocugun goziinde. Biitiin
bicimler, nesneler belirli bir siirsel anlam tasiyorsa, karsisindakinde duygusal
anlama istegi uyandiracaktir. Ciinkii yaraticiligin temel ¢ikisinda duygular vardir.

Kitap resimleri bu duygular1 harekete gegirir.

“Formlarda sanatsal kaygi mutlaka olmalidir. Formlardaki ritim, yine
onlarin gizemli duygularin1 harekete gecirecek bicimde tasarlanmali,
komposizyon biitiinliigii, denge veya dengesizlik resmin genel atmosferinde
boguculuk yaratmamalidir. Konu ne kadar dramatik veya korkung olursa
olsun, c¢ocugun yaklasabilecegi, "buldum" diyebilecegi bir 1siltiya, bir

rahatlamaya mutlaka doniismelidir. Ayrinti son derece 6nemlidir. Ayrintilar,



genel elemanlarin canliligimi giiclendirecek yeterlilikte olmalidir. Ayrintilar
ve formlar bulundugu aileyi temsil edip edemediklerine dikkat etmelidir.
Resimlerdeki elemanlar, o denli 6zgiir ifade edilmelidir ki, zaman zaman
cocuklar "ben bdoyleyim, beni bodyle kabul et" gibi zihinsel tartismaya
girmelidir. Belki bir portakal portakal gibi, bir agac aga¢ gibi cizilmeyebilir;
ancak, formlardaki, bicimlerdeki icsel ritim Oyle bir yakalanmalidir ki,
agacin kivrimlarini, portakalin dolgunlugunu hissedebilmelidir cocuk.
Resimdeki desen giicliiliigii, bu anlamda hem ¢ocuga keyif verecek hem de
ondan o©nde gidebilecektir. Cizgilerin, formlarin, kivrimlarin renklerle
uyumlu danslariyla katilabilmelidirler. Bu dansa, resimlerdeki tiplemeler
katilmali, ¢ocuklarla empati kurabilmelidir. Kralin pelerinini {istiinde
hissetmeli, prensin tacini basina gecirebilmeli, kaplumbaga ile yansabilmeli,
topladig ciceklerin kokusunu duyabilmelidir. Boyle bir anlatim ve cizerin
ictenligi ancak, okuyucu kitlesinin yaratici ve estetik gelisimine katkida
bulunabilir. Genel bi¢im, komposizyon, ritim kaygisina renkler eslik
edebilmeli, resimdeki siir ve sarkinin konusuna uygun olmalidir. Bu
uygunluk, mutlaka gokyliziiniin mavi, agacin yesil olacagi anlaminda bir
uygunluk degildir. Anlatilmak istenilen atmosfere uygunluktur. Ciinkii,
cocuk resminde renk kaygisi son derece icsel, sezgisel ve yaraticidir ve bu
resimlerde uyumsuzlugu c¢ok zor goriirsiinliz. Bir uyumsuzluk veya
karamsarlik varsa, onun yine i¢ diinyasindaki catigmalarin yansimasidir.
Kitap resimlerinde renk kaygisi yine bu coskuyu, bu kendi i¢indeki uyumu
tasimanin yani sira, ondan daha onde, daha siiriikleyici, yine okuyucunun beg
duyusunu harekete gecirecek bir bulusma gerceklestirmelidir. Bir merak
uyandirmalidir, c¢ocuk bu merakin pesinden siiriiklenmelidir. Kesfe,
yolculuga cikmalidir kahramanlarla birlikte. Ciinkii merak, yaraticiligin

anahtaridir.

Cocuk kitaplarinda, c¢ocugun gozi, kaygisizca resmin gizemli
bahgesinde dolagabilmeli, dolasirken de, Vivaldi'nin kemaninin yayinda
salincak kurabilmeli, Chopin'in piyanosunun tuglarinda kosmali, Veysel'in
sazinin telinde halaya durabilmelidir veya kendi gercekiistii diinyasinin
miizigini yaratabilmelidir. Unlii usta Van Gogh "Giizel, gercekten giizel ise,
o ayn1 zamanda gercektir." demistir. Cocuk kitaplarindaki resimlerde kuslar,

baliklar, cicekler, bocekler, anneler, babalar, arkadaslar resmin estetik
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diinyasina girerken, giinliikk giysilerinin disinda cocugu etkileyecek, diig

giiciinil, gorsel zenginligini gelistirecek farkli giysilerle dolasabilirler.

Cocugun gozlerinin ozledigimiz bahgede kaygisizca dolagabilmesi
icin,r yalmzca resimler degil, kagit kalitesinden, sayfa formatina, yazi
puntolarina, yazilardaki blok etkisine, kapak diizenlemelerine ©nem

verilmelidir, 6zellikle basim hatalar1 yapilmamalidir.”( OZUNEL; 2000 S.4)

Nitelikli bir illiistrasyon icin, ¢izer metni iyi anlamali, mekan ve tipleri bu
anlam dogrultusunda olusturmalidir. Metindeki olay nedir, atmosferi nasildir?
Hareketli-duragan, heyecanli-sakin, neseli-hiiziinlii... Tipler, mekan ve nesneler
arasindaki bi¢cimsel bag nasil kurulmalidir? Bir miizik, sinema ya da tiyatrodaki
kurguyu olusturmak gibi, gorsel elemanlarin anlamini bilerek, hissederek etkin,
anlagilir, kendine has bir biitiinliik olusturmak, kompoze etmektir kitap

[ustrasyonu.

“Bauhaus okulunun o6gretmenlerinden Johannes Itten Ogrencilerine
cizmeleri icin tabak icinde limon koyar ortaya. Ogrenciler hemen bir seyler
cizer, Ogretmen c¢izilenlere bakar, sonra bir limonu dilimlere ayirip
ogrencilerine birer dilim tattirir. "Simdi limonu yeniden c¢izin" der.
Calismalarla, 6grenciler tarafindan daha iyi kavranmis, bir¢ok boyutuyla
algilanmis limon gercegi ortaya konulur. Resimlemede hangi teknik
yeglenirse yeglensin, ¢izer tarafindan tasin, kumasin, ahsabin, insan teninin
oziinde tasidig1 gerceklik kavranmalidir. Tiim bunlarin gergeklestirilebilmesi
icin de cocuk diinyasina yakin adeta sanat¢i duyarliligina sahip bir cizer

gereklidir.

Resimlemede ya da tasarimda yalinlikla yiizeysellik birbirinden ¢ok
farkli kavramlardir. Bizde bu kavramlar sik sik ¢esitli nedenlerle karistirilir.
Yalinlik; deneyim, birikim ve arastirmaya dayanan, yogun ¢alisma gerektiren
secici bir yaklagimdir, isin ehli tarafindan yapilir. Kavranan 6ziin 1518inda,
sadece gerekli olan alinir ve en uygun tarzda bir araya getirilir, iyi bir ¢izer
yalin bir anlatim diliyle akilda kalan, metne gorsel yorum getiren, ¢cocugun
gorsel egitimine katkida bulunan kalici, sanat degeri tasiyan eserler ortaya

koyabilir. Alman editér ve Sanat Egitimi Hareketinin onciilerinden Heinrich
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Wolgast, anlagilir, sanatsal yonii olan, herhangi bir belirsizlik icermeyen,
yiizeysel olmayan fakat basit bir sekilde tasarlanmis resimler ile ¢cocuklarin
estetik egitimlerinin desteklenebilecegini 1894 yilinda belirtmigtir.”
(KAYA,2000,s;5)

2.3 Cocuk Kitaplar illiistrasyonunun islevleri
Resimli masal kitabi illiistrasyonlarini islevleri bakimindan da ele almak

gerekir. Bu nedenle arastirmayi, “Cocuk yaywnlarinda illiistrasyonlarin islevi
bakimindan inceledigimizde islevleri iice ayirabiliriz”. (Oguzkan., 1979; S:90).
1- Siisleyici resimler,
2- Metni yorumlayici resimler,

3- Metni tamamlayici ve yorumlayici resimler

Biitiin illiistrasyonlar i¢in her biri, bir parca uygundur. Bilgilendirme ve
yorum i¢in yapilan illiistrasyonlar, uygun renk kompozisyon ve ayarlamalarla

ayni zamanda dekoratif etkiler verebilir.

2.3.1 Dekoratif Illiistrasyonlarin (Siisleyici Resimler) Islevleri;

Tipografinin etkisini hafifletmek, cerceve ve cetvel olarak hareket
vermek ya da alam dagitmak icin kullamilir. Dogal olarak biitiin
illistrasyonlar bu isi yapabilir. Fakat dekoratif illiistrasyonlar, biiyiik bir
anlama sahip olmaksizin salt bunu yapar. Geleneksel cicek motifleri ve
geometrik sekiller iyi bir ornektir. Bizde bu tip ¢aligmalara en giizel 6rnek el

yazmalarinin kenarlarina yapilan "tezhiplerdir. (Oguzkan., 1979; S:90).

Bu tiir resimler, bir konunun agiklanmasina yardimci olmaktan cok,
onun sembolik yOniinii belirtmeye yarar. Bu nedenle, bu gibi resimlerin halk
hikayelerinde, siirlerde ve kiitiiphane kitaplarinda kullanilmas1 daha uygun olur.
Ders kitaplarinda da asiriliga kacmamak kosuluyla, bu tiir resimlere yer
verilebilir. Siisleyici resimler;

a- Hayal giiciiniin artmasinda ve

b- Estetik duygunun gelismesinde yararli olmaktadir.
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2.3.2 Bilgilendirici (Metni Tamamlayic1) illiistrasyonlarin islevleri;
Mliistrasyonlar, bazen sozciiklerin yerini tutarak, bazen de yorumlama

gorevini yerine getirerek yapilacak isleri gosterebilir. Bu yolla da ilgili metni
yorumlayan cocukta, yaraticilik yetilerinin ve gorsel algilamanin zihinsel
gelismeye olan katkisinin devaminda son derece yararli gelismeler olacaktir. Bu
illiistrasyonlar sayesinde konunun cocuk zihninde kalici olmasi saglanarak,
unutulmayacak bilgileri vermek miimkiindiir. Bu tiir resimlemelerden kavram

gelistirilmesinde yararlanilabilir.

Ancak; kavram gelistirmede, resimlerin sadeligi 6n planda olmalidir.
Ayrica; sade, acik, kolay anlasilir resimlerle; hizli ve kalict sonu¢ alinabilecegi
gibi, gozii yoracak resimlerden olusan tasarimlardan da kacinmak gerekecektir.
Ciinkii, ¢ocugun gorsel ve zihinsel algilamalarinda kargasaya neden olabilir.
Ancak yapilan arastirmalar, ¢cocuklarin kendilerini ilgilendiren resmi bulduklarin
gostermistir. Ornegin, cocugun yas ve ilgi seviyesinin iizerinde resimlerden

olusan tasarimlara ilgisi cok az siirmektedir.

“Cocuk goriintiiniin kargasasi i¢cinde cocuk; kendisine ait basit cizgiler-
den olusan resimleri aninda ayirt edip onunla ilgilenebilir de. Metni
tamamlayici resimleme sayesinde; dgretici, eglendirici, egitici, illiistrasyonlar
olusturarak; pek cok yeni kavramin ¢ocuklara tanitilmas1 miimkiin olabilir.”

(Oguzkan., 1979; S:92).

Ayrica bilgilendirme ve gorsel agiklama alanin1 kapsar. Harita ve
diyagram icinde tamamen dogrudan kullanilir. (Diyagramlar ; bir makinenin
tizerinde diigmelerin  yanindaki  sekiller, bir isyeri i¢in  firmanin
faaliyetlerini anlatan, kar, zarar ve iiretim gibi sekiller, yani ylizey grafikleri

birer diagramdir.)
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2.3.3 Yorum ve Diisiince Islevi;
Kelimeler duygu ve diisiinceleri aciklamaya yetersizdir. Iste bu yetersizligi

kaldirmak icin kullanilan illiistrasyonlar verilen yaziy1 agiklayict yoniiyle, yorum
ve diisiince islevini yerine getirirler. Bununla birlikte “illiistrator anlatmak
istedigi diisiinceyi herhangi bir metne bagli kalmaksizin kendi yorum ve
diisiincelerini  aktarabilir,  bunlara  en  giizel  oOrnekler  karikatiir
illiistrasyonlaridir.” (ATALAYER;1996,s;11) Bu tiir resimlemeler, yaziyla
anlatilmas1 kolay olmayan, ayrintili ve karmasik nesnelerin ve olaylarin kolayca
kavranmasini saglamak amaciyla tasarlanacagi gibi,bazi doga ve teknik olaylar
aciklamada da kullanilabilir. Yine bu tiir tasarimlarla cesitli varliklari, baslica
ozellikleriyle ¢ocuklara tamitabiliriz. Ornegin bir Kartal, aslan gibi varliklari
cizmekle, ¢ocuklara gercek olam1 gostermekten alinabilecek hizli bilgi seyrini
verebiliriz. Ote yandan algilama diizeyi yeterince gelismemis cocuklar icin de;

illiistrasyonlarin egitici yoniinden yararlanilabilir.

Faruk Atalayer, bu ii¢ isleve "klasik nitelikler" demekte, illiistrasyonun

temel islevinin "canlandirma'' oldugunu vurgulamaktadir.

"Dogusundan itibaren illiistrasyonun, "siisleme, bilgilendirme (hatta
belgeleme), yorum" olarak islevlerinin sinirlanmasi, eksik ve kusurlu bir
yaklagimdir. “Giiniimiizde, illiistrasyonun resim heykel, seramik vs. dallardan
¢cok genis bir ilgi alanlarina sahip olmasi, onun "canlandirma" gibi bir igleve
sahip olmasindandir. Illiistrasyon; "gec¢misi, simdiyi, gelecegi", en onemlisi "
olmayan1" canlandiran, varlik kazandiran, diisii, diislemi "estetik" bir nesnellige

cevirendir."( ATALAYER 1996, S;6)

2.4 RESIMLI KITAPLARIN TURLERI
2.4.1 Peri Masallan ;

Yazan bilinmeyen peri masallarin kaynagi insanligin ilk yillaria
gitmektedir. Modern peri masallari, bilinen yazarlarin iirtiniidiir. “Peri masallar

eglendirmek, dinlendirmek ve giinliik sorunlardan kacisi saglamak icin sasirtict
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mucizeler ve sihirli imajlar kullanirlar”( SOFUOGLU,1979;10). Cocuk boylece,

bir bagka diinyaya, hayal diinyasina girer.

Peri masallarinda insan nitelikleri cesaret, caliskanlik, sevgi, sefkat,
1yilik, giinahkarlik, kibirlilik, erdemlilik okuyucu i¢in canlandirilir.  Ciinkii,
masallar bir tek hedefe sahiptir ve ilgi birligi elde edilir. Peri masalinda ilginin
dagilmamasi yalin anlatimla saglanir. Peri masalinin basligi, cogunlukla masalin

konusu ile ilgilidir. Bazen masal tek, merkezi bir calisma iizerinde toplanir.

“Bir gen¢ kizi kazanma; birisini bilyiiden kurtarma, birisinin durumunu
diizeltme ya da esitsizligin iistesinden gelme gibi bazen de “Cizmeli Kedi" de
oldugu gibi bir seri sorunun iistesinden gelme bicimindedir. Konular gibi
karakterler de hem somut hem soyuttur. Konularin yararina hizmet ederler ve iyi-

kotii, kuvvetli-zayifin masaldaki zitliklarini saglarlar.” (BARAN,1989;s;15)

Peri masali diinyasi, bazen olmasi hayal edilen bir diinyadir ve

cocuklarin gereksinimlerini tatmin eden duygusal degerlere sahiptir.

2.4.2 Fantezi
Edebiyatta fantazi sihirle ilgili ve mantiksiz olam1 gergcek diinyasina

getirir; tiimiiyle hayal iiriiniidiir. Tanidik ortam ve esyalar, duruma uymak igin
yeniden bicimlenip diizenlenmektedirler. Fantazi, gegmiste bir diizene sahip olan
olay, esya ve insanlardan genis bir ¢esidi konu alir. Fantazi yapitlarda oykii,

gercek yasamin kusursuz ayrintilari tarafindan tutulur.

“Fantazi kitaplar1, hareketli bir icerige, hayal giiciine ve derinde tatmin
edici sonuglara uygun, daimi ¢ekicilik ve tazelige sahiptirler. Cocugun ilk
resimli kitaplar1 onlara g¢ekici gelip yasamlarin1 zenginlestirici deneyimler
saglarken, fantazi sihirli gilicii ile ¢ocugu cezbeder. Konular yeniden
sekillenmis ve diizenlenmis olup, insan duygu ve durumlarinin genis bir
kismu dile getirilir. Baz1 kollarda, biiylimek istemeyen kiiciik bir ¢ocugun
problemleri gibi ¢ocuklarin psikolojik sorunlart ile ilgilidir. Giildiiriicii nitelik

tasiyanlarin terapatik (tedavi edici) 6zelligi vardir.”( SOFUOGLU1979,s;21)
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Fantazinin Ornekleri  doga, insanlar, hayvanlar, ufak tefek insanlar,
oyuncaklar, esyalar, sihir, riiyalar ve harikalar diyarlar1 ile ilgili kitaplardir.
Fantazi. ¢ocugun gezinebilecegi, kalbinin ve zihninin hayallerini  istedikleri

volda idare edebilecegi bir harikalar iilkesidir. (BARAN,1989,s;16)

2.4.3 Hayvan oykiileri
Hayvanlarin yasamini anlatan yapitlardir. Bu yapitlarda hayvanlarin

sahiplerine bagimliligi, caliskanligl, cesurlugu, tok gozliiligii tizerinde durulur.
Bazi hayvanlarin isimleri, beslenmesi, ¢ogalmasi ve yasayisina iliskin bilgiler de

verilir.

“Hayvan oykiileri ii¢ gruptur: insan gibi davranan hayvanlar, konusan
hayvanlar ve hayvan olarak hayvanlar, ilk gruptakiler eglenceli, fakat
bilimsel degildirler. Cogunlukla komik hayvan 6ykiileridir. Ug yastan yedi
yasa kadar olan cocuklara goredir. Ikinci gruptaki hayvan oykiileri, onlarin
konusma ve diisiinme giiciiniin disinda, bilimsel olarak daha ciddi nitelik
tagirlar. Bu cesit hayvan Oykiileri mantiga aykir1 goriiniir. Eger, gercekgi
yazilirsa ¢ocuklar icin iyidirler. Uciincii gruptaki kitaplarda hayvanlar nesnel
olarak tammlanmuslardir. Yedi, sekiz yasindan olgunluga kadar popiilerdir.

(SOFUOGLU,1979,s;21)

244 Gercekci oykiiler
Cocuk edebiyatinda gercekgilik yasamin her yiiziinii kapsamina alan

genis bir boliimdiir. Heyecanlandirir, komik, romantik, hayali olabilir. Fakat,
daima olas1 ve akla uygundurlar. Gergek¢i dykiide olmasi miimkiin olan her sey

olabilir.

Cocuk edebiyatinda gerceke¢iligin amaci, ¢ocuga uzun uzun Ogiit
vermek yerine, giinliik yasayis ve hareketli yasamin gercekligini gostermektir. Bu
Oykiilerde cocuk, bazen benzer gecmis ve deneyimlere sahip karakterlerle
kendini bir tutabilece§ini anlayacaktir. Fakat, gercekci Oykiiler bazen

okuyucudan farkli insanlar1 da tanimlarlar. Cocuklarin cogu, benzer zevk ve
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tizlintiiler ile karst karsiya oldugundan bu oOykiiler uzun siiren bir cekicilige
sahiptirler.
“Kitabin iyiligi iceriginin diisiindiirdiigiinde degil, ileri siirdiigii
diisiincededir. Edebiyatin diger boliimleri gibi gercek¢i dykiiler de temelde
bu hedefe sahiptirler. Fantazi, okuyucuyu kendinden geciren hayali sahnelere
sahiptir. Fakat gercek¢i Oykiiler giinliik yasami yansitan diisiinceleri

bildirirler.” ( SOFUOGLU,1979,s;23)

2.5 ILLUSTRASYON TEKNIKLERI
[iistrasyon ilk kullanimindan giiniimiize kadar gelisen teknolojinin

de etkisi ile ¢ok farkli tekniklerle uygulanmistir. 13. yy'da kitaplarin ¢ok pahali
olmasi kitap resimlerinde daha kolay bir yol secilmesini zorunlu hale getirmistir.
Bu yiizyilda resimlerin tek renkle, ucla ¢izilip, daha sonra i¢lerinin sade bir sekilde
boyanmasi, yoluna gidilmistir. /4. yy,in sonu ve 15.yy. baslarinsa kitaplar: daha da
ucuzlatmak diisiincesiyle agag baski resim tekniginin kullanildigr goriilmektedir. Bu
teknigin Avrupa'va dogudan geldigi biinlmektedir. Bu teknige Albrech Diirer'in
aga¢ oyma resimleri ornek olarak gosterilebilir.( SEZER, 2000,s;41)

17.yy-da illiistrasyon tekniklerinde bir gelisme daha olmus bakir  graviir
teknigi agac oyma resmin yerini alistir. IIk bakir graviirle resimlenmis kitap 1477’

de Venedik'te goriilmektedir.

Bakir graviirden sonra ¢inko, celik gibi metaller iizerinde asitle oyma
gelismistir. Metal graviir teknikleri de, tas baskinin bulunmasina kadar tas tizerine
resmetmenin, metal {izerine kazmaktan daha kolay oldugu gercegi ile Allois
Senefelder’i buldugu bu tas bask1 teknigi renkli baskiya da olanak tanimasiyla ¢ok

yayginlasmis ve illiistrasyonlar daha zengin bir anlatim diline kavusmustur.

“Giintimiizde teknolojinin etkisiyle illiistrasyonlar pek cok teknikle
iiretilmektedir. Illiistrasyonun kullamim alamina ve hitap edecegi, kitleye gore
teknik secimi de yapilmaktadir.”(TUNA,1997,s5;14) En yaygin illiistrasyon

teknikleri ; Guaj, suluboya, kuru boya, piiskiirtme ve kolaj olarak bilinmektedir.
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Ofset baski tekniginin de gelismesiyle hicbir renk kaybi olmadan baski

yapilabilmekte ve miikemmel sonuclar alinabilmektedir.

2.5.1 Suluboya
Suluboya teknigi, kagit veya benzeri emici ylizey {izerine su ve suluboya

cesitleri ile yapilan bir tekniktir. Suluboyalar genellikle tabletler biciminde veya

cam siseler icerisinde krem halinde bulunmaktadirlar.

Sulu boya tekniginin ilk olarak iki bin yillarinda Misir' da, 15. yiizyilda
Avrupa'da kullanildigr goriiliir. Uzakdogu iilkelerinde Cin'de ve Japonya'da sulu
boya teknigi cok kullanilmis ve 6zgiin eserler verilmistir. Tanzimat doneminde,
batiya doniik resim sanatinin gelismesinden sonra da Hiiseyin Zekai Pasa, Osman
Hamdi Bey, Ali Riza ve Malik Aksel sulu boya tekniginde calisan Onemli
sanatcilarimizdandir. Giiniimiizde bir ¢ok sanat¢i bu teknigi kullanarak basarili
eserler vermektedirler. Bunlardan biri de Turhan ENGINOGLU dur. Sanat¢inin
oldukca verimli bir sanat hayat1 vardir. Su ana kadar 31 kisisel ve 51 karma olmak
iizere 80’1 askin sergisi bulunan ENGINOGLU’nun ayrica ¢esitli alanlarda almis
oldugu 7 tane odiilii ve 6zel koleksiyonlarda resimleri bulunmaktadir.(Resim31)
Bu konuda diger bir sanat¢1 da Atanur Dogan’dir. Sanatci sulu boya teknigi ile
cok basarili eserler vermistir. Bu resimler ayn1 zamanda yapilis tarzlariyla birer

illiistrasyon olarak ta gosterilebilirler. ( Resim 32)

Gergek sulu boya, sadece arap zamki ile temel boya maddelerinden (pig-
ment) ibarettir. Su ile ¢oziilen zamk, renge agiklik ve parlaklik vererek hafif bir
cila etkisi gosterir. Giiniimiiz sulu boya yapiminda su icerisine seker, surup ve
gliserin gibi baska maddelerde katilmaktadir. Surup resmi daha yumusak ve
piiriizsiiz, gliserin resme ekstra bir parlaklik verir ve sicak havada boyanin geg

kurumasini saglar.



Resim 32 Atanur Dogan; Kumarbazlar
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Sulu boya ile ¢alisilacak yiizeyin emiciligi, gerginligi, dokusu, kurulugu
ve nemliligi de sonucun iyi olmasim etkileyen unsurlardir. Tek renkle yapilan sulu
boya tiirline lavi ad1 verilmektedir. Kullanilan kagitlar sert bir zeminde 1slatilarak
yapistirilmalidir.  Bir fircayla veya siingerle nemlendirilen kagit genisleme
yaptiginda sert zemin lizerine bantlarla yapistirtlip kurumaya birakilir. Kuruyan
kagit kiiclilerek gerginlesir. Bu kagit iizerinde istege gore; nemliyken veya
kuruyken ya da kuruyan yerler tekrar nemlendirilerek calisilir. Resim bittiginde
kuruyan kagit keskin bir ugla kesilerek cikartilir. Kullanilan kagitlarin nitelikleri
suluboya resim kalitesini etkilemektedir. Ince ve kaba dokulu kagitlarda degisik
etkiler elde edileceginden suluboya kagidinin yapilacak resme gore secilmesi

gerekmektedir.

Sulu boya kagitlar:

Kalin, piiriizli yiizeyli, suyu emici Ozellikte kagitlardir. Genel anlamda
gercek sulu boya kagidinin ii¢ ¢esidi vardir: (SEZER,2000,s;43)

1-Sicak preslenmis

2-Soguk preslenmis

3-Kaba preslenmis kagitlar.

Sulu boyada kullanilan diger aracg ve gerecler
Su, bez parcalar1 ve siingerler, palet ve fir¢alardir. Piyasada cok cesitli firca-

lar bulunmakla birlikte ¢ok kaliteli samur fir¢alar tercih edilir.

Sulu boya tekniginde boyama yontemleri
Suda eriyen saydam boyadir. Saydamlik 6zelligi ile sulu boya cok 1s1kl1 bir
etki yapar. Sulu boyada beyaz boya kullanilmaz, renkler su ile acilir, bu temel bir
ozelliktir. Ayn1 zamanda beyaz kagit beyaz renk yerine de kullanilabilir. Sulu

boyada boyama ¢esitleri: (SEZER,2000,s;43)

1. Islak kagida yapilan boyama: Bu tiir calismalar kagit bir kiivet veya
musluk altinda 1slatilir. Iyice siiziilmesi beklenir. Bu tiir calismada kagidin
nemli olusu, renkleri eriyip uyumlu ve giizel sekilde birbirine karisarak ya-

yilmasini saglar. Renkler kesin sinirlarla birbirinden ayrilmaz, ¢ok rahat



2.5.2

97

bir ¢alisma olanag verir.

Kuru kagida yapilan boyama: Bu yontemde boya kagida siiriildiigiinde
yayillmaz ve istenilen bi¢imde kurur. Bu nedenle ayrintili ¢calismalar yapi
labilir. Renkler kesin sinirlarla yan yana, iist iiste getirilebilir.

Renkleri iist iiste getirerek boyama: Saydam olan renkler iist iiste bo
yandiginda zengin orta tonlar elde edilir. Bu boyama tiiriinde alttaki ren
gin kuru olmasi gerekir. Bu teknikte agiktan koyuya dogru bir yol izlenir.
Yalniz ustaca calisilmazsa renkler kirlenir.

Basit 6gelerden baslayarak boyama: Calisma sirasinda arka fonlardan
Oon plana, biiyiilk olanlardan kiiciik olanlara, basit 6gelerden karmasik
ogelere dogru boyamadir. Ne yapacagindan kesinlikle emin olmayanlar
icin iyi bir yontemdir.

Aktif 6gelerden baslayarak boyama: Ana motiflerden boyamaya basla
nir. Ikinci iiciincii derecedeki yardimei 63eler ise sonra boyanir.

Aciktan koyuya dogru boyamir: Genelde sulu boya tekniginde acik
tonlardan boyamaya baslanir. Sonra orta tonlar ve son olarak da koyu
tonlar boyanir. Bu yontemde hatalar1 koyu renk tonuyla diizeltme olanagi

vardir.

Lavi teknigi
Lavi, bir resmi, sulandirilmis tek renkle boyama ya da golgeleme bi¢imidir.

Temel maddesi ¢ini miirekkebi, is miirekkebi ya da bolca su katilmig baska bir

boya

maddesidir. Lavi tekniginde sulu boya teknigine yakin bir teknikte karton

ve resim kagidi lizerine calisilir. Calismadan once kagit gerilmeli, samur firgalar

kullanilmalidir.

2.5.3

Lavi tekniginde, once resim kursun kalem ve c¢ini miirekkebi ile
ayrintiya girmeden c¢izilir. Sonra sulandirilmis miirekkeple firca izi
kalmayacak bi¢cimde koyu, orta, agik tonlarla boyanir. Genellikle acik
tonlardan koyu tonlara dogru calisma yapilir. (TUNA,1997s;15)

Guaj Boya Teknigi
Ozellikle eski Misirhilar zamanindan baslayarak her dénemde uygulanan

bir tekniktir. Giiniimiizde ise yaygin olarak degisik egitim basamaklarinda ve
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sanat egitimi yapan okullarda ve sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir. Guaj
boyanin en c¢ok kullamim alanlari; afis, amblem, illiistrasyon ve animasyon
(canlandirma), karikatiir, kitap, dergi resimleri, dekoratif isler ve buna benzer

alanlardir.

Guaj boyalar yiizey yaglh olmadikca her ylizeye uygulanabilir, (kagit, tahta,
seramik, cam, kumas, duvar ve alc1 vb.) Guaj boya tiipte ve kavanozda hazir ola-
rak, degisik markalarda piyasada hazir bulunmaktadir. Hazirlanmis kaliteli toz
boya (pigment), Okiiz safrasi, arap zamki ve boyalarin ¢cok ¢abuk kurumamasi ve
sonrada catlamamasini 6nlemek icin gliserin ve bal mumu gibi maddeler oranl
bir sekilde katilip, sipatiille diizgiin bir yiizey {izerinde (cam, mermer gibi)

ezilmesi ve yogrulmasi ile yapilir.

Guaj boya tekniginde kullanilan kagitlarin parlak ve fazla emici
olmayan, boyandiginda kivrilmayan kagit ve kartonlar olmasi gerekir. Istenirse
renkli kagit, fon kartonlan {izerinde de calisilir. Sulu boya teknigindeki fircalar
kullanilir. Renkleri karistirmak, yeni renk ve tonlar bulmak i¢in hazir plastik

paketler, seramik, cam ve tabaklar kullanilabilir.

Guaj boya seffafligi olmayan kapatici bir sulu boya tiiriidiir. Teknik
olarak ayni ozellikleri gosterir. Guaj boyanin bilesimindeki boya pigmentleri ve
dogal malzemeleri seffaf olmadig icin kullanildiginda seffaf ozellik gostermez,
kapaticidir. Diiz ve dalgasiz satih boyama islerinde tercih edilen guaj boya, grafikte

kullanilan bir boya ¢esididir.

Guaj boya her tiir kagit iizerine calisilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak
kagidin kaliteli olmasi1 alinacak sonucun da kaliteli olmasini saglayacaktir.Guaj
calismast suluboyada oldugu gibi firca, siinger veya piiskiirtme yontemleri ile

uygulanabilmektedir.

Guaj boya mat goriinimlidiir. Yapilan islemin kirlenmemesi veya

parlak olmasini saglamak icin vernik kullanilmalidir. Bu tiir boya ¢abuk kurur ve
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renk lizerine renk siirmek i¢in alttaki boyanin tamamen kurumasii beklemek

gerekir

Guaj boya kullanirken;
¢ Genelde koyu renkten agik renge dogru boyama.

e Alttaki renk kuru olma kosulu ile, iist iiste calisabilme 6zelligine sahiptir.

Guvas boyalar su ile calisilan, mat, cabuk kuruyan ve kapatic1 boyalardir.
En oOnemli 0zelligi sulu boya tekniginin tersine, beyaz boyanin bu teknikte
kullanilmasidir. Renk acarken ve rengin tonlarini elde ederken beyaz ve siyah
renkler kullanilir. Renklerin karistminda zengin ara tonlar elde edilebilir. Hatalar1

diizeltme, istenmeyen boliimleri degistirme olanagi vardir.

2.5.4 Pastel Boya Teknigi
Bildigimiz haliyle pastel boyalar iki yiizyil Oncesinden bu yana

kullanilmaktadir. Goriiniiste pasteller, tipki sulu boyalarin seffaf olma 6zelligi
gibi bu da mat olma 6zelligini tasirlar ve kadifemsi tazelikleri, yumusakliklari,

canli ve parlak renkleri onlar1 biitiin boya araclarinin en cekicisi kilmistir.

Pastel cubuklari, zayif bir tutkalla ya da sakiz agac1 zamkiyla karigtirilmis
toz halindeki boya maddelerinden olusan bir hamurdan yapilir. Gergekten de
pastel adini bir hamurdan almistir. Pasteller ayn kalitede iiretilirler; Yumusak,
orta, sert olurlar. Yumusak pasteller en parlak renk yelpazesini olustururlar.
Pasteller genellikle parlak olmayan piiriizlii ve renkli kagitlar iizerine calisilirlar.
Calisma bittikten sonra boyanin dagilmamasi i¢in renksiz verniklerle iizeri fikze
edilir. Boyama genel olarak biiyiik yiizeyden, kiiclik yiizeylere.acik renklerden

koyu renklere, yukaridan asagiya, geri plandan 6n plana dogru boyanirlar.

Tebesir 6zelligi gosteren bir boya tiirlidiir. Yuvarlak tebesir biiyiikliiglinde
sunulmaktadir. Yagli ve kuru tipleri vardir. Pastel calismasi, piiriizlii satihlar
tizerinde daha iyi sonu¢ vermektedir. Kagit ve kartin iizerine calisabilecegi gibi

tahta, bez ve duvar iizerine de ¢alisilabilinir.
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Kuru pastelle cizilen yerler istendiginde elle veya bez tamponla satiha
siiriilerek yayilabilinir. Bu islem yapilirken renklerin birbirine karigmasinda ,

kirlenmemesine dikkat edilmelidir.

Kuru pastel caligmalari siirtiinme ve sarsilma ile zarar goreceginden resim
bittikten sonra sabitleme islemi yapilmalidir. Yagh pastel ise iginde parafin

oldugundan siiriildiigii satihtan dokiilmez ve dis etkilere daha dayaniklidirlar

2.5.5 Kolaj Teknigi

Herhangi bir satih iizerine degisik malzemenin yapistirilmasi ile yapilan
resim teknigine kolaj adi verilmektedir. Bu teknikle degisik renkte ve dokuda
malzeme kullanilabilinir. Bu malzeme tek basina kullanilabilecegi gibi yapilacak

resimde istege gore karisik olarak da uygulamak miimkiindiir.

Resim sath1 lizerine, c¢izim veya boyama ile de baslanilabilinir. Cizgi
veya rengin yerine etkiyi azaltacak veya kuvvetlendirecek malzemeler yapistirilip
bunlarin {izerleri tekrar kismen veya tamamen boyanir. Burada énemli olan resimde
verilmek istenen etkiye uygun diisecek en iyi malzemenin secilebilmesi ve bu
malzemenin etkilerinden yararlanabilmekdir. Istenilen etkinin almabilmesi igin
yapistirilan malzemeler kesilerek yirtilarak veya burusturularak kullanilir. Kolaj,
herhangi bir yiizey iizerine degisik malzemelerin yapistirilmasi ile yapilan resim

teknigidir.

Arac ve gerecler: Degisik renkte ve dokuda malzemeler bu teknikte kullani-
labilir.

Kumas, kagit, tiil, hasir, plastik, deri vb.

Bu malzemeler tek basina kullanildig: gibi yapilacak resimde, istege gore
karisik olarak da kullanilabilir.Resim yiizey iizerine ¢izilir. Resimde cizgi ve
rengin yerine etkiyi azaltacak veya kuvvetlendirecek malzemeler yapistirilip

bunlarin iizerleri tekrar kismen veya tamamen boyanabilir.
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Burada onemli olan resimde verilmek istenen etkiye uygun diisecek en 1yi
malzemenin secilebilmesi ve bu malzemenin etkilerinden yararlanabilmektir.
Istenilen etkinin alinabilmesi icin, yapistirilan malzemeler kesilerek, yirtilarak
veya burusturularak kullanilir. Kolaj teknigi ile geometrik diizenlemeler, peyzaj,

portre gibi konular calisilabilir.

2.5.6 Piiskiirtme Teknigi( Airbrush)
Sulu ve yagh boyalar yiizeye cesitli aletlerle piiskiirterek koyu ve acgik renk

tonlar1, koyuluk ve agiklik gecisleri saglanir. Piiskiirtme teknigi ile sekiller, aciklik
ve koyuluklar noktalarla olusturuldugu icin bu teknikle yumusak ve ¢ok diizgiin
sonuglar elde etmek miimkiindiir.Boyalar, cesitli el araclart veya hava basingli
piiskiirtme kalem veya tabancalart veya hazir basin¢cli metal boya giseleri ile

piiskiirtiiliir. (TUNA,1997,s;16)

2.5.7 Bilgisayarda illiistrasyon

Bilgisayar ortaminda illiistrasyon, klasik ¢izim yoOntemleri ve
uygulamalarinin masaiistii yayincilik baglaminda bilgisayar grafiginin sundugu
sayisal (digital) zemine tasinmis bicimidir. Bu ortamda temel goriintii 6geleri,

dogal renk pigmentleri degil, piksellerdir. (OZKOYUNCU;s,2,1999)

Bilgisayarla calismanin bir illiistratére kazandirdigi en 6nemli avantajlar
arasinda, kisa siirede ¢ok sayida modifikasyonu degerlendirme ve renk
diizenlemesi yapabilme gelir. Bunun yaninda kullanilan yazilimlar hemen her
tarzda illiistratif caligmaya da uyum saglayabilmekte ve bu yazilimlar sinirsiz
sanatsal yaratim secenegi getirebilmektedir .

Kullanilan yazilimlarda temel cizim aracglarinin (airbrush, kalem, firca gibi)
bilgisayar teknolojisindeki karsiliklar1 yer almakta, ve kullanim agisindan bazi

avantajlar1 da beraberinde getirmektedir:

Geleneksel  Airbrusht sayisal ortamdaki aiibrush ile

karsilastirdigimizda gozle goriiliir bir rahatliga eriyoruz; burada
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gliriiltiili bir kompresoér, maskenin disina tasmis boyalar, tikanmis

kalemler yok artik. (Giana; Cyberdesign: 4)
Bilgisayar Illiistrasyonunun Kullanim Alanlar:

Gazete, dergi, afis, kitap kapagi gibi illiistrasyonun gorsel malzeme
olarak kullanilabilecegi temel alanlarda bilgisayar teknolojisiyle yaratilmis
orneklere rastlamak miimkiindiir. Bunun yanisira web sayfalari, TV grafikleri
gibi iletisim alanlar1 karikatiir ve sanatsal yaratim alanlarinda da sik¢a bu
teknolojiden yararlanildig1 goriilebilmektedir. Masaiistii yayincilikta metin ve
gorsel elemanlarin aymi platformda ve birarada kullanilabilmesi, bilgisayar
ortaminda gerceklestirilen bir gorsel calismanin klasik illiistrasyona oranla daha
cabuk modifikasyonunun saglanabilmesi ile giinliik basinin hizli iletisim

ilkesine basariyla cevap verilebilmektedir. (OZKOYUNCU:s,3,1999)

Web Sayfalarinda yer alan GIF formati bazi illiistratif sayfa basliklarinin

ve gorsel 6gelerin de bilgisayar ortaminda yaratildigini gérmekteyiz.(Resim 32)

ole)

LiF

Resim 33: http://web.omnisturk.com

Miizik CD'si kitapgik tasarimlarinda da Bilgisayar illiistrasyonu ile
yapilmis Orneklere rastlanmaktadir. Philips Classics firmasinin 1996 yilinda
cikarmaya basladigi 100 CD'den olusan "Duo" serisinin tiim kapak
illiistrasyonlar1 Helmut Ebnet tarafindan vektor tabanli programlarda

gerceklestirilmistir.

Bilgisayar Illiistrasyonlarmda Kullamlan Yazihmlar ve Ornekler
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Yerli ve yabanci pek cok illiistrator bilgisayar programlarii kullanarak
illiistrasyonlar tasarladiklari gibi, cizdikleri resimler ya da fotograflar {izerine de bu
programlart  uygulayarak etkileyici sonuglar elde etmektedir. Onemli
sanatcilarimizdan biri olan Yiiksel Uslay genelde yagliboya , akrilik, sulu boya,
kolaj, air brush teknikleri ve bilgisayar destekli tasarim c¢alismalarimi pek ¢ok

kisisel sergide ve koleksiyonlarda ifade etmektedir. (Resim 34)

Adobe Illustrator
Adobe Photoshop

Ray Dream Designer
Mandela

Fractal Desing Painter
Adobe Streamline
KPT Gallery Effects
Adobe Image Reader

N R R e

Corel Draw
10. 3d Max
11. Adobe Premiere

Higbir resim malzemesi kullanmadan direk bilgisayar iizerine yapuilan ¢aligmalar

da mevcuttur. Bunlardan biri asagida gosterilmektedir.(Resim 35)
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Resim 35: http://www.aykutarts.com/aykutartson page23.htm Aykut Seving’e ait

Photoshop kullanilarak yapilmais bir illiistrasyon
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UCUNCU BOLUM
3 COCUK VE KITAP

3.1 Cocuk ve Kitap
Konu, ¢ocuk kitabr illiistrasyonlar1 oldugu zaman ¢ocuk ve kitap iligkisine

deginilmeden gecilemez.

Kitap, cocugun zekasini, sosyal iligkilerini, ilerideki yasantisinin kalitesini,
en Onemlisi yetigkin bir birey oldugu zaman iyi isler yapabilmesine yardimeci
olacagi hayal giiciinii tetikleyen dostudur. Pek c¢ok basarili yetiskin, kiigiik
yaglarda kurduklar1 bu dostlugu devam ettirterek basarilarinin siirekli olmasin

saglarlar.

Gelismis ve pek cok sorununu halletmis iilkelere baktigimizda okuma yazma
oraninin yani sira kitap satin alma ve okuma oranlarinin fazlaligi dikkat ceker.
Felsefenin ilk tohumlarinin atildigi yunan medeniyeti buna 6nemli bir 6rnektir ki
bu medeniyet tarithin bilinen ilk kadin sairi Sopho’yu, filozof Socrates’i

tanimamizi saglayan medeniyettir.

Bir cocuk kitab1 yazarimin ve illiistratoriiniin isi zor ve cok oOnemlidir
aslinda. Bu kisilerin basta gelisim psikolojisi alaninda bilgi sahibi olmas1 gerekir
ki cocuksu bir yaratict zekanin lazim oldugundan daha once bahsetmistik. Her
birinin kendine 6zgii yetenekleri ve ilgi alanlar1 olan ¢ocuklarin yasantilar1 sonucu
gelisen farkli psikolojileri oldugu unutulmamalidir. Son ¢ocukluk ¢aginin temel
ozellikleri olan mekan, boyut, zaman kavramlarmin gelismeye basladigi bu
donemler hem dil hem hayal diinyas1 acisindan yazar ve illiistratorlerin dikkat
etmesini gerektiren donemlerdir. Erkek ve kiz ¢cocuklarinin ilgi alanlar1 farklilasr.
Bunlar g6z Oniinde bulunduruldugu taktirde ortaya onlarin zevkle okuyup

inceleyecegi resimli kitaplar, ¢izgi romanlar ¢ikar.

Bir insanin hele hele bir cocugun hayatinda en 6nemli unsur sevgidir. Sevgi
insanlarin yasam kaynagi ve gayesidir. Dikkat edildiginde yazilip resimlenmis pek

cok kitabin, izleme rekorlar1 kiran pek ¢ok filmin sonu sevgide noktalanir.
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Cocuk kitaplarinin yukarida saydigimiz tiim bu 6zelliklerin yani sira estetik
ve icerik bakimindan da doyurucu olmasi gerekir. Estetik ve icerik bakimindan
tatmin edici olmayan kitabin da zaten diger Ozellikleri tasimasi beklenemez.
Kaliteli bir masal, hikaye ya da roman kaliteli resimlerle desteklendiginde

istenilen amaca ulagsir. Estetik duyarlilig1 gelismis nesiller buna baglidir.

Cocuklarin karsilasabilecegi ve karsilastiklarinda da hayal kirikligi, korku,
izlintii yaratacak ve belki de basa ¢ikamayacag olaylar da yazi ve resimlerde yer
almalidir. Boylece hayatta bir takim olumsuzluklarinda insan i¢in var oldugu

gercegini kavrayabilirler.

Kaliteli ve yukarida saydigimiz oOzellikleri en iyi sekilde yansitan eser
hikayesi ve illiistrasyonlartyla bir biitiin olarak, evrenseldir. Ulkemizde heniiz bu

tip calismalar yapilmamaistir.

Sevgi, baska hayatlara saygi, iyilik, giizel huy evrensel birer olgudur ve
cocuklar olumlu olan tiim ozellikleri kitaplar yoluyla 6grenebilirler. Kiiciik yasta
Ogrenilen bu tip duygular biiyiidiiklerinde onlarin yasam tarzlarinin olusmasinda
etkileyici rol oynarlar. Gelecekte her ag¢idan saglikli ve baris icindeki bir toplum

sa bu tip bireylerin yetismesine baglidir.

Sanat ve felsefe insanlarin diisiinme, algilama ve soru sorma yeteneklerini
gelistirir. Kalitesiyle tanidigimiz kitap, masal ve bunlarin illiistrasyonlar1 hayata
dair sorulan bu sorularin cevaplariyla doludur. Her ne kadar bizler kotiiyi, iyiyi,
erdemi onlara anlatsak ta onlarin bunu 6grenecekleri en uygun araglar yazi ve
resmi beraber ihtiva eden kitaplardir.

Goethe: "Okumayr O6grenmenin, sanatlarin en zoru oldugunu" soyliiyor.
Gercekten de c¢evremize baktigimizda okuma oraninin c¢ok diisiik oldugunu
gormekteyiz. Bunun en Onemli nedeni, okumaya kiicik yaslarda
baslanmamasidir. Pek c¢ok aile cocuguna okumayi sevdirebilmek i¢in onun

okuma c¢agma gelmesini beklemektedir. Oysa c¢ocuk bebeklik déneminden



107

itibaren kitaplarla tanigmalidir. Cocuklarda kitaplara karsi ilgi, yazisiz kitaplarla
baslar. Cocuk daha karisik kelimeleri, ciimleleri ve fikirleri anlayamadan re-

simleri anlamaya baglar.

Baslangicta en dogru davranis, cocuklarin orijinal ve iyi resimlenmis ¢ocuk
kitaplariyla tamgabilmesidir. Resimlerle atilan ilk tohum, yaziyla filizlenir. Once
kisa metinli bol resimli kitaplar yol gosterir. Daha sonra bunlar yerini uzun

metinli, az resimli kitaplara birakir.

Kitaplarla ilgilenen cocuk sekiz aylikken sayfalar1 c¢evirmeye, on bir
aylikken resimlerle cevresinde iliskiler kurmaya baslar ve okuma yazma bilmeden
kitap kullanma aliskanlig1 edinir. Boylelikle okumaya hazirlik yasantimiza girmis

olur.

Bu hazirlik ortaminmi gelistirmek artik kisinin kendi elindedir. Ciinkii kitaba
basvurmak, bilgi edinmenin en etkin yoludur. Ayrica yaratici, liretken ve elestirici
bir kafa yapisinin olusmasinda biiyiik rol oynadig: kesindir. Fakat her bilgi alam
gibi okuma da belli bir siire¢ icinde sistemli bir egitimle kazanilir.
Unutulmamalidir ki kitap ¢ocugun zihinsel, duyusal ve sosyal gelisiminde énemli

bir uyaricidir.

Toplumun uygarlik diizeyi, cocuklara sagladiklari olanaklarla Ol¢iiliir. Bu
bakimdan giinlimiiz ¢ocuklar1 eski kusaklara gore egitici ara¢ gere¢, oyuncak,
kitap bollugu icinde yetisiyor. Cocuk daha uyarici ve gelistirici bir ortamda
biiyiiyor. Ogretimi destekleyip hizlandiran sayisiz kolayliktan yararlanabiliyor.
Ancak toplumlar uygarligin en son iriinlerinden paym aldik¢a ortaya yeni
sorunlar ¢ikiyor. Cok cesitli ve celiskili etkiler arasinda egitime yon verme isi
giiclesiyor. Cocugu zararlhi etkilerden esirgemek, ana baba ve egiticileri

diistindiiren bir konu olmaya baslhyor.

"Bu hizla artan yaymnlar icinde cocuklara ne cesit kitaplar okutmali,
hangilerini yasaklamali? Okuma bilgisini nasil gelistirmeli? Yararliy1

zararlidan nasil ayirt etmeli? Televizyonun, sinemanin ¢ocuklara kotii etkileri



oluyor mu? Cocuklarin davramiglarinin = bozulmasinda  suglulugun,
saldirganligin artisginda bir yigin iletisim aracinin payr nedir? Olumsuz
etkileri gidermek icin ne gibi onlemler alinmalidir? gibi sorularla kafamiz
karnisiyor, iyisini dogrusunu ise bu yayin bombardimani i¢inde ¢6zemiyor ve

bocaliyoruz. (YORUKOGLU,1993,5;93.)
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Bu karmasiklik i¢inde kimi anne babalar ¢ocugu kendi egilimine birakip

titizlikle segiyor.

kilavuzlugu okuldan bekliyor. Kimisi ise cocugun okudugu, yararlandigi her seyi

Bu soru isaretlerinden ve celiskilerden anlagilacagi gibi anne-babalara ve

gerekiyor.

egitimcilere ¢ok is diisiiyor. En basta iyi bir denetleyici ve rehber olmalar

Bu asamada yapacaklar ilk is, ¢ocuklarin gelisim basamaklarini incelemeli

olabilecegini rahatlikla ¢ozebilecek ve ¢ocuklara faydali olabileceklerdir.

Her ne kadar cocugun bir obje olarak kitapla tanismasi ilk cocukluk
donemi dedigimiz 2-6 yaslar1 arasinda olsa da bu tamisiklik heniiz cocukta
kalic1 bir etki ; yapacak giicte degildir. Ciinkii ¢ocuk bu dénemden &nce
heniiz kitabin gercek fonksiyonunu bilmemektedir. Fakat 2-6 yaslarn
arasinda, gerek ailede gerekse ana okullarinda kitap ve kitap okumayi
sevmek ogretilebilir. Son ¢cocukluk déneminde cocuk kitapla ger¢ek anlamda
tanmisir ve onu hayal ettigi diinyaya acilan bir pencere olarak goriir. Kitap
cocuk icin artik biiyiiklerinden yardim almadan, tek basina girisecegi bir

hayal ve bilgi yolculugu olarak gériinmeye baslar.

Bir kitapta bulunmasi1 gereken o6zellikleri belirleyen iki ana faktor
vardir: Bunlardan birincisi, bir iilkenin egitim ve kiiltiir felsefesi anlayisi,
digeri ise bu politikanin lizerine oturacagi Gelisim Psikolojisi
formasyonudur. Oncelikle nasil bir insan yetistirmek istiyoruz? ya da nasil

bir vatandas arzuluyoruz? sorularina tekabiil edecek bir devlet egitim ve

ve bu basamaklarda neyi nasil istediklerini, neye ©Ozlem duyduklarini, ilgi

alanlarinin neler oldugunu ¢ézmelidirler. Bu dogrultuda yararli bir kitabin nasil
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kiiltiir politikasimin belirlenmesi gerekir. Fakat bu politikanin kesinlikle
tepeden inmeci bir anlayigla yapilmayip, aksine toplumun biitiin kesimlerinin
konsensiisii ile olusturulacak bir 6zellik arz etmesi gerekmektedir. Bu genel
politika, Gelisim Psikolojisi zeminine dayali olarak gerek direkt devlet eli ile,
gerekse devlet denetimi ile yapilmali, hem ders kitaplarina hem de ¢ocuklar

i¢in yazilan kitaplara yansimalidir.” (ONAL, 2000,s;2)

3.1.1 Cocuk kitaplarinda dikkat edilmesi gereken temel ozellikler
Cocuk kitaplar1 yazimi ve resimlemesinde genel olarak dikkat edilmesi

gereken bazi hususlar vardir. Bu hususlar; (ONAL, 2000,s;2)

e islam ve bati diisiincesinde egitim ve gelisim psikolojisi sahasinda

yapilan calismalar iyi bilinmelidir:

Islam diisiincesindeki caligmalar egitimin milli olan  yoniiniin
temellendirilmesi, bat1 diisiindeki caligmalar da evrensel olan boyutunu ortaya

koymasi agisindan son derece onemlidir.

“Onceleri iyi bir yurttas yetistirmek amacina yonelik olarak ¢cocugun
egitimi diisiiniilmiis ama yakin zamana kadar cocugun dogal ilgi ve arzulari,
disiplinli bir birey olmasi istendiginden, bu pek hesaba katilmamustir, ilkin,
Platon c¢ocuklarin farkli yeteneklere sahip olduklarina dikkat c¢ekerek
egitimde bu farkliligin goz Oniine alinmasini Onermistir. Rousseau ise
cocugun dogal gelisiminin kolaylastirilabilmesi icin bireysel ilgi ve
yeteneklerini Ozgiirce ifade edebilmesi gerekmektedir, demistir. Cocuk
psikolojisinin babasi sayilan Preyer de adeta sistemli bir rapor hiikmiinde
olan Cocuk Zihni adli eserinde, ¢ocugun 6zellikle zihni gelisimini ele alan ilk
onemli bilgileri sunmustur. Daha sonra Alfred Binet zeka olgegi gelistirmis
ve Terman ve arkadaglar1 da bu olgekten hareketle Cocuk Psikolojisi igin
gerekli bazi bilimsel arastirma yontemlerini diizenlemislerdir. Ayrica Arnold
Gesell ve arkadaslar1 ise on ve daha asag1 yaslardaki binlerce cocuk iizerinde
ayrintili gozlemler yapmak sureti ile Gelisim Psikolojisi ¢aligmalarina ¢ok
onemli katkilar saglamislardir. Bu arada Jean Piaget gibi iinlii cocuk
psikologlar1 da cocugun sosyal, zihni ve ahlaki gelisimi ile ilgili 6nemli

bilgiler ortaya koymuslardir.” (YAVUZER,1984,s;67)
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¢ Son ¢ocukluk cagimin temel 6zellikleri iyi bilinmelidir:

Bir ¢ocuk kitab1 yazari sadece cocuk egitiminin tarihi seriivenine sahip
olmakla kalmayip ayni zamanda cocugun gelisim seriivenini de bilmek
zorundadir. Bu yiizden, konumuz geregi, son ¢ocukluk doneminin nispeten daha
ayrintili olarak incelenmesi gerekmektedir. Ciinkii, son cocukluk doneminde
cocuk, ilk kez uzun siirelerle aileden ayrilarak okula baslayacaktir. Hem aile ve
okul arkadaslar1 hem de Ogretmenleri ile yogun sosyal iliskilerin yasandigi bu
donem ayn1 zamanda, ¢ocugun sosyallesmesi ve kisilik kazanmasi i¢in de olduk¢a
onemlidir. Bu yiizden bu donem hayatin ilerdeki devreleri i¢in ¢ok onemlidir. Son
cocukluk doneminde yaslar arasinda farklilik nispeten azdir. Buradan yola
cikarak, bu doneme bir biitiin olarak bakilabilir ve ¢ocuklugun bu donemine ait
ortak ozellikler ana hatlar1 ile belirlenebilir. Simdi bu donemin ana 6zelliklerini

siralayalim.

Bu donemde cocuklar mantikli diisiinebilmeye yatkin olup, kafalarinda
yavas yavas sayl, zaman, mekan, boyut, hacim, uzaklik gibi fiziki varliklara ait
kavramlar olusturmaya baslarlar. Ayn1 donemde cocuklar hem nesnelerin adlarin
hem de aralarindaki benzerlik ve farkliliklar1 kavrayarak guruplama ve siniflama
bilincini de gelistirirler. Bu donemin sonuna dogru ise cocuk yavas yavas
problemlerini kendi basina c¢ozebilme yetenegine erisir. Fakat bu donemde
problem c¢cozme hala anlik olup somut nesneler {izerinde gerceklestirilir. Boylece

cocuklar artik diistindiigii ve merak ettigi ¢esitli becerileri 6grenmeye baslar.

Ozellikle dil gelisimi, bu donemde ¢ok iyi bir seviyededir. Mesela 8 yasinda
bir cocuk hemen hemen bir yetiskin kadar dili kullanabilmekte ve 3 bin civarinda
kelime ile konugmaktadir. Sozciikleri kullanma gii¢leri, yazmay1 6grenme, resimli
macera kitaplart okuma bu donemde c¢ocuga haz veren en Onemli
davraniglardandir. Bu yas doneminde ayrica ¢ocuk ve hayvanlara iligkin kitaplarla
peri masallar1 hala ilgiyle okunur. Giderek Oykiilerdeki mizahlardan hoslanma
baglar. Dokuz yaslarinda ise erkek cocuklar, izcilik, seriiven ve dehset veren

Oykiilerle giildiiriilere, arac ve icatlara, iinlii kisilerin yasamlarina ilgi duymaya
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baglarlar. Kizlar romantik hikayeler, kendilerini ilgilendiren Oykii ve siir kitaplari

okumaktan daha fazla zevk duyarlar.

Olayin sosyal boyutuna baktigimizda ise, bu donemde c¢ocuklar kolay
etkilenme, karsit goriiste olma, rekabet etme ve sorumluluk yiiklenme gibi ¢esitli
sosyal davranislar i¢ine girerler. 6-13 yaslarinda en dengeli ¢cag 10 yastir. Bu altin
cagda uysallik ve uyumluluk daha ¢ok oOne cikar. Bu yasta aile ile uyum c¢ok
iyidir. Biitiin bu sayilan ozellikler bir cocuk kitab1 yazar1 i¢in kitabin ana

gbdvdesinin iizerine oturtuldugu ana temel olmalidir.

¢ Cocuk kitaplarinda sevgi merkeze alinmalhdir
Yukarida bahsedilen psikolojik donanimin hemen akabinde, sevginin
evrensel bir deger olarak ¢ocugun mayasina islenmesi gerekir. Sevgi insanin
kendi i¢ etkinliklerini tam olarak disar1 dokebilmesine izin veren bir paylagma,
bir kaynagsma yasantisidir. Sevginin yasanmasi, yanilsamalara siginma
gereksinimini ortadan kaldirir. Bu sevgi temeli iyi islenir ise diger biitiin milli ve

evrensel degerlerin tasiyicisi olur.

“Cocugun zihinsel, bedensel, duygusal ve sosyal gelisimini tamamlamasi
icin kitaplarda oncelikle sevgi bir hayat iksiri olarak sunulmalidir. Sevgi
biitiin  giidillen amaclarin  gerceklesmesi icin ¢ocugun en temel
gereksinimlerinden biri olarak ¢ocuk kitaplarinin merkezinde yer almalidir.
Kisacasi bir kitabin ¢cocugun ilgisini ¢cekmesi i¢in Oncelikle cocugun "sevgi”

gereksinimini kargilamasi gerekmektedir.” (YAVUZER,1984,s;68)

Hele icinde yasadigimiz modern ¢agin kendine has problemlerinden otiirii
cocuklarin sevgiye olan ihtiyac1 daha bariz bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Anne babanin calisiyor olmasi, komsuluk iliskilerinin zayiflamasi ve insanin

tabiatla baginin kopmasi bu modern c¢agin akla gelen problemlerindendir.

Erich Fromm'a gore bugiin insan, sevme, aklin1 kullanma ve karar
verme yetilerini yitirmistir. Yasamin tadini ¢ikaramaz olmustur. Bu nedenle

her seyi yok etmeye hazirdir. 19 ylizyilda sorun Tanrinin 6lmiis olmasiydi,
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yirminci yiizyilda sorun insanin 8lmiis olmasidir. Eskiden tehlike insanlarin
kole olmasiydi; gelecekteki tehlike insanlarin robotlara doniigmesidir.

(FROOM,1996,s;333)

Cocugun baska bir insam1 sevmeye baslayarak algilamasi ancak sekizle
dokuz yasinda olur. Bu donemden baglayarak cocuk yavas yavas baskalarinin

isteklerinin kendisininki dl¢iisiinde 6nemli oldugunu sezmeye baglar.

¢ Kitaplar hem estetik hem de icerik bakimindan okumay: 6zendirici
olmahdir:

Yazarin, Ozellikle okumaya ilk baslayan cocuklarda iyi bir okuma zevki
kazandirmaya 6zen gostermesi gerekmektedir. Cocugun bu yaslarda okuyacagi
kitaplarin bu a¢idan iyi hazirlanmasi ve ayrica ilk okuma deneyimi i¢in en uygun
kitabin se¢ilmesi ¢ok onemlidir. Yani burada kitap yazarinin yaninda kitab1 secen
ebeveyn ve Ogretmenlere de biiylik bir gorev diismektedir. Cocuk kitaplar1 dyle
hazirlanmalidir ki, c¢ocuk sikildiginda ya da bir seyler Ogrenme ihtiyag
hissettiginde kitabi, gidebilecegi bir rehber olarak gormelidir. Kitap estetik
yonden de iyi hazirlanarak c¢ocuktaki miikemmellik ve giizellik duygularini

beslemelidir. Bu 6zellik ancak ilgi ¢ekici illiistrasyonlarca verilebilir.

Ayrica kitaplar, ¢ocuklara elestirel ve sorgulayici bir bakis acisi ile okuma
aligkanligr kazandirmalidir. Fakat elestirel bir anlayisin  gelisebilmesi ig¢in
cocugun iyi bir dilbilgisine sahip olmasi1 gerekmektedir. Kitaplar bir taraftan bu
dilin gelismesine katki saglarken bir taraftan da ¢cocugun baskalarinin soyledigini
anlayabilme ve degerlendirebilmesi i¢in, soru sormaya tesvik etmesi
gerekmektedir. Bu rahatlik ¢ocugun merak duygusunu gidermek i¢in bir zemin
olusturacak ve c¢ocuk bu zemin {iizerinde ilgi ve yeteneklerini ortaya
koyabilecektir. Bu yiizden cocuk Kkitaplari, ¢ocuklarin ilgi duyduklar1 bir seyi
tiretme, el becerisi kazanma gibi hususlarda tesvik edici ve cesaretlendirici

olmalidir.
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e Yetenek ve ilgiyi birlestirmeye calismali ve bu yolla ona
modeller sunulmahdir:

Gelisim Psikolojisi hususunda yapilan calismalar, ¢ocuklarin yetenek ve
ilgilerinin her zaman yan yana gelemedigini gostermistir. Cocugun bazen
yetenekleri ile ilgisi arasinda fark olabilir. Iste yazar bu mesafeyi azaltic1 oneriler
sunarak ¢ocugun yetenek ve ilgilerini birlestirebilir. Aslinda yetenek ve ilgiler
daima at bas1 yiirlirler ama bazen cevre kosullar1 6zellikle de cevresindeki
insanlarin tutum ve davramiglart ya da model alinan insan durumu cocuklarda
bulunan yeteneklerin atil kalmasi ile sonuglanabilir. Bazen de c¢ocuk icinde
yasadig1 sosyal ve fiziki ¢evrelerin baskisi ile ilgilerini yeteneklerinin olmadig
tarafa yoneltebilir. Iste bu noktada yazar kitabi ile cocuga pek ¢ok ugras cesidi ve
ilgi alan1 sunmalidir. Bu segeneklerin coklugu cocugun, yeteneklerine uygun ilgi

ve yonelimler gelistirmesi ile sonuglanabilir.

Kitabin belki de asil amaci ¢ocuga hayat bilgisi sahasinda miimkiin oldugu
kadar ¢ok ve cesitli davranis kaliplar1 sunmaktir. Bu da ancak ¢cocuga sunacagimiz
modelleri sayica genis tutmakla miimkiin olabilir. Cocuk kendi sartlarina ve
cevresine bagli olarak bu modellerden bir ya da birkacindan istifade eder. Bu
noktada, kitabin en 6nemli fonksiyonu onun anne, baba ve yakinlar1 arasinda
secmeye calistigi model imkanlarini ¢ogaltmak sureti ile zihni, duygusal ve sosyal
gelisimini saglamaktir. Bu vesile ile ona sadece bir davranig kalibim ya da

modelini empoze etmemelidir.

Cocuk icin okuma emeksiz bir yasam deneyimi gibidir. Bir roman ya da
hikaye veya biyografi okurken ¢ocuk adeta, birka¢ gecede birka¢ kahramanin
hayatim yasar. O kitapta okudugu seylerin gercek olamayacagimi pek
diisiinmedigi icin kahramanlarla 6zdeslesmenin hazzini yasar ve mutlu olur.
Buradan hareketle, kitaplarin eglendirici yonii de ihlal edilmemelidir. Ciinkii
cocuk ciddiyeti ve agir izahlar1 ¢ok uzun siire severek okuyamaz. Ne kadar ciddi
bir konuyu islerse islesin ¢cocuk kitabinin mutlaka bir masalims1 ve oyun yoOnii
olmalidir. Cocuklar her ne kadar bazi olup bitenlerin farkinda olsalar da hayata bir

oyun gozii ile bakarlar.
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¢ Hayatta karsilasilmasi1 miimkiin olaylar gizlenmemelidir:

Hayat cocuk kitaplarina bir biitiin olarak yansimalidir. Gerektiginde denge
unsuru olmak iizere cocugun olumsuz hususlar iizerinde de durmasi saglanmalidir.
Onemli olan, ele alinan konu degil ele alis bicimidir. Siddet olarak alinacak bir
davranig ya da kotii adam olmalidir kitapta. Fakat bu yapilirken, cocugun
anlayacagi bir dilde kullanilir ve onlara elestirel bakis kazandirilir ise bu tiir
konular zararli olmaktan c¢ikacaktir. Biitiin bunlar1 basarabilmenin en Onemli
temeli cocuk kitabi yazarinin kendi ¢ocuklugundaki hayal giicii ve arzularini,

Gelisim Psikolojisinde elde ettigi teorik bilgilerle birlestirmektir.

Kitaplarda olumsuz olarak gordiigiimiiz siddet, cehennem ve kotii adam
imaj1 ¢ikarilir ise yasamin bir boyutu kaybolur ve hayat artik pek de yasanmaya
degmeyen, kiymetsiz bir tekdiizelik haline doniisiir. Kavramlarin tanimlar kayar.
Kétiilik de olacak kitaplarda, siddet de. Ama hayatta olan kadar. Buna karsin,
1yilik ve erdemler hayatta oldugundan biraz daha parlatilacak, biraz daha
Oviilecek. Burada yazar taraf tutacak. Fakat, "Her sey zitt1 ile kaimdir" sozii geregi
siddet olacak ki baris ve esenlik anlam kazansin. "Haddini asan ziddina doniisiir"
so0zli geregince de siddeti vurgulamakta asir1 gidilmeyecektir. Yani bir ¢ocuk
kitab1 hep elestirel olmamali. Elestiri ve takdir etmede bir denge kurmaya gayret
edilmelidir. Jean Paul Sartre'nin dedigi gibi, kisi kendini kotiiliikle savasmaya
verdigi oranda iyiligi daha az sorgulamaya baslar. Fakat her asgari siddet
kullantmindan sonra yazar kahramanina "keske baska bir yol olsaydr da siddete
bas vurmasaydim" anlamina gelecek izahlar yaptirmali ve siddetin en son care

oldugunu agik¢a vurgulatmalidir.

“Oliim de olacak, ¢iinkii hayatin bir parcasidir o. Eger 6liim ¢ocuktan
tamamen saklanir, hi¢ giindeme gelmez ise yakinlarim1 kaybeden bir ¢cocugun
yikintist ¢ok biiyiik olacaktir. O yiizden 6liim de ara ara giindeme gelerek ve
trkiintiili  yiizii torpiilenerek hayatin  bir parcasi1 olarak kitaplarda
sunulmalidir. Kimlik ve Farklilik adli eserinde William Connoly 6liim
bilincine s6yle parmak basiyor: Ozgiirliik tastyicilarinin iizerine bir zaman

agirhigr coker; ciinkii agiga vurulmamis bir oliim bilgisi, kisiyi temel bir
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bigimde tammlayan her kararin igine sizar... Oliim duygusu ayrica iktidarmn
elinde benligi sinirlamaya, evcillestirmeye ve diizenli hale getirmeye yarayan
bir ara¢ haline gelir. Eger cocuk 6liimii aniden karsisinda gorse ya da tek
bagina ona anlam vermeye kalksa buna zihnl donamimi kafi gelmeyecek ve
miithis sarsilacaktir. Biz ¢ocugun o6liimii hi¢ anlayamayacagim diisiiniiriiz,
sanki biz onu cok iyi anlamigiz gibi. Halbuki 6liim ve ahret giizel bir dille
anlatilir, cehennem yerine cennet One cikarilir ise ¢ocuk zihninin 6lim
karsisindaki sarsintist daha az olacaktir. Belki cehennemden bile
bahsedilebilir ama onun ¢ocuklarla ve ¢ocugun 6zdesim kurdugu kimselerle
ilgisi olmadig1 ona kabul ettirilmelidir. Bu basarilir ise cehennem kavramu ile
daha sonra karsilasan bir ¢ocuk cok fazla sarsilmayacaktir. Ciinkii cocuk,
ileriki yaglarda bu kavramlardan herhangi biri ile yliz yiize gelse cocukluk
tecriibelerine dayanarak olumlu manalar yiikleyecektir. Bu da onun hayata

daha siki baglanmasinin en temel sartidir.”( FROMM, 1996,s;335)

Kisacast ¢cocugun bir giin hayatta mutlaka karsilasacagi, duyacagi ya da
etkisinde kalacagi seyler onun en yakinlari tarafindan anlatilir ve olayin olumlu
yonlerine vurgu yapilir ise ileriki yaslarinda bu olay ya da kavramlarla karsilasan
cocuk, yakinlarinin ve sevdigi kimselerin one c¢ikardigi olumlu manadan ve
olumlu ag¢idan bakacaktir o seylere. Bu nedenle kitaplarda hayatin iiziicii ve
anlasilmas1 zor olan alanlarina yonelik hususlarda bazi ¢ikis yollar1 ve olumlu

izahlar yapilmalidir ki bu, ¢ocugun hayata bakisin1 olumlu kilsin.

¢ Evrensellik gozden uzak tutulmamahdir:

Her kitapta bir evrensel boyut da bulunmalidir. Bunu basarmak demek
cocuklar i¢in yazilan seylerin biiyiikler tarafindan da okunabilmesi, kitap
cevirilerinin bir dilden bagka bir dile daha kolay yapilabilmesi demektir. Bunun
yaninda evrensel degerlere adapte olabilmesi icin bir altyapr olusturmak amaciyla
diinyaca takdir toplamis klasik ¢ocuk kitaplar1 ile ¢ocuklarin miimkiin oldugu
kadar erken yaslarda tanigsmasi saglanmalidir. Bunu basarmanin en kestirme yolu

cocuk kitaplarinda bu klasik cocuk eserlerine yer yer atifta bulunmaktir.
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® Gelecekte ulasilmak istenen toplumsal baris ve konsensiis icin ¢ocuk
kitaplar1 bir zemin hazirlamahdir:

Bunu basarmanin birinci sarti, kitaplarda ideolojinin kesinlikle yer
almamasidir. Ciinkii politika, cocugun biitiin ¢ocukluk, hatta ergenlik donemi
boyunca en zor anladig1 konulardan biridir. Hep insani degerlerin 6ne ¢ikarilmasi
ve insan haklarina sayginin adeta kutsal emirlermis gibi ¢ocuklara kitaplar yolu
ile anlatilmasi gerekmektedir. Bir toplumun birlik ve biitiinliigiiniin totaliter
tedbirler yerine kitaplarda yer alan dogal 6§renme yolu ile saglanmasi elbette ¢cok
uzun bir zaman dilimini gerektirir. Ama bu en garanti ve istikrarli bir toplumsal
kontrol unsurudur. Bu uzun ve mesakkatli egitim yolu secilir ise bu durumda
kitaplara biiyiik isler diisecektir. Ozellikle 6-13 yaslarmin cocuklarin
sosyallesmesi ve gruplara katilmasi ¢agi oldugu diisiiniiliir ise bu toplumsal baris
temeli lizerinde 1srar etmenin ne derece onemli oldugu agikc¢a ortaya cikacaktir.
Hele sloganlar onlar icin ¢ok cirkin bir ezberdir, ruhlarmin oliimidiir. Ciinki
politika biitiin insanlar icin dahi tabiata en uzak olan bilgi sahasidir. Bu konuda
tabiattan uzaklasmanin ve ortaya c¢ikaracagi manevi boslugun insami
robotlagtirdigini soyleyen Erich Fromm, su uyarida bulunmaktadir bugiiniin

insanina:

"...Bu robotlar dogadan wuzak yasamin sikiciligina daha fazla
dayanamayarak diinyay1 ve kendilerini mahvedecekler.Bundan kurtulmanin
tek secenegi insani olan ortak paydalardir. Bu kdrin paylasilmasi degil isin ve
deneyimin paylasilmasidir. Pek c¢ok veri insanin robotlasmay1 sectigini
gostermektedir. Ama heniiz her sey bitmis degildir. Bir araya gelerek her seyi
birlikte planlayarak bu karamsar havayr umuda doniistiirebiliriz. Yasam ve

oliimden yasami se¢me sansimiz hala vardir” (FROMM,1996.5.339)

e Masaldaki felsefe ve sanata acilan kap1 acik tutulmahdir:
Felsefe ve sanat, insanin ¢ocukluktan beri hicbir zaman 6lmeyen yanini
ortaya koyar. Ciinkii, ancak felsefeci ve sanatcilar hayata cocugun baktigi gibi

Onyargisiz, menfaatten uzak ve tarafsiz bir sekilde bakabilmektedirler. Bu yiizden
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bir ¢ocuk gibi sanatci, hayati oyuna ve saf sevgiye doniistiirmek ister. Yine bir
cocugun sorulart ile felsefecinin sorulari birbirine ¢cok benzer. Mesela bir ¢ocuk,
daima bir bagkasi oldugumu diisiinliyorum ama yine de kendi kendimim. Bu
kainati kim yaratt1? Amcalar nicin yanlis seyler yapiyorlar? Ben nasil meydana
geldim? Arkadasim nicin bizimle yasamiyor? gibi felsefi diyecegimiz sorular
sorabilir, iste masallar bu felsefl sorular ve diis unsurlar1 ile doludur. Bir nevi halk
felsefesidir masallar. Bu yiizden masalin 6nemi tartisilmaz. Mesela, anadilin
gelismesinde sozlii ve yazili masallarin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Bu vesile ile ¢ocuk
kitaplarinda masalims1 bir yon mutlaka bulunmalidir. Masal ¢cocugun diinyasina
daha uygundur, ciinkii masalda dis diinyanin keskin realiteleri degil de hayal
giicliniin rahatlig1 vardir. Biiyiikler i¢in bu 6zgiirliik her ne kadar politik anlamlar
tasisa da Rousseau'nun deyimi ile masallar, ¢ocuklar i¢in insan ruhunda varolan
Ozgiirlik arzusunun bir yansimasidir. Masalin tortusu ve kalici olan yoOnii
erdemdir. Her ne kadar masallarda siddet olsa da, erdemin karsisinda giigsiiz bir
ayrint1 olarak kalir. Bu anlamda erdem amactir. Masal bittikten sonra ¢ocuklar
siddeti unuturlar. Bir yazida belirtildigi gibi, masaldan sonra erdemli ornekler
dinleyenin ruhuna miihriinii basar. Masal siralamasinda milli masallar 6ncelik
almalidir, ciinkii cocuk merkezden disa, somuttan soyuta gore bir gelisme gosterir.
Fakat cocugun ufkunu genisletmek, hayallerini giiclendirmek ve merakini
kamcilamak icin uluslararasi iine sahip, evrensel degerlere katki saglayan

masallara da yer verilmelidir.

Masal, ¢ocugun diinyasina paralel bir diis diinyas: sunar. Onlarin hayal
diinyalar1 ile gercek diinyalari iki ayr1 saha degildir. ikisi i¢ ice gelisir. Aslinda bu
iki diinyaya biz biiyliklerin miidahalesi olmasa birbirinden pek ayr
diismeyeceklerdir. Masal sayesinde masaldaki zitliklar cocugun kavramlarini
netlestirir. Tabiat ve dogal olana 6zlem ancak masal kitaplarinda miimkiin hale
gelebilir. Cocuklar erdemli kimse olmanin, iyilerden sayilmanin tadini yasar,
clinkii kahraman ile tam bir 6zdesim i¢ine girer. Hak, adalet, esitlik ve saygiy1
Ogrenir. Masallar milli ve evrensel degerlerin tasiyicisidirlar. Bu anlamda masallar

insanin icindeki estetik hazlari, vicdan giiclinii harekete gecirir. Bu temel daha
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sonraki yillarda fertlerin, giincel olandan ve sirf menfaat kokan bir hayattan

kacarak felsefe ve sanata yonelmeleri icin ¢ok iyi tahkim edilmelidir.

3.1.2 Cocuk Kitaplarmmn Fiziksel Ozelliklerinin incelenmesi
Okul 6ncesi ¢ocuktan baglayarak oniki yasina kadar olan tiim ¢ocuklarin ilgi

alanlan birbirinden farklidir. Tabii ki bu durum cocuk kitaplarina da yansir. Bu
farklilik hem konular hem illiistrasyonlar hem de kitabin o6zellikleri agisindan
goriilir. Kitaplar cocuklarin estetik zevklerinin diinya goriisleri ve hayal
giiclerinin gelismesinde etkin rol oynadiklarindan onlarin yaglarina uygun

secilmeleri de son derece onemlidir.

“Cocuklarin  kigiliklerinin  sekillendigi, davramislarinin  bicimlendigi,
bedensel zihinsel, duygusal ve sosyal gelisiminin cok hizli oldugu okuloncesi
donemde  kitabin ayri  bir yeri ve onemi bulunmaktadir.”(GURKAN,
1997,s;3)Oncelikle dikkat edilecek en ©nemli nokta, segilecek Kitaplarin
cocuklarin icinde bulunduklar1 gelisim ozelliklerine ve ilgilerine uygun olarak
hazirlanmis olmasidir. “Ozellikle de resimli kitaplar okuma-yazma bilmeyen
cocuklar icin yazi yerine gecmektedir.” (ERSOY,1986,s;24) Cocugun ilk ve en
fazla etkilenebilen yillarinda, resimli kitaplar géz ve kulak yolu ile zihin ve
duygularin1 uyarmak i¢in ¢ocugun hayatina girmekte ve ilk kitap sevgisini
asilayarak, ilk edebi ve estetik degerleri vermektedirler. Ayrica cocukla-yetiskin

arasinda iletisim kurulmasina da yardimci olmaktadirlar.

“Okuloncesi donemde cocuklar heniiz okuma-yazma bilmedikleri ve
kendi baglarina kitap satin alacak kadar biiylik olmadiklar i¢in, kitap secme
gorevi onlar adina ailede anne-babalar, okuldncesi egitim kurumlarinda
ogretmenler iistlenmektedir. Bu noktada "Okuldncesi cocuklarina kitap
secerken nelere dikkat edilmesi gerekir?" sorusu giindeme gelmektedir.”

(AYDOGAN& ERGIN ,2000,s;3)

Fiziksel oOzellikler ayrintili olarak incelendiginde, hikaye kitaplarinin

asagidaki ozellikleri tasimasi gerekmektedir.
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e BOYUT: Okuloncesi ¢ocuklar icin hazirlanan kitaplarda farkli
boyutlar kullanilabilmektedir. Bununla birlikte resimli hikaye kitaplarinin
biiyiikliigii dinleyen ve anlatanin ayn1 anda rahatgca gorebilmelerini saglamak icin
iki kucak genisligi olarak tanimlanmaktadir. Ayrica ¢ocuklar kiiciik kitaplarin
yam sira, biiyiik kitaplardan da hoslanmaktadirlar. Yas ilerledikce boyuttan ¢ok

icindekiler 6nem tagimaya baslar boyut kiiciiliir.

e AGIRLIK: Kitabin agirlig, kitabin biiyiikliigiine, sayfa sayisina ve
kitap yapiminda kullanilan malzemeye gore degismektedir. Kitabin cocugun
kolayca tasiyabilecegi ve kullanabilecegi agirlikta olmasi gereklidir. Genelde bir
formdan olusan kitaplar uygun ol¢iiler olarak kabul edilmektedir. Bir formda ise
yasa ve metne bagh olarak 10-18 sayfa bulunmaktadir. Ileriki yastaki cocuklar

icin agir kitap okumaktan caydirici olabilir.

e CILTLEME: Cocuk kitaplarinda saglam ciltlemenin en iyi sekli,
dikis yoluyla yapilandir. Cilt kapaginin kiigiikler icin kalin mukavva veya bezden,
daha biiyiikler i¢in ise mukavva ve kalin kartondan olusmasi gerekmektedir.
Ayrica kiiciikler i¢in plastik kaplama, yani selafonlu kapagmn kullanimi yirtilmay:
onlemektedir.  Biiyiik c¢ocuklar icin kapak {iizerinde yer alan kitap kapagi

illiistrasyonunun cekiciligi biiyiiktiir.

e KAGIT: Kitapta resimlerin net, giizel goriinmesi icin kagidin 1.
hamur ve agir gramajli olmas1 gerekmektedir. Cok kiiciikler i¢in mukavva veya
bez sayfa edilirken, saman kagit, pelur kagit ve gazete kagidinin hig
kullanilmamas1 gerekmektedir. Ayrica kagit agirliginin 90 gramajin altina
diismemesi gerekmektedir. Biiyiik ¢cocuklar icin kagidin kalitesi en az kiiciikler

icin oldugu kadar onemlidir.

e BASKI OZELLIKLERI: Kitaplarda ortalama 16-20 punto harf
biiytikliigli, okuloncesi donem icin uygun biiylikliik olarak kabul edilmektedir.
Ancak cocugun yas1 biiyiidiikce, harflerde 12-14 puntoya kadar

kiiciilebilmektedir. Harf biiyiikliigiiniin kitabin boyutuyla da orantili olmasi
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gerekmektedir.

e SAYFA DUZENI: Kitaplarda yazi ile resmin biitiinlesmesi ve
ozellikle de okuloncesi donemde sayfanin dortte iiglinlin resme ayrilmasi
gerekmektedir. Kitabin tanittimina yonelik olarak, cocuk kitaplarinda bir i¢
kapagin bulunmasi ve satir araliklarinin cocuklarin ayrintilar1 fark edebilmesi
acisindan dar, algilamayr zorlagtirmasi agisindan da genis olmamasi
gerekmektedir. Kiigiikler i¢in oldugu kadar biiylik cocuklar i¢cin de kitaptaki

resmin orani diizeni ve kalitesi biiylik onem tasir.

Cakmak ve Gonen tarafindan Tiirkiye'de resimli c¢ocuk kitaplarinin
durumunu incelemek i¢in yapilan arastirmada da 1974-1993 yillar1 arasinda
Tiirkgce basilmig 411 resimli Oykii incelenmis ve sonugta kitaplarin cogunlukla
biiyiik boyda, diisiik gramajli 1. hamur kagittan, bol resimli, resimlerin renkli ve
gercekci tarzda, yazilarin ise ¢ogunlukla 14-16 punto arasindaki biiyiikliikte

hazirland1g1 saptanmistir.

Ancak son yillardaki gelismeler, cocuk yayinciligina da yansiyarak, kitaplar
ele alinan konu, anlatim bi¢imi, fiziksel ve igerik oOzellikleri agisindan
zenginlestirilmeye calisilmistir. Cocuklara ilk kitap sevgisini asilayacak olan bu
ilk tamistig1 kitaplarindaki yeni gelismeleri ya da yeni diizenlemeleri

saptayabilmek icin bu tiir bir calisma gerceklestirilmistir.

3.1.3 Okul Oncesi Cocugun Kitaplara Olan llgisi
Devamli bir gelisim halinde bulunan g¢ocuk, her seyi yapmamak icin

kendisini frenleyecek giicte degildir. Onun diisiinme sekli bizimkilerden ¢ok
farklidir. Bu nedenle cocugun ilk senelerini iyi gozlemek gerekir. Aksi halde

cocugu anlamak zorlagacaktir.

Cocugun gelisiminin genel seyri dogru ve diiz bir ¢izgi meydana getirmez.
Ik yas, ilk kesiflerin yapildig: yastir. Dolaysiz mekani, hareketi, sozii kesfeder
ve bilyiik heyecanlar yasar. U¢ yasinda 6zgiirliige dogru ilk adimi atar. Dort ile

yedi yas arasi duygulari, zihin fonksiyonlar1 ve zaman kavrami gelisir. Sosyal
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gelisimin ve ahlak duygusunun ilk temelleri atilir. Yedinci yasta Ozgiirliige

dogru ikinci adim atilacaktir.

Goriildiigii gibi ilk alt1 yilda insan yasaminin temeli atilmaktadir. Ozellikle
bu donemde cocugun gelismesine, sosyallesmesine ve diisiinmesine yardimci

olacak en etkin arkadas 1iyi se¢ilmis kitaptir.

Bu yas grubundaki c¢ocuklar kitaplardan cok etkilenir. Yukarida da
belirttigimiz gibi kitap; konusmay1 68renmede, cevreyi tanimada, kisiligin, zeka
diizeylerinin ve yeteneklerin gelismesinde biiyiik rol oynar. Bu yiizden insan
yasaminin bilgi kaynagidir. Bilgi vermenin yaninda eglendirme ve dinlendirme

igini de iistlenir.

Baslangicta cocuk, kolayca elinde tutabilecegi, kisa Oykiilerle, ilging
resimleri igeren kitaplardan zevk alir. Cocugun eline verilen bol renkli resimli
kitaplar; ona anlatilan cesitli Oykiiler, masallar; oyun oynama giidiisiine seslenen

dizeler, tekerlemeler bu donemde ¢ok 6nemlidir.

Oncelikle anne babalar kiigiik yastaki cocuklari igin 6zel imal edilen kalin
kartondan ve plastikten yapilmis resimli kitaplar1 tercih etmeliler. Ciinkii bu
kitaplar daha saglam ve dayanmiklidir. Cocuk istedigi ortamda bu kitaplar
rahatlikla kullanacak ve kitaplara olan sevgisi daha da artacaktir. Ayrica kitap
cocuklarin tasityabilecegi kadar hafif olmalidir. Bu ozellikler, ¢cocugun arkadas
olarak kitabr se¢cmesini saglayacak ve onu yanindan ayirmamasina neden

olacaktir.

Cocuklar o kadar hareketli bir yapiya sahiptirler ki onlarin ilgisini bir yerde
toplamak ¢ok zordur. Bu nedenle secilen kitaplarin ¢ocuklarin ilgi alanina uygun,
iyi resimlendirilmis olmas1 gerekir. Ozellikle cocuklar bu resimlere bakarak
hareket edeceginden kitaptaki kahramanlarin iyi se¢ilmis olmasi gerekir. Bu
kahramanlar konusan makine, insan, hayvan, esya gibi varliklar olabilir. Fakat

cizilirken kendi bi¢imleriyle cizilmelidir.
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Cocuklar biiyiirken zihinsel yapilart gelisir ve realizm yolunda bir adim
atarlar. Onlara gecmiste okunan ve agiklanan hayali masallar aptalca goriinmeye
baglar. Alt1 yasina gelen bir cocuk kendisine kitap okunmasim ister ve ozel
hikaye dizilerinden hoslanir. Daha sonra macera, savas, komedi ve genel bilgi
veren kitaplari tercih eder. Ozellikle alt1 yas grubundaki cocuklarda realizm ile

hayal birbirinin yerini tutar ve gercekle hayali birbirinden ayiramaz.

Okumayi 6grendikten sonra kitapla cocuk arasinda dolaysiz iletisim kurulur.
Harflerin 6tesinde heyecan uyandirici, sasirtict renkli diinyalart kimsenin yardimi
olmadan kendi kendine ¢oziimlemeye baslar. Boylece kitabi kendine ait bir olgu

olarak yasar ve benimser.

O halde g¢ocuklar i¢in ¢ok Onemli bir yeri olan kitaplar1 ¢ocuklara nasil
sevdirmeliyiz? ilk olarak ona kitaptaki resimler gosterilmeli, her giin belli bir siire
kitap okunmalidir. Boylelikle cocugun kitaba alismasi saglanacaktir. Ayrica
cocuk yalmz basina okumaya basladiginda resimler hakkinda aciklamalar

yapilarak olaylar1 resimden takip etmesi saglanmalidir.

Oyun c¢agindaki ¢ocuklar i¢in yazisi az, bol resimli kitaplar secilmelidir.
Bu donemde oOzellikle resimler, c¢ocugun ilgisini cekmektedir. Ayrica
kitab1 okurken ¢ocugun hikayeyi takip edip etmedigini anlamak i¢in konu ile

ilgili sorular sorulmalidir.

Kiiciik ¢ocuklar tekrarlardan hoslanmaktadir. Bu yilizden bol
tekerlemeli ve tekrarli Oykiiller okumaya 6zen gosterilmelidir. Yine bu
donemde ¢ocuk begendigi kitab1 tekrar okumak ister. Anne-baba olarak bu
durumdan yilmamak gerekir. Cocuk zamanla resimlerden cok sozciiklerle
ilgilenecektir. O zaman resimleri daha kiiciik, yazis1 daha bol kitaplar
okumaya baslamalidir ve okurken kelimeleri ¢ocuklara gostererek ilgileri

artirilabilir.( KAPTAN,1994,s;61)

Cocuklar kitapla ilgilenmeye baslayinca, kitap secimi kendisine

birakilmalidir. Onunla kitapciya gidilerek begendigi kitabi se¢mesine yardimci
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olunmalidir. Biitiin bu islemler cocugun ilgisini biraz olsun kitaba yoneltmek ve
sevmesini saglamak i¢indir. Bunu saglamak i¢in de ¢ocuk asla zorlanmamalidir.

Aksi halde biitiin cabalar bosa cikabilir.

Bu nedenle anne-baba ve egitimciler olarak cocugun ilgisine cevap
verilmeli, onlara yardimci olunmalidir. Kiigiik yaslarda onlara kazandirilacak
okuma aliskanligi, gelecek yasam i¢in miitkemmel bir temel olusturacaktir.

Cocuklar icin hazirlanan kitaplar, onlarin gelismesine yonelik konulan
icermeli ve yalin bir ifade kullamlmalhdir. Cocuk okudugunu kolay

kavrayabilmeli, kendi hayal diinyasindan gecirerek, bir sonuca ulasabilmelidir.

“Cocuklara kitap secerken cocuklarin ilgi diizeyi yas grubu, gelisimleri,
sosyal ve kiiltiirel on birikimleri, onceki deneyimleri ve cok yonlii gereksinimleri
g0z oniinde tutulmalidir’ (SUKAN,1983s;109) Cocuk kitap ile erken yasta
tanigir. Anne veya baba ile paylasilan en iyi dosttur. Beraber resimlerine bakilir
ve anne, baba tarafindan okunur. Okul Oncesi ¢ocugu, okuma yazma bilmedigi
halde, kitabinda yazi bulunmasini ister. Yazi daima ilgisini ¢eker ve harflere
kars1 goz aliskanligini da gelistirir. Resimler biiyiiktiir ve daha cok hayvanlar ile
ve diger cocuklarla ilgilidir. Resimlerin bol ve biiyiik olusu, ¢ocugun hayal

gliciinii arttirir.

6-7 yaslarinda, ¢cocugun ilgileri degisir. Hayali ve gercek iistii nitelik tasiyan
masallar ve hikayelere ilgi baslar. Kitabin konusu c¢ocugun ilgisini cekecek
nitelikte, hareketli ve yalin olmalidir. Hayvanlar, diger cocuklar, tasitlar, anne ve
babadan duyulan hikayeler, giinliik yasantilardaki giiliin¢ olaylar, onun ilgisini
ceken konulardir. Bu nedenle kitabin i¢inde komik Ogelere yer verilmesine,
eglenceli olmasina ve cocuga seving ve mutluluk vermesine dikkat edilmelidir.

Anlatim ise kolay ve anlasilir olmalidir. Fazla ayrintilardan arindirilmalidir.

Resimler biiyiik, ayrintis1 az, yalin c¢izgilerle ¢izilmis, parlak ve canli
renklerle olursa ¢ocugun dikkatini daha kolay ¢eker. Gereginden fazla ayrinti
cocugun dikkatini dagitir. Soyut ya da siluet resimler ¢cocugu sasirtir, ¢iinkii

cocuk, bu tiir resimlerin anlamini kavrayamaz. Tekdiize ¢izgi resimler uygun
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olmakla beraber, meraki uyandirmadigi icin doyurucu degildir. Bir sayfadan
otekine konu, renk ve kompozisyon acisindan uyum olmalidir. Cocuklar
ayrintilarda bile farkliliklar1 hemen goriip elestirirler. Resimleme konuyla
uyumlu olmali, kavramlarin gelismesine destek olacak, bir nitelik, gerceklik
tasimalidir. Resimler ya da cizgilerle belirlenen konular bilgi verici,
cocuklarin begenisini ve sanat yonlerini destekleyici, hayal giiclerini arttirici

olmalidir. (SUKAN,1983s;109)

6-7 yasindaki cocuk okumay1 yeni 0grendigi i¢in kitabinda yaziyr biiyiik
puntoyla ister. 8 yasinda okuma ilgisinde cinsiyet faktorii onemli bir rol oynar.
Erkek cocuklar spor, gezi, seriiven, makine, bilim ve iinliilerin yasamini igeren
kitaplar okurken, kiz c¢ocuklar romantik, kendilerini ilgilendiren oykii ve siir
kitaplarim1 okurlar. Cocukta hayvanlara ait konulara hala ilgi vardir.

9-10 yaslarinda izcilik, seriiven oykiilerini okumay1 severler. Icatlara ve
tinlii kisilerin hayatlarina biiyiik ilgi vardir. Bu tiir kitaplarda yazi ve sayfa sayisi

oldukca artmis, resim sayis1 azalmagtir.

11 yasinda ozellikle seriiven ve heyecan verici oykiiler
okunur. Erkekler bilim ve buluslara, kizlar ise okul ve aile hayatini
iceren konulara ilgi duyar. 12 yas cocugu daha c¢ok tarth ve efsane

kahramanlariyla ilgilidir. En ¢ok bu yasta okumaya biiyiik ilgi vardir.

Hikaye ve romanlar cocuklarin sinirli hayat tecriibelerini zenginlestirir,
tiirlii insan tipleri iizerinde diisiinmelerine imkan saglar; gelismekte olduklari
deger yargilarinin daha acgiklik kazanmasina yardimci olur. Boylece
cocuklarin icinde yasadiklar1 toplumsal ve kiiltiirel ortama uymalarini bityiik
Olciide kolaylastirir. Okuma aligkanlig1 ve zevkinin gelismesinde, dolayisiyla
bos zamanlarin yararli bicimde gecmesinde hikaye ve romanlarin ¢ocuklar

icin tasidig1 onemini de belirtmek gerekir.(OGUZKAN,1979,s;92)

Cocuklara okuma aligkanligi kazandirmali, ilgilerine ve ihtiyaclarina cevap

veren onlarin diinyasina yakin konular1 iceren 1yi bir resimleme yapilmalidir.
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DORDUNCU BOLUM

4 BIR COCUK MASALI ILLUSTRASYONU

Tahsin Yiicel’in Siimiiklii Bocek adli masali bu arastirmada dnemle

tizerinde durulan 6zellikler g6z Oniine alinarak resimlenmistir.

SUMUKLU BOCEK

&,

Stimiiklii bécek hepimiz gibi bir bocekti. Ahim sahim bir bocek degildi dyle,
disardan bakanlar icin hicbir c¢ekiciligi yoktu, yakisikli bir bdcek oldugu
sOylenemezdi. Ama pek ¢irkin de sayilmazdi, ufak tefek, kara kuru bir bocek olsa
da istendi mi sevilebilirdi. Biitiin bocekler hep boyle piril piril, renk renk
olmazlardr ya, her bocek her bakanin gozlerini kamastirmazd: ya. Azdi dylesine
bocekler, siimiiklii bocek ¢cogunluktandi. Bakanlarin gozlerini kamastirmayan siirii
stirii boceklerden biriydi. O boyle seylere hi¢c 6nem vermezdi zaten, gozlerle ilgili

sey iizerinde durmazdi.

Stmiiklii bocek icgli bir bocekti. Zayifti, giigsiizdii, sessizdi. Oksiiz
biiylimiistii. Babasim1 Almanlar vurmuslardi. Su koca diinyada anacigindan baska
hi¢ kimsesi yoktu. Stimiiklii bocek kimsesizdi. Anasi iistiine titrer dururdu ama
stimiiklii bocegin hicbir seyini degistiremezdi. Stimiiklii bocek hep yalmiz gezerdi.

Gezdigi yerler de giizel yerlerdi dogrusu, goge dogru yiikselen, koca koca agaclar,
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terli terli otlar, yagmur sonralarinin su birikintileri yalnizligini unuttururdu. Zaten

hep yalmiz yasamisti, bunun icin yalmzlhigin acisini bilmezdi. Yalnizligin acisim

bilmedigi i¢in de mutlu bir bocek oldugu soylenebilirdi.

Ne var ki o da biitiin yalmizlar gibi ¢ok diisiiniirdii. Uykular bir yana, diistinmedigi
an yok gibiydi. O kadar uyku da uyumazdi, geceleri gozlerini yildizlara diker,
saatler boyunca diisiiniir, diisiiniirdii. Anasin1 en ¢ok iizen de buydu; zayifligi,
giicsiizliigli sessizligi diisiinmekten sanirdi. Diisiinmesine engel olmak isterdi.
Engel olabilseydi, siimiiklii bocek mutlu mu, dertli mi olurdu, gii¢lii mii, giigsiiz
mii olurdu, orasini kimsecikler bilemez ama bugiinkii stimiiklii bocek olmayacagi

sliphe gotiirmezdi.

Anasi, stimiiklii bocegi bir tiirlii degistiremedi. Siimiiklii bocek diisiinmeye
devam etti. Giin gectikce daha cok diisiindii. Uykuyu hi¢ sevmiyordu, hep
diisiinmek istiyordu. Uykuda da diisiincelerinin diisiinii goriiyordu. Gittikce

zayifliyor, inceliyor, igneye iplige doniiyordu. Anacigir bu durumu gordiikce icin
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icin eriyordu, iki gozii iki ¢gesme aglayip duruyordu, o da uykularim yitiriyordu.
Stimiikli bocek, anasinin kaygisini anlamiyordu. Stimiiklii bocege gore en biiyiik

erdem diislinmekti, en biiyiikk zenginlik iyi diislinceler, saglam bilgilerdi. Bir

bocek i¢in daha yiice, daha biiyiik bir zenginlik diisiinemiyordu; bocekleri uzaktan

uzaga tanidig1 i¢in de biitiin bocekleri ayni diisiincede saniyordu. Stimiiklii bocek,
gozlerini yildizlara dikiyor, diisiiniiyor, diisiiniiyordu. En sonunda yildizlar
koreliyor, stimiiklii bodcegin gozleri karariyor, kapaniyor, iyi diisiincelerin
diisleriyle dolu bir tavsan uykusuna daliyordu. O zaman anacigir kalkiyor,
cevresinde dort doniiyor, sOyle biraz rahat, soyle biraz daha fazla uyumasi icin,
aklina ne eserse, elinden ne gelirse yapiyordu. Ama c¢ok ge¢cmeden gokylizii
agartyor, cevrenin biitiin bocekleri sabah tiirkiisiine bashyorlardi. Anacigi
kopiiriiyordu, kiiplere biniyordu, hemen disar1 firliyor, biitiin tiirkiileri susturmak
istiyor, bocekler kulak asmayinca da agzina geleni sOyliiyordu. Boceklerin
aldirdiklart bile yoktu. Yoksul ananin yiiziine kars1 giiliiyor, seslerini daha ¢ok
yiikseltiyorlardi. Adim1 "Kavgaci Kar1" koymuslardi, bu da onun kulagina kadar

gelmisti ama ana yiiregi bir sey dinlemiyordu ki...
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Anas1 boceklerle cebellese dursun, siimiiklii bocek birdenbire gozlerini

aciyor, "Gilines ne kadar da yiikselmis! Su bocekler de olmasa hig
uyanamayacagim galiba, eksik olmasinlar!" diye soylene sOylene yerinden
firhyor, anasinin hazirladig: giizelim yemeklere elini bile siirmeden alip basini

gidiyordu.

Yine bir bahar sabahi alip basini gitmisti. inceydi, siskaydi ama higbir
yorgunluk duymuyordu. Sagina soluna bakmadan yiiriiyordu. Birdenbire kulagina
bir ses geldi, irkildi, duruverdi. Duydugu seslerin hi¢birine benzemiyordu bu ses,
cok da uzaklardan gelir gibiydi. Garipti, duyulmadik bir sesti, ne agida, ne giiliise,
ne tiirkiiye benziyordu. Stimiiklii bocegin biitiin diislincelerini {izerine ¢ekiyordu.
Stimiiklii bocek oldugu yerde kalakalmigti. Stimiiklii bocek birdenbire vurulmustu
bu sese. "Cok gormiis, cok cekmis, cok diisiinmiis, ¢ok iyi bir yaratigin sesidir bu
ses" diye diisiiniiyordu. Bu bakimdan, bazi insanlarin yiizlerine, gozlerine bakarak
iclerini de anladiklarini sanan bazi insanlara benziyordu. Sesin geldigi yere dogru
yiirimeye basladi. Kendinde degildi, sarhos gibiydi. Usul usul yiiriiyor, biitiin
varligini kulaklarinda topluyordu. En sonunda bir agacin dibinde durdu. Kocaman
bir agacti. Govdesinin kabuklar1 yarik yarikti. Bu yariklardan birisinin i¢inde

kiigiiciik bir koza vardi. Sesin kozadan geldigini anladi. Yavas yavas agacin
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govdesine tirmandi ,usulcacik yanina geldi kozanin, durdu, dinledi. Kozanin

icinde goriinmeyen bir kadin agliyordu.

Ama nasil aghyordu, ama nasil agliyordu, nasil agliyordu ! Stimiiklii bocegin
gozleri yasardi, siimiiklii bocek de agladi. Stimiiklii bocek hi¢ boyle olmamisti. Ne
tuhaf ! Hicbir sey diisiinemiyordu, diisiinmek aklindan bile gecmiyordu, yalmiz bir
bambagka agit duyuyordu, yalniz agliyordu. Neden sonra kendini topladi
gozlerini sildi. Kozadaki kadinin agidi da durmustu. Kozaya biraz daha yaklast.

"Nedir derdin ?" diye sordu.

Kozadaki kadin da onun agidin1 duymustu.

"Senin derdin nedir?" dedi.

Sitimiiklii bocek hig¢ diistinmedi:

"Benim derdim sensin !" diye cevap verdi.

Kozadaki kadin ilk 6nce inanmad1 ama sonra ister istemez inandi. Stimiiklii
bocek, kozanin basindan hi¢ ayrilmadi. Kozanin i¢indeki kadin bir kelebekti.

Giizel giinler gorecekti. Kelebeklerin, kanatlar1 ¢itkmadan 6nce bir zaman karanlik
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bir kozada kalmalar1 en biiyiik, en gercek sevinglerin, acilardan, karanliklardan

sonra geldigini anlasinlar diyeydi. Ama bizim siimiiklii bocek ona birdenbire

vuruluvermisti, kara giinler yasamasini istemedi, sevdigine karanligr unutturmak
istedi. Basardi da. Ne derlerse desinler, kelebek en iyi giinlerini karanlik kozada
gecirdi. Siimiiklii bocek, kelebegin bir dakika dertlenmemesi i¢in canini bile
verirdi. Hi¢ ayrilmiyordu yanindan, umut dolu, yasamak dolu giizel seyler
soyliilyordu. Cok da sey biliyordu; bildiklerini, vardigi sonuclar1 anlatiyordu.
Giindiiz giinesi, gece yildizlar1 anlatiyordu. Cok giizel bir sarki vardir, bir yildiza
goniil vermis bir siirlingenden s6z eder. Stimiiklii bocek o siiriingen gibi degildi,
bilgili bocekti, yildizlarin bocek olmadiklarini, bodcek olmadiklart igin de
yildizlara goniil verilemeyecegini bilirdi. Kozadaki kadina yildizlarin diinyalar
kadar biiyiik, alabildigine uzak olduklarini sOylerdi. Kozadaki kadin, stimiiklii
bocege duydugu hayranligi saklayamazdi. Ama siimiikli bocek Oviilmeyi
sevmezdi nedense, sozii hemen degistiriverirdi. Durmadan konusurlardi.
Konusmak, anlagsmak, sevmek ne giizel seydi, iki olmak ne giizel seydi ! Siimiiklii

bocek yalmzligin korkunglugunu yeni yeni anliyordu.
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Gecenin ilerlemis saatlerinde kelebegin uykusu geliyordu, stimiiklii bocek

kelebege ninniler soyliiyordu. Kelebek giizel ninnilerle uykuya daliyordu.
Kelebek uyumus da olsa siimiiklii bocek devam ediyordu, costuk¢a cosuyordu, en

1yi, en giizel, en gercek seyleri bu ninnilerle soylilyordu. Sabahleyin  kelebegi
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uyandiriyordu. Sonra birlikte gecirecekleri giizel giinlerden soz ediliyordu. Giizel

giinler her sabah biraz daha yaklasiyordu.

Bir giin oldu, beklenen giin geliverdi. Kelebek kozayr delip cikti. Cok
giizeldi, kanatlarinin o giizel rengi yagmur sonu goklerini diisiindiiriiyordu, ne hos
bir maviydi ! Stmiiklii bocek ¢ok yorulmustu, bitkindi, uykusuzluk canina
okumustu, elinde olmadan uyumustu o sirada. Kelebek de uyandirmadi. Nedense
bir tuhaf olmustu. "Uyusun," diye diistindii. Siimiiklii bocegi alnindan 6ptii, sonra
usulca uctu. Ugmanin, yer yiiziinii yeniden gérmenin sonsuz sevinci icindeydi.
Biitiin giin uctu. Kanatlarinin gok mavisine biitiin bdcekler bittiler, gozleri
kamasti. Biitiin bocekler onunla dost olmak istediler. Ama her isteyen yanina
yaklasamadi, o kadar giizeldi ki yaninda rahat rahat, cekinmeden, gozleri kamasip
da dili tutulmadan konusabilmek her bocegin yapabilecegi is degildi.

Yalmz renk renk, piril piril bocekler yaklasabildiler yanina, kibar kibar
konustular, cabucak seviverdiler birbirlerini. Gezdiler tozdular, giildiiler,
eglendiler, giizel ciceklerden bal emdiler. Kelebek mutluluktan uguyordu, her seyi
unutmustu, siimiiklii bocegi bile unutmustu. Ancak aksam iistii aklina geldi. Ona

acidi. Yanma donmek istedi. Ama hi¢ acele etmedi, u¢manin, gérmenin

begenilmenin tadini ¢ikara ¢ikara, yavas yavas gitti agacin yanina.
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Stimiiklii bocek pek saskin duruyordu. Dertli oldugu belliydi. Kelebegi
biitiin biitiin yitirdigini sanmisti. Sesini duyunca sevindi. Sevindi ya yine de
sasirdi, gozlerine gii¢ inandi, kelebek ne kadar da giizeldi ! Ama kelebege giizel
oldugunu soylemedi, baska seyler soyledi, her zamanki seyleri... Kelebek,
sozlerini dinliyorsa da eskisi gibi dinledigi soylenemezdi. Ogleyin agaclarin
golgesinde capkin bir bocekten giizel bir vals 6grenmisti, cok sevmisti. Hem
dinliyor, hem arada bir sey soyliiyor, hem de tek basina vals ediyordu. O boyle
doniip durdukca, siimiiklii bécek ne diyecegini sasiriyordu, diisiinceler birbirine
karisiyor , yikiliyordu. Diisiindiiklerine inanan kimseler, bu diisiincelerini
sOylerken dinleyenler dikkat etmezlerse, giilerlerse, bagka seylerle ilgilenirlerse,
dogru diirist konusmazlar, iiziiliirler, kiigiiliirler. Stimiiklii bocek yine de
aldirmadi buna, kelebege giiveni vardi, kelebegi deli gibi seviyordu. Bir zaman
boylece konustular. Derken yesil agaglar kararmaya basladi. Kelebek havaya
bakti.

"Aksam oldu," dedi, "Sen bu aksam ne yapacaksin ?"

Siimiiklii bocek kelebegin gozlerine bakti, giiliimsedi.
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"Ne istersen onu yapacagiz," diye cevap verdi.
Kelebek, basin1 ¢evirmedi, giiliimsedi. "Yapacagiz" da ne oluyordu ? "Ne

yapacagiz?" dememisti ki kelebek ! "Ne yapacaksin?" demisti. Kelebek ne

yapacagini biliyordu, bu aksam biiyiik bir baloya davetliydi.

Bir an diisiindii. Stimiiklii bocegi de gotiiremez miydi? Stimiiklii bocek iyi
bir bocekti, essiz diisiinceleri vardi, dogrusunu sdylemek gerekirse, onun o giizel
tirkiilerini, o giizel ninnilerini baska hi¢bir bocekten duymamaisti, ettigi iyilikler
de unutulamazdi, sonsuz sevgisi unutulamazdi. Ama bugiin konustugu, dolastig1
boceklerin higbiri siimiiklii bocege benzemiyordu, hicbiri stimiiklii bocek gibi
donuk renkli degildi, stimiiklii bocegin baloya gitmesi ne de olsa tuhaf kacgacakti,
onu siimiiklii bocegin yaninda goriince belki de ayiplayacaklardi, siimiiklii bocegi
baloya gotiiremezdi.

"Ben baloya gidiyorum bu aksam, senin ne yapacagini soruyorum." dedi.

Stimiiklii bocek ¢ok sarsildi, ama belli etmedi.

"Ben de burada kalirim, seni beklerim," dedi.

"Ama yalniz basina sikilirsin," dedi kelebek, "Ben belki ¢ok ge¢c donerim."

Stimiiklii bocek giilimsemeye calist.
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"Seni diisiiniirsem sikilmam" dedi.

Kelebek, baloya gitti. Cok eglendi, cok begenildi. Kimseleri begenmeyen
yusufcuk bocegi bile onunla kag kere dans etti, kelebekle dans ederken piril piril
yesil kanatlarin1 geriyor, yesil kilicini, dimdik, havaya kaldirtyordu, kulagina tath
tath seyler soyliiyordu. Kanatlar1 gok mavisi giizel kelebek uyumuyordu, ama peri
masallarina benzer diisler goriiyordu. Sabaha dogru agaca dondiigii zaman bile bu

giizel diisler i¢inde ylizer gibiydi.

Stimiiklii bocek hi¢ uyumamis, beklemisti. Kelebegin giizelligini 6ven
tirkiiler yakarak vakit gecirmisti. Kelebek, balodan doniince hepsini soylemeyi
diisiinmiistii. Ama sdyleyemedi, dili tutulmustu sanki. Sonra kelebegin uykusu

vardi, yorulmustu, hemen uyudu, yusufcuk bocegi diislerine girdi.
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Bu hep boyle siirdii gitti. Kelebek, yerinde duramiyordu. Biitiin giin

dolasiyor, egleniyordu, her gece baloya gidiyordu, her baloda el iistiinde
tutuluyordu. Gece yarisindan once donmiiyordu. Stimiiklii bocek, kelebek gelir de
goremem diye agacin altindan hi¢ ayrilmiyordu. Kelebek icin tiirkiiler, ninniler
diiziiyordu. Kelebek uyurken ninnilerini soylityordu ama tiirkiilerini de sdylemeyi
bir tiirlii goze alamiyordu. Siimiiklii bocek bir seylerden korkuyordu. Stimiiklii
bocek biitiin biitiin zayifliyordu, gorenler tantyamazlardi. Ama kelebegi tirnak ucu
kadar olsun suclu bulmuyordu, kelebegi deli gibi seviyordu ciinkii. Kelebek de
hep yorgun doniiyordu, fazla bir sey konustuklari yoktu. Eski, giizel giinler
neredeydi ? Simdi havadan sudan bagska bir sey konusmuyorlardi.

Stimiiklii bocege bunu bile ¢ok gordiiler. O piril piril, o renk renk ama
dedikoducu bocekler, cok gecmeden bu dostlugu anladilar. Kelebege de belli
ettiler. Kelebekle birlikte stimiiklii bocegi konustular. Anasindan soz agtilar,
giildiiler. Onlarla birlikte kelebek de giildii. Donuk rengini alaya aldilar. Kelebek
buna giilmedi. O kadar da kotii degildi. Stimiiklii bocege ¢ok sey bor¢luydu,

donuk renkli stimiiklii bocekten bircok seyler 6grenmeseydi bu parlak renkli
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bocekler arasinda bu kadar parlayamayacakti, sozlerini ilgiyle dinlemeyeceklerdi.
Boyle giizel olusunda bile siimiiklii bocegin biiyiik payr vardi, siimiiklii bécek onu
boyle sevmeseydi bu kadar giizellesemeyecekti, sevginin her seyi giizellestirdigi,
stimiiklii bocegin buldugu bir gercekti. Ama o bunlarin higbirini sdyleyemedi,
stiimiiklii bocege acidigini soyledi yalmiz, dertli, yoksul bir bdcek oldugunu,

yiiziine hi¢ bakmamanin komsuluga yakismayacagini sdyledi.

e % ¥ T . -

"Cok iyisin, ¢ok alcak goniilliisiin, sekerim !" dediler.

Mavi kelebek, parlak renkli boceklerin en iyisiydi gercekten de, ne var ki
parlak renklerden siyrilmadan gercek iyilige ulasilamazdi. Kelebek, bir parlak
renkli bocek ne kadar iyi olabilirse o kadar 1yiydi.

Bundan sonraki balolarda da stimiiklii bocekten sik sik s6z acildi. Kelebek,
stimiiklii bocegin durumunu iiziilerek anlatti.

"Cok 1iyisin, ¢ok alcak goniilliisiin, sekerim !" dediler, kelebegin koltuklar
kabarda.



138

Stimiiklii bocekte dayanacak yiirek kalmamisti. Bu duruma bir son vermek
istiyordu, ne olacaksa olsundu artik ! Kararin1 verdi, her seyi sdyleyecekti.
Kendine giiveni vardi, iyi, temiz boceklere yarasir bir dmiir yasatacakti kelebege,
onun icin kotiilikten gayri her seyi yapabilirdi, kelebegin mutlulugu ugrunda
hicbir seyden ¢ekinmeyecekti. Kelebegi bekledigi gecelerde, giindiizlerde yaktigi
tiirkiilerin en giizel parcalarimi bir araya getirdi, uzun ama alabildigine giizel bir
tirki oldu bu. Bu tiirkiiyli soyledigi zaman, kelebek her seyi anlayacakti, can
evinde duyacakti. Bekledi, kelebek geldi. Bir yapragin iistiine kondu, yagmur
sonu goklerini andiran canim kanatlarint acip acip kapiyordu. Keyfi yerindeydi, o
kadar yorgun da degildi, tam sirasiyd: ! Stimiiklii bocek yapragin altina geldi,

tirkiistinii soylemeye hazirlandi, ama tek kelimesini bile sdyleyemedi.

"Seni seviyorum, kelebek," diyebildi yalniz.

Kelebek c¢ok sasirdi. Akilli kelebekti, zaten biliyordu, olanlarin hicbiri

aklindan ¢ikmamisti ama yine de sasirdi iste.
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"Nerden belli ?" dedi.
Stimiiklii bocek, gecmis giinlerden s6z agmay: aklina bile getirmedi. Yalniz
sustu.

"Nerden belli ?" diye tekrarladi kelebek, "Beni sevdigini nasil gostereceksin

o

Kelebek ne kadar da degismisti ! Stimiiklii bocegin gozleri parliyordu.

"0l de, 6leyim!" diye cevap verdi.

Kelebek uzaklara bakti. Hava kararmaya baslamisti, belki de baloya ge¢
kalacakti.

"Olmek neye yarar ?" dedi.

"Seni sevdigimi gostermeye !" dedi siimiiklii bocek.

Kelebek giildii.

"0 zaman da beni alamazsin ki..?" dedi.

"Seni sevdigimi iyice anlarsin ya," dedi siimiiklii bocek, "Bu kadar1 bana
yeter."

Kelebek, uzaklara bakti yine, gozlerini kapadi, ne zaman sevgiden soz

acilsa, aklina yusufcuk bocegi gelirdi.
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"Ben sana cok daha kolay bir yol gosterecegim," dedi,

"Yusufcuk bocegiyle evlenmemi saglayabilir misin?"

Kelebek ne kadar da degismisti! Stimiiklii bocek bir dakika bile duralamadi.

"Elimden geleni yaparim, bu isi basaracagim!" dedi.

Kelebek, baloya gec kalacakti, uctu gitti.
Siimiiklii bocek yola ¢ikti. Yusufcuk bocegini buldu. Neler, neler soylemedi?
Once giizel seylerden, iyi seylerden basladi. Siimiikli bocek kotii seyler
diisiinemiyordu, kelebegin 1iyiligine, giizelligine inaniyordu. Ama yusufcuk
boceginin bdyle seylere karni toktu. Yusufcuk bocegi zengin bocekti, daha da
zenginlesmek istiyordu, diinyanin en zengin bdcegi olmayr koymustu aklina. Tek
diisiincesi buydu, gerisi 6nemsiz seylerdi. Bocekler icin zenginlik ve para, renkti.
Yusufcuk boceginin kanatlarindaki, kilicindaki yesil hi¢bir bocekte yoktu. Ama
yusufcuk bununla yetinmiyordu. GOk kusaginin biitiin renklerine sahip olmak
istiyordu. GOk kusaginin biitiin renklerini elde ettigi zaman, boceklerin en zengini

olacakti. O zaman siimiiklii bocek, kelebegin kanatlarindaki yagmur sonu

mavisini ovdii. Gok kusagi da yagmur sonlarinda gérilnmez miydi zaten?
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Yusufcukla kelebegin diigiiniine, yoksul, zengin biitiin bocekler davetliydi.
Bu diigiinde kimsecikler siimiikli bocegi goremedi. Anaci@inin dizinde

aglhyordu...

Yusufcuk bocegi, kanatlart yagmur sonu goklerini andiran giizel kelebegi
alip baska bir sehre gitti. Siimiiklii bocek nerdeyse cildiracakti. Artik her sey
bitmisti, ama diisiinmeden edemiyordu ki. Diisiindiik¢e diisiiniiyor, dertlendikce
dertleniyor, inceldik¢e inceliyordu. Cok gecmeden anacigimi da yitirdi.

Kadincagiz yine bir sabah, bocekleri susturmak icin bagira ¢cagira disar1 cikmust.

Admi sdyleyemeyecegim bir bocek, usaklarina emir verdi, siimiiklii bocegin
anasini iyice dovdiiler, gozleri daha o aksam yumuluverdi. Biitiin bocekler rahat
bir soluk aldilar, siimiiklii bocegin anasinin sozii bile edilmedi bir daha. Zaten
konusacak c¢ok seyler vardi. Yusufcugun gittigi sehirden bir siirii haberler
gelmisti. Su yusufcuk vefasizin biriymis, kelebegin kanatlarindaki biitiin maviligi

almig, sonra da yliziistii birakmis bicareyi. Bir arinin balina tamah etmis, ardina
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diismiis. Balay1 yolculuguna ¢ikmislar. Bicare kelebegin nerede oldugu bile belli
degilmis...

Siimiiklii bocek bunlar1 duyunca deliye dondii. Once gelir diye bekledi.
Gelseydi higbir sey sormadan bagrina basacakti, “kanadinin mavisini ne ettin?”
demeyecekti,stimiiklii bocek onun mavisini sevmemisti ki...

Kelebek gelmedi. Gelmeyince siimiiklii bocek yolculuga hazirlandi. Demir asa,
demir carik gidecekti;yine bulacakti kelebegi,yine duyulmadik tiirkiiler
sOyleyecekti ona, sevgili kelebegi teselli edecekti, ona mavinin, yesilin hi¢ligini
anlatacakti. Bu uzun yolculuktu, belki hi¢ bir zaman bitmeyecekti. Bunun i¢in ,
diisiine diisiine kazandig: biitiin bilgileri bir araya getirdi, oyum oyum yiireginin
biciminde, sirtinda tasiyacagi bir ev yapti, yola c¢ikti. Sonra sonra boynuzlari
biiyiidii, bocekler buna kétii bir anlam verdiler ama yaniliyorlardi, siimiiklii

bocegin boynuzlari o ylizden biiyiimemisti. Boynuzlarinin ucunda gozleri vard,

boynuzlar1 yukarilarda kelebegi araya araya biiylimiistii.

Stimiiklii bocek simdi hala yoldadir, kelebegi arar durur. Yagmur sonlarinda
bahgenize c¢ikarsaniz goriirsiiniiz. Stimiikli bocek yagmur sonlarinda bir yerde
duramaz olur, gozleri goklerde, yiiriir gider. Belki de bu, yagmur sonu gokleri

kelebegin kanatlarin1 andirdig: i¢indir.
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Ya, siimiiklii bocek hala gider iste boyle... ama budala bir asik degildir, 1yi
seyler diisiinmeye her zaman devam etmistir. Yavas gitmesi bundandir. Gegtigi
her yere parlak bir yol ¢izer incecikten. Bu parlak yol, siimiiklii bocegin en iyi, en
giizel diislinceleridir. Bilginler bu parlak yola egilselerdi,cok seyler bulabilirlerdi.
Ama siimiiklii bocegi kiiciik gordiiler, yolunu begenmediler,egilmediler, biiyiik

biiyiik seyler aradilar, atom bombasini buldular.
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SONUC

Mliistrasyon Cocuklarin, hayal giiclerini tetikleyen , estetik begenilerini
gelistiren, duygu diinyalarma hitap eden, zeka gelisimlerini olumlu yodnde
etkileyen, diinyay1 ve icindeki varliklar1 tanimalarimi saglayan ve ¢ocuk kitaplari
icin vazgecilmez bir unsurdur. Eger illiistrasyonlar ticari kaygilarla yapilmis ve
kaliplagmus, cirkin birer ¢izime doniisiirlerse saymis oldugumuz etkilerin aksine
cocugun gelisimini olumsuz etkileyebilecegi de diisiiniilmelidir. Illiistre
edilmemis kitaplar ¢ocuk i¢in sikici olacagindan ¢ocuk kitaplarinda illiistrasyon
metni desteklerken cocugunda  sikilmadan okuma aligkanligit kazanmasina
yardimci olur. Cocuklar i¢in resimlerin metinden daha etkileyici oldugu herkesten

tarafindan bilinen bir gercektir.

Ulkemizde cocuk kitaplar: illiistrasyonu ayr1 bir ugras alami degildir.
Yabancit yayinlarda, bilhassa batili yayinevleri belli hassasiyetleri
yakalamislardir. Ancak bu iiriinler bize tamamen aktarma yoluyla gecmektedir.
Telif eserlerimizin sayis1 ¢ok azdir. Bu alanda yetismis ¢ok insamimizda da
yoktur. Ulkemizde sadece c¢ocuk kitaplar1 illiistrasyonu yaparak hayatini
devam ettirmek olduk¢a giic oldugu goriinmektedir. Bu da iilkemizde bu
konuda yetismis ve diinyaca taninan sanat¢ilarimiz ¢ikmamaktadir. Sartlar
degismedigi siirece bunun degismesi pek olasi goriilmemektedir. Bu konuda
en Oonemli gorevlerin ¢ocuklarin yetistirilmesinde birincil dneme sahip aileler
baska bir deyisle cocuk kitaplar1 secicilerine ve yayinevlerine diismektedir.
[liistrasyonda cocuk hassasiyeti cok ©6nemlidir. Cocuk duygularim
yakalayabilmek, ¢cocuga dogrudan hitap edebilmek ancak cocuk ilgi alanlar

ve algilarin1 harekete gecirmekle miimkiindiir.

Cocuk kitab1 yazarlar1 ve illiistratrleri, gocugun hem sosyal hem de zihni
gelisimine katki saglamak icin Oncelikle cocuk egitimi icin yapilan ¢aligmalar
ile bu caligmalarin iiriinii olan klasik kaynaklardan haberdar olmalidir. Bu kaynaklar
hem dogu, hem de Bati kiiltiirlerini kapsamalidir. Cocuk kitaplari, ¢ocugun

kitapla ilk tanistigt donem olan 6-13 yaslarinin genel Ozelliklerine riayet edilerek
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hazirlanmali ve buna uygun illiistrasyonlar kullanilmalidir. Tiim bunlarin ve yapmis
oldugumuz caligmanin sonucunda asagida maddelenen konularin varligi tespit

edilmistir.

> Hlﬁstrasyon ana hatlariyla bir climlenin, bir objenin, bir metnin ve
olayin bazen oldugu gibi bazen de yorum katilarak tasvir edildigi resim tiirii
oldugu,

» Diinyada ki ortaya ¢ikisinin insanlik tarihi kadar eski oldugu

» Diinya iizerinde yillara gore gelisme gosterdigi ve yasadigimiz
yiizyilda sanat¢inin imzasi niteligini tasiyacak kadar 6zgiinlestigi,

» Diinyaca iinli pek ¢ok ressamin ¢ogu zaman etkileyici
illiistrasyonlara imza attigi,

» Diinyada ve Tirklerde ilk illiistrasyonlarin temelinde dini
inaniglarin oldugu ve okuma yazma oranlarinin ¢ok az oldugu dénemlerde
bilgilendirme amacli kullanildig,

» Tirklerde ilk illiistrasyonlar sayilan minyatiirlerin ilk 6rneklerinin
Uygurlara dayandig1 ve Tanzimat Donemine kadar genellikle daha kiiltiirel
ozellikler tasidigi, sonrasinda bati etkisinin goriildiigli, ilk Orneklerin
genelde dinsel konulu oldugu , saray hayatin1 anlattigi,

> Islam’daki tasvir yasagma ragmen - ki bunun olmadigina dair
belgeler mevcuttur- illiistrasyonlarin yapila geldigi,

» Fotografin olmadigi donemlerde bilim ve fen alaninda
bilgilendirmek i¢in kullanildig,

» Yetenekli sanat¢ilara ragmen Tiirkiye’de illiistrasyonun diinyadaki
kadar gelismedigi, taninmadigi, ticari kaygilarin, kolayciligin, hayal giicii
acisindan yetersiz ¢alismalarin gelismeyi engelledigi,

» Yurt diginin aksine iilkemizde illistrasyon konusunda bilgilendirici
kaynaklarin yok denecek kadar az oldugu,

» Cocugun seviyesine inebilen, onun gelisim basamaklarina uygun
kitap resimleri yapabilen illiistratdrlere duyulan ihtiyacin arttigs,

> llliistrasyonun cocugun gelisimine katkismin tartisilmaz ve cok

gerekli oldugu,
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» Kaliteli illiistrasyonlarin  iiretmesinde sanat¢iya saglanacak
imkanda en biiyiik pay ve gorevin yayinevlerine diistiigii,

» Guntmiiz Tiirk illiistrasyonlarinda en ©nemli eksigin ¢ocuk
psikolojisi, hayal giicii ve egitiminin dikkate alinmiyor oldugu,

» Bahsedilen ozelliklere sahip illistrasyonlarin yurt digindan temini
ile cocugun kendi kiiltiiriinden 6nce farkl kiiltiirleri tanidig,

» Tirkiye’de ki genel illiistrasyon profiline bakildiginda formlarin,
cizimlerin kopya gibi birbirine benzerligi,

» Sanatcilarimizin  kendi 6zgiin {iretimlerini yaratabilmelerinin
kabiliyetlerini sergilemelerinin ¢ogunlukla yurt disina c¢ikmalari sonucu
gerceklestigi,

» Bilgisayarin illiistrasyon alaninda vazgecilmez bir ara¢ olmasina
ragmen, tek tonlu bilgisayar renklendirmeleri yerine ustaca bir sezgiyle ve
hayal giicliyle yapilan el cizim ve boyamalarina uygulanacak bilgisayar
miidahalesinin daha anlamli olacagy,

» Calismalarda ayrintiya, oran orantiya, cesitlilik, biitiinliik, ¢izgi,
nokta, kompozisyon gibi illiistrasyon elemanlarina Onem vermenin
gerekliligi,

> llliistratoriin ~ evrensellik, ilk ve son cocukluk caglarinin
ozelliklerini bilme, verilen mesajin anlasilabilirligi, form ve icerigin dikkat
cekici ve birbirini destekleyici olmasi, sayfa diizeni, boyutu,baski
ozelliklerinin ¢ocugu caydirmak yerine cekme Ozelliklerini tasiyan

illiistrasyonlar yapmasi gerektigi, gibi onemli sonuclara ulasilmistir.

Gerek {ilkemizde, gerekse diinyada c¢ocuga olan yonelis artarak
siirmektedir. Ancak bu yoneliste istismar etme, salt tiiketici gorme gibi ticari
kaygilarin agirlikli oldugunu unutmayalim. Genelde durum bdyle iken,
o0zelde c¢ocuk kitaplar1 ve c¢ocugu hedef alan yayinlarda gelisme goze
carpmaktadir. Bunda gelisen teknolojinin ve hizli iletisimin de yadsinamaz rolii

vardir.
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Bizim de bu tavirda yerimizi belirlememiz gerekmektedir. Ulkemiz ¢ocuk
niifusu fazla olan bir iilke. Boyle olunca, onlarin saglikli nesiller olarak yetismeleri
gelecek kaygisi hepimizin paylastiglr ortak bir kaygi olmalidir. Tasidigimiz bu

kaygilarin giizel baslangi¢lara ve olumlu nice neticelere sebep olmasim dilemekteyiz.

Biitlin bunlar, c¢ocuk Kkitaplarinin hazirlanmasinda cocugun iginde
yasadig kiiltiiriin, bireysel gelisim Ozelliklerinin ve iilke egitim politikasinin
hep birlikte diisiiniilerek cocuk kitaplart  hazirlanmas1  gerektigi
unutulmamalidir. Cocuk kitab1 yazip onu c¢ocuga uygun bir sekilde
resimlemek uzmanlik yetenek ve yogun ugras istemektedir. Bu da cocuklar
icin bir kitabi metniyle, resmiyle ve diger tiim unsurlariyla birlestirip
olusturmanin yetiskinler i¢in hazirlanacak kitaptan daha fazla emek istedigi

sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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