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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
“MITOLOJIK TASVIRLERDE TEKSTIL VE GiYiM KUSAM”

Oviin Selim MARTIN

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
KLASIK ARKEOLOJi ANABILIM DALI
KLASIK ARKEOLOJi PROGRAMI

Antikcag toplumlarinda, din, sanat ve edebiyat ile i¢ ige gecmis mitoloji, ayni
zamanda toplumun sosyal yasantisini da bire bir yansitmaktadir. Bu yasanti icerisinde
sirasiyla; ortiinme ihtiyacindan siislenmeye varan, giyim kusam o6zellikleri ve aksesuarlarini
da buluruz. Kiyafetler, tiim tiirleri ve ekleriyle, dncelikle dogadan ulasilabilen hammaddeler
ve nesneler kullanilarak, iklim ve doga kosullar1 goz oniine alinarak belirlenmis, sonrasinda
begeni, islevsellik ve toplumsal etik kurallarina gore sekillenerek iiretilmistir. Toplumdan
topluma aktarilarak gelisen sdylenceler, beraberlerinde tim giyim &zelliklerini ve
aksesuarlardaki tanrisal detaylar1 da getirmis; toplumlar, iklim farki nedeniyle ortaya ¢ikan
Ozgiin Ornekler hari¢c, bu alanda da birbirini takip eden iirlinler ortaya ¢ikarmislardir.
Tanrilarin kisisellestirilmesi ve ayni zamanda gii¢lii kisiliklerin de tanrisallagtirilmasi,
mitolojik eserlere konu olan tiim karakterlerin benzer bicimde giyinmelerine neden olmustur.
Herhangi bir eser {izerinde gordiiglimiiz giyim kusam detaylari, donemde en ragbet géren
gergek giysilerin bire bir tasvir edilmis hali olmalidir. Bununla beraber, tanrisal varliklara ya
da hayali kahramanlara 0zgili, ger¢ekten deforme edilerek zenginlestirilmis, olagandisi
ozellikler kazanmig kiyafet ve aksesuarlar da bilinmektedir.

Anahtar Kelimeler: aksesuar, antik uygarliklar, mitoloji, sdylence, tekstil, giyim kusam.



ABSTRACT

“TEXTILE AND ASSOCIATED APPARELS IN MYTHOLOGICAL
DESCRIPTIONS”

THESIS OF MASTER OF SCIENCE

Oviin Selim MARTIN

PROGRAM OF CLASSICAL ARCHEOLOGY
DEPARTMENT OF CLASSICAL ARCHEOLOGY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
DOKUZ EYLUL UNIVERSITY

Mythology intertwined with religion, arts and literature in ancient communities tended
to realistically reflect social way of life in the related society, in which we could see features
from necessity to wear to accessories/embroideries in the forms of the then apparels, which
are understood to have been produced using raw materials and objects easily available from
nature considering climatic and natural conditions first, then transformed in terms of social
pleasure/esthetics, functionality and ethics of the community involved. Legends/Myths grown
and handed down to following generations from olden communities inevitably brought about
all sorts of apparel characteristics and theological/idol details of accessories; except for
authentic examples caused by climatic variations, communities proliferated successive items
in this field as well. Identification of gods with man and idolization of great human figures as
gods resulted in almost all characters described in mythological works of arts wearing
likewise. Textile and apparel details which we have seen in any works of art must have
described what was actually popularly worn then. In addition, apparels and accessories have
historically been known which are proven to have been deformed and thus enriched,
becoming extraordinarily featured using imaginary idol creatures and heroes created in human
minds.

Keywords: accessories, ancient communities, mythology, legends, myths, textile, apparel
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GIRIS

“Mitolojik Tasvirlerde Tekstil ve Giyim Kusam” isimli bu ¢alismanin konusu; tekstil

ve giyim kusam tarihi ve mitoloji olmak iizere iki ayr1 disiplinin arastirilmasini igermektedir.

Arastirmada; hem giyim olgusu, araglar1 ve iirlinlerinin ortaya ¢ikis1 ve bu olgunun
diinya kiiltiirlerindeki tarihsel gelisiminin arastirilmasi; hem de bu gelisimin, Helen
Uygarligi’nda mevcut sdylenceler igerisindeki yerinin arastirilmasinin, bir biitiin olarak

incelenip sonuglarmin ortaya konmasi, yontem olarak belirlenmistir.

I¢giidii ile baslayan ve oOrtiinmeyi asarak giyinme olgusuna uzanan seriivene
baktigimizda oncelikli olarak ilkel insanin karnini doyurma ve korunma zarureti karsimiza
¢ikmaktadir. Ilkel insan karnmni doyurmak igin 6ldiirdiigii hayvanm postunu ve cevresinde
buldugu cesitli materyalleri bulundugu iklim kosullarma gore kullanim alanlar1 yaratarak
islevsellestirmistir. Dolayisiyla ilkel insanin topluluk bilincini gelistirmesi ve ilk asamada bir
kabilelesme siirecine dogru yonelmesiyle topluluklar arasinda is boliimii baglamistir.
Avcilarm, ciftcilerin ve kabileyi koruma isini yiiriiten bir anlamda askerlerin olusmasiyla
birlikte insanoglu doga ve calisma kosullarina gore Ortiinmeye, sonrasinda da giyinmeye

baslamustir.

Tarihin baglangicinda Once islevsellik, daha sonra toplumsal smiflasmanin izleri
giyimde kendini gosterir. Ornegin onceleri, tarlada calisan, avlanan kisi tabiat kosullarmna
gore giyinirken, bir siire sonra koylii, soylu, din adami, asker olmak iizere giyinmede
farkliliklar olmustur. Boylece giyim, toplumsal smiflari isaret eder duruma doniigmiis, smifsal

ayrimin simgesi konumuna yiikselmis, toplumsal durumlarini temsil etmeye baglamistir.

Ayrica, bireylerin yan yana gelmesinden olusan topluluklar biitiin olarak diger bir
topluluga gore farkli yasam big¢imlerini, kiiltiirlerini olusturmuslar, dolayisiyla yasamlarinin
her alanmi kiyafetlerine de yansimistir. Boylece her milletin, kiiltiiriin ve siyasal olusumun

neticesi olarak giyim, caga gore sekillenmistir.

Toplumda din, sanat ve edebiyat ile ayni kaynaktan beslenen mitolojide de giyimin
seriiveni, tanrilarin kisilestirilmesi ve ayni zamanda gergek kisilerinde tanrisallastirilmasi
nedeniyle, asil yasamdaki Ornekleriyle ortiiserek gelismistir. Mitolojik bir karakter,

toplumdaki herhangi bir insanin giyim kusam Ozelliklerini aynen tekrarlar bigimde



betimlenmis, donemin giysi adina tiim detaylar1 bu karakter iizerinde de siki sikiya

orneklendirilmistir.

Tim bu kosullarin 15181inda hazirlanan bu calismada, mitolojik tasvirler iizerinde yer

alan giyim kusam 6zellikleri, iki ayr1 ana baslik altinda belirtilmeye caligilmistir.

Birinci bolimiin konusunu; giyim ve dokumanin seriiveni bashigi altinda, giyinmenin
tarthsel Oykiisii, giyinme olgusunu ortaya ¢ikartan kosullar, gerekli hammadde ve ara¢ ve
geregler, baslica uygarliklar ve bu uygarliklara ait merkezlerin arastirilmasmi igeren ii¢ alt

baslik belirlemektedir.

Oncelikle ilkel olarak adlandirilan yani dokuma &ncesi donemin o6zellikleri
incelenmistir. Bu donemde Ortiinme olgusunun iklim ve doga olaylarma karsi gelistigi
goriilmektedir. Kullanilan giyim elemanlar1 dogal c¢evreden saglanirken, kimi parcalar
ortlinmenin haricinde islevsellik kazanmis ayni1 zamanda {iretilen cesitli aksesuarlar da hem
kisisel stisleme hem de ritiiellerde onemli yer tutmaya baslamistir. Tiim bunlara ek olarak
donemin giyim elemanlar1 ve diger aksesuarlarin toplumsal statii belirttigi de Onemle

belirtilmesi gereken diger biz gdzlemdir.

Ikinci olarak, dokumanin kesfi ile baslayan ve gittik¢e geliserek endiistriyel bir durum
alan stireg; dokuma, dokuma ¢esitleri ve dokuma tezgahlar1 olarak {i¢ alt baslik kapsaminda
incelenmistir. Dokumanin kesfi ile baslayan donemde 6rtiinme olgusu, iklim degisikliklerinin
yaninda toplumsallasma ve teknolojinin gelismesi gibi etkenlere bagli olarak gelismistir.
Yerlesik hayata gecis bu siireci baslatan ve hizlandiran ana etken olmustur. Oncelikli olarak
yilin benzeri hayvansal lifler dokumanin ana hammaddesini olustururken daha sonra bitkisel
lifler de hammadde repertuarma girmistir ve bu hammaddeleri islemek i¢in ¢esitli aletler
kullanilmaya baslanmustir. Insanin iiretimcilige ilk basladigi dénemde, bir hammaddeyi
islemesi ve bunu yaparken ara¢ kullanmasi onemli bir teknolojik gelisme olarak kabul
edilmelidir. Keten, yiin, pamuk, ipek, kenevir ve jiit dokumada baslica hammaddeler olurken
dokuma tezgahi ile birlikte ig, agirsak, dokuma tezgahi agirligi ve igne en sik rastlanan ve en
onemli dokuma ile iliskin ara¢ gere¢lerdir. Hammaddeler iklimsel 6zelliklere bagli olarak
cografi dagilim gosterirken tezgahlar hemen her bolgede karsimiza g¢ikmaktadir. Keten
dokumacilig1 sicak iklime sahip Misir ve Mezopotamya’da gelisip yayilirken, yiin nispeten
daha soguk Anadolu’da gelismistir. Pamuk Hindistan’da, ipek Cin’de kullanilmaya baslanmig
ancak daha sonraki donemlerde diger bolgelere tasinmiglardir. Bilinen {i¢ tip dokuma tezgahi

ise hem Misir hem Mezopotamya hem de Anadolu ve Akdeniz havzasinda kullanilagelmistir.
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Ugiincii olarak ise Mezopotamya, Misir ve Ege Denizi ile Anadolu ¢evresinde gelisen
uygarliklar, belli bashh merkezler ve bu merkezlerde tarihsel siire¢ igerisinde giyim ve
aksesuarlarin tipolojisi, ¢esitleri, nitelikleri ve baslica 6zellikleri incelenmistir. Mezopotamya
merkezli uygarliklar igerisinde Siimerler, kadin ve erkek kiyafetlerindeki yalin 6zelliklerle
dikkat ¢ekerken, kendisinden sonra gelen uygarlklar1 giyim kusam 06zellikleri olarak
etkilemesiyle On plana ¢ikmaktadir. Babil Uygarligi’nda kiyafetlerin yaninda degerli taslardan
yapilmis basliklar ve aksesuarlar 6ne ¢ikarken Asur Uygarligi’nda kiyafet ve aksesuarlarda
kullanilan renkler dikkat cekicidir. Her ii¢ uygarlik g6z Oniine alindiginda kiyafetlerin,
basliklarin ve diger aksesuarlarin, meslek grubu ve toplumsal statii belirtmede birincil 6neme
sahip olduklarini sdylemek miimkiindiir. Stimer etkisinin belirginligini 6nemli dl¢lide yitirdigi
Pers kiiltiirlinde ise digerlerinden farkli olarak pantolonlar 6n plana cikarken, yardimci
aksesuar ve degerli madenlerden yapilan takilar hem kendi donemlerinde hem de daha sonraki
donemlerde ¢ok sevilen lriinler olarak kullanilmislardir. Misrr Uygarligr giyim ve kusam
ozellikleri incelenirken, iklimsel kosullarin yani sira inang sisteminin belirgin etkisi dikkat
ceker. Keten baslica hammadde olarak kullanilirken, kiyafetlerdeki cesitlilik renklerde de
kendini gosterir. Aksesuarlar ve takilarin yani sira sandaletler de kiiltiiriin dikkat ¢eken diger
bir 6gesidir. Misir Uygarligi’n1 diger uygarliklardan ayiran en 6nemli 6zellik ise hem kadin

hem de erkeklerde goriilen g6z makyaji ve far olmaktadir.

Ege ve Anadolu Uygarliklar1 incelenirken, tarihsel siire¢ igerisinde ilk olarak Girit —
Minos kiiltiirii 6n plana ¢ikmaktadir. Misir Uygarligi ile etkilesimi belirgin olan bu kiiltiirde;
giysiler viicuttan ayrilmis bigimde kendini gosterir. Kadin kiyafetlerinde gogsiin agik olmasi,
onemli bir diger oOzelliktir. Kita Yunanistan’da yerlesik Myken Kkiiltiirii, giyim kusam
ozellikleri bakimmdan baslangigta Minos Uygarhigi’nin etkisindedir ancak daha sonra
ozellikle savas kiyafet ve aksesuarlar1 ile birgok kiiltiirii etkileyen bir goriintlii igerisine
girmistir. Anadolu merkezli Hitit Uygarlig1 giyim kusam 6zelliklerinde kiyafetlerin toplumsal
statlii ve meslek gruplarma gore cesitlendigi ve tasvirlerde karsimiza ¢ikan, gelinlik, uzun
basortiisii ve is¢i kiyafetlerinin 6nem arz ettigi gozlemlenebilmistir. Urartu Uygarlig1 kiyafet
iizerlerinde yer alan ¢icek bezemeli motifleri ve taki iiretimiyle 6n plana ¢ikarken ¢agdasi
Frigler; fibulalari, ilging basliklar1 ve nakis islemeleri ile, diger bir uygarlik olan Lidya ise;
kumas dokuma ve boyama teknikleri, makyaj ve kozmetik bilgileri ile giyim tarihine
damgalarmi1 vurmuslardir. Ege ve Anadolu Uygarliklar1 igerisinde Minos, Myken ve Hitit
uygarliklarindan daha sonra tarih sahnesine ¢ikan, ayni zamanda Urartu, Frig ve Lidya

uygarliklar ile kismen c¢agdas Helen Uygarligi’nin giyim 6zellikleri; erkek ve kadinlar i¢in



kiyafetler ve sag tipleri, ¢ocuklar i¢in kiyafetler, askeri kiyafetler, aksesuarlar, ve giyim
kronolojisi gibi alt basliklarda incelenmeye c¢alisilmistir. Helen Uygarligi’nda giyim kusam
elemanlar1 ve aksesuarlarin, bir taraftan ¢esitlenirken ayni1 zamanda standartlasmasi dikkat
ceken en onemli 6zelliklerden biridir. Ancak bu kiiltiirlin, aragtirmanin igerigine yon veren
baslica unsurlardan birisi olmasinin asil nedeni; erken donemlerde etkilenen bir kiiltiir olarak
goriiniirken gittikge degismesi, gelismesi ve hem kendi ¢agin1i hem de sonrasini derinden

etkileyen baskin bir kiiltiir olarak ortaya ¢ikmasi olmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde; tarihsel siire¢ igerisinde gelisen ve degisen giysi olgusu,
giyim kusam elemanlar1 ve aksesuarlar, dokuma ve dokuma ara¢ gereglerinin, Helen
Uygarligi’'na ait eserlerde yer alan mitolojik tasvirler {izerine yansimasi incelenmistir.
Arastirmanin konusunu; birinci boliim igerisinde yer olan Helen Uygarligi ile baglantili olarak
giyim ve dokumanin mitolojik seriiveni ana bashgi altinda, genel mitoloji ve dokuma
mitolojisinin, tanrisal varliklarda giyimin, savaslarda giyimin, kahraman ve suclularda

giyimin arastirilmasini iceren dort boliim belirlemistir.

Oncelikle mitoloji kavrammin genel bir tanimi ve Helen Uygarligi'nda bilinen
dokuma ile ilgili sdylenceler incelenmistir. Bu kisimda dikkat ¢eken husus, ilk boliimde de
ayrmtili olarak belirttigimiz sekilde Dokuma mitolojisinin tarihsel Lidya Uygarlig: ile olan

acik iliskisinin gézlemlenmesidir.

Ikincil olarak, Helen Uygarhigi sdylencelerinde yer alan tanrisal varliklarm bilinen
tasvirlerinde karsimiza ¢ikan giyim kusam oOzellikleri ve aksesuarlari incelenmistir. Bu
kisimda dikkat ceken Ozellik, tanrisal varliklarim insan goriiniimiinde betimlenmeleri
sonucunda donemin tiim kiyafet detaylarmin aynen bu tasvirlerde tekrarlandigi, ancak
bununla birlikte kimi kiyafet ve aksesuarlara gergekte olmasi imkansiz fonksiyonlar

yiiklenerek tanrisallastirildiklaridir.

Ugiincii olarak, savaslarda giyim bashg1 altinda hem tanrisal varhklarm, hem diger
mitolojik yaratiklarin hem de insanlarin egemenlik miicadelesinin yer aldig1 sdylenceler ve bu
sOylencelerin betimlendigi drnekler incelenmistir. Bu kisimda dikkat ¢eken ozellikler; kimi
tanrisal ve mitolojik varliklarin daha iistiin sayilabilecek objelere donatildigi ve savasta yer
alan taraflarm hem donemin gerg¢ek savas kiyafetleri ve aksesuarlariyla hem de kendi

kiiltiirlerine has giyim kusam 6zellikleri ve aksesuarla betimlendikleri olmaktadir.



Dordiincii ve son olarak ise, Helen Uygarlig1 sdylencelerinde siklikla karsimiza ¢ikan
kahramanlar ve suclularin Oykiilerinin betimlendigi 6rnekler incelenmistir. Kahramanlarin
kendilerine has giyim kusam ve aksesuarlarinin, kahramani diger tiim mitolojik 6gelerden
kesin bigcimde ayirmaya yaramasi dikkat cekicidir. Ayni sekilde suglular betimlenirken,
vurgulanan ¢iplakligin genel bir giligsiizliik-caresizlik ifadesi olarak ©n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Ayrica her iki tipoloji i¢in gecerli olmak {izere, ele gecen Ornek eserlerde,

iiretim yerlerini isaret eden giyim kusam 6zellikleri ve aksesuarlar goriildiigli belirlenmistir.

Arastrmanm sonu¢ kisminda; ilk olarak ¢aligmanin konusu, amacglar1 ve yontemi
tekrarlanmistir. Daha sonra ¢aligmanin birinci ve ikinci boliimiiniin igerigi, pargalar halinde,
belli bash Ozellikleri vurgulanarak aktarilmaya caligilmistir. Bu aktarim swrasinda, ilk
boliimiin arastirilmasi ile ortaya ¢ikan sonuglarin, tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirilerek,
ikinci bolime temel olmak iizere kullanildigini 6zellikle ifade etmek gerekir. Son olarak;
arastrmanin ana ekseninde yer alan Helen Uygarligi’nin, giyim kusam ozellikleri ve
mitolojisinden yola ¢ikilarak, cagdaslar1 arasindaki etkin rolii vurgulanmis, bu roliin diinya
mirasindaki yeri ve dnemine kisaca deginilmis ve ayni zamanda giinlimiize kadar varligini

ayn1 yiiksek degerde siirdiirdiigii 6ne striilmiistiir.



BIiRINCi BOLUM

GiYIM VE DOKUMANIN SERUVENI

I. iLKEL - DOKUMA ONCESI GiYiMm

Magara resimlerinden anlasildigi tlizere ilkel ¢ag insanlarinin viicutlar: tiiylerle
kaphdir. Bu sebeple ortiinme ihtiyact hissetmemislerdir. Daha sonra fiziksel degisimlerin
etkisiyle insanlar zamanla, iklim kosullarina da uyacak sekilde, avladiklar1 hayvanlarin
postlarina biiriinerek ya da aga¢ kabuklarindan ve cesitli liflerden yapilan giysiler giyerek

kendilerini dis etkenlerden korumaya baslamislardir. '

Erkekler, avladiklar1 hayvan postlar1 ile ortiinmiiglerdir (Resim 1 - 2). Bu postlar
kesilmeden, havanin durumuna gore kiirklii tarafi ice ya da disa getirilerek, viicuda tam
oturmamis olarak ve ¢ogunlukla iki parca halinde, omuzu acik birakacak sekilde omuzdan
baglanarak kullamlmustir. Ince bir kosele serit de silahlar1 tutturmak igin bele baglanmustir.
Soyulmus aga¢ kabugu ve liflerinden olusan giyinme ise baslangigta olduk¢a yalin ve basit
iken, sonradan pililer eklenerek ve meyve sularindan ¢esitli desenler ¢izilerek kumas havasi

verilmeye baslanmustir.”

Kiyafetler ile paralel gelisen siisleme elemanlar1 da aym sekilde degerlendirilmelidir.
Ciinkii giyim, korunma amacma oldugu kadar siis amacina da sahiptir. Ilkel insanda; bilezik,
baslik, ayak bilegi siisii, korse ve kolye seklinde parlak renkle boyama ve dogme 6zellikle
kutsallik iceren torenlerde kullanilan siisleme elemanlaridir. Ayrica bu siis elemanlari
toplumsal — kabilesel statii gdstermesi bakimmdan da énemlidir. Ornegin hayvan dislerinden
yapilan bilezikler ve kolyeler, bunlar1 kullanan savascilarin hangi kabileden oldugunu,
oldiirdiikleri hayvanlarin sayisini diisman kabilelere gosterip, kahramanliklarmin derecesini

belirtebilecek niteliktedir.

' Nur ONUR, Moda Bulasicidir, Epsilon Yaymecilik, Istanbul 2004, s. 28
% Géniil Bayezit TIZER — Neriman SAPMAZ, Giyim Tarihi, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 1965, s. 2



II. DOKUMA?

Insan, aveilik ve toplayiciliga dayali bir hayat siirdiigii Paleolitik ve Mezolitik
devirlerde Ortiinme ihtiyacim1 biiyiik 6lgiide avladigi hayvanlarin derilerinden karsiliyor
olmaliydi. Bu nedenle, tekstilin ortaya ¢ikmasi yalniz ortiinme ihtiyacina baglanamaz. Zaman
icinde degisen iklim kosullari, insanlar1 giyebilecekleri daha uygun giysiler aramaya
yonlendirmis olmalidir. Ancak, bunun i¢in gerekli hammadde ve daha 6nemlisi onu isleyecek
teknolojiye ihtiya¢ vardi. Insan bu iki 6nemli hedefe ise, ancak yerlesik hayata gectigi ve

iiretime basladig1 Neolitik devirde ulasmistir.

Ilk zamanlar dokuma yapmak icin gerekli olan hammadde, evcillestirilen koyunlarin
yiinlerinden (hayvansal lif) elde edilmistir. Daha sonraki siirecte ise, basta keten olmak {izere
yetistirilen bitkilerin liflerinden de yararlanilmistir. Dokuma yapmak i¢in elde edilen yiiniin
egrilip ip haline getirilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in bir ¢ubugun (ig) ucuna baglanan ici
delik tas ya da pismis topraktan yapilan agwrsaklar kullanilmistir. Insanm iiretimcilige ilk
basladigr donemde, bir hammaddeyi islemesi ve bunu yaparken ara¢ kullanmasi énemli bir

teknolojik gelisme olarak kabul edilmelidir.

Dogu Anadolu’da yer alan ve ilk iiretimcilige gecisin onemli yerlesmelerinden biri
olan Cayonii’nde, koyunun yaklasik olarak M.O. 7500 yillarinda evcillestirildigi saptanmustir
*. Yine aym tarihlere ait tabakada ele gegen ve yassi kemikten yapilmus bir bilekligin
dokumayla iliskisi olabilecegi ileri stiriilmiistiir. Ancak, bu tarihlerde yerlesmede agirsak ve
dokuma tezgahi agirliginin ele gegmemesi, dokumanin kesin olarak basladigini séylememizi
engeller. Bunun yaninda, yaklasik olarak M.O. 6000 yillarinda Anadolu'da dokumanin
yapildigin1 gosteren kesin delillere sahibiz. Catalhéyiik’te yapilan kazilarda, yanmis
mezarlarda karbonlasmis halde bez parcalar1 ele gegmis ve yapilan incelemeler sonucunda
bunlarin yiin cinsi bezlere ait oldugu saptanmistir. Buluntular nasil dokunduklarma dair
sorular1 da beraberinde getirmistir; bu sorularin cevabi dokuma teknolojisinin gelisim
asamasinin bilinmesi agisindan 6nemlidir. Kuskusuz bezlerin nasil dokunduklarina iliskin
bilgiler o yerlesim yerinde ele gegen dokuma ile ilgili buluntulara dayandirilmaktadir ancak

Catal Hoyiik buluntular1 konusunda farkli goriisler ortaya konmustur. Bazi bilim adamlari;

*Y.n: Bu boliim dokuma bashgi kapsaminda genel olarak Ismail FAZLIOGLU, Eski Cagda Dokuma, Ege
Yayinlari, Istanbul 2001 isimli eserinden yararlanilarak yazilmistir
* Y .n: Bu yerlesmede ilk evcillestirilen hayvan kopektir.



tabakada dokuma tezgahi agirliginin bulundugunu ve buna dayanarak dokumanin agirlikli
dokuma tezgahida yapildigini ileri siirmiislerdir. Son yillarda ise; dokumanin igne yardimi
ile sepet Orgiisiine benzer sekilde yapildigi, agirlikli dokuma tezgahinin heniiz bu donemde

kullanlmadig1 bunun yaninda ileri siiriilen diger bir fikirdir °.

Anadolu'nun diginda Kibris, Girit Adalari’'nda ve Kita Yunanistan’da da yaklagik °
olarak M.O. 5500 yillarindan baslayarak dokuma ile ilgili buluntular ele ge¢cmistir. Ancak
tarthleri g6z 6niine bulundurdugumuzda; bazi belirsizlikler olsa da dokumayla ilgili en erken
bulgularin Anadolu'da ele ge¢cmesi, dokumacilik teknolojisinin Anadolu'da ortaya ciktig:

goriisiini desteklemektedir.

Neolitik devirden sonra, Kalkolitik devir i¢cinde dokumacilik fazla bir degisiklige
ugramadan devam eder. Ancak, Erken Tung¢ Cagi ile beraber yerlesim alanlarinda ele gegen
dokuma tezgahi agirliklarinin sayisinda ve cesitlerinde biiyiikk artis olmustur. Karadeniz
Bolgesi’'nde, Bati Anadolu'da, Ege adalarinda ve Kita Yunanistan’da bulunan bir cok
yerlesmelerin Erken tung Cagi donemlerini kapsayan tabakalarinda ve Troia I — IV
katmanlarinda ¢ok sayida dokuma tezgahi agirlig1 ve agirsak ele gecmistir (Resim 3 — 4). Bu
durum da, bu devirde dokumacilikta Onemli bir gelismenin yasandigmin gostergesi
olmaktadir. Ancak, bu gelismenin nedenini agiklamak zordur. Buluntular; keten gibi bitkisel
liflerin dokumada kullanima girmesinin hammadde miktarim1 oldukg¢a arttirdigin1 bu

durumunda tiretime ve ticarete yansidigini ongérmektedir.

Erken Tun¢ Donemi’nde, hemen hemen biitiin yerlesmelerde ele gegen dokuma ile
ilgili buluntularin yaninda bu dénemde dokumanin nasil yapildig1 ya da dokunan kumaslarla
ilgili elimizde ayrmtili bilgi yoktur. Bunun yaninda, M.O. II. bin yillarmna ait tabletlerden
gerek Anadolu'dan diger bolgelere ve gerekse disaridan Anadolu’ya biiyiik boyutlu bir kumasg
ticaretinin oldugunu 6grenmekteyiz. Ayrica, ele gegcen bu tabletlerden dokumanin nasil

yapildig1, kumasglarm isimleri ve kaliteleri ile ilgili de 6nemli bilgiler edinmekteyiz. Tiim bu

*Y.n: FAZLIOGLU s.2. dipnot: 4 “ M. Mallet yayminda; J. Mellaart’in 1962 yilinda Catalhdyiikte agirsak ve
dokuma tezgahi agirliklarmin bulundugunu, 1989 yilinda ise bulunmadigini sdyleyerek celiskiye diigtigiini
belirtir”.

® FAZLIOGLU s.2. Ayrica Korinthos’ta da Neolitik devire ait pismis topraktan yapilma bir konik agirlik ele
geemistir.



bilgilerden, bu donemde Anadolu'da ve ona yakin bolgelerde artik dokumaciligin bir sanayi

haline geldigi anlasilmaktadir 7.

M.O. L bin yillarma gelindiginde ise, dokuma ve dokuma iiriinleri hakkinda,
gerek vazolar lizerindeki resimlerden gerekse antik yazarlardan bilgi edinmeye basliyoruz.
Vazolar iizerine c¢izilen dokuma tezgahi resimlerinden yararlanarak, dokumanin nasil
yapildig1 ve tezgahlarin tipleri rahatlikla anlasilabilmektedir. Antik yazarlarin bize ulastirdigi
mitoslar sayesinde, bu donem i¢inde dokumanin ¢esitli inanglar i¢indeki yerini, dokumanin ve
dokumaciligin giinliik hayat i¢indeki yerini ve buna baglh olarak dokumaciligi zaman i¢inde

iistlenmis olan kadinin toplum i¢indeki konumu hakkinda bazi ip uglar1 yakaliyoruz.

A. Dokuma Cesitleri

Tekstilin ilk ortaya cikisi, dallarin ve kamiglarin basit bir sekilde Oriilmesine
baglanilabilir. Daha sonraki siirecte yumusak biikiilebilir liflerin kullanilmasma gecilmis
olmalidir. Cok uzun bir zaman alan bu gelisim sonucunda dokunan tiriinlerin ¢esidi artmig ve
buna paralel olarak zaman i¢inde daha rahat, hizli ve kaliteli dokumalarin elde edildigi
standart dokuma tezgahlar1 yaratilmistir. Tekstil Giriinlerinin dokundugu bu ahsaptan yapilmis
tezgahlar glinlimiize kadar ulasmamistir. Bunun yaninda, o donemlere ait duvar ve vazo

iizerindeki dokuma ile ilgili resimler bize bazi bilgiler verirler.

Iklim, birgok konuda oldugu gibi tekstilde de en onemli belirleyici etken olmustur.
Bunun i¢in, keten dokumacilig1 daha sicak bir iklime sahip Misir ve Mezopotamya’da gelisip
yayilirken, yiin dokumaciligr ise nispeten daha soguk iklime sahip olan Anadolu'da

gelismistir.

Dokumacilikta kullanilan diger bir iiriinde pamuk olmustur. Pamuk ilk olarak
Hindistan'da M.O. 3500 yillar1 arasinda kullanilmaya baslanmistir. Anadolu ve Kita
Yunanistan’da taninmasi ise ¢ok sonralari olmustur. Basta Herodotos olmak iizere birgok
antik yazarin pamuktan s6z ederken * agagta yetisen yiin” deyimini kullanmalar1 bu bitkinin

ve dokumaciliginin bu ¢evreye ne kadar yabanci oldugunu gostermektedir.

TFAZLIOGLU s.4.



Ipek bocegi ise Cin’de M.O. 2600 yillarmnda biliniyor ve ipek iiretiminde
kullaniliyordu. Anadolu ve Suriye’de ise lretilmesi ¢ok daha sonralari olmustur. Kos adasi
Antik donemde bu konuda isminden oldukg¢a soz ettirmistir. Anadolu ve ¢evresinde erken
donemlerde ipek; keten ve yiin gibi kumaslarin aralarinda dolgu-siis olarak kullanilmistir.
Bunun i¢in Cin’den gelen ipek kumaslar kadimnlar tarafindan sokiilmiis ve kendilerinin

dokuduklar1 kumaslarm arasinda kullanilmiglardir.

Dokumacilikta kullanilan diger hammaddeler ise kenevir ve jiit’tiir. Kenevir (Kendir)
eski caglarda sadece wurgan yapiminda ve c¢ok kaba dokumalarda kullanilmistir.
Mezopotamya’da bazi yapilarin insa edilmesinde kenevir urganlarm kullanildigi
bilinmektedir. Anadolu'da ise yaklasik M.O. 1500 yillarindan itibaren bu bitkinin yetistirildigi
Hitit metinlerinde gegmektedir. Hititler ayrica kenevir tohumlarini ila¢ yapmakta da
kullanmislardir. Jiit ise erken donemlerden itibaren Hindistan'da dokumada kullanilan bir
bitkidir. Hindistan diginda kullanilmasma ise ¢ok c¢ok sonralari, ancak 1796 yilinda

baslamustir.

Hali dokumaciligi ile ilgili en erken bilgiler ise M.S. 1. bin yillarmna aittir. Anadolu'nun
da i¢cinde yer aldig1 30 — 40 kuzey enlemleri arasindaki daglik bolge haliciligin ana yurdudur

ve bu bélgeye “hali kusagr” adi verilmistir °.

B. Dokuma Tezgahlan

Keten, yiin ve benzeri maddeler egrilip ip haline getirildikten sonra dokuma

tezgahlarinda dokunmuslardir. Antik devirde {i¢ ¢esit dokuma tezgahi kullanilmistir:
1. Yatay yer tezgahi.
2. Alt ve st kiriglere sahip dikey dokuma tezgahi.

3. Ugclar1 agirlikli dikey dokuma tezgahi.

$ FAZLIOGLU s.9
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1. Yatay Yer Tezgahi (Resim 5)

Bu tip tezgah ile ilgili, tam olarak yeterli olamasa da en erken bilgiler, Misir siilaleler
oncesi doneme ait seramikler tlizerinde yer alan resimlerde karsimiza g¢ikar. Daha etkili ve
genis bilgileri ise M.0O. 2000 yilarma ait Thebes’te bulunmus bir mezardaki duvar resminden °
ve gene Misir’da onikinci siilale donemine ait duvar resimlerinden ediniyoruz. Bu resimlerde,

ipliklerin egrilmesi ve yatay yer tezgahinda dokunmasiyla ilgili sahneler resmedilmistir.

Yatay yer tezgahi bir 6n bir de arka agactan olusur. Bu agaclar koselere cakilmis olan
kaziklara baglanmistir. Arka agac kaziklara tamamen baglanip sabitlestirilmisken, 6n agag,
iplerin gerdirilmesi ya da gevsetilmesi i¢in kaziklara diigmelerle baglanmistir. Tezgahta ipler
her iki yonde, yerden az yiikseklikte gerilidir. Bu tiir tezgahlarda dokuma islemi oldukga
ilgingtir. Tezgahta gerili olan iplerin arasindan bir ¢ubuk gecirilerek, iki yondeki ipler ayrilir
ve dogal bir boliim olusturulur. Cubugun altinda gerili olan ipler ise baska bir ¢ubuga
halkalarla baglanir ve bu ¢ubuk dokuma sirasinda kuvvetle yukar1 ¢ekilerek yapay (gegici) bir
boliim (agizlik) olusturulur. Daha sonra mekik yardimai ile ipler sagdan sola ya da soldan saga
tasinir ve kilica benzer bir aletle sikistirilir. Son olarak, yukariya ¢ekilen ¢ubuk birakilir ve
ipler eski halini alir. Bu dokuma tezgahinda bezin sarilacagi kiris yoktur. Dokuma, tezgah
boyunca dokunur ve tamamlaninca kumas kesilerek alinir. Goriildiigi gibi bu tiir dokuma
hem zor hem de kuvvet isteyen bir istir. Bu nedenle dokumay: tek bir kisinin yapmasi ¢ok
zordur. Olasilikla, tezgahta karsilikli olarak iki kadin calistyordu. Bu tiir yatay yer tezgahlari

giiniimiizde Misir’da Bedevi Araplari arasinda kullanilmaktadir.

2. Alt ve Ust Kirislere Sahip Dikey Dokuma Tezgahi (Resim 6)

Bu tip tezgah ile ilgili en erken bilgileri, Misir’da onsekiz ve ondokuzuncu siilaleler
donemine (M.0O.1500 — 1400) ait mezarlardaki duvar resimlerinden elde ediyoruz. Bununla
beraber detayl1 bilgilere ancak Roma Donemi’nde ulasabiliyoruz. Anadolu ve Kita
Yunanistan’da gecerli olan agirlikli dokuma tezgahindan sonra M.S. I. ylizyilda Misir’da
kullanilanina benzer bu tip tezgah tekrar ortaya ¢ikmistir. Antik yazarlar, alt ve st kirislere

sahip dikey dokuma tezgahinin ortaya ¢ikmasindan sonra yogun olarak kullanildigini ancak

’ Y.n. Ne yazik ki fotografina ulasamadigim Mebesksetre'nin mezarmna ait bu duvar resmi giiniimiizde
Metropolitan Miizesinde korunmaktadir.
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agirlikli tezgahlarin da ortadan kalkmadigini, onlarinda, erkek ¢ocuklar i¢in elbise ve gelinler

icin sar1 tiil dokumak gibi 6zel amaglar i¢in kullanilmaya devam ettigini aktarirlar.

Tezgahin betimlemeleri birkag yerde karsimiza c¢ikmaktadir. Roma’da Nerva
Forumu’ndaki frizde yer alan “Athena ile Arakhne arasmdaki dokuma yarisi”
kabartmalarinda, M.S. 2. Yiizyilin son ¢eyregine ait bir mezarin duvarinda ve M.S 279 yilina

ait Seleukina Severa’nim mezar tasinin lizerinde bu tip tezgahin kabartmalarini1 gérmekteyiz.

Alt ve st kiriglere sahip dikey dokuma tezgahlarinin erken drneklerinde dondiirme
kirisi olmadig1 i¢in uzun dokumalar yapilamiyordu. Daha sonra dokumacilar, daha uzun
dokuyabilmek i¢in {igiincii bir kirisi tezgahin arkasina duvara ya da disarida direklere

baglayarak uzun kumaslar dokumuslardir.

Gerek erken donemlerde Misir’da kullanilan gerekse Roma donemine ait bu tezgah,
baz1 degisikliklere ugramakla beraber giiniimiizde Anadolu'da kullanilan ev ismine el tezgahi

denen tezgahlarla aynidir .

3. Uclan Agirhkh Dikey Dokuma Tezgahi (Resim 7)

Uglar1 agirlikli dikey dokuma tezgahi, basta Anadolu'nun batis1 ve kita Yunanistan
olmak tizere, Akdeniz ¢evresindeki kiiltiirlerin kullandiklar1 dokuma tezgahidir. Bu tezgahin
kokeni konusunda elimizde yeterli deliller yoktur. Ancak, Anadolu'da, Kibris ve Girit
adalarinda Neolitik devire ait tabakalardan ele gecen dokuma tezgahi agirliklari, bu
tezgahlarin ¢ok erken donemlerden itibaren kullanildiklarim1i gosterir. Ayrica Kita
Yunanistan’da Korinthos sehrinde de Neolitik doneme tarihlenen bir konik agirhik ele

gecmistir.

Agirliklart andiran birgok pismis toprak eser ve dokuma tezgahi agirliklari, kita
Yunanistan ve Ege adalarinda birgok yerlesmede, Tung ¢agima ait tabakalarda; Anadolu'da ise
ozellikle Troia’da hem Tung ¢ag1 katmanlarinda (Troia I- ) hem de Demir ¢cag1 katmanlarinda
(Troia VI — VI), bugiinkii Israil ve Liibnan smirlar1 icerisinde kalan birgok antik yerlesmede

de gene Demir cagina ait tabakalarda ele ge¢mistir. Ayrica bu tip tezgah agirliklarinin

O FAZLIOGLU s.12
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Misir’da da erken donemlerde ele gegmesi, antik donemde yatay yer tezgahi ile uglar1 agirlikh

dokuma tezgahinin beraber kullanildigin1 gostermektedir.

Uglar1 agirhikli dikey dokuma tezgahi Neolitik cagdan M.S.I ylizyila kadar siirekli
kullanilmig, bu donemde de 6zellikle Roma’nin egemenligindeki bolgelerde yerini alt ve {ist
kirislere sahip dokuma tezgahina birakmustir. Ancak bundan sonraki donemde tekrardan

kullanima girerek M.S. X. Yiizyila kadar kullanimini siirdiirmiistiir.

Bu tezgahlar hakkinda - o6zellikle uglar1 agirlikli dikey dokuma tezgahi, Akdeniz
cevresindeki kiiltiirlerde kullanilan 6rnek oldugu i¢in - antik yazarlar ve vazolar lizerine

islenmis resimlerinden bilgiler alabiliyoruz.

Uzerinde agirlikli dokuma tezgahmin cizildigi en erken 6rnek M.O. 600 yillarina
tarthlenen bir Erken Korinth Aryballos’udur (Resim 8). Bu Aryballos iizerinde, iki dokuma
tezgah1 ¢izilmistir. Her tezgahin basinda da iki kadin ¢alisir durumda resmedilmistir. Orta
kisimda ¢izilen diger bir kadin ise olasilikla tezgahta calisanlara malzeme tasiyor ya da
yaptiklar1 151 kontrol ediyor olmaliydi. Sahne, kesin olmamakla birlikte, kurgusu nedeniyle,
bilim adamlar1 tarafindan, siradan bir dokuma degil de sanki bir yaris olarak (Athena —

Arakhne) adlandirilmistir.

Uzerinde dokuma tezgahmin resmedildigi ikinci ©Ornek, bugiin Metropolitan
Miizesi'nde bulunan, Amasis Ressami’na ait M.O. 6. yiizyilin ortalarina tarihlenen Siyah
Figiir teknigi ile boyanmis Lekythos’dur (Resim 9 a - b). Vazonun gévdesini tamamen donen
friz icinde dokumayla ilgili iler resmedilmistir. Bunlar; yiiniin tartilmasi, egrilip ip haline
getirilmesi, tezgahta dokunmasi ve dokunan kumasin katlanmasidir. Donemsel 0Ozellik
bakimindan siradan giinliik olaylarin heniiz vazolarda resmedilmedigini diisiiniirsek, bu ¢izim
siradan bir ¢alisma olmamalidir. Olasilikla sahnede; Atinali geng kizlarin Tanrica Athena i¢in

Peplos dokumasi resmedilmistir ',

Ugiincii vazo, Chuisi’de bulunmus, Penelope Ressamu tarafindan Kirmizi Figiir
tekniginde boyanmus, yaklasik olarak M.O. 430 yillarina tarihlenen Skyphos’dur (Resim 10).
Skyphos’un iizerinde, Odysseus’un karis1 dokuma tezgahinin Oniinde oturur vaziyette

resmedilmistir. Tezgah oldukca detayl ¢izilmistir.

'""Y n. Antik dénemde Atina’da, dért yilda bir yapilan Panathenaia bayramlarinda secilen geng kizlar, Tanrica
Athena i¢in bir Peplos dokurlar, bu elbise Parthenon’daki Athena heykeline giydirilir ve bir dahaki bayrama
kadar tizerinde kalirdi.
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Agirlikli dikey dokuma tezgahi, ayni ressamin (Kabiros Ressami) elinden ¢ikmus,
M.O. V. Yiizyilin sonlarina ait dért tane Skyphos iizerinde Odysseus ve Kirke ile beraber
cizilmistir (Resim 11).

Tim bu vazo resimlerinden ve antik yazarlardan edinilen bilgilere, Kuzey iilkelerinde
yakin zaman kadar kullanilmis dokuma tezgahi 6rneklerini de katarak varilan sonuca gore,
agirlikli dokuma tezgahlari; yan kirigler, destek cubuklari, egirme kirisi, ayrima ¢ubugu ve

agirliklar olarak bes ana boliimde incelenebilir '*.

Vazo resimlerinde ¢izilmis biitiin dokuma tezgahlarinin iki yan kirise sahip oldugunu
gormekteyiz, yapilan arastirmalar milattan Onceki tiim dokuma tezgahlarinin iki kirigli
oldugunu, Roma doneminden itibaren iiglincii ve hatta dordiincii kirisin kullanildigi
anlasilmistir. Yan kirisleri giiclendirmek i¢in destek c¢ubuklar1 vardir ve bunlarin yaninda
uzun dokumay1 saglamak i¢in dokunan bezin sarildig1 bir de egirme kirisi belirtilmistir. Yine
vazo lizerinde belirtilmis olan ayirma cubugu da iplerin birbirine karigsmamasmi sagliyor
olmaliydi. Tiim bunlara ek olarak da, dokuma sirasinda ipin rahat¢a sagdan sola ya da soldan

saga taginmasini saglayan, ipin kii¢iik bir sopaya sarilmasi ile olusan mekikler kullanilmistir.

Vazolar iizerinde ¢izilmis olan dokuma tezgahlarina bakildiginda, gilinlimiiz
dokumaciliginin tam tersine yani yukaridan asagi dogru dokuma yapildigi goriiliir. Yapilan

dokumanin uzunlugu ise resimlerden tam olarak anlasilamamastir.

Dokuma tezgahlarinda asagiya sarkan iplerin, diiz durmasini ve aralarindan mekigin
kolay ge¢mesini saglamak i¢in, uclarma pismis topraktan yapilma agirliklar baglanmistir.
Cizimlerden ve buluntulardan anlasildigma gore, bir tezgahta ortalama altmis ile yetmis
agirlik bulunuyor'’ ve ipin baglanmasi direk agirhklara degil de agirligm deliginden
gegirilmis bir ara parga'® yardimi ile oluyordu. Antik ¢agda kullanilan agirliklar; Diskoid,
Piramidal ve Konik olarak {i¢ degisik tipte goriilmektedir.

"> FAZLIOGLU s. 17

'Y .n. Olynthos kazilarinda, bir evin odasinda hepsi konik formda ve ayni 6lgiilerde 67 adet agirlik toplu olarak
ele gegmistir.

'* Y .n. Nemea kazilarinda Jkonik bir agirlik i¢ine sikistirilmus bir metal cubuk ile birlikte bulunmustur. Ayrica
metal bir halkaya sahip piramidal bir agirlik da Biritish Museum’da korunmaktadir.
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Daha dar ve kiiciik dokumalarin nasil yapildigini ise yine vazo lizerindeki resimlerden
anliyoruz. Bu tiir dokumalar el tezgahlar1 diyebilecegimiz ve bir zamanlar yanlighkla Lyra

olduklari sanilan tezgahlarda dokunuyorlardi'.

III. DOKUMA SONRASI GiYIM
A. Mezopotamya Kiiltiirlerinde Giyim
1. Siimer Uygarhg:

Stimerlerde erkek kiyafetlerinin yami sira kadin kiyafetlerinin de yalin bir 6zellik
tasidig1 dikkat ceker. Kadimnlar ve erkekler ortak bir giysi tiirii olarak 6rme bir tunik
kullanirlardi. Bu tunik kadinlar tarafindan sol omuz tizerinden sarkitilarak kullanilirdi, ayrica
govdeyi boyuna kadar dairesel bir sekilde saran bir tiir etek de kadin kiyafetleri icerisinde

bilinmektedir (Resim 12 - 13) . Erkeklerde ise ayiric1 6zellik uzun sa¢ ve sakaldir.

2. Babil ve Asur Uygarhlan

Babil sanatina ait kalintilar diger kiiltiirlere nazaran daha az sayida ele ge¢cmistir. Bu
kiiltiirin genel 6zelliklerini kazilarda bulunan tabletler aracihigi ile Ggrenebilmekteyiz'®.
Tabletlerden anlasildig: {izere, erkekler baslarini ve ylizlerini tiras etmisler, volanh etekler
giymiglerdir. Sag kol ve omuzu agikta birakan kalin bir kumas, sol kol ve omuzu orter sekilde
viicuda sarilmistir. Sonraki dénemlerde ise gomlegi andiran uzun elbiseler giyilmis, iizerine
puskiillii, sacakli sallar kullanilmistir (Resim 14). Bu elbiseler i¢in kullanilan malzeme
yiindiir. Kadinlar ise baslangigta basit elbiseler giymisseler de sonralar1 ¢eneden ayak bilegine
kadar viicudu saran, pilili ve volanli zengin kiyafetler ile tasvir edilirler. Ozellikle Keldani
sehrinde yapilan kazilardan anlasildigi iizere; yanda kulaklara 6nde ise kaslara kadar inen
basliklar, altmn yapraklardan olusan bashklar, akikten yapilmis pandantifler'’ ve gene degerli
taglardan imal edilmis kiipeler ve gerdanliklar devrin Onemli kiyafet siisleri olarak
kullanilmiglardir.  Ayrica bulunan idoller {izerinde mavi ve mor renkli elbiseler dikkat

cekicidir.

" FAZLIOGLU s. 23
' TIZER, SAPMAZ 5.10 - 11
'Y n: Ince bir zincirle boyna takilan degerli miicevher, taki, sarkintili gerdanlik.
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Asur elbiselerinde ise parlak renkler hakimdir. Kabartmalarda goriilen giyimlerde,
elbiseler birbirinin ayni olup, agir, piiskiilli ve islemelidir. Erkeklerin ve kadinlarin elbiseleri,
iizerine manto giydikleri tuniklerdir (Resim 15 — 16). Sokak kiyafeti olarak giyilen tunikler
kalca hizasinda viicuda tutturulan ve etek ucuna dogru diagonal hatlar ¢izilerek sarinilan
boylar1 dizi gegmeyen Ornekler olurken; 6zenli tuniklerde, kollar dirsek uzunlugunda birakilir
ve etek uclarinda ve yakalarin ¢evresinde piiskiiller, islemeler yer alirdi. Saglar salyangoz
kivrimhi ve sik, sakallar ise dort kose kesimli ve uzundur. Basa kat kat ve uclar1 sivrilen kiilah
seklinde basliklar, ayaga ise parmak ve iist kismini ¢iplak birakan, topuk ve Okce kismi
kapali, Ustii atkili sandallar giyilmektedir. Miicevher olarak da kalin bilezikler ve pazubantlar

yogun sekilde kullamlirdi'®.

Iki uygarlik hakkinda genel olarak bahsedersek, Siimer kadin giysilerinden
etkilendiklerini sOyleyebiliriz. Dairesel bir sekilde viicudu saran, kenarlar1 bol sagakli zengin
sislemeli sallar bunun en giizel Ornegidir. Askerlerin sali kisa, hiikiimdarlarin uzun,
kadinlarin ise piiskiillii olurdu. Ust diizey kisilerin giysileri hem ¢ok renkli hem de bir¢ok
bezemelerle siislenmis olarak hazirlanirdi. Belleri sikilarak giyilen bu kiyafetlerde kullanilan
kemerler, bir anlamda statii sembolii olarak, inci ve c¢esitli taslarla siislenirdi. Aymi sekilde
fese benzeyen biiyiik basliklar da benzer bir statii semboliidiir. Ornegin, kral ve rahipler
istleri yatay ve dikey yivlerle bezeli silindir biciminde basliklar giyerken; alt kademedeki
kisiler daha kisa ve satafatsiz basliklar kullanirlardi. Aksesuar olarak biiylik bilezik, biiyiik

kiipe ve kolyeler, kadmlarmn ve erkeklerin ortak kullandiklar: siisleme elemanlaridir'®.

3. Pers Uygarhg

Orta Asya’dan gelip iran’a yerlesen bu kavimde, baslangicta kadmlar ve erkekler ayni
giyim ve siis esyalarmi kullanmiglar, daha sonra kadin giysileri daha yumusak malzemeden
daha uzun ve hacimli iiretilmislerdir. Uzun tunikler ve pantolonlar bu kiiltiiriin egemen
kiyafetleridir (Resim17 — 18)*°. Soylular beyaz astarlanmis, mor renkte, uzunlugu enine ve
esit dokiimlerle ya da drapelerle sinirlanmis, agir nakis islemeli kiyafetler giymis; yoneticiler

ise goriintiistiniin hasmet verdigi diistiniildiiglinden, kollar1 dirsek hizasindan genisleyerek

'8 TIZER, SAPMAZs. 12 - 13
' ONUR s. 29
2Y ONUR s. 29 — 30.
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yelpaze gibi acilan uzun tunikler tercih etmislerdir (Resim 19) . Kapali baslik, keten yelek,

pantolon ve ayakkabilar tiim bu kiyafetlerin tamamlayici parcalaridir.

Hem kadinlar hem de erkekler, uzun ve diizgiin kivrimli peruka kullanmigslardir. Basta,
istii bas cevresine gore daha genis yapilmis, nakisla ya da tagla silislenmis, diismesini
onlemek i¢in ¢ene altindan baglanmis baslik (Resim 20) kullanilirdir. Kolyeler bilezikler ve
kiipeler kullanim1 yaygin siis esyalaridir ayrica bayanlarda; ipek ve ketenden yapilma sagakli

kurdeleler, elbiselere ve bele takilan dnemli siisleme elemanidir®’.

B. Misir Kiiltiiriinde Giyim

En eski Akdeniz uygarliklarindan biri olan Misir’da, uygarligin yasam bi¢imi ve inang
sistemi kiyafetlerine de yansimisti. Bu devirdeki giyim konusundaki bilgilerimiz mezar
buluntularina ve duvar resimlerine dayanmaktadir. Ozellikle, giyimin toplumun smifsal
farkliliklar1 agisindan ne denli 6nemli oldugunu duvar resimlerinden 6grenebiliriz. Nemli ve
sicak Misir ikliminin geregi olarak kiyafetler hafif ve serin tutan ketenden yapilmaktaydi

(Resim 21) 2.

Dénemsel olarak baktigimizda®, Ik Krallik Devri'nde asagi tabakanin c¢iplak
oldugunu, digerlerinin ise ¢ok az giyimli oldugunu sdyleyebiliriz. Kullanilan kiyafetleri
ornekleyecek olursak, beden ¢iplak olmak iizere, Misir kiiltiirii i¢in tipik bir 6rnek olan Sentit

( Pestamal ) ve kisa etekliklerdir.

Orta Krallik Devri’nde de erkeklerde keten ya da daha agir kumaslardan yapilmis kisa
eteklikler (Sentit) goriiliir. Bunlar kalca hizasinda kemer ya da serbest sarimla tutturulur. Ucu
onden asag1 sarkitilirdi. Bu etekliklerin uzunlugu farkli olup, bazen ayak bilegine kadar
uzanird. Ondeki uzant1 iiggen seklinde olurdu ve iizeri agir nakislarla islenirdi. Kemer de
ayni sekilde siislenirdi ve bu serit islemelerinde miicevher 6nemli bir yer tutardi. Daha sonra
bu kiyafete Kalasiris ad1 verilen, yar1 saydam, {iste giyilen bir parca daha eklenmistir. Kral ve
rahiplerin giyimleri de ayn1 olup, arkalarmna aslan kuyrugu takilirdi. Erkeklerde bir de boyuna
kadar inen bir bagortiisii kullanilmaktadir. Kadinlar gogiisten ayak bilegine kadar uzanan,

kolsuz tunik giyerlerdi. Omuz ve gogiisleri agikta birakan bu tunikler omuzdan gegen tek ya

2 TIZER, SAPMAZ s. 14 — 15.
22 ONUR s. 30
2 TIZER, SAPMAZ s. 4 — 9.
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da ¢ift askiyla tutturulurdu. Bazen de boncuktan yapilmis gerdanliklar 6nden bu tunigi tutardi.
Sonralar1 bu kiyafete kemer de eklenmistir. Beli sikica kavrayan kemerler kalgay1 sardiktan

sonra, uclar1 6nde ayaklara kadar sarkitilirdi.

Yeni Krallik Devri’'nde kadinlar ve erkekler bedenlerini drape (biizgiilii kumaslar) ya
da salla Orterler, altina da iy1 kumaslardan elbise giyerlerdi. Cogunluk kalin ve agir
kumasglardan iistlerine gomlek, alta da uzun saydam etekler kullanirlardi. Sonralar1 eteklerde

pili yapilmaya basland1 ve elbiselerde sol kol gériindii.

Tim uygarlig1 géz oniine alirsak; elbiseler biisbiitiin desenli ve renkli olmakla beraber,
yiiksek tabakada en ¢ok goriilen renk beyazdir. Boncuk dizileri, isleme ve kolyeler, elbisenin
ist kismin1 meydana getirmektedirler. Desenlere hakim olan motifler genelde dinsel
sembollerdir ve elbisede en ¢ok kullanilan renkler (elde edebildikleri tiim renkler) yesil, sari,
kirmizi, agik mavi, taba, siyah ve mordur. Kadinlarmm ve erkeklerin saglarimi tiras ettikleri,
siyah yiinden yapilmis peruka giydikleri soylenilebilir. Ayakkabi olarak sadece torenlerde
sandalet giydikleri bunun disinda ciplak ayak gezdikleri bilinmektedir. Sandaletler topuksuz
ve yumusak, genelde arkalar1 yliksek ve uglari sivri olmaktaydi. Miicevher olarak; kadmlar ve
erkekler cok genis kolyeler ve bilezikler kullanmislar, bunlar1 da altin, glimiis iizerine lacivert
tasi, akik, turkuaz ve parlak renkte mine ile siislemislerdir. Ayrica, kullandiklar1 bilezikler ve
pazubantlar yilankavi ya da diizdiir. Yiiziiklerse cesitli taslardan yapilmistir ve pek ¢ogunun
iizerine akrep ya da miihiir iglenmistir. Tiim bunlara eklenebilecek en 6nemli 6zellik ise hem

kadin hem de erkeklerde goriilen g6z makyaji ve far olmalidir.

C. Ege ve Anadolu Kiiltiirlerinde Giyim
1. Girit - Minos Uygarhg™*

Bu kiiltiirde, Misr uygarlig1 ile olan etkilesim aciktir (Resim 22). Ancak, diger
kiiltlirlere nazaran anitsal eserler degil, daha kiictik, iisluplastirilmis ancak, daha canli, daha
ifadeli, sanki yasayan bir anlatim tarzi 6ne ¢ikmaktadir. Betimlemelerde figiirlerin cinsiyeti

renkleriyle belirlenir; erkekler kirmizi, kadinlar beyaz renkli resmedilmistir (Resim 23, 28).

* Stylianos ALEXIOU, Minos Uygarligi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 199, s. 35.
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Kadin elbiseleri (Resim 23) diger kiiltiirlerin aksine viicuttan ayrilmistir, viicut
elbiseye hakim degildir”. Uzun, genis bir etek ile enli yakasi ensede sivrilerek kalkik duran,
onti acik bir yelek, genel kadin giyimi olmaktadir. Etek belden dize kadar dar, asagis1 genis ve
genelde kat kat bicimlendirilmistir. Bas ya genis bir sapka tasir yahut lileler halinde

biikiilmiis sagtan kalin bir bant ile ¢gevrelenmistir.

Erkekler ise genelde kisa pantolon ya da kiigiik bir kamanin sokulu oldugu dar bir

kemer ve bir siispansuar giyerler (Resim24).

Girit Uygarligi’nda giyim, kusam ve aksesuarlar i¢in kaynak gosterebilecegimiz en
onemli buluntular freskler ve kiicik figlirinlerdir. “Parisli Kiz”, “Zambakli Prens”,
“Minos’lu Kadinlar 7, “Balik¢ci”, “Boksorler”, “Av Sahnesi”, “Yilanli Tanrica” ve

“Adorant” heykelleri en bilinen (Resim 23 - 28) eserlerdir

Bu kiiltiir icin 6nemli sayabilecegimiz diger bir 6zellik ise, kiiltiir etkilesmesi sonucu
Kita Yunanistan’dan almis olduklarimi diisiindiigiimiiz savas giysisi ve aksesuarlaridir™®. Tiim
viicudu orten yiiksek kalkanlar®’, yaban domuzu disleri ile kapli migferler, deri dizlikler ve

zirhl1 gdmlekler bu tiir i¢in akla ilk gelen 6rnekler olmaktadir.

2. Mykenai Uygarhg:

Giyim ve aksesuar bakimindan, Girit’teki Minos Uygarligi’na oldukca benzer
ozellikler gosteren bu kiiltiirde en biiyiik ayirt edici 6zellik — ki daha sonra Minos’u da
etkilemis olan — savas kiyafetleri ve aksesuarlaridir. Ayrica kadin ve erkek kiyafetlerinde de

kimi zaman basit degisiklikler goriilmektedir.

Erkekler, Giritlilerin belden asagi kisimlarin1 6rten pestamal yerine kisa bir kiilot ve
bazen hayvan postlarindan yapilmis uzun paltolar giymektedirler. Kadinlar ise Yunan
Peplos’unu andiran ve omuzlar lizerinde biiyiik ignelerle tutturulan uzun entariler (Resim 29)
ya da Girit kadimlar1 gibi genis bir etek ve gdgsii agikta birakan yelek tasimaktadirlar®® (Resim
30) Ayrica, egrilen yiinii koymak icin kullanilan Kalathos’larin (Resim 31) mezarlardan

¢tkmasi kumas iiretiminin yayginligini géstermektedir.

> TIZER, SAPMAZ 5. 16 — 17.

6 A.M.Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1999, s. 33.

7Y n: Bu tip kalkanlar, daha sonraki, Mykenai uygarliginda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
* MANSEL s. 76 - 78.
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Savas aksesuarlarinda ise en cok dikkati ¢ekenler; domuz disleri ile kapli konik
migferler (Resim 32)ve viicudu tamamaiyla Orten ve bir tahta ¢ergeve ilizerine gerilmis birkag
kat sigir derisinden olusan yiiksek kalkanlardir® (Resim 33, 34). Kiiltiiriin sonlarma dogru,
sol kolda tasinan kiiciik yuvarlak kalkanlar kullanilmaya baslanmis (Resim 35) ; bu durum
savascilarin viicutlarmi koruyabilmeleri i¢in zirhli elbise, migfer, kolluk (Resim 36) ve baldir

ve bilek zirhlar1 tasimalarma yol agmistir (Resim 37 — 38 a-b).

3. Hitit Uygarhgr®

Tarihinin ¢esitli sathalarinda, gerek Mezopotamya gerek Misir ile yakin siyasal ve
sosyal iligkiler kurmus Hitit Uygarlig1 giyim-kusam 6zellikleri bakimindan her iki kiiltiirden
de oldukca etkilenmistir. Ozellikle Asur Uygarligi'nmn en 6nemli ticari faaliyetlerinden
birisinin kumas ve elbise oldugu disiiniildiiglinde bu durum daha belirgin sekilde ortaya
cikmaktadir. Bununla beraber Hititlerin, ¢ok karakteristik ve kendilerine 6zgi kiyafetleri de
vardir. Genel olarak bakildiginda, kiyafet ve aksesuarlarin toplumsal statii ve meslek
gruplarini belirtmede dnemli bir unsur oldugu ve dinsel hayatin giyim 6zelliklerini etkiledigi

goze carpmaktadir.

Fazla yaygin olmamakla beraber, biiyiik bitki yapraklarindan olusturulmus goriintiisii
veren etekler uygarligin en ilkel giyimi olarak gosterilebilir. (Resim 39) Kadinlar; arkada
uzantisi siiriinen ve sivri bir sekilde sonlanan etekler, ayak bileklerine kadar uzanan entariler,
uzun elbiseler, gdmlege benzer tunikler, mantolar, giyerlerdi. Siislii veya yalin bi¢imlenmis
deriden veya madeni kemerler, silindirik veya sivri bagliklar elbiseyi tamamlayict unsurlar
olarak kadinlar tarafindan kullanilmistir (Resim 44). Kadinlarda saclar; genelde alni agikta
birakacak sekilde arkaya taranmis ve diizdiir, bazen enseyi Orterek bele kadar inen orgiiler
goriiliirken en bilinen sa¢ siislemesi kulagin Oniinde, yanak iizerinde yapilan bir sag
kivrimidir. Erkekler ise; desenli dokunmus kisa etekler, v yakali ince mintanlar, keten veya
yiinden kollu kisa tunikler ve manto giyerlerdi. Hem tanrilarm hem de krallarm giydigi sivri
kiilah bicimli baslik, sal ve pelerinler, deriden imal edilmis bazen degerli tagslarla siisli

kemerler bu giysileri tamamlayan aksesuarlar olmaktadir (Resim 45). Bunlarla birlikte,

'Y n: Homeros Destanlarinda bu kalkanlar “ Ayaklara kadar uzanir ”, “ Yedi sigir derisinden meydana gelmis
” ya da ““ Erkegi kusatir ” tarifleriyle tanimlanmaktadirlar.

3 TURKOGLU, Sabahattin. Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, ( Yazarin Kendi Yayini ) Istanbul 2002,
s. 24 —45.
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torenlerde giyilen i¢ gémlegi, kapali bir pelerin goriiniimiinde deri iistliikler (Resim 40) ve
salvar gibi daha 6zel kiyafetler (Resim 41) ve askerlerin giydigi kisa ve hafif tunikler diger
bilinen erkek kiyafetleri olmaktadir. Erkeklerde saglar; genelde enseyi kapatarak omuz basina
sarkar bicimde kimi zamanda uzun betimlenmistir. Biyik belirtilmemekle beraber sakal kimi
orneklerde belirgindir. Ayrica hem erkekler hem de kadinlar, uglar1 kivrik deri ayakkabilar

giyer, degerli taglardan kiipe ve kolyeler takarlard.

Gelinlik olarak tanimlayabilecegimiz duvakli giysi (Resim 42), giiniimiiz basortiisii
benzeri oOrtiiler (Resim 43), baz1 kiyafetlerde goriinen yirtmag, is elbisesi olarak adlandirilan
uclar1 tiggen biciminde disar1 sarkan eteklikler Hitit kiiltiirtinde karsimiza ¢ikan diger onemli

giyim elemanlar1 ve 6zellikleri olmaktadir.

4. Urartu Uygarhgr’’

Bu uygarligin giyim kusam elemanlar1 ve aksesuarlar1 lizerinde belirgin Mezopotamya
ve Hitit etkileri bulunmaktadir. Genel olarak bakildiginda elbiselerde fazla bir gesitlilik
goriilmemekle beraber, bezemelerde belirgin bir zenginlik goze carpar. Arami-Hitit gelenegi
olarak tanidigimiz, iizeri kii¢iik kareler ile bezeli elbise kumaslarina bu kez bitkisel motifler
de eklenmege baslamustir. Ozellikle kiigiik yuvarlaklarla olusturulan ¢icek ve yaprak motifler,
baslik ve giysilere daha alimli ve asil bir goriinim kazandirmaktadir. Bu siislerin, elbise
iizerine dikilmis madeni pullar veya baska maddeden yapilan aplikasyonlar olmasi

muhtemeldir (Resim 46 — 47)

Erkek elbiseleri genelde Hitit orneklerine benzer. Savascilarin, usak ve sanatgilarin
kisa, varlikl kisilerin ve tanrilarin uzun giysiler tasidigi goriilmektedir. Yiinden orildiigi
diisiiniilen basliklar, uzun ve uglar1 kimi zaman kivirtilmis saglar, kisa birakilmis sakal erkek

tasvirlerinde diger belirgin 6zellikler olmaktadir.

Kadilar ise; genelde boyun kisimlar1 kapali birkag¢ ¢esit entari, i¢ ice motiflerle siislii
kisa tunik giyerlerken, kiyafeti tamamlayic1 unsur olarak genelde bele kimi zaman ayak
bileklerine kadar inen, kenarlar1 pliskiil veya oyalarla isli bagortiileri ya da gene piiskiil ve

oyalarla isli, omuzlara atilan sallar kullanmislardir. Baslarinda genelde orta ytikseklikte Polos

3 TURKOGLU, s. 46 — 49.
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bulunurken, saglar ise bazen arkaya bazen de ortadan ayrilarak iki yana dogru taranir ve

enseden sonra omuzlarda bukleler halinde birakilirdi.

Asur etkisini c¢agristiran ayakkabi formlarinin kullanilmasimin yaninda ¢izme
formunun ilk kez burada ortaya ¢iktigini soylemek miimkiindiir. Tiim bunlarla beraber Urartu
kiiltiiriiniin en belirgin 6zelligi maden kullamlarak yapilan iiretimlerdir. Ozellikle taki
sanatinda cagdaslarma oranla c¢ok yiiksek bir noktaya geldiklerini kabul etmek gerekir.
Kadilara hitap eden, kolyeler, kiipeler, toka ve igneler ve Ozellikle bilezikler gercek birer
sanat eseri sayillmalidirlar. Ayrica kazilarda ortaya cikarilan, iizerinde geometrik bezemeler,

insan ve hayvan tasvirleri bulunan metal erkek kemerleri de ayn1 6nemde degerlendirilebilir.

5. Frig Uygarhgr’’

Frig Uygarlig1 genel hatlariyla Hitit ve Urartu etkileri gostermekle beraber, onlardan
ayrilan hatta onlara gére daha iistiin olan sanatsal Usluplar gelistirmiglerdir. Donemin giyim
kusam 06zellikleri igerisinde kadin giysileri daha agir basmaktadir. Bunun nedenleri arasinda,
ortaya c¢ikan buluntular tizerindeki tasvirlerin, daha ¢ok tanrigalar ve kadinlara ait olmasi ve

az sayidaki erkek tasvirlerinin kiyafet ayrintisi verebilecek nitelikten uzak olmasi sayilabilir.

Kadn giysilerinin en ¢ok karsimiza ¢iktig1 ornekler ana tanrica Kybele tasvirleridir.
Bu tasvirlerde, genelde; iiste dogru genisleyen, yliksek veya birka¢ katli, bitkisel motifler
veya diyagonal cizgilerle bezeli Polos bigimli basliklar, kimi zamanda fes bi¢imli basliklar
goze carpar. Elbise genelde uzun bir entaridir, ancak bashgin {izerinde tutturulmus ve baslik
arkasindan asagi dogru sarkan uzun ortii kiyafetin olmazsa olmaz bir tamamlayicisidir. Bu
Ortiiniin entari ile birlikte kullanimi Frig kiiltiirline has karakteristik 6zellikler belirten, 6nemli
tanimlayici detaylar igermektedir. Polos’un {izerinden sarkan Ortii, sirttan ayak bilegine kadar
iner, oradan uclar1 kaldirilarak kemere “yarim ay” seklini olusturacak sekilde sokulur, boylece
etegin Onden bir yaris1 yatay ve sarkmis ¢izgilerle, diger yaris1 diiz ve diisey plilerle

gosterilmis olurdu (Resim 48 — 49).

Erkek giysileri hakkinda en detayli bilgileri, Frig pinakslarindan ediniriz. Bu
levhalarda tasvir edilen erkek figiirleri; iizerlerinde dize kadar uzayan, kol agizlari, gogsii ve

etekleri geometrik desenlerle siislii kisa kollu bir tunik, altlarinda ise kisa bir ¢aksir1 andiran

32 TURKOGLU, s. 50 — 56.
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kiyafet tagirlar’® (Resim 50). Ense tizerinden sarkan uzun saglari ve kisa sakallari

betimlemelerde karsimiza ¢ikan diger onemli detaylardir.

Frig Uygarlig1 giyim kusam ozelliklerini sayarken bahsedilen tiim giyim elemanlar1
haricinde ii¢ dnemli unsurun hem kendi donemine hem de sonraki donemlere damgasini
vuracak sekilde one ¢iktig1 goriilir. Bunlardan ilki Frig icadi olarak kabul edilen*,
gliniimiizde ¢engelli igne olarak adlandirabilecegimiz fibulalardir (Resim 51). At nal
seklinde, ortalama 5-6 cm. genisliginde, degisik metallerden fakat daha ¢ok tunctan yapilan,
biraz iri fakat o derecede gosterisli bu objeler, elbiselerin kumaslarini tutturmakta
kullanilirken ayn1 zamanda bezeli yapilariyla elbiselerde birer dekoratif siis olarak karsimiza
cikar. Fibulanin birgok degisik bolge ve uygarlikta karsimiza ¢ikmasi yaygin kullanimini ve
ithrag iirtinii olarak degerlendigini kanitlarken, kimi mezarlardan ¢ok sayida fibula el gegmesi
{iriiniin ayn1 zamanda bir zenginlik ve asalet isareti tasidigin1 gdstermektedir”. ikinci unsur
olarak sayabilecegimiz, diger Onemli giyim elemani, her ne kadar Frig donemine ait
tasvirlerde karsimiza sik ¢ikmasa da, diinya giyim literatiiriine “Frig Baslig1” olarak gegmis,
tepesi sivri, asag1 sarkan uzantilariyla iki kulagi kapatan, yumusak goriiniimlii baslik tipidir.
Bu baglik Yunan ve Roma donemlerinde sembolik olarak, daha sonraki Avrupa ve Amerika
sanat1 ve siyasetinde ise dzgiirliik simgesi olarak kullanilmistir (Resim 52). Ugiincii olarak
sayabilecegimiz unsur ise, diinya dillerine “Frigio” olarak ge¢mis nakis isleyen anlamina
gelen terimdir. Oya ve tentene islerinin ilk kez Frigler tarafindan yapildigi, ayn1 zamanda altin
tellerle kuma siislemeyi Frigler’in buldugu ve nakis sanatinin buradan diger uygarliklara
yayildig1 kabul edilir. Ayrica baslangicta entari eteklerini slislemek i¢in islenen daha sonra
cesitli donemlerde tiim diinyada iinlenen “gamali ha¢ motifinin” Frigler’e 6zgili bir motif

oldugunu da belirtmekte fayda vardir.

6. Lidya Uygarhg:

Lidya Uygarlig1 giyim kusam ozellikleri bakimindan Frig, Pers ve lon kiiltiirlerinin

etkisindedir. Erkeklerin yer aldig1 betimlemeler genelde asker- savasci tasvirleridir ve Firg ve

Y .n. Bunlar sorta benzer bigimleri ve viicuda oturan gériintiileri ile kiyafet tarihindeki ilklerden biri sayilabilir.
**Y n. Fibulanin daha nceleri - Myken kiiltiiriinde yaklasik M.O. 15. Yiizyildan itibaren - bilindigi iddia edilir,
ancak Frig Fibulasi farkli ve daha fonksiyoneldir.

* Y.n. Bu duruma en giizel 6rnek, Gordion’daki Midas tiimiiliisiidiir. Timiiliis i¢inde bir kerevet tizerine
uzatilmig Sliiniin Gizerinde alt1 yerden tung fibula ile tutturulmus iki giysi vardir. Ayrica ayni mezar icerisinde bir
torbaya doldurulmus 165 adet daha fibula ele gegmistir.
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Pers uygarliklarinin etkisini agikga gosterirler. Genel olarak iki parca oldugu diisiiniilen
kenarlar1 meander motifleriyle siislii elbiseler ve altinda zeybek donlarmma ya da caksira
benzer kiigiik modeller bilinmektedir. Sakalli ve uzun sagl bu tasvirlerde saclar atkuyrugu
biciminde arkaya sarkitilmislardir. Kadinlar ise genelde ince ve ayak bileklerine kadar uzanan
etekleriyle dikkat c¢ekerler. Baslar kimi zaman acik veya polosludur ve bazen bellerine kadar
sarkan basortiileriyle tasvir edilmislerdir. Lidya’li kadinlarin ayrica ince kumastan bol

dokiimlii “Serapis” ad1 verilen bir etek de giydikleri bilinmektedir.

Yazili kaynaklar, Lydialilar’in 6zellikle kumaslar {izerinde islem yapilmasi ve kumas
boyama konusunda usta olduklarimni, bu tiir boyalar1 ilk kez kimyasal yollarla deneyenlerin ve
boya cesidi iretenlerin onlar olduklarimi belirtirler’®. Yari transparan kumaslar, altinl,

kenarlar1 piiskiillii, mavi ve beyaz bordiirlii elbiseler donemin tinlii tiretimleridir.

Lidya Uygarligi’na ait diger dnemli unsurlar ise siislenme ve makyaj konularindaki
uzmanliklar1 ve yani sira kozmetik tiretiminde 6n plana ¢ikmalaridir (Resim 54). Antik cag
yazarlarmin; Helen uygarligim1 makyaj ve siislenme konusunda etkilediklerini belirten,
“Lydion” adi1 verilen kaplar igerisinde satilan kozmetik {irtinlerini kullanan erkekleri elestiren

yazilar1 oldukca tinliidiir (Resim 53).

7. Helen Uygarhgi

Helenler kiyafetlerinin®” biiyiik bir kismi yiin veya ketenden yapilmustir. Cok gesitli
kiyafet stilleri, yapmis olduklar1 degisik donemlere ait birgok heykelde ve vazo resimlerinde
kendisini gostermektedir. Fakat bu renkli yapilmis heykellerin ve vazo resimlerinin zaman
icinde rengini kaybetmis olmasi uzun yillar Helen giysilerinin az c¢esitte renge sahip
oldugunun diisiiniilmesine yol agmistir. Oysa Helenler kumaslarini bitkilerden, minerallerden
ve deniz canlilarindan elde ettikleri ¢esitli boyalarla renklendirmislerdi. Kumaslara ayrica

siisleme igsleme ve dekoratif figiirler de yaygin olarak uygulaniyordu.

Antik diinyada kadin ile erkek isleri ayrilmistir; sayica ¢ok az olan kadinin isleri arasinda en
onemli yeri tekstil tutar. Antik donemde evler kendi iclerinde kapali bir ekonomiye sahiptiler.

Bu nedenle, bir¢ok iirlin gibi, evin tekstil ihtiyac1 da bahge icerisinde, oturma birimlerinden

%Y n. Helen Mitolojisinde bile dokuma ile ilgili “Arakhne” Sykiisiinde baslica karakter Lidyali’dir.
?7 Y.n: Tim bu giyim - kusam — aksesuar terimleri i¢in genel olarak Secda SALTUK, Arkeoloji Sozligu,
Inkilap Kitabevi, Istanbul 1993, kullanilmigtir.
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ayr1 bir kisimda yer alan isliklerde dokunurdu. Helen kadinlar1 nakis yapmada, siislemede
olduk¢a basariliydilar ve c¢ok i1yi dokumaciydilar. Ayrica boyama ve siislemenin yaninda
kadinlar kumas1 baskilayarak diizlestirme ve pileleme islemini gergeklestiriyor, siilfiir
bilesenleriyle buhara tabi tutup tiitsiileyerek beyazlastiriyorlardi. Iste bu kumaslar1 kesmeden
ve dikmeden cesitli yollarla kivrimli hale getirerek ailenin tiim giysilerini evde kendileri
hazirliyorlardi. Kiyafet hazirlamak icin kullanilan malzemeler arasinda, ig, yiini ig ile
biikerken (Resim 55) bacaklarini korumak i¢in kullandiklar1 kil kursu Epinetron (Resim 56 —
57 — 164 — 165) ve i¢ine yiin konan sazdan yapilmis sepet Kalathos ( Resim 57 - 58 ) en
bilinenleridir. Inanisa gére; bu hiineri onlara bagislayan Tanrica Athena idi; yapilan bilimsel
kazilarda, Athena kutsal alanlarinda adak olarak bircok dokuma tezgahi agirligi bulunmasi
bunun en iyi kanitidir. Bir diger delil ise bircok dokuma tezgahi agirliginin iizerinde,

Athena’nin kutsal hayvani olan Baykus figiiriiniin yer almasidir.

a. Erkek ve Kadmlar Icin Giysiler

Antik Yunanda dikdortgen kumasm karsilikli iki kenarmin birbirine dikilmesi ile
meydana gelen ve dipsiz ¢uval benzeyen, Khimation ya da Khlaianin altina giyilen,
kadmlarinda erkeklerinde giydigi bir giysiye Khiton™® ( Resim 58, 59, 60) adi verilir. fon ve
Dor tipi olarak ikiye ayrilir ( Resim 61 — 62 a-b ) . Ionlarin khiton’u ketenden, uzun ve kollu;
Dorlarinki ise ylinden ve kisaydi. Khiton ya yukaridan bastan gegirerek ya da asagidan
ayaklar1 i¢ine sokarak yukari dogru c¢ekip giyilirdi. Khitonun yukariya gelen kenarlar
omuzlar lizerinde igne vb. bir nesneyle birbirine tutturulur yahut dnceden dikilirdi. Genelde
kemer ile kullanmilir, erkekler tek kemer, bayanlarsa kimi zaman iki kemer kullanirdi. Khiton
giyildikten sonra ¢ogu kez baglanan kemerden yukariya dogru kumas biraz cekilerek, kemeri
kapatacak sekilde, gogiis altinda ve karin iizerinde sarkan, Kolpos adi verilen kivrimli bir
kisim olusurdu. Khitonlarda kumasin degisik yerlerinden kemerlenmesi veya katlanip
sartlmasi, omuz iizerindeki ignelerin yerlerinin degistirilmesi yoluyla cesitlilik saglanir. Hem

kadmlar hem de erkekler Khitonlarla birlikte sal ve pelerin kullanirlar. Bunlarm bir kismi

3% Carl KOHLER, A History of Costume, Dover Publications, New York 1963, s. 93 — 99
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dekoratif amagl bir kismi kullanim amaghdir. Birde Kolobion ad1 verilen; dirsekler iizerinde

kollar1 olan, genelde is¢ilerin giydigi bir tiirii de bilinmektedir®”.

Helenlerin giydigi bir baska giysi olan Khimation (Resim 63 —64 — 65 — 66) viicudu
tamamen saran genis dikdortgen kumastir. Kalm ve uzun bir pelerin bigiminde tarif
edilebilecek bu giysi hem erkekler hem de kadinlar tarafindan kullanilirdi. Khimationun
kullanimmin ¢ok ¢esitli metotlar1 vardir. Fakat en sik kullanilan sekli kumasin sol omzun
istiinti kapattigi halidir. Kumas sag omzun altindan gecirilerek sol omzun iistiinii kapatiyordu.
Kadin ve erkekler Khimationu, Khitonun {istiine giyiyordu. Filozof ve tanrilar sanatgilar
tarafindan degismez sekilde i¢lerinde Khiton olmadan yalniz Khimation giymis sekilde
betimlenmislerdir. Khimationun kullanimmin yaygm olmasmin nedeni atletik viicut yapisini
gostermesidir. Helenler ideal insan formu ve oranlari lizerine goriisler gelistirmisti. Ciplaklik
spor karsilasmalarinda ritiiellerin bir parcasidir. Helenler miikemmel ruh ve miikemmel viicut
diistincesine sahiplerdi. Khimationun kullanimmin yaygin olmasimnin baska bir sebebi spor

karsilasmalarinda rahatca ¢ikarilabilmesiydi*.

Bir diger bilinen tiir ise Khlamys’tir (Resim 66, 67, 68, 75, 76). Genellikle askerlerin
ve ephebos’larin giydikleri ylinden manto — pelerin benzeri giysi olan Khlamys 6zellikle
soguk havalarda kullanilan uzun dértgen bir kumastan ibaret olup uzunluguna ikiye katlanir
ve kenarlar1 bir kopga ile birbirine tutturularak meydana gelen delik basa gecirilirdi. Bu
sekilde omuzlara bindirilen kumas asagiya dogru sarkarak viicudu orterdi. Kopga genellikle
sag kolun serbest kalmasi i¢in sag omuz iizerine getirilirdi.. Erkekler 6zellikle Khitonun
iizerine giyiyordu ve seyahat ederken battaniye olarak da kullanityorlardi. Khlamysler
genellikle koyu renkte olurdu ve iki ucunda renkli olarak dokunmus iki sira kenar suyu yer
alird1. Iskender’den sonra Khlamys hiikiimdar mantosu olmus, kirmizi renkte yapilarak
islemelerle siislenmistir. Bi¢imi de degismis, eteklerin asag1 gelen sivri uglar1 yuvarlatilmig

ve kisaltilmistir.

Khlamys ile ayni1 amacta kullanilan Khlaina ise sivil erkeklerin sokaga cikarken
iistlerine aldiklar1 yiin pelerin olarak bilinir. Khlaina tek veya ¢ift kat olarak sirttan omuzlara

atilan bir kumastir.

3James LAVER, Costume and Fashion, Thames & Hudson Yaymevi, Londra 1969, s. 25 — 33.
40 Francois BOUCHER, A History of Costume in the West, Thames & Hudson, Londra 1996, s. 47 — 59.

26



Peplos (Resim 64, 69, 70)ise Helen uygarlhiginda yalniz kadmnlarin giydigi, genellikle
ylinden yapilan bir giysidir. Dikdortgen kumas seklinde olup hi¢ dikisi yoktur. Kumas,
karsilikli iki kenar1 viicudun bir tarafina gelecek sekilde viicudu sarar ve kumasin iist
kenarlar1 omuzlar iizerinde igne ile (Resim 70) birbirine tutturulur. Peplos genel olarak
kolsuzdur; fakat bazen kumas omuzda kol {izerine dogru biraz sarkarak kisa bir kol seklinde
goriiniim kazanir. Kumasin yan tarafina gelen iki ucu dikissiz oldugu i¢in genelde yandan
asagilya dogru zikzak yaparak sarkar. Peplos giyilirken, {istte, viicudun yukarisina gelen
tarafta 30 — 40 cm.lik bir kism1 dis tarafa, kendi iistiine dogru katlanir ve bu katlanan kisim
gogiisliikte goriinlir. Buna da apoptigma ya da diploidion denir. Kemersiz Peplos geng kiz
kiyafetidir. Peplosun acik yanmi tutturmak i¢in kullanilan ignelere peronai denir. lon

kiyafetlerinde bu kisim igne ile tutturulmaz dikilir*'.

Bunlarin disinda; Bikini (Resim 71), Pharos ad1 verilen Khlaina benzeri bir kullanimi
olan, kadinlarin ise baslarimi 6rtmek i¢in kullandigi, ketenden yapilmis agir pelerin; Tebenna
ad1 verilen Roma uygarligindaki 7oga’nin erken 6rnegi sayilabilecek, genelde resmi ve soylu
kisilerin giydigi clippe; Ephaptis denilen Khlamys’e benzeyen, daha ¢ok askeri kiyafet olarak
kullanilmis giysi; Bir bel alt1 giysisi olan, erkekler tarafindan bir i¢ kiyafeti olarak ya da spor
karsilasmalarinda kullamlan Perizoma (Resim 72); Kadinlarin &zellikle Ionik Khitonun
iizerine giydikleri ufak dikdortgen kumas Diplaks (Resim 73) ve Nebris (Resim 74) denilen
Dionysos alayindaki Mainadlarin, Satyroslarin, Silenoslarin viicutlarini orttiikkleri Ceylan

postu, sayabilecegimiz diger kiyafetlerdir.

b. Erkeklerin Sac¢ Sekilleri ve Kullandiklar1 Aksesuarlari

Erken dénemlerde uzun ya da orta boyda sa¢ ve sakal yaygin olarak kullaniliyordu.
Daha sonraki donemlerde ise geng erkekler kisa sacl ve sakalsiz daha yash erkekler ise uzun
sacli ve sakallidir. Baslarina ise genis bi¢imli, genellikle Khlamys ile birlikte kullanilan,
onceleri yiiksek ve dar kenarli olan, sonradan ise algcak ve genis kenarli tipe doniisen Petasos
takiyorlardi (Resim 75, 76) . Petasosun genis kenarlar1 yazin glinesten kisin yagmurdan
korunmay1 sagliyordu. Yaygin Kullanimi olan Pilos ise Antik ¢agda, zanaatgilar, balikgilar ve

gemicilerin baslik olarak giydikleri, hem erkek hem de kadmlar tarafindan kullanilan, sivri

4l Keith EUBANK ,Phyllis TORTORA, Survey of Historic , Fairchild Books & Visuals, Washington DC 2005,
s. 73-171.
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uclu, dar, keceden, kenarsiz, yliksek bir kiilahtir. Savaslar i¢cin migfer seklinde metalden

yapilmus formlar1 da mevcuttur (Resim 77)*.

Bunlar disinda; Mitra ad1 verilen kiilah bigiminde, Polos ad1 verilen bir ¢esit silindirik
ve Onkos (Resim 78) denilen, tiyatroda, oyuncularin kullandiklari, sahneye c¢ikanlarin
boylarin1 uzatmaya ve maskelerinin blyiikliigliinii gizlemeye yarayan, sa¢ goriiniimiinde,
cikintili bagliklarda bilinmektedir. Ayrica, krallarin sahip olduklar1 otoriteyi gostermek i¢in
baslarina taktiklari, bir diigiimle sona eren ve omuzlara inen iki seritten olusan beyaz
kurdeleden olusan Diadem (Resim 79) bilinmektedir. Bu terimin anlami zaman igerisinde
genislemis ve genellikle basa takilan ¢cember seklindeki taci ifade etmek i¢in kullanilmaya

baslanmustir.

¢. Kadinlarin Sa¢ Sekilleri ve Kullandiklar1 Aksesuarlar

Kadmlar saclarmi ¢esitli sekillere toplayarak bi¢cimlendirirlerdi. Erken donemlerde
kadinlarin saglar1 uzun ve kivircik buklelidir. Ufak bukleler de yiiziin etrafin1 ¢evreliyordu.
Daha ge¢ donemlerde ise saglar basm arkasina dogru toplaniyordu. Altin ve deriden yapilmis
takilara tutturularak olusturulan sa¢ modelleri oldukca zarif bir dsluptaydi* (Resim 80).
Bunlar i¢in kullanilan aksesuarlar arasinda; kadinlarin baslarina taktiklar1 ag bigiminde ortii
Kekryphalos, yazin giinesten korunmak i¢in bir ¢esit bag ortiisii olan Theristron ve metalden

yapilmis 6n tarafinda bezeli bir metal plak¢ik bulunan sa¢ band1 Ampyks en bilinenleridir.

d. Ayakkabilar

Erkekler ve kadinlar sandalet giyiyorlardi. Ayrica erkekler yiliksek topuklu, boyu
baldirin ortasinda ayakkabilar ve seyahatler ile savaslar i¢in 6nden baglanan deri botlar
giyiyorlardi. Kadinlarda; ¢ogu islemeli ve tabani kalinca koseleden yapilmis sandaletleri

tercih ediyorlardi.

Tim bunlarin yaninda gittikce gelisen deri is¢iligi, hem ¢esitleri hem de kaliteyi

arttirmis, ayakkabi aksesuarini ciddi bir iiretime doniistiirmiistiir. Erkek ve kadinlar tarafindan

42 KOHLER s. 97 — 99
“ ONUR s. 31.
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giyilen geyik derisi Eumaris; beyaz renkli, iistii kapali bayan ayakkabis1 Persikai, askerlerin
genelde kullandig1 yiiksek ¢izme Harpis; avcilari giydigi siivarilerin ve 6zellikle Athena’nin
da kullandig1 Endromis (Resim 81); erkeklerin ve Tanr1 Dionysos’un ayaklarina giydikleri
pencesiz, yiiksek ve yumusak Kothornos™ (Resim 82 - 83); saglam, kiirklii ¢izme Embades
(Resim 84) ve bunlarin yaninda kadmlarin giydigi; hafif Akatia, kirmizi boyali Karkinia,
hizmetgilerin giydigi Peribaris ve erkeklerin giydigi; saglam, is icin yapilmis, 6zellikle
copelilerin giydigi Arbule ve Attika gmnasion’nda giyildigi sOylenen Phakas, ayakkabilar

arasinda en bilinenleridir. Bunlara bir de gelinlerin giydigi soylenen Nymphitikon eklenebilir.

e. Cocuklarn icin Giysiler

Tung cagina kadar gecen siirecte bebekler kumas seritlerine sarmalaniyordu. Az
rastlanan eski resimlerde ¢ocuklarin kundak kiyafeti yerine da gevsek giysilere sarildigi
goriilmiistiir. Ufak oglan cocuklar1 ¢iplak geziyor okul ¢agindaki oglan ¢ocuklar1 ise kemerli
veya kemersiz kisa Khitonlar giyiyordu. Kiz ¢ocuklarmin Khitonlar1 ise kadmlarin giydigi
Khitonlar gibiydi ve kemerle degisik sekillerde baglaniyordu. Ayrica kiz ve erkek ¢ocuklar

Khimation da giyiyorlardi. Kizlar ve erkekler Khimationu Khiton {izerine giyiyorlard1.

Erkek c¢ocuklar Khimationu tek basina da kullanmiyordu. Ufak dikdortgen
kumaglarin sag omuz lizerinden tokayla tutturulmasiyla olusturulan Khlamys de giyiyorlardi
(Resim 85). Sivri uglu kukuletas1 olan uzun kepler giyiyorlardi. Kizlar yiiksek sivri uglu, diiz
sert kenarl sapkalar takiyorlardi. Kiz ve erkek ¢cocuklar gogunlukla ¢iplak ayak geziyor ancak

kimi zaman sandalet ve kapali ayakkabi1 giydikleri de biliniyordu.

f. Askeri Kiyafetler

Askeri kiyafetler tiim donemler boyunca bir sehirden digerine ¢esitlenmistir. Ancak
hem diizenli birliklerde hem de bunlarin giydikleri kiyafet ve kullandiklar1 aksesuarlarda
genel bir ortaklik bulunmaktadir. Diizenli birlik olarak adlandirabilecegimiz ilk grup
Hoplitlerdir (Resim 86, 87). Hoplit, Helen uygarhiginda 1.0. 8. yiizyilda ortaya ¢ikan agir

piyade smnifindan savascilara verilen addir. Hoplitler seckin ve zirhli Yunan mizrakh

* Y n: Bu ¢izme tiyatroda 6zellikle trajedi aktdrlerin kiyafetinin bir béliimiinii olustururdu.
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piyadeleridir. Mizrakli piyadelerle ayni avantaj ve dezavantajlara sahip olmakla birlikte
savunma kabiliyetleri daha gii¢liidiir. Fakat zirhlar1 ve almalar1 gereken pozisyon nedeniyle

savag sirasinda Mizrakli piyadelerden ¢ok daha yavas hareket ederler.

Askeri giyim genelde bir Khitonun {izerine c¢esitli koruyucu kiyafetlerin giyilmesi
esasina dayanir. Erken donemlerde askerler kumas ve yiinden pelerin giyiyorlardi. Koruyucu
giysi olarak gogiis zirhi, korse, baldir zirhi, bashik - migfer, genis metal kemer kalkan
kullanmiglardir (Resim 88 a-b). Gogiis zirh1 metal, dis veya levhalardan yapiliyor omuz

kayislariyla elbiseye tutturuluyordu.

Omuz pargalar1 gogiis tlizerinden baglanan ve kisa Khiton lizerine giyilen keten
gogiisliik (Resim 89), kisa bir siire sonra yerini tamamen sert ¢an seklindeki zirha (Resim 90
a-b), daha sonra da viicut seklindeki zirhlara (Resim 91 a-b) birakir. Bazen zirhsiz giyilen agir
malzemeden bir etek swa dist bir giysidir. Silah kusanma sahnelerinde zaman zaman
ayakliklari ile birlikte baldir zirhlar1 (Resim 92, 93) bulunur. Bunlar giyilirken ayak bilegine
kumasgtan bir destek (Resim 94) baglanmalidir. Kahramanlara ait olan Hoplit kalkan1 ve onun
Boiotia versiyonu siklikla kullanilir. Diiz kiliglarin yaninda kavisli agza sahip Kopisler
(Resim 95) veya kisa kiliclar olduk¢a yaygindir. En ¢ok kullanilan silahlar cirit — mizrak
(Resim 96, 97), ok ve yay (Resim 98, 100) ve savas baltalaridir (Resim 99)

Basliklar iginde sayabilecegimiz; Iskit bashigi (Resim 100), M.O. 8 yiizyildan itibaren
goriilen, kuvvetli, ancak, géz ve kulak i¢cin birakilan bosluklarin yetersiz kalmasi sonucu
giyenin goriis acisini yitirmesi ve az duymast gibi dnemli handikaplara sahip Korinth migferi
(Resim 101), 7. Yiizyilda Korinth migferine alternatif olarak kullanilan Peloponnessos
kokenli, iki tarafina fazladan iki sira sirt dikilerek korumasi arttirilmis [liryan migferi (Resim
102), Korinth migferinin yanak kisimlar1 yuvarlaklastirilmis, géz ve kulak icin bosluk agilmis
hali olarak adlandirabilecegimiz Khalkidya migferi (Resim 103), Roma dénemine kadar
kullanilan Attika Migferi (Resim 104) goriisii engellemediginden siivariler arasinda popiiler
olan Boiotia migferi (Resim 105) ve M.O. 4 yiizy1l i¢erisinde popiiler olan Frigya migferi
(Resim 106 — 107), en yaygin kullanilanlar1 ve en dnemlileridir. Tiim bu silah ve techizat

antik¢ag boyunca, iiretilmis, resmedilmis ve kullanilmistir (Resim 108)
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g. Giyim Kronolojisi

Donemsel olarak giysi kiiltiiriiniin gelisimini izledigimizde; M.O. 8 yiizyil boyunca,
figiirlerin genel Ozellikleri ile kullanilan aksesuar ve kiyafetlerin tipolojisi; uzun ve oval
yiizler, erkeklerde yuvarlak basin 6n kisminda uglar1 ¢engel seklinde uzun sag¢ liileleri;
kadinlarda ila¢ kutusunu andiran, silindirik forma sahip ve Yunan diinyasinda kadin rahipler
veya tanri tasvirlerinde gordiigiimiiz ““ Polos” olarak isimlendirilen sapkalar, olduk¢a sekilsiz
govdeler, kadmlar tarafindan omuzlar1 simetrik sekilde kapatan, 6n kismi agik giysiler olarak
siralanabilir. Bu giysi daha ge¢ 6rneklerde, omuzlarda iki igne ve gogiis lizerinde bir zincir ile

tutturulmus olarak karsimiza ¢ikacaktir. *°

M.O. 7. yiizyilda dogudan alinip Girit ve diger yerlerde kabul edilen ve Daedalik
olarak adlandirilan heykeltiraslik stili; basin yapisi ve saglarm islenisi gibi tipik 6zelliklerinin
yaninda kat1 tek cephelilik anlayisi ile de tanmir. Ister tek basina bir heykelde kullanilsin
isterse bir sfenks veya erkek figiirlinde uygulansin bu tiir belli stil 6zellikleri ve cepheden
tasvir edilen bas yardimi ile oldukc¢a kolay belirlenir.*® Bu sitile en iyi giris olabilecek 6rnek
Auxerre Tanrigasi (Resim 109) betimi olacaktir. Kire¢ tasindan yapilan bu eserde Girit Tarz:
" olarak adlandirilan, her iki omuzu kaplayan yarim bir manto ile ger¢ekte madeni olan genis
bir kemer goriilir. Diiz ve kivrimsiz olarak asagiya inen eteginde de boyali kisimlari
belirleyen kazima siisler bulunur. Yatay olarak yapilan dalgali saclar dikine liilelere sahip

olup uclari ise kii¢iik yumurtalar seklindedir.

Sadeligin 6n planda oldugu Arkaik dénemde, Misir giyiminin etkileri goriiliir*.
Elbiselerde dikey cizgiler hakimdir, bunlar viicudu bir zarf gibi sarmaktadir. Elbiselerdeki
drape; onde kiitlevi, arkada ise diiz ve viicuda yapisik bir goriinimdedir. Erkekler ise ¢iplak
tasvir edilmislerdir *. Saclar halat gibi kivrimlar halinde gosterilmis, devrin basinda kabaca
toplanan saclar, devrin sonlaria dogru arkada serbest birakilmig ve dokiimliidiir; 6nde kisaca

kesilip alina taranmigstir.

Klasik devirde gectigimizde artik ortak kiyafet kiiltiirii kendini tamamen kabul

ettirmigtir. Calisma boyunca terimsel olarak swraladigimiz tiim kiyafetler; onciileri,

*> John BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Dénem, Homer Kitabevi, istanbul 2001 ( Heykel ) s.12.
“ BOARDMAN, Heykel, s.14

" BOARDMAN, Heykel, s.14

* TIZER, SAPMAZ s. 17.

* Y n. Bu bilgiler kiyafet tipolojisinden ¢ok, bu tipolojinin heykeller iizerinde ifade edilebilirligi ile ilgili
bilgilerdir.
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cesitlemeleri ve dekorasyonlari ile bilinmekte ve kullanilmaktadir % Dénemde yeni olarak
adlandirabilecegimiz en biiyiik 6zellik; etek uclarma ufak agirliklarin dikilerek, drapelerin
dokiimlerinde diizgiinliik ve zariflik saglanmaya c¢alisilmasidir. Kullanilan renler arasinda;
acik mavi, sar1, mor, kirmizi ve yesil renk hakimdir. Siis olarak ise, yaldiz, kus motifi ve ince
dallardan kenar suyu islenmis ya da basilmustir. insanlarin ufak tefek esyalarini elbiselerin

kivrimlarina saklamalar1 da donem i¢in verebilecegimiz ilging bir ayrintidir o

*% Bkz. Helen Uygarhgi Boliimii, s. 16 — 23
S BOARDMAN, Heykel, s. 14
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IKiNCi BOLUM

GiYIM VE DOKUMANIN MIiTOLOJIiK SERUVENI

I. MiTOLOJI

Soylenen veya duyulan s6z, masal, 0ykii, efsane anlamina gelen Mythos sozciigi ile
bugiin bilim — bilgi olarak adlandirdigimiz Logos sOzciigliniin bir araya getirilmesi ile
olusmus, efsaneler bilimi anlamma gelen mitoloji terimi, dilimize en giizel sekliyle

“Soylence” olarak ge¢mistir.

Antik cag kiiltiirleri i¢in mitoloji, dinsel inaniglar, edebiyat ve sanat kavramlari ile i¢
ice geemis sOylenceler biitiinlidiir. Kdkenine; prehistorik donem magara resimleri ve
idollerde, Mezopotamya, Misir ve Anadolu kiiltiirlerinde inanglarm aktarildig: kil tabletler,
heykel ve kabartmalar ve duvar resimlerinde rastlayabilecegimiz antik cag sOylenceleri;
Yunan ve Roma Uygarliklarinda, destan, siir, komedya ve tragedya oyunlar1 gibi yazili veya
so0zIii kaynaklardan, seramik ve duvar ylizeylerinde betimlenmis resimlerden, mozaiklerden,
cesitli materyallerden yapilmis heykel ve kabartmalardan beslenir, konu olarak ¢esitlenir ve

giderek zenginlesir.

Oncelikle, evrenin yaradilisi, evrenin diizenlenmesi ve insanin yaradilisin1 konu alan
sOylenceler, giderek tanrilarm yasami, birbirleri ve insanlarla olan miicadeleleri, halk
kahramanlarini, kral ve hanedan soylarini, gercekdisi yaratiklari, dogal felaketler ve dogaiistii
olaylari, sarhosluk, ask ve cinsellik gibi birbiri ile i¢ ice gegmis kavramlar: aktaran bir yapiya

blirlinmiistiir.

A. Dokuma Mitolojisi

Yunan mitolojisinde tanr1 ve tanrigalar ayni1 zamanda ¢esitli sanat ve zanaat dallarini
insanogluna &greten kisilerdir. Ilgili isin, tanr1 veya tanrica tarafindan hem tiim topluma
ogretildigine hem de isin ustalarmin yeteneginin ve ilhaminin ilgili tanr1 veya tanrigadan

geldigine inanilirdi. Tanr1 ve tanrigalarin insanlar ile olan miicadelesinde genel rastlanan
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Oykiileme teknigi de bunla baglantili olarak, insanin elindeki isi, bir tanr1 veya tanricaya denk
veya onlardan iistiin yapmasi tizerine ¢ikan sorunlarin betimlenmesidir. Dokuma kiiltiiriiniin
tanricasi, ayn1 zamanda akil ve bilgeliginde tanrigasi sayilan Athena’dir. Yunan mitolojisinde
dokumanin 6ykiisii de, tanriga Athena ile 6liimlii Arakhne (Resim 8) arasinda ge¢en miicadele

ile baglar.

“Lidyali bir kiz olan Arakhne’nin babasi Kolophon Kentinde kumas boyaciligi
yvaparmis, kizi da iy islemede, nakis yapmada, kilim dokumada oylesine usta, oOylesine
becerikliymis ki yokmus onun iistiine biitiin bolgede. Dagdan, ormandan periler bile gelir,
sasakalirlarmis yapigi islere. Lidya kizlari, kadinlart bilingli, giderek gururlu olurmus.
Arakhne’de oliimliilere elislerinin hepsini ogretmis olmakla geginen Athena ile gergefte boy
oOlgiisebilecegini ileri siirer dururmug. Tanriga buna kizmig, bir kocakar: kiligina girip ¢ikmus
Arakhne’nin  karsisina. Ogiitler vermis, daha alcakgoniillii olmasimi, tanrilarla boy
Olgiismekten sakinmasini salik vermis. Ama Arakhne hi¢ oralr olmamig, Athena isterse gelsin
nakista yarisalim demis. Tanriga’da o zaman kim oldugunu agiklayarak baslamislar gergef
basinda yarismaya. Athena, Olympos'un 12 biiyiik tanrisint iglemis nakisina, Arakhne ise
tanrilarin pek sanli olmayan seriivenlerini canlandirmig: Zeus'un Europe’yi kagirmasini,
Danae’ye yaklasmasint filan. Islerini bitirince Athena bakmis ki kizin nakisi kusursuz,
kendininkinden asagi kalmiyor, gegiyor bile. Derken biiyiik bir ofkeye kapilmis kirmuig
Arakhne’nin gergefini, yirtmis nakisini. Lidyall kiz tiziintiisiinden kendini asmis. Ama tanri¢a
hamarat sanatgiyr bir oriimcek kiligina sokmus ki, sonsuzluga dek tozlu duvar késelerinde ag

v C g . . 52
orstinde hi¢hir faydasint gormesin”.

> Azra ERHAT, Mitoloji Sézligii, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, s.54
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II. TANRISAL VARLIKLARDA GiYiM

Soylencelerde yer alan karakterlerin herhangi bir sekilde betimlenmeleri i¢in, fiziksel
ozellikleri, ifadeleri, durus pozisyonlar1 ve hareketleri kadar, giyim kusam ozellikleri,
aksesuarlar1 ve atribiileri de hem kisiyi hem de efsanenin kendisini en 1yi sekilde aktarmada

Onem arz etmektedir.

Yunan mitolojisinde, tanrisal varliklar da insan bi¢iminde tasvir edildikleri igin,
betimlemelerde tanr1 ve tanrigayr diger karakterlerden ayirmanin onemli yollarindan birisi
giysi ve aksesuar detaylaridir. Betimlemeyi yapan sanat¢t herhangi bir isimlendirmede
bulunmadiysa, kisinin ya da sdylencenin tanimlanabilmesi i¢in sirasiyla atribiiler, giyim
ozellikleri, aksesuarlar, fiziksel detaylar ( durus, ifade vb ), varsa diger karakterlerle iliskisi ve

genel kompozisyon incelemesi 6nemlidir.

Ozellikle tanrisal varliklarla ilgili sdylenceler, herkes tarafindan iyi bilindigi ve
sanatcilar tarafindan siklikla betimlendigi i¢in, antik¢ag eserlerinde az sayida aksi Ornek
disinda, tanrisal varliklarin giyim ve aksesuarlar detaylar1 ve atribiileri standart tiplemeler

icermektedir.

A. Zeus

Tanrilarin babasi, en biiyiligii olarak nitelendirilir. Goklerde giirleyen, bulutlar:
devsiren, yildirnm seven, uzaklarda giirleyen, konuksever gibi sifatlar1 bulunmaktadir.
Soylencelerde genel olarak ismine eklenen “Kronosoglu” ve “Olymposlu” kavramlari, hem

soyadi niteliginde kullanilir, hem de oturdugu yeri ve tanr1 soyundan geldigini belirtir.

Yaradilisi, ayn1 zamanda yunan mitolojisinde tanrisal varliklarin, evrenin ve insanin
yaradilis1 soylencelerinde basrolii oynar. Mezopotamya mitolojilerinde yer alan 3 kusak tanri
miicadelesi Zeus’un, yaradilis Oykiisii ve egemenlik miicadelesinde neredeyse aynen
tekrarlanir. Soylence, Mezopotamya oOrneklerinden Zeus’un annesi tarafindan saklanmasi
(Babasin1 alt edip yerine gegen Tanr1 Kronos, ¢ocuklarindan birisinin de kendi yerine

gecmesinden korkup onlar dogar dogmaz yuttugu icin, Zeus dogdugunda annesi onu saklar ve
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Kronos’a bir tas1 bebek gibi sarmalayip yutmasi i¢in verir) detayu ile ayrilir’>. Bu sdylencenin
tasvir edildigi bir kabartmada ve kirmizi figiirlii bir Pelike’de yer alan (Resim 110 - 111),
Rheia, Kronos ve kundaklanmis tas betimleri, geleneksel tipolojide, bir baba tanrmin, bir

tanricanin ve yeni dogmus bir bebegin, giyim detaylarini oldukga acik gostermektedir.

Yaradilis1 disinda, Zeus’un rol aldig1 ve antikg¢ag eserlerinde sik tekrarlanan belirli
sOylenceleri, egemenlik miicadelesini konu alan “Titanomakhia” ve “Zeus’un ¢apkmliklar1”
olarak iki ana baslikta toplanabilir. Bunlarin diginda, yunan mitolojisinde, basrol oynamasa da

icerisinde yer almadig1 sdylence yok denecek kadar azdir.

Tasvirlerinde, giliclii bir viicuda sahip olgun ( orta yash ) bir adam goriiniimiinde, genis
bir alni, ciddi ve derin bakislar1 olan, saclar1 dalgali ve giir ve sakallar1 kivircik betimlenir
(Resim 112). Ayakta veya oturur vaziyette betimlerinde genelde Khiton ve iizerine Khlamys
giymis olarak tam giyimli vaziyette ya da sadece Khimation giymis halde yar1 beline kadar
¢iplak tasvir edilir(Resim 112 -113). ilk tasvirleri disinda ¢ok seyrek olarak ¢iplak goriiniir.
Ciplak tasvirlerinde, sag kolunu ve gogsiinii acikta birakan bir pelerin tagir (Resim 114). En
bilinen atribiileri, yildirim ve asadir, ayrica kartal ve mese agaci da Zeus ile 6zdeslesmis

objelerdir (Resim 112 -113 - 114).

B. Hera™

Zeus’un esi hem de kiz kardesidir. Zeus’un sdylencelerin tiimiinde beraber oldugu
kadinlardan kendisine es olarak aldigi tek karakterdir. Homeros destanlarinda, inek gozli, ak
kollu olarak nitelendirilen Hera tipik bir yunan tanrigasidir. Yunan diinyasimin irk, soy, din ve
diinya goriislerini ve ¢ikarlarini savunan, bu yiizden kisiligi ve efsaneleri hep bir kavga, kin,
hing ve gecimsizlik havasi yaratan sevimsiz bir tanricadir. Biitiin kusurlariyla kadini
canlandirir Hera: Dirdirci, kiskang, hir¢m, inatci, her isini gizli kapaklh yliriiten, sevgi ve
nefretleri hicbir mantiga dayanmayan, silah ve yetkilerini kotiiye kullanmaktan ¢ekinmeyen
ve her sikistiginda Zeus’u bastan ¢ikartip istedigini bir sekilde yaptiran bir goriintii ¢izer. Bu

karakterinden dolayr da Zeus tarafindan siirekli cezalandirilir. Homeros, Troya savasi

53 ERHAT s. 325
54 ERHAT s.146
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sirasinda, savasm yoniinii Akhalar’dan yana c¢evirebilmek i¢cin Zeus’u bastan c¢ikartip

uyutmasini soyle aktarir:

Hera kocas1 Zeus’un Ida Dagi’ndan Troya savasini yonettigini ve basarmin Troya’lilar
tarafinda oldugunu goriince, bunu 6nlemek i¢in gidip dag basinda onunla sevigsmeyi gegirir
aklindan, gider odasinda Once bir giizel siislenir, sonra Aphrodite’den sevgiyi tutusturan
biiyiilii memeligini alip gogsiine takar, ardindan Uyku Tanri’y1 bastan ¢ikarir ve onunla
birlikte Ida dagina varir. Hera’y1 géren Zeus, biiyiik bir arzu ile esine nereye gittigini sorar, o
da masum tavirlar takinarak, Okeanos kiyisinda deniz tanrilar1 ¢iftini baristirmaya gittigini ve
once kocasindan izin almak i¢in buraya geldigini soyler. Zeus savasi filan unutup agiga vurur

duygularini:

“Sonra da gidersin oraya, ne olur Hera
Yatalim gel, sarmag dolas olalim yatakta doyasiya,
Bugtine dek ne bir tanri¢aya ne bir kadina karsi

Yiiregime akan ask boyle altiist etmedi beni”

Hera epey naz ederek ve utangac bir tavirla, herhangi bir tanrinin onlar1 gorebilecegini
sOyleterek bu istegi geri ¢cevirmeye calisir, Zeus sisle kendilerini saklayacagini syleyerek
esini kollar1 arasma alir ve biraz sonra da uykuya dalar. O uyurken Hera, Troya’li Hektor’un
Olmesini saglayarak savasin gidisatini degistirir. Birden uyanan Zeus, olanlar1 fark edip soyle

cikisir karisima:

“Amma da diizen kurdun, yola gelmez Hera
Savas dis1 ettin tanrisal Hektor 'u

Ugrattin orduyu bozguna.

Bu kétiiliigiin meyvesini sen toplayacaksin énce,

’

Seni bir giizel pataklayayim da gor...’

Hera’nin dogrudan dogruya efsanesi yoktur ama Zeus’un agklarinda rol oynar, onlara
karisir siirekli, Ozellikle de bu asklardan dogan ¢ocuklarin yakasini bir tiirlii birakmaz.
Herakles’in 12 isi, Paris’in yargis1 ( Ug giizeller ) ve Argonotlar seferi rol oynadig: bilinen
baslica efsaneleridir. Ayrica, oglu Hephaistos tarafindan yapilan, oturunca goriinmez iplerle

baglanmasina neden olan altin bir taht efsanesi de yaygindir.

37



Genel tasvirlerinde, dolgun viicutlu gen¢ bir kadin olarak, basinda Diadem, elinde
iizerinde guguk kusu bulunan bir asa ( bu asa Zeus’la evlenisini simgeler ), c¢iplakligini
gostermeyecek sekilde bol kivrimli Khiton ve tizerine Khimation giymis sekilde (Resim 115)
betimlenir. Tavus kusu ve nar en bilinen atribiileridir. Herhangi bir isimlendirmenin veya
atribiinlin  olmadig1r betimlerde, Zeus’un yaninda tahtta oturur vaziyette bulunmasi,
tanimlanmasinda onemli olan diger bir 6zelliktir (Resim 116), bu tip tasvirlerde Khimation’u
basini ortecek sekilde sardigi ve lizerinde kollarini agikta birakan, ayak bileklerine kadar inen

krvrimli bir Khiton oldugu goriiliir.

C. Poseidon »°

Olymposlu tanrilar arasinda, denizi simgeleyen ve denizin mutlak hakimi sayilir.
Kronos ile Rheia’nin oglu, Zeus’un kardesidir. En bilinen sifat1 “Enosigaios” yani yeri sarsan
titretendir. Giiclii bir tanridir. En bilinen efsaneleri, Odysseus’a karst olan kini, Lakoon’un

Oldiiriilmesi, Athena ile miicadelesidir.

Poseidon tasvirlerinde Zeus’a ¢ok benzer. Atribii detaylar1 olmayan orneklerde Zeus
ile karistirilmamasi1 miimkiin degildir (Resim 117). Genelde ayakta, ¢iplak ve tiglii yabasma
dayanir durumda gosterilir. Kimi zaman bir ayagini bir kara pargasina veya yunus baliginin
sirtina dayar vaziyette betimlenir. Bazi tasvirlerinde, sirtinda ucusur vaziyette, iki kolunun
iizerinden sarkmis ancak viicudunu agikta birakan bir pelerin bulunmaktadir (Resim 118).
Giyinik 6rneklerinde, Khiton {istiine bol kivrimli Khimation ya da kollar ac¢ik kalacak sekilde
omuzdan sarkan Khlamys bulunur (Resim 119 - 120). Karisik saglar1 ve sakali, yiiziine bir act
ifadesi verir. Giiclii kuvvetli kaslarin egemen oldugu ¢iplakligi, vakardan cok, kaba kuvvet

izlenimini birakir. At, yunus ve ¢am agaci kutsal objeleridir®.

> ERHAT s. 274-275
3¢ Bedrettin COMERT, Mitoloji ve 1konograﬁ, DE-Ki Basim, Ankara 2006, s. 61-64
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D. Hades >’

Yer alt1 Sliiler iilkesinin tanris1 Hades™®, Aidoneus ve Pluton ( Zengin ) sifatlari ile
anilir. Goriinmez anlamina gelen Hades adi, hem tanrinin kendisi hem de egemen oldugu
oliller tilkesi i¢in kullanilir. Kendisini goriinmez kilan bir bashk giydigi icin bu isimle
nitelendirilmistir. Hi¢cbir 6limliiniin ve tanrmin, Hades’ten ve onun iilkesinden hoslanmadigi,
tim antik kaynaklarda, kiifli puslu yer, cirkef dolu {ilke olarak adlandirilmasindan
anlasilmaktadrr. Hakkindaki efsaneler genelde oliller tlkesine gidip donmeye c¢alisan
kahramanlarin maceralar1t ve Demeter’in kizi Persephone’yi kacirma Oykiilerinden

olusmaktadir.

Hades, egemenligi bolistiigii diger iki kardesi gibi, genelde, kaba sakalli ve sagl
olarak, ayakta ya da tahtta oturur vaziyette, giyimli ve yar1 giyimli olarak tasvir edilirdi.
Goriinmez kilan bagligi, lic basl kopegi Kerberos ve elinde tasidigi zenginligi simgeleyen
Cornucopia™ (Bereket boynuzu) en bilinen atribiileridir (Resim 121 — 122). Giyimli
tasvirlerinde Khiton iistiine Khimation’dan olusan kiyafetler, yar1 giyimli 6rneklerde viicudun
belden asagisini orten bir pelerinden ibarettir (Resim 121 -122 - 123). Kimi zaman pelerin sol

koldan asag1 sarkar bicimde tasvir edilmistir (Resim 121).

E. Demeter

Homeros destanlarinda tanricadan, giizel sacgli kralice, gilizel orgiilii Demeter olarak
bahsedilir. Kronos ile Rheia’dan dogma Demeter, toprak ve bereket tanricasidir, ekinleri ve

ozellikle de bugday1 simgeler.

Tanricanin en 6nemli efsanesi, kizi Persephone ile birlikte gecer. Kizinin yer alt1
tanris1 Hades tarafindan kagirilmasi ve Demeter’in buna kiisiip inzivaya ¢ekilmesiyle topragin
bereketinin kacirilmasini konu alan bu efsane, Zeus’un araya girip, Persephone’nin yilin {i¢
ayin1 annesi ile gec¢irmesini buyurmasiyla sona erer. Bu yunan mitolojisinde mevsimlerin

olusumunu agiklayan en 6nemli Oykiidiir. Tanriganin hiinerleri ve etkilerini anlatan diger

T ERHAT s. 129-130
¥ COMERT s. 64
5 Thomas H. CARPENTER, Antik Yunanda Sanat ve Mitoloji, Homer Kitabevi, Istanbul 2002, s.78
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sOylence ise Oliimlii Triptolemos’a hayvan kullanma ve tarla siirme sanatini 6gretmesidir:
Demeter ona bir araba ve tohumluk bugday armagan eder, Triptolemos, araba ile diinyay1
gezerek, tanricadan 6grendiklerini insanlara 6gretir ve tarimin gelismesini saglar (Resim 124).
Demeter’e atfedilen diger bir sdylence de, Iasion adl dliimlii ile yasadig iliskidir. Bu macera

ise tanrigalarm 6liimli erkeklerle sevismelerine bir 6rnek olarak gosterilir 60,

Demeter ve Persephone hem fiziksel goriiniisleri hem de giyim kusam o6zellikleriyle
birbirlerine ¢ok benzerler ve genel olarak yunan diinyasinda standart bir kadini temsil ederler
(Resim 124). Antik sanatta ancak M.O. IV. yiizyildan itibaren birbirlerinden ayr1 dzelliklerle
betimlenmislerdir. Demeter, oturmus veya ayakta, heybetli bir kadin olarak tasvir edilmistir.
Genelde, ayak bileklerine kadar uzanan bir Khiton iizerine bol kivrimli bir Khimation giymis
olarak betimlenir. Bazen Khimation yiiziinii agik birakacak sekilde basindan asagiya
sarkitilmigtir (Resim 125). Yiiziinde sakin bir hiiziin, anlayish bir iyilik hissedilir. Kimi
betimlerinde, giysiler boynu, dirseklerden itibaren kollar1 ve ayak bileklerini agik birakacak
sekilde betimlenir, a¢ik kalan kisimlarda, gerdanlik, bilezik, ylizilk ve sandalet detaylar1
yunan diinyasinda kadm giyiminin en belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir (Resim 126).
Kizini arayisin simgesi olarak bir mesale®', basaktan bir demet veya bir tag, icinde meyve
bulunan bir sepet, mistik kutu (Kysta mistika), domuz yavrusu veya yilan en bilinen
atribiileridir (Resim 124 — 125 — 126). Persephone ise, hem beden 06zellikleri hem de

giysisinde geng kiz goriiniisii tagir, nar ve nergis en bilinen atribiileridir.

F. Hestia

Kronos ile Rheia’dan dogma alt1 evlattan ilki olan tanrica, atesi, aile ocagini, daha
genis anlamda insan toplulugunu ve kenti simgeler. Bu bakimdan ailenin, koruyucusu oldugu
kadar soyun ve devletin de koruyucusu sayilir . Bas tanri Zeus’tan, hayat1 boyunca hic
evlenmemek ve kiz oglan kiz kalmak konusunda s6z almigtir. Tiim Olympos tanrilar1 hareket
halinde ve siirekli bir yerlere gidip gelirken, Hestia sabittir ve bu yiizden adi1 higbir efsaneye

karismaz. Kisiligi olmayan soyut bir kavram olarak canlandirilir®. Sadece tiim tanrilarm bir

% ERHAT s. 92-93

8! CARPENTER s.36
82 COMERT s. 55-56
% ERHAT s.156
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arada betimlendigi, evlilik ve savas gibi durumlarin Oykiilendigi yerlerde karsimiza ayni
duraganlikla ¢ikar (Resim 127). Tanrica, belirli bir atribiisii olmamakla birlikte, sakin ve
ciddi tavirlh geng¢ bir kadin olarak betimlenir. Tasvirlerinde elinde bekareti simgeleyen bir
cicek ile Khiton iizerine boyundan asagi sarkitilmis bol kivrimli bir Khimation giymis (Resim
128), veya Khimation’u yiiziinii 6rtmeyecek sekilde basindan omuzlarna dogru sarkitmis

olarak goriiniir (Resim 129).

G. Aphrodite

Ask ve giizellik tanricast Aphrodite’nin dogusu iizerine iki ayr1 oyki bilinmektedir.
Hesiodos’a gore, Kronos babasi Uranos’un cinsel organini kesince, denize diisen cinsel organ
ak kopiikler ¢ikartir ve bu kopiiklerin arasindan Aphrodite dogar. Homeros’a gore ise Zeus ile

Dione’nin birlesmesinden dogmustur Aphrodite.

Sevgiyi ve sevismeyi simgeleyen bu tanricanin, kisiligi ile tanrilar arasinda oldukca
bliylik bir yer tutmasmma ragmen, kendine has efsaneleri azdir. Genelde baskalarinin
efsanelerinde ikincil derecede rol oynar. Tanr1 Hephaistos ile isteksiz evliligi, tanr1 Ares ile

kacamaklari, 6liimlii Adonis ve Ankhises ile birlikte olmasi tanriganin en bilinen dykiileridir.

Sehvetli, arzulu, igveli, cilveli ve goniil alic1 olan ve daima giiliimseyen bu tanriganin,
ozellikle 6limli kadinlar ile olan maceralarinda verdigi 6tke dolu cezalar, kisiligindeki
onemli celigkileri yansitmaktadir. Her seye ragmen, tanricaya bicilen rol, Homeros’ta agikca
Zeus’un agzindan anlatilmaktadir. Troya savasinda yigit Diomedes ile carpisip yaralandiktan

sonra dert yanan Aphrodite’yi sdyle avutur Zeus™;

“Boyle dedi o, giiliimsedi insanlarin, tanrilarin babasi,
Cagwrdr yanina altin Aphrodite’yi, dedi ki;

Cenk isleri sana vergi degil, yavrum,

Sen evliligin goniil agcan islerine ver kendini,

)

Cevik Ares ile Athena ugrasacak savasla...’

% ERHAT s. 45-47
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Antik¢ag betimlemelerinde sanatgilar, yiizyillar boyunca yetkin bir kadmn giizelligi
gerceklestirmek amaciyla, yavas yavas ideal bir Aphrodite tipi gelistirmislerdir. Tanrigay1
Arkaik heykellerde tamamen giyinik olarak goriiriiz, hatta bas1 bile ortiiliidiir (Resim 130).
M.O. besinci yiizyilm ikinci yarisindan itibaren viicudunun kimi bdliimleri (bir omuz, bir
g0giis, bacagin bir pargasi vs.) acilmaya baslar (Resim 131 - 132). Helenistik donemde ise,
tamamu ile cinselligi vurgulayan, carpici bir ¢iplaklik (Resim 133) tasvirlerde hakim olan

anlayistir®. Mersin agacy, giil, elma, giivercin, serge, istiridye en bilinen atribiileridir.

H. Athena

Zeus Olympos tanrilarinin egemenligini kurduktan sonra ilkin, Okeanos kizi Metis
tanrica ile birlesir. Metis anlam olarak akil, us, diisiinme giicii demektir. Tanrilar tanrisinin
kendine ilk es olarak Metis’1 segcmesi anlamlidir. Metis gebe kalir kalmaz Zeus onu yutar ve
cocugu olan Athena’y1 daha sonra kafasindan dogurur. Bilgelik 6zelligi kadar savase¢1 yonii de
baskindir Athena’nin. Ayrica ¢ogu kaynakta gok gozlii veya cakir gozlii olarak da tanimlanar.

Hesiodos bu dogumu sdyle aktarir®®;

“Ve Zeus ¢ikardi bir giin kendi kafasindan,
Cakir gozlii yaman Athena’yi,

O diinyay birbirine katan tanrigayi,

O hi¢ yorulmadan ordulart yoneten,

O cenk ve savas bagrismalarindan hoglanan,

’

Yiiceler yiicesi sayilan tanricayi...’

Genelde, dogru ve hakli savasin tanricasi olarak goriinen Athena, Troya savasi
oykiilerinde bu ozellikleri ile c¢elismektedir. Zeka ile olan iliskisi, yunan sdylencelerinde
zekas1 ile On plana ¢ikan kisileri korumasiyla desteklenir, bu duruma en giizel 6rnegi
Odysseus olusturur. Bakire bir tanrica olusu ve bu 6zelligini yitirmekten korkmasi, el
sanatlar1 ve dokumacilig1 insanlara O0greten tanriga olmasi (Resim 8), iki borulu kaval’in

mucidi olmas1 (Resim 134), dykiilerde tanrigayi, dogaiistii yaratiklar ve insanlarla hep karsi

% COMERT s. 56-60
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karstya birakmaktadir. Bu tiir 6ykiilerde 6fkesine ¢abuk yenilen bir goriintii ¢izmesiyle, genel
tanimlamalar1 ile Ortlismemektedir. Antik ¢ag sanatcilar: tarafindan siklikla yinelenen diger

bir efsanesi ise tanr1 Poseidon ile Atina’nin hakimiyeti i¢in yarigmasidir.

Tasvirlerinde genellikle bastan asagi silahlidir. Basinda migfer, sol elinde, ortasinda
Perseus’un oldiirdiigii Medusa’nin basi bulunan bir kalkan; gdgsiinde yine Medusa basli bir
zith bulunmaktadir (Resim 134 — 135 — 136). Kimi betimlemelerinde sol elinde tuttugu
mizraga dayanir bigimde duran tanriganin en bilinen simgesi baykustur. Athena’nin genel
tiplemesini en 1yi yansitan eserler, kendisi adina her yil Atina’da kutlanan Panathenaia

bayramlarinda yapilan yarigmalarda 6diil olarak verilmek tizere tasarlanan Amphoralar’dir.

Tanricanin erken betimlerinde; Migferi Attika tipindedir ve cogunlukla yiliksek bir
sorgucu destekleyen bir basliktan ibarettir (Resim 134 — 135) Peplos ve 6zellikle Panathenaia
vazolarinda, dize ya da baldira kadar inen ve bazen yanlar1 agik bir elbise (Ependytes) giyer.
Zeus tarafindan kendisine verilen keg¢i derisinden ziwrh “Aegis”i bir Onlilk gibi {izerine

gecirmistir (Resim 136).

I. Ares

Savas tanris1 olarak bilinen Ares’in Roma’da karsiligi Mars’tir. Roma devleti bu
tanrtya ne kadar deger vermis, saygi gostermisse, Yunan diinyast onu o kadar hor gormiis,
sevimsiz, giderek giiliing bir kisilik olarak canlandirmistir. Azgin, ¢ilgin, deli, ugursuz olarak
nitelendirilen Ares insanlarin bas belasi, elleri kanli, kaleler yikan olumsuz bir varliktir. Zeus
ile Hera’nin oglu olan Ares’in, Troya savasinda yaralanip babasinin yanina gittiginde

Zeus’tan aldig1 cevap, hem tanrinin hem de annesinin kisiligini anlamak i¢in dnemlidir.

“Boyle aglasip durma dizimin dibinde, donek,
Olympos ta oturan tanrilar arasinda

Benim en igrendigim tanrisin sen,

Hep hirgiir, kavga, savas isin giiciin,

Ele avuca sigmaz huysuzlugun, biliyorum,

Anandan gelme sana, Hera’dan,
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. .. v e e 67
Ben de ona zorla dinletirim soziimii...”

Ares’in asil ¢ekigmesi tanrica Athena iledir. Ciinkii Athena aklin yonettigi savas, Ares
ise akilsizca, korii koriine ¢arpigsmay1 simgeler. Bu catismada elbette ki akil iistiin gelecektir.
Athena ile olan miicadelesi disinda, Troya savasinda oynadigi ¢eliskili roller ve Aphrodite ile
birlikteyken kocas1 Hephaistos’a yakalanmasi, tanrilarla devlerin savasinda oynadigi roller ve

kahraman Herakles ile yaptig1 miicadeleler en bilinen sdylenceleridir.

Ares bir savasc1 6rneginden biraz daha fazladir. Sadece bir lejant ya da icerik onu tiim
yunan sanatinda goriillen binlerce savas¢idan ayirabilmemize yardimer olur®®. Arkaik
betimlerde sakall1 ve tepeden tirnaga silahli olarak gosterilir (Resim 137 - 138). Daha sonraki
tasvirlerde ise ideallestirilmis c¢iplak bir genctir (Resim 139). Giderek, savas niteliginden
sadece migferi kalan,” daha ¢ok oturmus olarak ve diisiinceli bir halde 6niine bakar durumda

betimlenen bir karaktere biiruniir.

J. Apollon

Yunan mitolojisine gore, Zeus ile Leto’dan dogan iki ¢ocuktan biridir. Kardesi
Artemis ile birlikte antik ¢cagda bircok efsanede basrol oynayan bir karakterdir. Ancak gerek
Homeros destanlarindaki betimleri, gerekse Hitit metinlerinde karsimiza ¢ikan Tanri
Apuliunas kavrami, tanrmin asil inamig kokenlerinin daha eskilere dayandigini
gostermektedir. Genel anlamda Apollon aydin, durgun, 6lgiilii glicti simgeler, 1siktir, dogay1
gorme, varligi akilla algilama ve akil yetisine dayanan yontemlerle bi¢imlendirme giicli ve

yetenegidir'".

Phoibos ( 151k sacan ), okcu, hedef vuran, giimiis yayli, altin sacli, Likyali en bilinen
sifatlaridir. Apollon, Musa’larin yoneticisi, ¢algi ve ezgiyi, siir ve dansi, kisacasi her tiirden

sanat1 esinleyen biiyiik yaratici tanridir. Ayn1 zamanda Apollon’un esinledigi 6ngérme yetisi

7 ERHAT s. 54-55
% CARPENTER s. 41
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O ERHAT s. 47-54

44



ile insanlar, kadin ya da erkek “Mantis””’

olur. Bilicilik ilk¢cagda olduk¢a onemli bir yer
tutmaktadir. Bilicilik merkezleri barindiran kentler; hem tiikenmeyen bir gelir kaynagina hem

de diger yerlesim yerleri iizerinde devamli bir siyasi iistiinliige sahip olmuslardir.

Soylenceleri arasinda; Musa’larin yOneticisi olmasi, miizik alaninda Oliimliilerle
girdigi yarigsmalar, ¢ogu zaman karsiliksiz agklari, oglu Asklepios ile birlikte anilan hekim-
tanr1 6zelligi ve nadir rastlanan savas Oykiileri yer almaktadir. Kardesi Artemis ile paylastig:
okguluk hiineri, Apollon ile ilgili tiim efsanelerde 1srarla tekrarlanan bir 6zelliktir. Onlarin

oku ile 6lmek; ansi1zin tath bir 6liime kavusmak anlamma gelir.

Apollon, cesitli ozelliklere sahip olsa da, tasvirlerinde genellikle tek bir bi¢cimde
gosterilir. Gligli ama zarif viicuduyla, genis gogst, dar kalgalari, uzun sacglar1 ve sakalsiz
yiiziiyle, ideallestirilmis geng¢ erkek giizelini temsil eder. Genellikle ¢iplak betimlenir (Resim
140 — 141). Yar1 giyimli orneklerinde, omuzlarindan sarkan bir Khimation ya da Khlamys
bulunur, galgici olarak betimlendigi 6rneklerde ise genis kivrimli bir Khiton giyer’” (Resim
142 — 143). Helenistik donem betimlemelerinde Apollon, daha yumusak, siizgiin ve kadins1

bir hava kazanmuistir.

K. Artemis

Yunan mitolojisinde Zeus ile Leto’dan dogan cocuklarin ikincisidir. Ancak o da
kardesi Apollon gibi, kokeni daha eski kiiltiirlere dayanan bir karakterdir. Antik kiiltiirlerde
ozellikle Anadolu mitolojisinde, dogada egemen, canlilarin 6liim kalimmi elinde tutan giiglii
tanrica kavramindan, yunan mitolojisinde doganin i¢inde hayvanlarla birlikte yasayan, ¢evik

ve narin, avei bakire bir kiz gériiniimiine doniismiistiir’>.

Apollon’un giimiis yaylh sifat1 kardesinde altin yayliya dontistir. Ok, yay, at ve araba

simgeleri, avdan cok, ayn1 Apollon gibi, insanlara hizli ve acisiz 6lim vermek amaciyla

"1'Y n. Mantis: bilici, falci, kahin anlamma gelir.
> COMERT s. 42-46
7 ERHAT s. 60-67
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kullanilmistir. Ansizin 6liim, erkekler icin Apollon’un, kadinlar i¢in Artemis’in oklariyla

olur’™,

Troya savasi dykiilerindeki rolii, Niobe’nin kizlari, doga giiclerini ve hayvanlari elinde
tutan “ Potnia Theron” dykiileri ve bakireligine vurgu yapan Aktaion sdylencesi en bilinen
efsaneleridir. Ayrica bu Oykiilerden son iki tanesi, tanricanin kdkenini yansitan giysilerle

betimlendigi 6rnekler olarak da dnemlidir (Resim 144 - 145)

Tanriga Efes Artemis’i Orneklerinde; basi tach, govdesi birgok figiirle ortiili,
gogsiinde dizi dizi memeyle ayakta betimlenirken (Resim 146), yunan 6rneklerinde; kisa ve
acik bir giysi i¢cinde, sandallari, oku, yayi, kdpek ve geyikleriyle tasvir edilmistir (Resim 147).
Kimi zaman da basinda bakireligin simgesi olarak, gebe kalmamis ay anlaminda, hilal tasir
(Resim 148). Avci sahnelerinde, kisa bir Peplos giymis olarak betimlenirken (Resim 147),
diger betimlemelerde hakim olan giysiler Khiton ve Khimation’dur (Resim 148 - 149). Kimi
orneklerde Khimation, bir omuzdan sarkitilarak beline dolanmis tasvir edilir. Boynunun ve
kollarmin acik birakildigi 6rneklerde nadir de olsa gerdanlik ve bilezikler yer alir (Resim

149).

L. Hermes

Zeus ile Maia’nin birlesmesinden dogan Hermes, tanrilarin ve oOzellikle Zeus’un
habercisi olarak gorev yapar. Olympos tanrilarmin en renkli ve 6zgiin kisilerinden birisidir.
Dogumuyla birlikte baglayan sdylenceleri genelde kafa giicii ve yetenekleri bakimindan

tanrilari hepsini asan iistiinliikte oldugunu anlatir.

Hirsizlarin, tiiccarlarin, yolcularin ve cobanlarm tanrisidir. Tanrilarin buyruklarma,
diger tanrilara ve Olimliilere gotiirdiigli gibi, Oliilerin ruhlarmi Hades’e gotiiren de odur.
Zeus’un asklarmda gozciilik yapmasi (lo efsanesi ve Dionyssos’un dogumu) Hermes
hakkinda en bilinen 6ykiileri olusturur. Ancak gorevleri itibariyle hemen her sdylencede

mutlak bir rolii bulunmaktadir.

" COMERT s. 47-49
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Kaplumbaga kabugundan yaptig1 Kithara, asas1 Kerykeion, kanatli sandaletleri ve kimi
zaman kullandig1 goriinmez kilan basligi en bilinen atribiileridir. Genellikle basinda Hades’in
goriinmez kilan baghgini tasir, ayaklarinda kanath sandaletler, elinde iki yilan sarili bir asa
vardrr (Resim 68 — 75 — 150). Arkaik tasvirlerinde sakalli olgun insan goriiniimiindedir.

Klasik dénem tasvirlerinde ise cevik ve kivrak viicutlu, tifil bir delikanlidir’.

M. Hephaistos

Hephaistos’un dogumu ve evlilikleri ile ilgili birbirinden farkli 6ykiiler bilinmektedir.
Kimi kaynaklarda Zeus ile Hera’nin oglu olarak gdsterilse de genel inanis; Zeus’un Athena’y1
kafasindan ¢ikarmasini kiskanan Hera’nin Hephaistos’u tek basina dogurmasidir. Hesiodos

siireci sO0yle anlatir:

“Hera tanri¢a kimseyle sevismeden,
Yalniz éfkeden ve kocasina hincindan

Unlii Hephaistos 'u dogurdu kendi kendine...””°

Cirkinligine ve topalligina ragmen, ii¢ giizel tanrigaya kocalik ettigi, antik cag
yazarlar1 tarafindan dile getirilir. Homeros, Ilyada’da onu, Kharit’lerden Kharis (Zarafet) ile
Odysseia’da ise Aphrodite ile evli olarak anlatir. Hesiodos ise Kharit’lerin en genci Aglaie

(Parlak) ile evli oldugunu aktarir.

Olympos tanrilar1 arasinda, ¢irkin ve topal gibi tanrilara yakismayan eksiklikler
gosteren tek varliktir. Bu yiizden hor goriiliir ve aldatilir siirekli. Topalliginin nedeni, Troya
savag1 ylziinden ¢ikan bir tartismada annesinin tarafini tutunca, Zeus un 6fkelenip onu gokten
asag1 atmasi olarak gosterilir. Kimi dykiilerde onu asagi atan annesi Hera’dir. Her sekilde de

annesinin ondan utan¢ duydugu sik sik yinelenen bir durumdur.

Pandora (Ilk kadin)’nin bedenini yogurmasi, Prometheus’u Kafkas dagmin tepesine

cikartmasi, annesinden intikam almak i¢in yapti1 goriinmez zincirlerle oriilii altin bir taht

> COMERT s. 53
7S ERHAT s. 144

47



(Hephaistos’un doniisii), Karis1 Aphrodite ile Ares’i sevisirken yakalamasi, Tanrilara yaptigi
giizel evler, yataklar ve silahlar ve Troya savasinda Akhilleus’a yaptig1 silahlar en bilinen
oykiileridir. Ilyada’da aktarilan bu oykii, antik ¢ag metinleri arasinda en canli anlatimimn

goriildigl betimlemedir.

“Soluyan topal yaratik orsten uzaklast,
Ciliz bacaklar segirtiyordu altinda,
Koriiklerini atesin icinden cekti,

Toplad: tekmil araglari giimiis bir sandikta,
Bir siingerle sildi iki elini, yiiziinii,

Uclii boynunu, killi gogsiinii sildi,

Bir entari giydi, ald: eline koca bir degnek,

’

Cikt1 topallaya topallaya kapidan digart...’

Hephaistos, doniis betimlemeleri haricinde, tasvirlerinde giiclii kuvvetli, sakalli bir
adamdir (Res 151 - 152). Elinde kimi zaman ¢eki¢ ve kerpeten; {lizerindeyse, sa§ omzunu
acikta birakan igci giysisi vardir (Resim 93 — 152 — 154). Kimi zaman koni bi¢ciminde takke
(Resim 152), kiyafetini tamamlayan bir diger obje olmaktadir. Bacaklarmin sakathigi erken

rneklerde belirtildigi halde, sonraki dénemlerde gosterilmez’ (Resim 153 - 154).

N. Dionyssos

Yunan mitolojisine sonradan eklenmis oldugu halde antikcagda en c¢ok bahsedilen
tanridir. Tiyatro’nun mucidi sayildigindan, kendisi ve alayi, bircok oyuna konu olmustur.

Unlii tragedya yazar1 Euripides’in “Bakhalar” tragedyasinda tanr1 kendisini sdyle tanitir.

“Iste ben, Zeus un oglu Dionysos, Kadmos un kizi Semele nin yildirim dolu simsekler
icinde dogurdugu tanri, Thebai topragina ayak basiyorum. Tanriligimdan soyunup insan
suretine girdim... Ben Lidya’'min altin ovalarindan gelivorum, Iran’in giinesten kavrulan
karlarini, Baktiria'nin uzun surlarimi; Media’min buzlarla ortiilii topraklarini, saadet diyart

Arabistan’, tuzlu denizin kiyilarinda uzanan biitiin Asia iilkesini, Barbar’larla Helenlerin

7 COMERT s. 53-55
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karisik yasadigi, giizel hisarlarla siislii sehirleri dolagtim. Oralarda korolarimi topladim;
dinimi, ayinlerimi ogrettim, simdi kendimi Helenlere tanitmak istiyorum. Helen topraginda
Bakkha’larin  keskin ¢ighklaryla ¢inlattigim, kadinlarimin  ¢iplak viicutlarint - ceylan

postlariyla sarp ellerine Thrysos u, sarmagsikli asayt verdigim ilk sehir Thebai oldu...”"*

Zeus ile Semele’nin ogludur. Sarap tanrisi olarak bilinir. Genel tariflerinde kirlarda
yasayan yaninda ¢esitli mitolojik yaratiklar bulunan bir alay ile siirekli yolculuk eden bir tanr1
goriiniimiindedir. Tragedya’dan anlagilacagi tlizere tanrmin alayinda yer alan figiirler genelde
ciplak ya da cok az giyimlidir (Resim 154). Ayni eserin baska bir bdliimiinde, vatanim
Lidya’dir diyen Dionysos, kilig1 kiyafeti ve tavirlariyla bu bolgenin 6zelliklerini tasir. Eserde
Dionysos, kokulu saglari, sar1 percemleri ve mor yanaklar1 vurgulanir. Tanrinin erken
betimleri genellikle, sakalli, baginda sarmasik dallarindan bir ta¢ bulunan (Resim 154 — 155 —
156), panter postuna sarilmis (Resim 153) veya oturmus vaziyettedir. Daha sonra, sakalsiz,
geng, cirilgiplak veya yar1 beline kadar ¢iplak tasvir edilen zarif bir oglan tipine biiriiniir

(Resim 157 — 158).

III. SAVASLARDA GiYiM

Yunan mitolojisi, evrenin olusumundan sonra yaratilan tanrilarin ve tanrisal
varliklarin birbirleri ile miicadele ettigi oykiilerle baglar. Antik ¢cag boyunca siiregelen gercek
savaglar, toplumda savasla ilgili bir kiiltiirtin olugsmasmi etkilemis, halk gercek ile sdylenceyi
birbiri ile karistirmig, kendi savasmi en ince ayrintisina kadar detaylandirarak, tiim arag

geregleri, silahlari, kahramanlar1 ve hainleriyle tasvir etmeye girismistir.

Tanrilar bizzat katildiklar1 savaslarda her zaman galip durumundayken, insanlar
arasindaki savaslarda ise tanrilar kimin tarafini tutmussa o kazanmistir. Hakliligin olmadig:
bu miicadeleler, gorkemli kahramanlar1 ve =zavalli karakterleriyle tiim antikgag

betimlemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

8 ERHAT s.100
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A. Tanrlarin Egemenlik Miicadelesi

Yunan mitolojisinde, evrenin yaradilisindan sonra ortaya ¢ikan tanrilar, hep kendi
cocuklarindan, egemenligini yitirecegi korkusuyla ¢ekinmistir. Her kusak kendisinden sonra
gelenleri yok etmek i¢in tiim yollar1 dener””. Uranos dogurdugu ¢ocuklar1 topragm bagrina
geri basarken, son oglu Kronos babasinin hayalarini keserek tanrilarin iktidarina kurulur. O da
kendisinden doganlar1 birer birer midesine indirerek egemenligini korumak ister. Zeus
dogdugunda annesi Kronos’a onun yerine bir tas yedirir (Resim 110 — 111) ve Zeus
biiyiliylince babasina tiim kardeslerini kusturarak intikamini alir. Zeus egemenligi eline almak
icin, Oonce dedesinin yer altina kapattigr ¢ocuklari, Yiiz kollu devleri ve Kykloplar1 kurtarir.
Onlardan aldig1 simsek ve yildirimlarla, babast ve babasinin kardesleriyle (Titanlar) yaptigi
savasta Ustlinliik kurmasma ragmen, ortaya ¢ikan yeni yaratiklarla (Gigantlar — Devler)

uzunca bir siire daha miicadele ederek tanrilarin tanrisi olmaya hak kazanir™.

Tanrilarla titanlarin ve daha sonra da devlerin savasmni betimleyen antik¢ag eserleri,
tiim detaylandirmalariyla adeta birer mitolojik s6zliik gorevi goriirler. Bu tiir betimlemelerde,
gerek tanrilar gerekse diger mitolojik karakterler, giyim kusam detaylar1 ve atribiileri gibi

kendilerine has, standartlasmis tiim 6zellikleri ile yer alirlar (Resim 159 — 160).

B. Insanlarin Egemenlik Miicadelesi

Antikcagda siliregelen savaslar, nedeni ne olursa olsun, toplumun tiimiinii derinden
etkileyen olaylardir. Toplum, kendi icerisinde veya uzaktaki bir diismanla savasirken cesitli
kamplara ayrilir ve tanrilar da bu kutuplagsmadan nasibini alir. Birgok dykiide savasin baglama
nedeni olan tanrilar, sonucu etkilemekten de hi¢ ¢ekinmezler. Betimlemelerde, donemin savas
araclari, silahlari, savas bagliklar- migferler, zirhlar, baldir ve dizlikler gibi insanlara ait
nesnelerin yaninda, illiizyonik karakterler, 6liimsiiz kahramanlar ve insaniistii fikirler gibi

tanrisal detaylarda yer almaktadir.

" ERHAT s. 95, 126, 309
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1. Troya Savasi

Antik kaynaklarda, Ilyada kaynakli bu &ykiiniin baslangicinda, Hera, Athena ve
Aphrodite’nin giizellik yarigmasi yer alir. Kimin daha giizel olacagina karar verecek kisi olan
Troya’li Paris (Aleksandros), kendisine, oliimlii en giizel kizin (Helena) askini vaat eden
Aphrodite’yi birinci seger. Daha sonra, Aphrodite’nin yardimi ile Akha’li Prens Menelaos’un
karis1 Helena’y1r kagirir. Menelaus tiim kita Yunanistan’daki krallar ile birlikte ordu
toplayarak, giizel karisin1 kurtarmak i¢in Troya’ya savas acar. On yil siiren savas boyunca,
tirli kahramanliklar gosteren iki ulus da savasta galip gelemez. Savasin sonucunu,

Oliimliilerin en kurnazi olarak bilinen Odysseus’un bir kurnazligi belirler (Troya At1).

Dogu ile batmin uzun miicadelesini konu alan bu efsane, antikgagda iiretilen bir¢ok
sOylencenin kaynagi olmustur. Gerek tanrilarin gerekse Oliimliilerin kahramanliklari,
hainlikleri antik¢aglar boyunca siklikla betimlenmislerdir. Taraf tutan tanrilar, sevdikleri
insanlar1 korumak i¢in tiim hiinerlerini ortaya dokmiigler, kimi zaman silah kusanip
miicadeleye bile girismislerdir. Tanrillardan ilham alan O6limliler ise, ¢aglar boyunca

uluslarini etkileyecek kahramanliklar ya da korkakliklar gostermislerdir.

Troya savasi ile ilgili betimlerde, saraylar, gemiler, savas araglari, cenazeler, savas
aletleri, migferler, zirhlar, soylularin ve askerlerin kiyafetleri, tanrisal silahlar ve giysiler en

ince ayrmtisina kadar tasvir edilmistir (Resim 161 — 162 a-b).

2. Yunan — Pers Savasi

Akhamenid siilalesinin besinci krali Kyros [I’nin, bagli bulundugu Med kralina isyan
edip onu ortadan kaldirmasiyla (M.O. 550) tarih sahnesinde yerin alan Persler, kisa siirede,
icerisinde Anadolu’nun da oldugu bircok bolgeyi ele gecirmisler, Kita Yunanistan’i da
boyunduruk altma almislardi. Biiyiik Iskender’in Makedonya tahtma ge¢mesiyle baslayan
siirecte, Iskender Makedon ve Yunan birliklerinden olusturdugu ordusuyla, énce Anadolu’yu
sonra da tiim Pers kralligimni ele gecirmis. Yunan diinyas1 tizerindeki Pers hegemonyasina son

vermistir (M.O. 330)*'.

81 MANSEL s. 253-432
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Arada gegen iki yiizyil boyunca sirasiyla yunan ulusu; Lidya’nm isgali, lonya’nin
isgali, Makedonya Isgali, lonya ayaklanmasi, Kibris’in isgali, Maraton savasi, Yunanistan
seferi, Termopilai savasi, Salamis deniz savasi, Plataia ve Mikale savaslari, Peloponnesos
savaglt gibi savaslarla, hem Persler hem de birbirleri ile egemenlik miicadelesini
sirdiirmiiglerdir. Bu da donemin sanat ve mitolojisini, 6zellikle konu bakimindan ¢ok
etkilemistir. Savascmin ailesiyle vedalagsmasi, degisik tiplemeleri ve aksesuarlariyla Persler,
askeri kahramanlar ve yoOneticiler, bu donemde en sik tekrarlanan betimlemelerin basinda

gelmektedir® (Resim 17 — 18 — 20 — 163).

3. Yunan - Amazon Savasi

Amazonlar, anaerkil toplum diizeni igerisinde yasayan Anadolu halklarmna ait bir
efsanedir. Yalnizca savas¢i kadmlardan olusan bu topluluk, yunan kiltliriinii oldukca
etkilemis olmali ki haklarinda bir siirii sdylence ortaya ¢ikmistir. Yunanlilarin aksine ati
arabaya kosulmadan, sade bir binek hayvani olarak kullanmalari, bu savasan kadin
karakterinin betimlemelerde daha da yilicelmesini saglamistir. Troya savasinda, Troya
ulusundan yana savasa girdigi aktarilan Amazonlarin, Kraligelerinin Theseus tarafindan
kacirilmalar: tizerine, Bat1 Anadolu’ya yayildiktan sonra Yunanistan’a dek sokulduklar1 ve

Atina oniinde savastiklar1 da tahmin edilmektedir.

Ozellikle Pers — Yunan savasi sonrasinda antik eserler iizerinde siklikla goriilmeye
baslayan Amazon sdylencesi; Amazon — Yunan savasi, Herakles’in Amazonlarla miicadelesi,
Akhilleus ile Amazon Kraligesi Penthesilea’nin miicadelesi, Theseus’un Antiope’yi kagirmasi

Oykiileriyle ¢esitlenmistir.

Amazonlar tenlerinin renkleriyle tanimlanirlar. Gogiisleri belirgin degildir ve
herhangi bir erkek savas¢i ya da okcu gibi donanmiglardir. Erken tarihli betimlemelerde

techizatlar1 hafiftir; ¢cogunlukla pelta kalkan1 ve Yunanlilara 6zgii olmayan savas baltalar

%2 R.R.R. SMITH, Helenistik Heykel, Homer Kitabevi, istanbul 2002 s. 22
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tagirlar®. Ayrica silah kusanma, at kosma, Oliileri savas alanindan tasima gibi savas

sahnelerinde tamamlayic1 kompozisyonlara da sahiptirler** (Resim 164 — 165 — 166).

C. Mitolojik Yaratiklarin Egemenlik Miicadelesi

Savaslarla dolu bir diinyada yasayan antik¢ag sanatgilari, bu gercek durumu hayal
giicleri ile zenginlestirerek, dogada aslinda olmayan varliklarin da birbirleri ile miicadelelerini
siklikla betimlemislerdir. Bu sayede hem konu bakimindan zenginlesen repertuar, toplumun
alisik oldugu sosyal durum nedeniyle de daha rahat anlasilir hale gelmistir. Ortaya ¢ikan hayal
irlinii yaratiklar, ozellikle, ulusun tiimiine yabanci olan “uzak diyar” insanlarinin ya da
hayvanlarmnin, kulaktan kulaga aktarilan tiplemelerinin ¢arpitilmis halleri olmaktadir. Bu
karakterler, Ozellikle giyim kusam detaylar1 ve aksesuarlariyla, yunan niifusuna uzak

bolgelerdeki genel yapiy1 yansitmaktadir.

1. Pigmelerle Turnalarin Savasi

Ciice denilebilecek kadar kisa boylu olan Pigmeler soyunun adi Ilyada’da geger.
Bunlarin Misir’in giineyinde ya da Hindistan’da yasadiklar1 sanilirdi. Pigmelerin Leylek ya da
Turna kuslarma kars1 savas1 6nemli bir sdylencedir. Efsaneye gore; Oinoie adl1 ¢ok giizel bir
Pigme kizi, tanrigalardan Hera’y1 hi¢ sevmezmis. Giiniin birinde evlenmis ve bir ¢ocuk
dogurmus. Cocugun dogdugu giin Pigmeler, kadina ve kocasina armaganlar getirirken, Hera
Oinoie’yi birdenbire ka¢cirmis ve Turna (veya leylek) haline getirmistir. Kadin da oglunu geri
almak i¢cin Pigmelere saldirir durmus. Turna siiriileri bu yiizden Pigmelerin bas diismani

olmustur®.

Efsanenin betimlendigi drneklerde genelde ¢elimsiz erkekler ya da tiknaz ciiceler
olarak tasvir edilen pigmeler®®, ¢ok az sayida eserde normal insan boyunda gdsterilmistir®’.

Her iki tiplemede de, Pigmeler kecilere biner vaziyette veya yayan, kendilerine has silahlar

% John BOARDMAN, Kirmizi Figiir’lii Atina Vazolar1 ( Arkaik ), Homer Kitabevi, Istanbul 2002 ( K.F.), 5.234
% John BOARDMAN, Siyah Figiirlii Atina Vazolari, Homer Kitabevi, Istanbul 2003 ( S.F.), s.233 -234

% ERHAT s. 283

% BOARDMAN, K.F. s. 233

*” BOARDMAN, S.F.s. 235
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olan sapanlar ve kavisli degnekleri ile turnalara, turnalar ise Pigmelerin gozlerine

saldirmaktadir (Resim 167 — 168 — 169 A-B).

2. Lapith’lerle Kentauros’larin Savasi

Lapith’ler hem sOylencede hem de tarihte adi gegen bir Teselya boyudur.
Kentauros’lar yani at adamlar ise yar1 insan yar1 hayvan bedenli yaratiklardir. Onden bakinca
baslari, gogiisleri ve kollari, kimi zaman da 6n bacaklar1 insan gibidir, karinlarindan arkasi ise

at bigimlidir. Yeleleri ve kuyruklar1 vardir®®.

Bu iki gurubun miicadelesi, Lapith’lerin 6nderi Peirithoos’un Hippodameia ile
evlenme torenine Kentauros’lar da davet edilmesiyle baslar. Bu davette, sarap icmeye alisik
olmadiklart i¢in, at adamlar sarhos olup gelini kagirmaya kalkigirlar. Cikan korkung

bogusmadan sonra Lapith’ler galip gelir ve at adamlar1 bolgeden kovarlar.

Hem bu savas betimlemelerinde hem de baska yerlerde, Boyundan panter postu
baglanmig bir 6rnek disinda tiim Kentauros’lar ¢iplak tasvir edilmislerdir (Resim 170). Saglar1
dagmik, burnu kalkik, kulaklar1 bazen hayvansi; silahlari ise dallar ve taglardir®®. Lapith’ler
ise kimi 6rneklerde, Khlamys giymis ve baslarinda Pelta baslikla (Resim 171), kimilerinde de

bastan asag1 silahli halleriyle (Resim 172) tipik bir yunan savas¢ismni temsil ederler™.

IV. KAHRAMANLAR VE SUCLULARDA GiYiM

Yunan mitolojisinde, hemen her halkta goriilecegi tizere, bircok kahraman ve tanrilarin
hismma ugramis pek ¢ok suclu bulunmaktadir. Toplumda basa ¢ikilamayan olaylarin tiimii,
sOylencelerde kahramanlar tarafindan ¢6ziilmiis, insanlarin yapmamalar1 gereken durumlar ise
tanrilarin gazabimni yansitan, ders niteliginde olaylarla 6zetlenmistir. Kahramanlarin 6viildiigi

Oykiiler glinlimiiz sanatinda konu bakimindan hala 6nemli bir yer tutarken, suclularin basina

8% ERHAT s. 184-185, 210
% BOARDMAN S.F. s. 234
% BOARDMAN K.F. s. 234
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gelen olaylar ise Ozellikle modern psikoloji biliminde ¢esitli tanilar ve sendromlar olarak

kendine yer bulmustur.

A. Kahramanlar

Yunan mitolojisinde, gercek kisiler disinda, sdylencelere konu olmus en onemli {i¢
kahraman bilinmektedir. Bunlarin 6ykiileri hem antik ¢agda hem de giiniimiizde, popiilerligini

ve dnemini korumaktadir.

1. Perseus

Zeus ile Danae’nin oglu olan Perseus sOylencesinde de, tanrilardan meydana gelen
tiim dogum Oykiilerinde 1srarla tekrarlanan, kabul edilmeme ve baska bir lilkeye gd¢ etmek
zorunda kalan aile dramina rastlariz. Ailesini sahiplenen kral tarafindan, basindan savmak
icin, ¢esitli zor gorevlere gonderilir. Bu zor gorevlerin tanrilarin da yardimiyla iistesinden

gelen Perseus antik cagda karsimiza ¢ikan en erken kahraman tiplemesidir’.

Bilinen en meshur sdylenceleri, Medusa efsanesi, ilerde esi olacak Andromeda’y1
ejderhadan kurtarmas: dykiileridir’. Betimlemelerde, genel olarak ¢iplak ya da yar1 giyimli
gosterilen Perseus, ¢cogunlukla viicudunu agikta birakan bir Khlamys (Resim 173) ya da sol
kolunun {izerinden asag1 dogru sarkan bir Khimation giyer. Ancak kimi zaman, hizli hareket
etmesi gerektigi i¢in, lizerinde kisa bir Khiton ile tasvir edildigi 6rneklerde bilinmektedir
(Resim 174 — 175 — 176). Ayrica, gorevleri bagarmasi i¢in kendisine Nympha’lar (Su Perileri)
tarafindan verilen, kanatli sandaletler, Hades’in goriinmez kilan baslig1 ve kestigi kafayi
tasimak i¢cin Kybisis adli biiyiilii torba; Hermes tarafindan verilen Elmas orak ve Athena’nin
verdigi bir ayna ya da tungtan bir kalkan, betimlemelerinde kahramanla 6zdeslesmis

objelerdir (Res 173 — 174)”>.

°V ERHAT s. 364-365
92 CARPENTER s. 105-110
9 COMERT s. 99-101
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2. Herakles

Herakles’in annesi Alkmene, 6liimlii babas1 Amphitryon, gercek babasi ise Zeus’tur.
Yunan ve Latin sOylence yazarlarim1 ve sanatcilarini sonsuzca esinleyen Herakles, yunan
toplumunun kahramanlik goriis ve anlayislarini kisiliginde toplayan bir ¢esit ulusal kahraman
olmustur. Insanm dogaya kars1 yenilmez saldirma ve dayanma giiciinii simgeler. Yaptig isler
hep iyiye doniiktiir, doganin insanmn basina saldig1 afet ve musibetleri yok etmekle insanliga
sonsuz 1yiligi dokunur. Oysa kendisi trajik bir kisidir; kahraman olmay1 kendi segcmemistir,
tanr1 vergisi kuvvetinden de zevk duymaz, tersine onu dizgine vuramadig1 i¢in, istemeyerek
sug isler ve dengeyi bir tiirlii bulmayip kendinden gecer, ¢ildiracak gibi olur. Herakles’e biitiin
isleri, kahramanliklar1 zorla yaptirilir. Herakles koledir, insanfsiz bir efendinin buyrugunda
omrii boyunca ¢alismak onun kara kaderidir. 1lk dogdugu giinden beri pesini birakmayan
Hera’nin kin ve 6fkesi son demine kadar da rahata kavusturmaz onu. Tam isleri bitirmisken
korkung bir yanlishk yiiziinden cayir cayir yanar ve Olir. Ama bdylece biisbiitiin armip

oo e e ) 4
Slimsiizliige kavusur’”.

Soylenceleri arasinda baslica siray1 kendisine verilen 12 gorev alir. Ayrica Kalydon domuz
avi, Argonautlar seferi, Tanrilarla devlerin savasi, Lidya kraligesi Omphale’nin hizmeti gibi
Oykiilerde de 6nemli rollerde goriiliir. Betimlemelerde; erken 6rneklerde genellikle sakallidir
ve kocaman gozleri vardir, daha sonra sakalsiz bir geng¢ tipi model olmaya baslar, ge¢
orneklerde ise nadiren sakallidir. Yunan sanatinda neredeyse her zaman sirtinda aslan postu
elinde ise lobut ve yay ile betimlenmistir, Lakonia vazolarinda ise aslan postu hi¢ goriilmez,
ama bazen gogiis zirh1 giymis bir savase1 olarak resmedilmistir’ (Resim 177 — 178 — 179 -

180).

3. Theseus

Atina krali Aigeus ile Aithra’nin ogludur. Kahraman Herakles tiim Yunanistan’a mal

olmusken, Theseus 6zellikle Atina’nin kahramani gibidir%.

% ERHAT s.148-151
% CARPENTER s. 120
% ERHAT s. 311-312
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Efsaneleri, erken betimlemelerde Minotauros ile miicadelesiyle sirliyken, M.O.
520°den sonra Atina yonetimi tarafindan politik nedenlerle 6n plana ¢ikarilmig, Heraklesvari
Oykiilerle doludur. Bunlardan en iinliileri, Hephaistos’un oglu Periphetes’le, Can agaci egen

Sinis’le, Krommyon Domuzu ile, Skiron ile ve Prokrustes ile miicadele ettigi dykiilerdir.

Betimlemelerinde sakalsiz tasvir edilir ve genelde sade giyimlidir. En sik rastlanan
tasvirlerde lizerinde kisa bir Khiton ya da sadece Khlamys; basinda ise gezgin baslig1 Petasos
bulunur (Resim 181 — 182). Bazen ¢iplak olarak gosterilen kahraman, sadece sol kolundan
asag1 sarkmig bir sekilde Khimation ile tasvir edilir (Resim 183), bazen de Khimation’u
Khiton’un {izerine giymistir (Resim 184). Ayrica tasvirlerde nadiren goriilen bir ¢esitlemede,
ozellikle Minotauros Oykiisiiniin canlandirildigr erken donem betimlemelerde, konunun

gectigi yere atfen, Theseus “Girit Pestamal™’

olarak adlandirabilecegimiz bir etek giyer ve
bu sahnelerin bazilarinda da mantosunu bir tasin iizerine brrakmistir (Resim 185). Bu tip

kiyafet Perseus betimlerinde de goriilmektedir (Resim 174)

B. Suclular

Insanlarm ¢esitli meziyetleri tanrilardan dgrenmelerine ragmen, basardiklar1 her iste
oviinmekten kendilerini tanrilarla bir ya da onlardan {stiin tutmalar1 ve bunun iizerine
tanrilarin gazabina ugramalarini anlatan efsaneler, antik¢ag sdylencelerinde aslinda toplumun
sosyal yapismi ve uyulmasi gereken kurallar1 6rnekleyen Oykiilerden ibarettir. Bu oykiiler

kisaca, kurallara uymanin gerekliligini kibar (!) bir dille anlatma sanatidir.

1. Marsyas

Aulos’u (Cift delikli kaval) icat eden Athena’dir. Sudaki aksinde onu calarken sismis
yanaklarin1 gordiiglinde ise kavali firlatip atmistir. Frigya’li bir Silenos (yash Satyros) olan
Marsyas, Athena’niin uyarisima aldirmadan, onu yerden almis ve calmayr Ogrenmistir.
Sonunda bir miizik yarismasinda Apollon’a meydan okumus, kaybetmis ve kiistahliginin

bedelini, derisinin yiiziilmesiyle 6demistir’”®. Bu yarismaya hakemlik yapan Frigya krali

7 BOARDMAN S.F. s. 226-227
% CARPENTER s. 82
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Midas da, kavali Lyra’ya dstlin tutunca, tanr1 onun da kulaklarmi esek kulaklarina

cevirmistir”.

Bu 6ykiiniin betimlendigi yerlerde, Marsyas genelde ¢iplakken (Resim 186'%?), kimi
orneklerde tiiyli (Resim 187), kimilerinde ise omuzlarina pelerin seklinde bir aslan postu

sarmig olarak gosterilir (Resim 188).

2. Prometheus

Prometheus, Iapetos ile Okeanos kizi Klymene'nin ogludur. Bu Titan ¢iftinin dort
oglu olur; Atlas, Menoitios, Prometheus ve Epimetheus .Titan soyundan bu dort varlik
akildan yana {istiindiirler ve bu stlinliikkleriyle 6viinlip Zeus’a karsi gelmeye yeltenirler.
Ofkelenen Zeus dordiine de tiiyler iirpertici cezalar verir. Atlas’1 diinyanin ucuna dikip gok
kubbesini omuzlarma yiikler, Menoitios’u yildirimla ¢arparak yerin dibine kapatir,
Epimetheus’un basina kadin belasini salar. En kotii ceza ise Prometheus’a diigmiistiir.
Prometheus baslangictan beri insanlardan ana ge¢mistir, onlara dayanarak Titalar’in Gciini
almak ve Olympos’lularin yerine insanlarin egemenligini getirmek emelindedir. Zeus 6¢
almak icin atesi insanlara vermez ama Prometheus tanriyr aldatip atesi calar ve insanlara
gotiirlir. Zeus Prometheus’u zincirlerle bir siituna baglar ve karacigerini her giin yeniden

kartallara yedirir'®".

Betimlemelerde, genellikle kendisini kurtaran Herakles ile birlikte goziiken
Prometheus, cogu zaman ¢iplak (Resim 180 — 189), nadiren de, 6zellikle erken 6rneklerde,

dogulu motiflerle bezeli, viicudunu sikica saran uzun bir elbise giymektedir (Resim 190).

* ERHAT s. 218-219
199y N. M.O. 250 civarinda heykeltiras Myron tarafindan yapildig1 bilinen heykel grubunda, derisi yiiziilmek

iizere baglanmis Marsyas heykeli, Hiristiyanlik mitolojisinde Isa’nin ¢armiha gerilis sahnesinin ilk drnegidir.
"Y' ERHAT s. 278-281
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3. Atlas

Zeus’un cezalandirdigr dort Titandan biri olan atlas, diinyanin ucunda durup gok

kubbeyi omuzlarinda tasimak zorunda kalmugtir' .

Betimlemelerinde, genelde ¢iplak tasvir edilen titan (Resim 189 - 191), kimi zaman
Herakles ile yer degistirmis kimi zaman da kardesi Prometheus’la birlikte cezasini ¢ekerken

resmedilmistir.

4. Sisyphos

Aiolos’un oglu olan Sisyphos, Korinthos kentinin kurucusudur ve ilyada’da insanlarin
en kurnazi olarak tanimlanir. Odysseia’da, 6te diinyada ¢ektigi ceza anlatilir: Sisyphos, iki
eliyle yakaladigi kocaman bir kayayi, durmadan iter; bir tepeye varmasma tam bir parmak

kala, asag1 yuvarlanir kaya. Sonra tekrar iter ve tekrar yuvarlanir, bu bdylece siiriip gider'*>.

Betimlemelerinde genelde c¢iplak resmedilen Sisyphos, kimi zaman omzundan
gbovdesinin iki yanma sarkan bir Khimation giymis olarak tasvir edilir (Resim 192 — 193 —

194),

122 ERHAT s. 278
183 COMERT s. 93
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SONUC

Bu c¢alismanin konusu, tekstil {irtinleri ve yardimci elemanlarinin, antik¢ag

sOylenceleri igerisinde bulundugu yeri aragtirmaktir.

Arastirma kapsaminda, oncelikle tekstil konusunda yapilan yayimlarmn 151ginda,
giyimin baslangicindan Roma donemine kadar olan gelisimi incelenmistir. Ik boliimde,
ortiinme ihtiyacinin, iklim kosullarina ve kolay edinilebilir olmasma bagli olarak karsilandig:
goriiliirken, dokuma tekniginin gelismesi ile islevsellik, toplumsal smiflagsma, inanglar ve

begeniler, giyim aligkanliklarinin degiserek gelismesine yol agmustir.

Giyim ve giyim araglarinin gelismesi, aynt zaman diliminde yasayan insanlarda
bolgesel kimi kii¢lik farkliliklar disinda ayni sekilde uygulanabilir olmustur. Kimi hammadde
farkliliklar1 baslangigta tipolojiyi etkilerken, zamanla toplumlar arasi iligkilerin artmasi bu
durumu ortadan kaldirmistir. Birbirleri ile siyasi ve ticari iliskide bulunan toplumlar, giyim
kiiltlirlerini ortaklasa olustururken, savasan toplumlar, islevsellik agisindan birbirini kopya
ederek bu teknigi ilerletmislerdir. Her tip iliskide de iirlinler ve hammaddeler el degistirmis,
boylece birden fazla teknik ve hammadde ayni anda kullanilarak, yeni iiretimlerde cesit
artmus, dayaniklilik ve estetik gibi kavramlar gelismistir. Bu durumun en ¢ok etkiledigi nokta,

artik kisisel begeninin giysi liretiminde ana tercih haline gelmesidir.

Giyim ve giyim araclarinin gelismesi, birbirinden farkli zaman diliminde yasayan
toplumlarda ise benzerliklerin ve farkliliklarin netlesmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Birbirini kronolojik olarak takip eden uygarliklardan, ayni ya da benzer cografyada
yasayanlari, yakin giyim aligkanliklarma sahipken; ayr1 bolgelerdekiler giderek farkliliklar1 ile
on plana ¢ikmaktadir. Bu ikinci ya da iiglincii kusak toplumlar, aralarindaki iligkilerde,
gecmisten gelen bu farki 6zellikle vurgulamiglardir. Kiyafetlerdeki farklar barbarlik olarak
adlandirilirken, aksesuarlar begeniyle aranan {irlinler olmuslar. Bu duruma gec bir 6rnek
vermek gerekirse; Kita Yunanistan’da yasayan Helenler ile Asya’da yasayan Persler
savastiklarinda, Perslerin pantolonlar1 Helenlerce rahatsiz ve kaba bulunmus, ancak madeni
takilar1 — baglangicta komik olarak tarif edilmelerine ragmen — giderek Helen kiiltiiriinde

aranan aksesuarlar haline gelmistir.
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Tim bu bahsedilen iliskiler sonunda, giyim kiiltiirii, yerlesik uygarliklarda belli
standartlara ulasmis, lretim araglari, iirlin tipleri ve aksesuarlar genelde ortak neden ve
sonuglara gore sekillenen bir kiiltiir haline gelmis, hatta tekstil hammaddesi bulunan yerlesim
yerleri, bu sayede ekonomilerine ciddi bir art1 deger olusturmaya baslamistir. Ancak ardindan,
Kita Yunanistan, Anadolu, Mezopotamya ve hatta Misir’a, Balkanlardan ve Kafkaslardan

tekrar yeni kavimlerin gelmesiyle, giyim kiiltiirii yeniden sekillenmeye baglamistir.

Tamamiyla yeni olarak adlandirabilecegimiz kiyafet ve aksesuarlar, var olan
orneklerle karisarak ortaya baska bir iiriin ¢ikarmistir. Toplumlarin giderek kiiresellesmesi,
teknolojinin heniiz gelismedigi ortamlarda cografi kosullarin avantaj sagladigi uygarliklarin
hizla 6n plana cikip, baskin kiiltiir haline gelmesine yol agmis, artik bu tarihten itibaren,
baskin olan uygarligin giyim kusam aligkanliklar1 diger tiim toplumlarda birebir uygulanir

olmustur.

Aktardigimiz tiim bu gelisimin toplandig1 yer Helen uygarligidir. Arastrmanin bu ilk
boliimiinde, giyim ve giyim kiiltiiriin Helen uygarligia kadar gelisimi ve bu uygarlikta ortaya

cikardigi tirtinler ele almmustir.

Ikinci boliimde ise, ilk boliimdeki gelisimden faydalanilarak, tekstil iiriinleri ve

aksesuarlarmin mitolojik agidan degerlendirilmesi yapilmaya calisilmistir.

Soylencelerin resimsel olarak ifade edildigi ilkel toplumlarin mitolojilerinde doganin
baskin etkisini ac¢ikca gorebilmekteyiz. Bu toplumlarda kiyafet anlayis1 da paralel sekilde
dogaya bagl olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra yazinin icadi ve kullanilmasi, sirasiyla;
sOylencelerin kayit altma alinmasina, konusunun ve kahramanlarmin belirginlesip daha ¢ok
kisiye ulagsmasia neden olmustur. Bu durum, sdylence, sanat¢1 ve toplum iiggenini daha ¢ok
birbirine baglamis ve karsilikli olarak c¢esitlenerek gelismesini  hizlandirmastir.
Orneklendirmek gerekirse; artik toplumda ¢ogu kisinin konusunu ve kahramanlarmi iyi
bildigi sdylenceler, sanatgilar tarafindan resimsel ve plastik olarak daha yogun islenmeye
baslanmistir. Bu siliregten sonra, mitoloji sanatcilarin baslica konusu haline gelmis, hem
inanglar1 yansitmasi bakimindan dinsel, hem kahramanlar1 betimlemesi bakimindan ulusal bir
ifadeye donlismiistiir. Bu konular1 isleyen sanatcilar daha ¢ok taninir olduklar1 gibi lizerinde
mitolojinin dekore edildigi liriinler/eserler daha ¢ok ragbet gordiigii icin ekonomik olarak da

giliclenmislerdir.
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Ik boliimde aktardigimiz toplumlarin birbiri ile siyasi, ticari ve askeri iliskileri, diger
tim alanlarda oldugu gibi, dinde, sanatta ve mitolojide de ortak bir kiiltiir olusmasini
saglamistir. Ancak burada izlenen yol, ilkinden biraz farkli olmaktadir. Baslangicta,
toplumlarin inang sistemlerinin doga ve doga olaylar1 iizerine sekillenmesi nedeniyle, hemen
her uygarlikta goriilebilecek benzer sdylenceler oldugunu sdylemek gerekir. Ancak gelisen
uygarliklar, kendi baslarindan gegen olaylar1 hayal gii¢leri ile birlestirerek yeni Oykiiler
olusturmus, bu Oykiiler daha sonra diger toplumlara ge¢mis, konudaki bdlgesel ozellikler
degiserek yeni toplumda “yeni Oykii” haline gelmistir. Oykiideki karakter ulusallasarak,
sOylencenin kendisi de ulusallagir. Hi¢cbir uygarlik, mitolojik bir 6ykiiyli bagka bir kiiltiirden

aldigini, aktarmaz.

Boliimlere aywrmak gerekirse, sOylencenin baslangicini  olusturan; Evrenin
yaratilmasi, tanrilarin ortaya ¢ikmasi, evrenin diizenlenmesi ve insanin yaratimasi tiim
toplumlarda ortak oykiiye dayamrr ve ilk Ornekleri Siimer uygarhiginda goriliir'®.
Kahramanlik oykiileri, vatanin kurtarilmasi gibi sdylencelerde neredeyse ortaktir ve bunlar da
ayni sekilde ilk olarak Siimer uygarliginda goriilmektedir. Ancak daha sonra her toplum,
kendi cografyasi, yasam kosullar1 ve iliskide bulundugu diger toplumlarla olan maceralarini
konu alan, kibir, algakgdniilliilik, ithanet ve sevgi gibi kavramlarin yogun olarak gorildiigii

yeni sdylenceler iiretmislerdir.

Ortaya cikan sOylencelerin tiimiiniin toplumun inang¢ ve sanat aligkanliklariyla i¢ ige
oldugu disiintildiiglinde, insanlarin giyim, kusam ve aksesuarlarinin bu aligkanliklara nasil
yansitildigmi  gormek zor olmamaktadir. Ozellikle, antikcag toplumlarmin tanrilarini
insanlastirdiklar1 g6z Oniine alindiginda, insanlarin giyim kiiltliriiniin, tanrilarin ve tanrisal
varliklarin  bulundugu her yerde aynen karsimiza ¢iktig1 goriilecektir. Sdylencelerin
biitiiniinde, hayali varliklart normal insandan aywran yegane fark, kimi giysiler ve
aksesuarlarin, giyenin ya da kullananin gercekte imkansiz olan hareketleri yapabilmesini

saglayacak, normalden daha islevsel halde betimlenmis olmasidir'®.

1% ¥ n. Giiniimiize kadar yapilan arkeolojik arastirmalar, bu sdylencenin yazili olarak en erken 6rneklerinin
Stimer uygarliginda oldugunu goéstermektedir.

195y n. Ugmaya yarayan sandaletler, gériinmez kilan baslik, giyilince bedenin yanmasini saglayan gémlekler bu
duruma baslica drneklerdir.
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Stimer uygarhigindan sirasiyla, Babil, Asur, Hitit, Misir, Girit ve Finike uygarliklarina
gecmis olan yaradilis Oykisl, bu kiltlirlerdeki yeni Oykiilerle birlikte son duragmi Helen
uygarhiginda bulmustur. Soylencelerle birlikte, ilk boliimde aktardigimiz {izere, anilan tiim
uygarliklarin giysi kiiltiirii de Helen uygarligina ge¢cmistir. Arastirmanin bu boliimiinde, Helen
mitolojisindeki giyim kusam ve aksesuar detaylar1 incelenerek ortaya ¢ikan iiriinler, tipleri ve
ozellikleri bakimindan smniflandirilmis, hangi {riiniin hangi 6ykiide neden kullanildiginin

aciklamasi yapilmaya caligilmistir.

Son olarak elimizdeki tiim bilgiler degerlendirildiginde, Arkaik caga kadar etkilenen
konumunda bulunan Helen uygarligmnin, tiim bu birikimin ardindan etkileyen konuma
gectiginin altin1 6zellikle ¢cizmek gerekir. Tarihsel siire¢ takip edilirse; Klasik ¢cag ve adindan
da anlagilacag tizere 6zellikle Helenistik cag, tekstil de dahil olmak iizere tiim sanat ve zanaat
dallarinda, askeri ve siyasi politikalarda, ticarette ve bilimde, dinde ve mitolojide bu
uygarhigin baskin kiiltiir olarak goriindiigii donemdir. Etki alani ise, Italya’dan Hindistan’a
kadar gozlemlenebilir. Bu baskin kiiltiir; sanayi devriminin baslangicina kadar, anilan
cografyalarda, varlig1 tartisilmaz gii¢lii imparatorluklara ragmen yasantisii stirdiirmiistiir.
Sanayi devriminin, ekonomik dengeleri degistirmesi ve sinifsal ayriliklari ciddi anlamda insan
yasantisinda belirleyici hale getirmesi bile bu durumu ortadan kaldiramamis, sadece gegici bir
siire 6n planda olmasm1 engellemistir. Ozellikle Rénesans etkisiyle yeniden 6n plana ¢ikan bu

kiiltiir, glinimiizde de 6nemini ve popiilerligini hala korumaktadir.
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Resim 1 — Leopar postu giymis avcl.

Catalhdyiik duvar resmi
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Resim 2 — Leopar postu giymis dans eden avcilar.

Catalhdyiik Duvar Resmi

Resim 3 - Konik Dokuma Tezgahi Agirligi

Erken Tung Cag1 - Troia — Istanbul Miizesi
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Resim 4 - Yuvarlak Dokuma Tezgah1 Agirligi

Erken Tung Cag - Troia — Istanbul Miizesi

Resim 5 - Yatay Yer Tezgahi
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Resim 6 - Alt ve Ust Kirislere Sahip Dikey Dokuma Tezgahi
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Resim 7 - Uglar1 Agirlikli Dikey Dokuma Tezgahi
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Resim 8 — Dokuma tezgahinda ¢alisan kadinlar ( Athena — Arakhne ? ).
M.O. 600 civar1 — Erken Korinth Aryballos’u

vy -
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Resim 9 a -b — Dokuma tezgahinda ¢alisan kadinlar.
M.O. 6. Yiizy1l, Siyah figiir Lekythos, Amasis Ressam1
New York Metropolitan Miizesi — ABD
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Resim 10 — Dokuma tezgahi
M.O. 430, Kirmiz1 Figiir Skyphos, Penelope Ressami

Chiusi — Italya
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Resim 11 — Dokuma tezgahi

M.O. 5. Yiizy1l - Boiotia Skyphos’u, Kabiros Ressami



Resim 12 — Istar / Inanna Adag1

Londra British Museum — Ingiltere
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Resim 13 — Istar / Inanna Adag1

Londra British Museum - Ingiltere
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Resim 14 — Istar

Kabartma - M.O. 883-859

Rosicrucian Egyptian Museum
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Resim 15 — Katir ile yiik tastyanlar.
Kabartma - M.O. 645 — 635

Kuzey Saray “R” Odas1 - Ninova — Misir

Resim 16 — Aslan avi sahnesi.

Kabartma — M.O. 645 — 635

Kuzey Saray “C”” Odasi — Ninova — Misir

77



Resim 17 — Baslik, tunik ve pantolon (Issos Savas1 detay).
Iskender Lahdi — M.O. 4. Yiizyil
Istanbul Arkeoloji Miizesi

Resim 18 — Pers kiyafet detaylar1 ( Issos Savast ).

Iskender Mozaigi — M.O. 200

Faun Evi — Pompei — italya
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Resim 19 — Yonetici kiyafetleri detay.
Kabartma — M.O. 500 civari

Apadana - Persopolis

Resim 20 — Pers baslig1 detay.

Iskender Mozaigi — M.O. 200

Faun Evi — Pompei — italya
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Resim 21 — Dokuma yapan ve yiin egiren kadinlar.
Mezar Resmi — M.O. 19. Yiizyil

Ben-1 Hasan — Misir

hellenica.de

Resim 22 — Minos’lu Gezgin
Mezar Resmi — M.O. 1479 — 1426

Thebes — Misir
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Resim 23 — Parisli Kiz
Fresk — M.O. 1450

Knossos — Girit

Resim 24 — Zambakli Prens

Fresk — M.O. 16. Yy

Knossos — Girit
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Resim 25 — Balikg1
Fresk — M.O. 16. Yiizy1l
Akrotiri

Resim 26 — Boksorler

Fresk — M.O. 16. Yiizy1l
Akrotiri
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Resim 27 — Av Sahnesi
Fresk — M.O. 1650
Akrotiri

Resim 28 — Yilanh Tanriga

Fayans — M.O. 16. Yiizy1l

Knossos — Girit
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Resim 29 — At arabasi i¢inde bayanlar.
Fresk — M.O. 1300 civar1

Tyrins — Yunanistan

Resim 30 — Elinde fildisi kutu tastyan kadin.

Fresk — M.O. 1300 civari

Tyrins Satosu - Yunanistan
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Resim 31 — Kalathos
Pismis toprak — M.O. 1200 — 1100
Mykenai “mezar 12”

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 32 — Konik Migfer

Domuz Disi — M.O. 16. Yiizy1l

Mykenai Kuyu Mezarlar1
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Resim 33 — Kalkan Motifi
Fresk — M.O. 1370 — 1350

Tyrins — Yunanistan

Resim 34 — Aslan Avi

Tung Hanger — M.O. 16. Yiizyil

Mykenai Kuyu Mezarlar1
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Resim 35 — Savascilar Vazosu
M.O. 1200 civar1

Mykenai - Yunanistan

Resim 36 — Kolluk

Bronz — M.0O. 1370 — 1300

Kadmeia — Boiotia Miizesi — Yunanistan
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Resim 37 — Baldir Korumasi
Fresk — M.O. 1300 civar1

Pylos
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Resim 38 a-b — Bilek Zirh1
Bronz — M.0O. 1300 — 1250
Mykenai “Oda Mezar 15”
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Resim 39 — Ilkel Hitit Kiyafeti

M.0.18. Yiizy1l
New York Metropolitan Miizesi — ABD
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Resim 40 — Deri Ustliikler
Giimiis Riton — M.O.14. Yiizyil
New York Metropolitan Miizesi — ABD

Resim 41 — Salvar

Riton — M.0O.13. Yiizyil

Adana Miizesi

90



Resim 42 — Gelinlik
Bitik Vazosu — M.O. 16. Yiizyil

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Resim 43 — Basortiisii

Stel - M.O.7. Yiizyil

Paris Louvre Miizesi - Fransa
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Resim 44 — Hitit Halk Kiyafetleri
Inandik Vazosu — M.O. 1600 civari

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Resim 45 — Hitit Erkek Kiyafeti
Bronz Heykel — M.O. 13. Yiizy1l

Amasya Miizesi
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Resim 46 — Urartu Aplike siislemeler
Adak Levhasi — M.O.7. Yiizyil

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Resim 47 — Tanr1 Haldi

Adilcevaz Kabartmasi Detay - M.O. 8-7. Yiizyil

Van Miizesi
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Resim 48 — Frig Kadin Kiyafeti

Kybele Heykeli — M.O.6. Yiizyil

Bogazkoy
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Resim 49 — Frig Kadin Kiyafeti

Fildisi Heykelcik — M.O. 7. Yiizy1l baslari

Antalya Miizesi
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Resim 50 — Frig Erkek Kiyafeti
Pinaks — M.O. 6. Yiizyil

Istanbul Arkeoloji Miizesi

Resim 51 — Frig Fibulalar1

Cesitli Metaller - M.O. 6. Yiizyil civar
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Resim 52 — Frig Bagligi
Attis Heykeli — M.S. 2. Yiizyil

Fransa Ulusal Kiitliiphanesi

Resim 53 — Lidya Kozmetik Kab1

Lydion — M.O. 6. Yiizyil
New York Metropolitan Miizesi - ABD

97



Resim 54 — Lidya Makyaj Ornegi

Duvar Resmi — M.O. 500
Usak Miizesi




Resim 55 — Ip egiren kadmn.
M.O. 450, Euaion Ressami1

Berlin Miizesi — Almanya

Resim 56 — Epinetron ( Giysi yapan kadinlar )
M.O. 500 — 480, Pismis Toprak

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 57 — Epinetron ve Kalathos kullanan kadin.
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Resim 58 — Khiton, Kalathos detay.
M.O. 3. Yiizyil, Pismis toprak Figiirin

Liechtenstein Prens Miizesi

Resim 59 — Delphi’li Arabaci ( Khiton detay )
Bronz — M.O. 470

Delphi Arkeoloji Miizesi — Yunanistan
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Resim 60 — Nereid Heykeli ( Khiton detay )

Mermer — M.O. 400

Londra British Museum — Ingiltere
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Resim 61 — Dor Khiton’u
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Resim 62 a-b — fon Khiton’u

Khimation giymis kizlar.

Resim 63 —

M.O. 450,

Kirmizi Figiir Krater

Italya

Villa Giuila Ressami — Roma —
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Resim 64 — Khimation ( Solda ) ve Peplos ( sagda ) giymis Figiirler.
Parthenon Frizi Kabartma — M.O. 440

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 65 — Khimation giymis dansgi.

Bronz — M.O. 250 — 220
New York Metropolitan Miizesi — ABD
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Resim 67 — Khlamys giymis erkek.

Kabartma - M.O. 2. Yiizyil

Musee Guimet — Paris — Fransa
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Resim 68 — Khlamys giymis Hermes
Mermer — M.O 3. Yiizyil

Ptolemaios Biiyiik Saray Kazis1 — Misir

Resim 69 — Peplos’lu Kore
Rampin Ustas1 Mermer — M.O. 530

Atina Akropolis — Yunanistan

105
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Resim 70 — Peplos giyme yontemi.

- Wwww.hel lemcarée

Resim 71 — Bikini giymis kadin.
M.O. 450 — Kirmuzi Figiir kap, Euaion Ressami

Paris Louvre Mizesi - Fransa
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Resim 72 — Perizoma detay.

Resim 73 — Diplaks detay.
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Resim 74 — Nebris giymis Mainad.
M.O. 470, Kirmiz1 Figiir Oinokhoe, Dutuit Ressami

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 75 — Khlamys ve Petasos giymis Hermes.
Gec Arkaik Kirmizi Figiir Panathenaia Amphora’si, Berlin Ressami

Vatikan Gregoriano Etriisk Miizesi
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Resim 76 — Khlamys ve Petasos giymis atl1.
Kabartma — M.O. 432

Parthenon Friz Detay1 — Atina Akropolis

Resim 77 — Pilos giymis Hoplit.

M.O. 480, Kalyks Krater

Basel Miizesi — Isvicre
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Resim 78 — Onkos detay.
Pismis Toprak Figiirin — M.O. 2. Yiizyil
The College of the New Rochelle Katalogu.

Resim 79 — Diadem detay.

Sikke — M.O. 2. Yiizyil

Londra British Museum - Ingiltere
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Resim 80 — Sag tipleri

Resim 81 — Athena ( Endromis giymis? ) — Ares miicadelesi.
M.O. 510 — 500, Siyah Figiir Amphora
Florida Tampa Miizesi — ABD
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Resim 82 — Kothornos giymis Medusa.
Almlik Figiirleri — M.O. 6. Yiizyil

Korfu Artemis Tapinagi.

Resim 83 — Dionysos ( Kothornos giymis ) ve Lykourgos

M.O. 330, Kirmiz1 Figiir Apulia Krateri

Miinih Miizesi — Almanya
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Resim 84 — Embased giymis bayan figiirii.
M.O. 460 — 450, Phentesileia Ressami

Paris Louvre Miuzesi — Fransa

Resim 85 — Kaz Giiden Cocuk.
Pismis toprak Figiirin — M.O. 1. Yiizyil

Diphilos Atdlyesi Myrina — Paris Louvre Miizesi — Fransa
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Resim 86 — Hoplitler
M.O. 560-550, Siyah Figiir Hydria, Kleimakhos Ressami

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 87 — Hoplitler

M.O. 510 — 500, Siyah Figiir Oinokhoe, Hoplit Grubu Ressami

Paris Kii¢iik Saray Miizesi — Fransa
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Resim 88 a-b — Savas Kiyafetleri
M.O. 480 — 470, Oionokles Ressami

Cleveland Giizel Sanatlar Miizesi — Italya

Resim 89 — Keten gogiisliik giyen savasei.

M.O. 510 — 500, Karinl1 Amphora, Ressam Euthymides

Miinih Miizesi — Almanya
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Resim 90 a-b — Can Zirh
Bronz — M.O. 7. Yiizy1l

New York Metropolitan Miizesi — ABD

Resim 91 a-b — Gogiis Zirhi

Bronz - M.O.5. yiizy1l

116



Resim 92 — Baldir Zirh1
Bronz — M.O. 550 — 500

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 93 — Savas Kiyafetler, Baldir zirh1 detay.

M.O. 490 — 480, Kirmiz1 Figiir kap, Dokiimhane Ressami

Berlin Altes Miizesi — Almanya
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Resim 94 — Kumas destek detay.
M.O. 515, Kalyks Krater, Euphronios Ressami

New York Metropolitan Miizesi — ABD

Resim 95 — Savas sahnesi Kopis detay.

M.O. 490 — 480, Kalyks Krater, Tyszkiewicz Ressami

Boston Miizesi - ABD
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Resim 96 — Aias ve Akhilleus ( Mizrak detay )
M.O. 530 — 515, Bilingual Amphora, Andokides Ressami

Boston Giizel Sanatlar Miizesi — ABD

Resim 97 — Mizrak detay.

Geg Arkaik Hydria, Oinanthe Ressami

Londra British Museum — ingiltere
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Resim 98 — Ok ve yay detay
M.O. 470, Pan Ressami

Boston Giizel Sanatlar Miizesi — ABD

Resim 99 — Balta detay.

M.O. 480 — 470, Oionokles Ressami

Paris Louvre Miizesi — Fransa
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Resim 100 — Ok, yay ve Iskit bashg.
M.O. 525 — 500, Tabak, Ressam Epiktetos

Londra British Museum - Ingiltere

Resim 101 — Korinth Migferi

Bronz M.O. 500 — 490

Miinih Miizesi — Almanya
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Resim 102 — Iliryan Migferi
Bronz — M.O. 6. Yiizy1l

Argolis Miizesi — Yunanistan

Resim 103 — Khalkidya Migferi

Bronz - M.O. 6. Yiizyilm ikinci yaris1

Argolis Miizesi — Yunanistan
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Resim 104 — Attika Migferi
Bronz — M.O. 350 — 300
Getty Villa California ABD.

Resim 105 — Boiotia Migferi

Bronz - M.O. 2. Yiizyil

Royal Athena Galerisi
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Resim 106 — Frigya Migferi
Bronz — M.O. 350 — 325

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 107 — Frigya Migferi

Bronz — M.O. 4. Yiizy1l

fonnina Arkeoloji Miizesi
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Resim 108 — Savas Kiyafetleri
Bronz - M.O. 4. Yiizyil

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 109 — Auxerre Tanrigasi
Mermer — M.O. 640 — 630

Paris Louvre Miizesi — Fransa
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Resim 110 - Rheia Kronos’a bir tagi kundaklayip vermektedir.

Mermer Kabartma — Roma

www theoi.com

Resim 111 - Rheia Kronos’a bir tag1 kundaklayip vermektedir.
M.O. 475-425, Kirmiz figiir Pelike, Nausikaa Ressami
New York Metropolitan Miizesi
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Resim 112 - Zeus
M.O. 470-460, Kirnuzi figiir Amphora, Berlin Ressami

Paris Louvre Mizesi — Fransa

Resim 113 - Yar1 giyimli Zeus

Helenistik eserin mermer Roma kopyasi, Roma Imparatorluk Dénemi

Vatikan Miizesi
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Resim 114 - Ciplak Zeus
M.O. 410-400, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Aristophanes Ressami

Berlin Miizesi — Almanya

Resim 115 — Paris’in Yargist

M.O. 490-480, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Macron Ressami

Berlin Miizesi — Almanya
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Resim 116 — Tahtta oturan Hera ve Zeus

Parthenon Tapinag1 dogu frizinden bir detay M.O. 440 sonrasi.

www.theoi-Goff

Resim 117 — Poseidon veya Zeus
M.O. 460, Bronz Heykel

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi — Yunanistan
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Resim 118 — Poseidon
Neptiin Hamam Taban Mozaigi, Roma Imparatorluk Dénemi

Ostia — Roma
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Resim 119 - Giyimli Poseidon
M.O. 540-530, Siyah Figiir boyunlu Amphora, Amasis Ressami1

Paris Ulusal Kiitiiphanesi — Fransa

130



www.theol.com

Resim 120 — Poseidon
M.O. 500-475, Kirnuzi Figiir Stamnos, Troilos Ressamy,

Williams College Sanat Miizesi - ABD

Resim 121 - Giyimli Hades- Persephone

Klasik Donem, Kirmiz1 Figiir Pelike, Orestes ressami

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi — Yunanistan
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Resim 122 — Giyimli Hades - Persephone'nin kacirilisi
M.O. 475-425, Kirmiz1 Figiir boyunlu Amphora

Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi — italya
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Resim 123 — Yar1 giyimli Hades — Persephone
M.O. 450-400, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Kodrus Ressam

Londra British Museum — Ingiltere
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Resim 124 — Demeter ve Triptolemos
M.0.490-480, Kirmiz1 Figiir Skyphos, Makron Ressami

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 125 — Demeter

M.O. 350, Mermer heykel

Londra British Museum — Ingiltere

133



EAETZE

WS

Resim 126 — Demeter
M.O. 350-340, Kirmiz1 Figiir Loutrophoros, Louvre MNB1148 Ressamu,

J.Paul Getty Miizesi, California — ABD

\ 4 ¥ \ 4

Wkl ¥ .
T T A P A Ay m*wm SR Sy S T

Resim 127 — Hestia ( Sol bastan ikinci )

M.O. 525, Mermer kabartma, Siphnos Hazine Binas1 Kuzey Frizi

Delphi Miizesi — Yunanistan
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Resim 128 — Hestia
Arkaik Donem Kirmizi Figiir Kyliks, Oltos Ressami,

Tarquinia Ulusal Miizesi, Italya

Resim 129 — Hestia

Klasik Donem Bronz heykelin mermer Roma kopyasi

Villa Albani, Roma — Italya
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Resim 130 - Giyimli Aphrodite ve Ares
Arkaik Donem Kirmizi Figiir Kyliks, Oltos Ressami

Tarquinia Ulusal Miizesi - italya

vwww. theoi.com

Resim 131 - Yar1 Giyimli Aphrodite
M.O. 420-410 tarihli Heykeltiras Kallimakhos'un eserinin Roma kopyasi

St. Petersburg Miizesi — Rusya
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Resim 132 — Yar1 giyimli Aphrodite ( Milo Veniis’ii )
M.0.130-100, mermer heykel

Paris Louvre Miizesi — Fransa
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Resim 133 - Ciplak Aphrodite
M.0.100, Delos Adasi’ndan mermer heykel

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi - Yunanistan

137



Resim 134 — Athena Aulos’u ( ¢ift borulu kaval ) firlatirken.
Klasik Donem Kirmizi Figiir Khous, Kodrus Ressami

Berlin Miizesi — Almanya
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Resim 135 — Athena
M. O. 525, Kirmuzi Figiir Amphora, Andokides Ressami1

Berlin Miizesi — Almanya
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Resim 136 — Athena
M.O. 400’e ait bir heykelin Roma kopyasi

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 137 — Ares, Francois Vazosu detay.

M.0.570 - 560, Siyah Figiir voliitlii Krater

Floransa Ulusal Arkeoloji Miizesi — italya
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Resim 138 —Zirhl1 Ares
Klasik Donem Kirmizi Figiir Kantharos, Amphitrite Ressami

Londra British Museum - Ingiltere

Resim 139 - Ciplak Ares

Geg Klasik Donem bronz heykel

Gaziantep Miizesi — Tiirkiye
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Resim 140 — Ciplak Apollon - Herakles
Klasik Donem Kirmizi Figiir Kyliks

Paris Louvre Mizesi — Fransa

Resim 141 - Apollon ve Artemis

M.O. 475-425, Kirmiz1 Figiir Kalyks Krater, Niobid Ressam1

Paris Louvre Mizesi — Fransa
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Resim 142 — Apollon ve Marsyas
M.O. 350-320, mermer kabartma

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi — Yunanistan
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Resim 143 - Yar1 giyimli Apollon
M.O. 350 - 325, Heykeltiras Leokhrades’in Apollon Belvedere eserinin roma kopyasi

Vatikan Miizesi
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Resim 144 - Artemis Potnia Theron

Francois Vazosu kulp detay.

Resim 145 - Artemis- Aktaion,

M.O. 460 civari, Selinus Tapmag1 Metop kabartmasi

Sicilya — Italya
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Resim 146 - Efes Artemis’i
M.S. 2. yiizy1l, mermer heykel

Efes Miizesi — Tiirkiye

Resim 147 - Versailles Artemis’1
M.O. 325 tarihli Heykeltiras Leokhares'in eserinin Roma kopyasi

Paris Louvre Miuzesi — Fransa

144



Ly

. |
www.theoi.com §

Resim 148 — Bakire Artemis,
Tarihlenememis mermer heykel

Chiaromonti koleksiyonu - Vatikan Miizesi

www.theoi.com

Resim 149 — Artemis taki detay.
M.O. 400, Kirmiz1 Figiir Skyphos

New York Metropolitan Miizesi — ABD
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Resim 150 — Geng Hermes
M.O. 475-425, Kirmiz1 Figiir voliitlii Krater, Recalls Kensington Class Ressami

Oxford Ashmolean Miizesi — ABD

Resim 151 — Hephaistos ( Sagdan ilk figiir )

Parthenon dogu Frizinden bir detay.
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Resim 153- Hephaistos'un Dontisii

M.O. 530, Siyah figiir Hydria,

Vienna Miizesi - Avusturya
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Resim 154 - Hephaistos'un Doniisii
M.O. 430-420, Kirmiz1 Figiir Skyphos, Kleophos Ressamu,

Toledo Sanat Miizesi, Ohio — ABD

Resim 155 - Giyimli Dionysos

M.0.500-480, Kirmizi Figiir Amphora, Berlin Ressam

Paris Louvre Miuzesi — Fransa

148



www.theoi.com

Resim 156 - Yar1 giyimli Dionysos
M.O. 450-400, Kirmiz:1 figiir Kyliks, Kodrus Ressami

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 157 — Yar1 giyimli, sakalsiz Dionysos

M.O. 380 - 360, Kirmiz1 Figiir voliitlii Krater, Kreusa Ressami1

Toledo Sanat Miizesi, Ohio — ABD
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Resim 158 - Ciplak Dionysos
M.O. 400-360, Pella Dionysos Evi’nden taban mozaigi

Pella Arkeoloji Miizesi - Makedonya

Resim 159 — Gigantomakhia — Athena detay.

M.S. 2 yy Aphrodisias Tapinagi Frizi

Istanbul Arkeoloji Miizesi — Tiirkiye
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Resim 160 - Gigantomakhia, Artemis - Hekate detay.
Bergama Zeus Sunagi Frizi

Berlin Pergamon Miizesi - Almanya

Resim 161 — Troya Savasi, Aphrodite ve Helena detay.
M.O. 430, Kirmiz1 Figiir Boyunlu Amphora, Heimarmene Ressami1

Berlin Miizesi — Almanya
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Resim 162 A - Troya savasi, Menelaus ile Paris, Aphrodite ve Aretmis.
M.O. 485-480, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Douris Ressami

Paris Louvre Miuzesi — Fransa

Resim 162 B - Troya savasi, Aias ve Athena, Apollon ve Hektor
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Resim 163 - Yunan - Pers savasi.

M.O. 5. yiizy1l Kirmiz1 Figiir Kyliks

Resim 164 — Amazonlar

Siyah figiir Epinetron, Sappho Ressami

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi — Yunanistan
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Resim 165 — Amazonlar
M.O. 500-480, Kirmiz1 Figiir Epinetron

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 166 - Akhilleus — Penthesileia

M.O. 6. yiizy1l, Siyah Figiir Amfora

Londra British Museum — Ingiltere
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Resim 167 — Pigmeler ve Turnalar
M.O. 570, Siyah Figiir Aryballos, Nearkhos Ressam1

The Cesnola Collection New York Metropolitan Miizesi — ABD

www.theoi.com %

Resim 168 - Pigmeler ve Turnalar
Klasik Donem Kirmizi Figiir Rython, Byrgos ressami

St Petersburg State Hermitage Miizesi — Rusya
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Resim 169 A - Pigmeler ve Turnalar

Francois Vazosu kaide detay.

Resim 169 B - Pigmeler ve Turnalar

Francois Vazosu kaide detay.
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Resim 170 — Lapithler ve Kentauroslar
M.O. 480, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Faundry Ressami

Pensilvanya Universite Miizesi, Philadelphia — ABD
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Resim 171 - Lapithler ve Kentauroslar

M.O. 450-430, Kirmiz1 Figiir Krater, Louvre Kentauromakhy Ressami1

Paris Louvre Miuzesi — Fransa
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Resim 172 - Lapithler ve Kentauroslar
M.O. 500-480, Kirmiz1 Figiir vazo, Faundry ressami

Miinih Miizesi — Almanya

Resim 173 — Perseus ve Medusa

M.O. 450, Kirmiz1 Figiir Pelike, Polygnotos ressami

New York Metropolitan Miizesi — ABD
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Resim 174 — Perseus ve Medusa
M.O. 660, Pithos iizerinde kabartma,

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 175 — Perseus ve Medusa

M.O. 530-510, Selinus tapmagindan kireg tas1 kabartma,

Sicilya — Italya
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Resim 176 — Perseus ve Medusa
M.O. 490, Kirmiz1 Figiir Amphora, Berlin Ressami

Miinih Miizesi — Almanya
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Resim 177 - Herakles ve Kerberos

M.O. 530-520, Kirmiz1 Figiir Hydria, Karithaios Ressamy,

Toledo Sanat Miizesi, Ohio — ABD

160



Resim 178 - Herakles - Erymanthos domuzu,
Arkaik donem Siyah Figiir boyunlu Amphora, Near Grup E Ressamu

Londra British Museum — Ingiltere

Resim 179 — Herakles — Hydra

M.O. 525, Siyah Figiir Hydria, Eagle Ressami

J. Paul Getty Miizesi, California — ABD
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Resim 180 - Herakles — Prometheus

M.O. 625-575, Siyah Figiir Krater, Nettos Ressamy,

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi — Yunanistan

Resim 181 — Theseus — Minotauros

M.O. 400-300, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Meleager Ressami

Londra British Museum — Ingiltere
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Resim 182 - Theseus — Minotauros
M.O. 525-475, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Apollodoros Ressami

Oxford Ashmolean Miizesi ABD
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Resim 183 - Theseus - Maraton bogasi

M.O. 420-410, Kirmiz1 Figiir Kyliks, Aison Ressami

Madrid Ulusal Arkeoloji Miizesi — Ispanya
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Resim 184 - Theseus Poseidon'un sarayinda.
M.O. 480-470, Kirmiz1 Figiir Siitunlu Krater, Harrow Ressamu,

Harvard Universite Miizesi, Massachusetts — ABD

Resim 185 — Theseus - Minotauros

M.O. 6. yiizy1l Siyah Figiir Hydria, Leagros grubu veya Vatikan gurubu Ressami

Vatikan Gregoryen Etriisk Miizesi
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Resim 186 — Derisi yiiziilmek iizere olan Marsyas
M.O. 250-200, Heykeltiras Myron

Istanbul Arkeoloji Miizesi — Tiirkiye

Resim 187 — Tiiylii Marsyas

M.O. 400, Kirmiz1 Figiir Siitunlu Krater, Suessula ressam1

Londra British Museum — ingiltere
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Resim 188 — Aslan Postu Pelerin giymis Marsyas
M.O. 360-340, Kirnizi Figiir Lekanis, Asteas ressami

Paris Louvre Mizesi — Fransa

Resim 189— Prometheus ve Atlas

M.O. 530, Siyah Figiir Amphoriskos

Vatikan Miizesi
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Resim 190 — Dogulu motifler i¢eren bir giysi i¢ginde Prometheus
M.O. 560 - 550, Siyah Figiir Kyliks, Naukratis Ressam1

Paris Louvre Miizesi — Fransa

Resim 191 - Atlas - Herakles — Athena

M.O. 460 civar1 Olympia’dan mermer kabartma

Olympia Miizesi — Yunanistan
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Resim 192 — Sisyphos
M.O. 530, Siyah Figiir Amphora

Vulci — italya

Resim 193 — Sisyphos

M.O. 6. yiizy1l, Akheleos Ressami1

Miinih Klasik Sanat Koleksiyonu — Almanya
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Resim 194 — Sisyphos
M.O. 330 — 310, Kirmuz1 Figiir Voliitlii Krater, Yer alt1 Ressami

Miinih Klasik Sanat Koleksiyonu — Almanya
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