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Umran UYANIK
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Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi Ve Sanatlar1 Anabilim Dah

Islam Tarihi Ve Sanatlar1 Program

Arapca zeheb (altin) sozciigiinden tiiremis olan tezhib kelimesinin tam
olarak karsihgi, altinlama, yaldizlamadir. Ancak tezhib sanati, sadece altinla
degil, altimin yani sira boya kullamlarak da yapilan isleri ifade etmektedir.
Tezhib, ozellikle el yazmalarinin tezyin edilmesinde kullanilmis olsa da,
levhalar, murrakkaa’lar, ferman ve tugralar da c¢ok giizel sekilde

tezhiblenmistir.

Bugiin resmi ve o0zel kiitiiphanelerde, cok sayida tezhibli el yazmasi
ornegi bulunmaktadir. Son derece kiymetli olan ve yipranmalarim dnlemek
maksadiyla koruma altina alinan ve bu nedenle de herkesin gérebilme imkam
bulamadig1 bu eserler, arastirmacilar tarafindan giin yiiziine cikarilmayi
beklemektedir. Tez konusu olarak secilen eser, sayil kiitiiphanelerimizden biri
olan Kiitahya Vahidpasa Il Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan, 1153 envanter no.

ile kayith Mesnevi-i Serif’tir.

Eser, 17.yy.’a ait olup, h.1022 / m.1613 tarihlidir. Nesih hattiyla yazilan

eser, tek cilt halinde alti ciizden olusmaktadir. Birinci ciizdeki unvan sayfasi
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diizenindeki dibace sayfasi ile diger ciizlerdeki bahirbas1 sayfalari, gelenekli
tezhib sanati kurallar1 dogrultusunda tezyin edilmistir, ancak eserin miizehhibi

ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlamlamamstir.

Toplam ii¢ boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, tez konusunu
dogrudan ilgilendiren gelenekli kitap sanatlarimizin tarihsel gelisim siireci ve
bu sanatlarda kullanilan malzemeler hakkinda bilgi verilmistir. ikinci béliimde
ise, eserin kagit, cilt, desen ve kompozisyon gibi genel 6zellikleri hakkinda, yeri
geldiginde de atiflarda bulunularak daha ayrintih bilgi verilmeye cahsilmis,
ayrica eserin bulundugu Kkiitiiphane ve s6z konusu eser olan Mesnevi-i Serif
tamtilmaya cahsilmistir. Tezin iiciincii ve son boliimii, eserde yer alan
miizehheb sayfalarin orijinal uygulama c¢alhsmalart ve ac¢iklamalarindan
olusmaktadir. Ayrica miizehheb sayfalarin hepsinin, orijinal boyut ve

renklerdeki roprodiiksiyon calismalar: yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: 1) Tezhib Sanat1 2) Cilt Sanat1 3) Gelenekli Sanatlar

4)Mesnevi-i Serif
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ABSTRACT
Master Thesis

Investigation of Mesnevi-i Serif in library of Kiitahya Vahidpasa in point of

illumination and bookbindings.

Umran UYANIK

Dokuz Eyliil University
Institute of Social Sciences
Department of Islamic History and Arts

Islamic History and Arts Program

The word is Tezhib derived from the Arabic word Zeheb (gold), exactly
means “gilding or begolding”. However illumination art, not only with gold, also
describes as well as using paint together with gold. Eventhough illumination art
especially used to decorate in hand writings (manuscripts), murakkas, firman

and emperor signatures are illuminated beautifully.

Today there are many illuminated manuscripts are replacing in public and
private libraries. These significant works are very valuable because many
people couldn’t have a chance to observe them. They are reserved for their
security and waiting the researchers to search them. Qur thesis topic, which one
is reserving in Library of Kiitahya Vahidpasa, registered with inventory

number 1153 is Mesnevi-i Serif.

The work Mesnevi-i Serif is belong to 17" century, is dated h. 1022 / m.1613.
This work is written in Nesih form (calligraphy) is made up of single volume
work, contained six parts. Every parts of “unvan pages” are decorated by
traditional illuminated rules, however we haven’t got any information about the

this work’s muzehhib (illumination artist).



In one of the thesis parts, the growing period of traditional hand arts and
these arts’s materials are informed. In the second part there are general
informations about the work. These are composition, binding, paper and desing
informations of Mesnevi-i Serif. Also Library of Vahidpasa and the Mesnevi-i
Serif is presented in this part. In the last part of thesis is made up of application
studies of Muzehheb pages’, their original size and colour reproduction studies

are made.
Key Words: 1) Illuminatian Art 2) The Bookbindings 3) Traditional Arts

4) Mesnevi-i Serif

VI



ICINDEKILER

KUTAHYA VAHIDPASA iL HALK KUTUPHANESI’NDEKI 1153 NO’LU
MESNEVI-i SERIF’iN TEZHiB VE CiLT SANATI BAKIMINDAN

INCELENMESI
YEMIN METNI ..ot 11
OZET oot I
ABSTRACT ...t nann s, \
ICINDEKILER ...ttt e e e e VII
RESIM LISTESI ...t XI
CIZIM LISTEST ... XIII
UYGULAMA LISTEST ..ot XV
KISALTMALAR ....oooviiiiieeieeeeeeeeeeeee e ne s ness s XVI
GIRIS oottt 1
BiRINCI BOLUM

TEZHIBIN TARIHI GELISiMIi, CILT VE HAT SANATININ
OZELLIKLERI

1.1. TEZHIB SANATI VE TARIHSEL GELISIMI ......ccoviiiiiiieeeeeeee, 6
1.1.1. Tezhib Sanatinin TanIMI......ccccecueriiriiiinieiieeeee et 6
1.1.2. Tezhibin Uygulanisi Ve Uygulama TekniKIeri.........ccoecveeerienienciienieeiieeene. 6
1.1.3. Tezhibin Uygulandifl Yerler ......c.cooviiiiiiiiiiieeiie e 8
1.1.4. Tezhib Sanatinin Tarihsel Geli$imi.........cccccccviiiiiiieiiieeieece e 9

1.1.4.1. Selguklu Tezhibi.........cccoiiiiiiiiiiiicciieecee e 10
1.4.1.2. Erken Donem Osmanlt Tezhibi........c.ccoooeeviiniininiiniiieienieseeeeen 10
1.4.1.3. Klasik Donem Tezhibi .........coooeiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 12
1.4.1.4. Batililasma Donemi Tezhibi .........cc.ccooeiviiiiiiiiiiiiiiiec e 17
1.1.5. Nakkashane Gelenegi ve Ehl-i Hiref...........cccoooiiiiiiiiiiiee, 19

1.2. HAT VE CILT SANATININ TARIHSEL GELISIMI .....c.coovevevvieiei 24
1.2.1. Hat Sanat1 Ve Tarihsel GeliSimi ............cccouiiiiiiiiiiiiiiiiiecceceeceeee e 24
1.2.2. Cilt Sanat1 Ve Tarihsel Gelisimi ........c.cccocveieviieeiiieeieeeie e 27

VI



1.3. GELENEKLI KITAP SANATLARIMIZDA KULLANILAN ALET VE

MALZEMELER .......ooiiiiiiie ettt sttt et eneas 41
1.3.1. Tezhib Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler ...........c.ccooceeviiniiniianenns 41
L3011 KAGI e 41
13012 MIUTAKKA ..o 44
L3130 AN it sttt 45
L3104 MITINTE ..ttt et 47

| T e TR S § (o7 USSP PURPPP 50
0 2 B ST 270 ) - USRS 50

1.3.2. Hat Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler.............ccccoooiiiiniiiniiniinnns 52
L.3.2. 1 Kalem o 52
130220 KAGIE ettt st 55
1.3.2.3. Kal@MLITAS ....oveiiiiiieiieecee et et 55
1.3.2.4. MIAKEA ..ottt ettt e 56
L3205, IMIISEAT ittt et e et 57
1.3.2.6. MUTEKKED ...eeviieiiieiieeiieciie ettt et ettt ettt e 59
1.3.2.7. Miirekkeplik (HokKka - DIVIt) .....cccuveriieiieniieiiecieeieeeee e 61
1.3.2.8. YAZ1 AIH1..euviiiiiiieeeeee ettt 62

1.3.3. Cilt Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler ............ccccoecuieviiniiininniiiaens 63
L3030 DIBITuuiiieiteieeee ettt 63
1.3.3.2. MUKAVVA..c..iiiiiiiiiiieeee ettt et 64
1.3.3.3. SITAZE....eiiieeieiee ettt e e et e e e e e et a e e e earaaaeeans 64
1.3.3.4. CONAETE ..ottt et 65
1.3.3.5. BIGKI ottt 65
1.3.3.6. IStAKA .eueeeiieiiieeceee e 65
1.3.3.7. NEVICZAN ..ttt et e ettt e et e e e et e e e e saseeeesnsbeeesennsneeeanns 65
1.3.3.8. KaAlIPIar...coueieiieiee e 65

VIII



IKINCI BOLUM
KUTAHYA VAHIDPASA iL HALK KUTUPHANESI’NDE BULUNAN 1153
NO’LU MESNEVi-i SERIF’IN OZELLIiKLERINiN TANITIMI

2.1. KUTAHYA VAHIDPASA iL HALK KUTUPHANESI .......c.ccvovierirnne. 68
2.2. MEVLANA CELALEDDIN-I RUMI’NIN HAYATI VE ESERLERI.......... 77
2.2.1. Mevlana’ nin Hayatl.........cccueieiiieiiiieie e e 77
2.2.2. MevIana’ nin ESErleri.......cooiiiiiiiiiiiiiieeee e 79
2.2.3. MeSNEVI-1 SCITE ..ot 81
2.3. ESERIN GENEL OZELLIKLERI .......cccvtviiiriniiiierineineeniseeeiesese e, 82
2.3.1. KAGIt OZIKIET ...ttt 86
2.3.2. Cilt OZEIIKIETI. ..o 87
2.3.3. YaZIM OZEIHKIETI ...ttt 89
2.3.4. DeSen OZEIKICTi............oevvereeeieeeieeeeeeece et 90
2341 MOTHIET .t 90
2.3.4.1.1. Bitkisel Kokenli MOtifler ..........ccooviiiiiiniiiiiiiiiiiceceee, 91
2.3.4.1.2. Hayvan Kokenli MOtifler ..........ccooveeiiiiiiiniiiicieieeeee e, 96
23413 BUlU .o 100
2.3.4.1.4. ZENCETEK ...ttt 102
2.3.4.1.5. Bordiir ve Cetveller ........oooiaiiiiiiiniiiiiiieeeeeeee e 103
0 T YO I = TSR 104

2.3.4.2. Desen Ve KOMPOZISYON........cecuiiiiieniieiieiieeiiieeieeiee e eiee e 105
2.3.4.3. RENKICT ...t 108

IX



UCUNCU BOLUM
1153 ENVANTER NO’LU MESNEVi-i SERIF’IN TEZHIBLIi
SAYFALARININ iINCELENMESI

3.1. ESERIN CILDI ..o, 111
3.2. ESERIN BiRINCi CUZUNUN MUZEHHEB DIiBACE SAYFASI
TEZHIBI ..ot 116
3.3. ESERIN IKINCI CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI

TEZHIBI. ..., 123

3.4. ESERIN UCUNCU CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIBI .. 131
3.5. ESERIN DORDUNCU CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI

TEZHIBI. .. ¢t 137
3.6. ESERIN BESINCi CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIBI ... 131
3.7. ESERIN ALTINCI CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIBI... 153

3.8. ESERIN HATIME SAYFASI .. .o 111
DEGERLENDIRME VE SONUC ...ttt 163
BIBLIYOGRAFYA ..o e e ee e e e er e s es e e e e e e e e e essnesannn 169



RESIM LiSTESI

Resim 1. Fatih Dénemi Tezhibi’ne Ornek ............cccooevoveieiiueueieieiecieeeeee e 12
Resim 2. Muhibbi Divani’nda Yer Alan Cesitli Gazel ve Koltuk Baslari......................... 15
Resim 3. Klasik Dénem Tezhibi’ne Ornek (16 Y.y bast). ......c..cccovuevvveeverreereiereeeieraenans 17
Resim 4. Batililasma Donemi Tezhibi’ne Ornek (19. ¥.¥.) wovovovevieeeeeeeeeeeeeeeeveeeeenans 18
Resim 5. Rokoko Tezhibi’ne Ornek (19. Y.¥.) coovoevoveveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeenen, 19
Resim 6. Miisebbek Semseli Cilt Cesidi’ne OrNek..........cooveveueeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee. 33
Resim 7. Ustten Ayirma Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek.............ccccovveveveveveeeveeeeereeennens 34
Resim 8. Alttan Ayirma Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek ............ccccoovveveveveveeeieeeeeeeennns 34
Resim 9. Miilemma Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek ..........coovoueueioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 35
Resim 10. Miilevven Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek .........ocooveveueoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 35
Resim 11. Zerbahar Cilt Cesidi’ne OINeK..........oovvoveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneae 36
Resim 12. islemeli Cilt Cesidi’ne Ornek (Simd0zi Cilt) .........ccoovvveveveveveeeeeieeereennns 36
Resim 13. Acemkari Cilt Cesidi’ne OTNEk ........ocooviveuiuimioeeeeeeeeeeeeeeee e 37
Resim 14. Lake Cilt Cesidi™ne OINEK ........c.ovoueuimieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 38
Resim 15. Murassa Cilt Cesidi™ne OMMeK...........oovvovevveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneas 38
Resim 16. Ebru Yan KAg1tht Cilt OINeSi.........c.ovoveiveviveeiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 39
Resim 17. Kumas Cilt Cesidi’ne Ornek (Caharkuse Kumas Cilt)...........ccocoovvvevrvevennnnne. 40
Resim 18. Cesitli MUNIEIET ........ooiiiiiiiiiee e e 49
Resim 19. I Hakk: Altunbezer’e Ait Cesitli KalemlIer ...........ccoovoveveeeeeeeeeeeereeeeeeeeane. 54
Resim 20. Kalemtirag CeSILISTT .......ccvviiiiiiiiiiiicciie et 56
Resim 21. MaKtA CeSItITT ...covviiiiieiiiii ettt 57
Resim 22. Cesitli MI1Star OTNEKIETT ..........o.oveveeeeeeieeeeeeeeeeeeeeee et 58
Resim 23. Hokka TaKIMI ...oooiiiiiiiiiiiiee e e 62
Resim 24. Yazi AItIE1 ONEKIETi ........c..ouovveieeiieeeeiceeieeee et 63
Resim 25. Cilt Yapiminda Kullanilan Alet ve Malzemeler ............ccceoeviiniiiiiniencnncnnnn. 67
Resim 26. Kiitiiphane’nin Disaridan GOriintsi .........coveevveerieeiiierieeieesieeie e eeeesiee e 70
Resim 27. Vahidpasa Kiitiiphanesi Vakfiyenamesi ..........cccccveeevveeriieenieesniee e 72
Resim 28. Eserdeki MUhiir RESMI ......ccoiiiiiiiiiiiiiii e 73
Resim 29. El Yazmalarinin Bulundugu BOlimiin Resmi .........ccccocveeiieniiniiienieniecieene 74
Resim 30. Osman Hulusi’nin Yazmis Oldugu Kur’an-1 Kerim.........c.ccocoevevieniiiiiennnennns 75
Resim 31. Yazmalarin Bulundugu Odanin Resmi.........c.cceecviieviiieiiieeiiiecieecieeeeeeeen 76

XI



Resim 32.
Resim 33.
Resim 34.
Resim 35.
Resim 36.
Resim 37.
Resim 38.
Resim 39.
Resim 40.
Resim 41.
Resim 42.
Resim 43.
Resim 44.
Resim 45.
Resim 46.
Resim 47.
Resim 48.

Eserin Demirbas Defterindeki Bilgileri ..........cceevcuiieiiiieiiiiiciieciecceeeee e 85

Eserin 273 no’lu Sonradan Degistirilen Sayfast.........ccccoevvveveiievciieccieeciieeee, 87

Eserin Cildinin Alt ve Ust KapakIart ..............cccooveiuevevruereiereiereeeee e, 111
Eser Cildinin 1¢ Kapagi..........ccovvivivevoeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 112
Eserin Birinci Ciizlinlin Dibace Sayfast .........cccevevieiiiiiienieniieiecieeieeeeeeeen 116
Eserin Birinci CUzUntin Detay1 ........cccveeviiieiiiieiiie et 118
Eserin Ikinci CUziniin Bahirbast ..........c.ccoovvvevvveeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene, 124
Eserin Ikinci CUZINTN DEtaY...........c.ovveeiveveeereeeeeeeeeeeee e, 125
Eserin Ugiincii CHzINGN BahirDast ...........ocvoveveveieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 131
Eserin Ugtincii CUZHNTN DEaYL........c.cvovovveieeeeeeeieeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeseseeeeeseseseneneas 133
Eserin Dordiincii Ciiziiniin Bahirbasi...........ccccveeiiieeiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 139
Eserin Dordiincii CUziniin Detayl ........ccoevvieeiiiiieiiiienieeieeeeeeeee e 140
Eserin Besinci Clizliniin Bahirbasi...........cccooovviiiiiiiiiiiciiicceccecee e 147
Eserin Besinci CUzUNUN Detayl.......ccccvveeciieiiiieeiiie et 148
Eserin Altinct Ciiziiniin Bahirbasi ..........ccccoeeiiieiiiiiciieceeeeeeeeee e 153
Eserin Altinct CUzZUNUN DEtaYT......oovuvieiieiiiiiiieiiecieee e 154
Eserin Hatime Sayfast ......cc.ceeviieiiiieeiiieie et 161

XII



CIZiM LISTESI"

Cizim 1. Klasik bir cildin bOIIMIETI ......cc.eevviriiriiiiiiiiieeceecee e 31
Cizim 2. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan yapraklar............cccoooeniiiiininenenn 92
Cizim 3. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan pen¢ motifleri..........cccooceeeveeenieenennne. 93
Cizim 4. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan hatayi ve goncagiil motifleri ............. 96
Cizim 5. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan rimi gesitleri ........oeovveeeeieeecieennennnn. 99
Cizim 6. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan bulut motifleri ..........cccccevvernveennenn. 101
Cizim 7. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan zencerekler ............ccccceevevvennieennenn. 102
Cizim 8. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan bordiir 6rnekleri.............ccccveeeneneee. 103
Cizim 9. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan t1g slislemeleri ..........ccccccveevveenenennnen. 105
Cizim 10. Eser cildinin dis kapak $Emast ..........c.ccecueeviiiiiiieiieniieieeeeee e 113

Cizim 11. Eser cildinin dis kapak siislemesinin kompozisyonunu olusturan helezon

VE KANAVIGRIET.....cciiiiiiiie ettt et et e e e aa e e eeaee e ereeeeens 114
Cizim 12. Eser cildinin dis kapak deSeni ...........cceecveeeuiiriieniieniieieeieeieeee e 115
Cizim 13. Eserin 1.cliziinliin miizehheb unvan sayfasinin semasi............ccccceeeveerunennne. 120

Cizim 14. Eserin 1.ciiziiniin miizehheb unvan sayfasinin helezonlari

VE KANAVICCIETT ..eouuviiiiiiiiiiie ettt e e eab e e e aae e eane e eaaeeeens 121
Cizim 15. Eserin 1.cliziinlin miizehheb unvan sayfasinin deseni.............cccccceeueernennnee. 122
Cizim 16. Eserin 2.ciiziinlin miizehheb unvan sayfasinin semast............ccccceevueennennen. 127

Cizim 17. Eserin 2. cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin helezonlari

V€ KANAVICEIETT ..vvviiiiiiiie ettt e e e et e e e eta e e e e e eataeeeeeasaeeeenes 128

* Cizimler Umran Uyanik tarafindan yapilmstir.

XIII



Cizim 18. Eserin 2.ciiziinlin miizehheb unvan sayfasinin deseni...........c.cccccveevevveennenn. 129
Cizim 19. Eserin 3.cliziinliin miizehheb unvan sayfasinin semasi............ccccceeeveeeenennne. 135

Cizim 20. Eserin 3.cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin helezonlar1

VE KANAVIGEIETT ..oevviiiiiieeciie ettt et e e e ae e e e e e e ere e e e areeeeareeennnes 136
Cizim 21. Eserin 3.cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin deseni...............ccceeuverenennnen. 137
Cizim 22. Eserin 4.cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin semasi...........cccccceeeveeeenennne. 142

Cizim 23. Eserin 4.cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin helezonlar1 ve

KANAVIGEIETT ..o et e e e ettt e e e e et e e e e eeaaaeeeeetaeeeeenes 143
Cizim 24. Eserin 4.cliziinlin miizehheb unvan sayfasinin deseni.............cccccceeueennennnen. 144
Cizim 25. Eserin 5.ciiziinlin miizehheb unvan sayfasinin semasi..........c.cccccveevevveenneen. 149

Cizim 26. Eserin 5.ciiziinlin miizehheb unvan sayfasinin helezonlar1 ve

KANAVIGEICTT ...ttt et e et e e et r e e e e aae e e e e aneeas 150
Cizim 27. Eserin 5.cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin deseni...............ccoeeveeeunennne. 151
Cizim 28. Eserin 6.cliziinliin miizehheb unvan sayfasinin semast............ccccceeevveeenennne. 156

Cizim 29. Eserin 6.ciiziiniin miizehheb unvan sayfasinin helezonlari

VE KANAVIGEIETT ..eevviiiiiiieiciie ettt et e e et e e e e e sre e e eabeeeeareeeenns 157
Cizim 30. Eserin 6.cliziiniin miizehheb unvan sayfasinin deseni...............cccceverunennne. 158
Cizim 31. Eserin hatime sayfasinin $Emast .........cccueevuierieeiiieniieieeeie e 162

X1V



UYGULAMA LISTESI®

Uygulama 1. Eserin 1.ciiziiniin miizehheb dibace sayfasinin

TENKIT UYGUIAIMAST ...ttt ettt et e e e et eesbeebeessseeneeas 123
Uygulama 2. Eserin 2.ciiziinlin miizehheb bahirbaginin

TENKIT UYGUIAIMAST ...ttt et 130
Uygulama 3. Eserin 3.ciiziiniin miizehheb bahirbasinin

TENKIT UYGUIAIMAST ...ttt ettt e e eeteeesbeebeeseseenneas 138
Uygulama 4. Eserin 4.ciiziinlin miizehheb bahirbaginin

TENKI UYGUIAMAST ...eeiiiiieciiiccee e e e et e e et e e e bee e eareeeennes 145
Uygulama 5. Eserin 5.ciiziiniin miizehheb bahirbasinin

TENKIT UYGUIAIMAST ...ttt et et e b e seaeeneees 152
Uygulama 6. Eserin 6.ciiziiniin miizehheb bahirbasinin

TENKI UYGUIAMAST ...eeiiiiieciiiccee e e e et e e s e e e be e e enreeeennes 159

* Uygulamalar Umran Uyanik tarafindan yapilmustir.

XV



a.g.e.:

a.g.m.:

Ans.:
Bak.:

Bkz.:

cm.:

Cev.:

D.E.U.:

Dog.:

Dr.:

Hzr.:
I.B.B.:
Ilah.:
LU

Kiit.:

mm.:

KISALTMALAR

Adi gecen eser

Ad1 gegen makale
Ansiklopedisi

Bakanligi

Bakiniz

Cilt

Santimetre

Ceviren

Dokuz Eyliil Universitesi
Docgent

Doktor

Hicri

Hazreti

Hazirlayan

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
[1ahiyat

Istanbul Universitesi
Kiitliphanesi

Miladi

Milimetre

XVI



M.S.:
M.S.U.
Miid.:
no.:

No’lu.:

Ogr. Gér.:

Prof.:

Sos. Bil.Ens.:
S.U.:

T.C.
TKDB.:
Yay.:
Y.KY.:

yy.:

vb.:

Milattan Sonra

Mimar Sinan Universitesi
Midiirligi

Numara
Numarali

Oliimii

Ogretim Gorevlisi
Profesor

Sayfa

Say1

Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sakarya Universitesi
Tiirkiye Cumhuriyeti
Tiirk Kitiiphaneciligi Dergisi Biilteni
Yayinlari

Yap1 Kredi Yayinlari
Yiizyil

Ve benzeri

XVII



GIRiS

Tiirk kiltiiriinde, kitaba ve okumaya verilen dnemin bir gostergesi olarak,
kitap tezyinatinin, Tiirk bezeme sanatlar1 icerisinde ¢cok Onemli bir yer tuttugu
gbzlenir. Hattin kardesi olarak anilan ve baslica amaci yazilan yaziyr daha giizel

gostermek olan tezhib sanati da, buna bagli olarak gelisen gelenekli kitap

sanatlarimizdan biridir.

Diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi Tiirk bezeme sanati1 da, tarihsel siire¢
icinde durmadan miitkemmeli aramis ve ona ulagsmistir. Tezhib sanat1 da bu arayistan
fazlasiyla nasibini almis, inanilmaz giizellikte motifler, kompozisyonlar ve renk

kombinasyonlar1 uygulanmis ve halen, daha da iyiye ulagsma ¢abalar1 siirmektedir .

Kokleri, Uygurlara dek uzanan Tiirk tezhib sanati, 6zellikle “Klasik Devir”
olarak adlandirdigimiz 16.yy ve onun devamu niteliginde olan 17.yy. baglarinda adeta
zirveye ¢ikar. Bu donemde yapilan tezhiplerdeki ince iscilik, zarafet ve uyum bugiin
bile gorenleri hayrete diisiirmektedir. Ancak, 17.yy.in ikinci yarisindan sonra, tezyini
sanatlarimizda klasik Tiirk iislibu yavas yavas terk edilmeye baslanir ve bezemede
yeni bir seyler ortaya koyma hevesiyle, gozler Avrupa sanatlarina dogru cevrilir.
Cumbhuriyet’ten sonra giinlimiize gelene dek, baz1 kurs ve fakiiltelerde, klasik devir
trlinlerini aratmayacak eserlerin yaninda, yeni denemeler adi altinda geleneksel
cizgiden uzak, son derece yozlasmis ¢alismalar, klasik devrin o ihtisamina golge
diisiirmektedir. Bununla birlikte, son zamanlarda c¢ok olumlu gelismeler de

gozlenmektedir.

Tez galigmamda arastirma konusu olarak, danismanim Sayin Prof. Dr. Hakki
Onkal ve Saym Prof. Dr. Ayse Ustiin’iin yonlendirmesiyle, Kiitahya Vahidpasa il
Halk Kiitiiphanesi’nde 1153 numara ile envantere kayitli bulunan, Mevlana
Celdleddin Rmi’ye ait Mesnevi-i Serif’in cilt ve tezhib sanati agisindan

ozelliklerinin incelenmesi seg¢ilmistir.

Kiitahya Vahidpasa 11 Halk Kiitiiphanesi’nde 1153 no. ile envantere kayith
olan s6z konusu eser Mesnevi-i Serif, Hicri 1022 (Miladi 1613) tarihinde yazilmis
olup, tamami1 286 sayfadan ibarettir ve bir cilt i¢inde toplam 6 cilizden olugsmaktadir.

Birinci clizdeki dibace sayfasindan sonra, diger clizlerin ayr1 ayri1 tezhiblenmis



unvan sayfasi diizeninde bahirbas1 tezhibi mevcut olup, hatime sayfalarinda sadece
altin cetvellerden olusan bir tezyinat gozlemlenmektedir. Eserin miiellifi Mevlana
Celaleddin RGmi olup, eser Farsca kaleme alinmistir. Ancak metinde yer yer Arapca
ifadelere de rastlanmaktadir. Eserin yazziminda “Nesih” hatt1 kullanilmis, eserin
hattat1 olarak Nazmi Zade Ibrahim kaydina rastlanilmistir. Ancak eserde tezhibli
kisimlarin miizehhibi ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlanilamamistir. Kiitliphane’ye
Vahid Pasa tarafindan bagislanan eser, gerek is¢ilik, gerekse cilt kapaklari tizerindeki

bezemeler agisindan nefis bir tezyinata sahiptir.

Arastirmaya konu olarak secilen eser 17. yiizyilin birinci yarisinda yazilmistir
ve tezyinat bakimindan 16. yy. “klasik devir” 6zelliklerini fazlasiyla tagimaktadir,
cok ince bir iscilikle tezyin edilmistir. Dolayisiyla yapildigi donemin bezeme
ozelliklerine ulasmak ydniinden kaynak eser niteligindedir. Ozellikle bu yazma eser,
sanat tarihimiz agisindan da ¢ok onemli bir yere sahiptir. Esasen aragtirmamizdaki
temel amag, korunmalari agisindan cesitli miize ve kiitliphanelerde muhafaza
edilerek, herkesin gormesine imkan taninmayan bu el yazmalarindan Mesnevi-i
Serif’i tanitarak, kisith kalan envanter kayitlarindaki bilgilere katkida bulunmak,
eserin yapildigi donemin siisleme 6zelliklerini inceleyerek dogru bir tespitini yapmak
ve o yiizyildaki bezeme 6zelliklerinin esere yansiyip, yansimadigini degerlendirerek
donem hakkinda kayitlarda yer alan bilgilere yenilerini eklemektir. Ayrica, bu eserle
ilgili daha 6nceden kapsamli bir inceleme ve arastirma yapilmadigi i¢in, arastirma
sonucu elde edilen verilerin, bu nadide eseri daha genis kitlelere tanitmak ig¢in bir

adim olmasi diistintilmiistiir.

Tez ile ilgili arastirmalara ilk olarak, s6z konusu eser Kiitahya Vahidpasa Il
Halk Kiitiiphanesi’nde bulundugu i¢in, eseri incelemek maksadiyla “Kiiltir ve
Turizm Bakanligi Kiitliphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii”’nden izin istenilerek
baslanildi. Gelen izin neticesinde Kiitliiphane’ye bizzat gidilerek, incelemelerde
bulunuldu. Kiitiiphane’de yazma eserlerden sorumlu olan Sayin Buket Aldemir’in
yardimlariyla eser hakkinda ilk bilgilere ulasildi, ancak; her biri paha big¢ilmez birer
hazine olan bu yazma eserlerin zarar gérmesini 6nlemek maksadiyla, sayfalarin tek
tek incelenmesine izin verilmeyince, gorevlilerin yardimlariyla eserin bilgisayar

ortamina aktarilmis olan dialar1 incelendi ve gerekli olan telif {icretini 6demek



kosuluyla, eserin belirlenen sayfalar1 CD’ye aktarildi. Ancak, eser ile ilgili olan
bilgilere salt ¢ekilmis fotograflar ve demirbas defterinde bulunan kisitli bilgilerle
ulagsmaya calismanin gerek renkler ve gerekse Olciiler acisindan biiyiik bir sikintiya
yol acgacagr disiinlildiigii icin, sonradan Kiitliiphane’ye tekrar gidilerek eserin
orijinalini goriildii. Gergekten de fotograflarda goriinen renkler ile eserin orijinalinde
bulunan renkler arasinda, bariz farkliliklar bulunmaktaydi. Ozellikle zeminde
kullanilmig olan lacivert renginde bu durum olduk¢a belirgin idi. Daha sonra
tarafimizdan yapilan uygulama c¢aligmalarinda kullanilan renkler, eserin orijinalinde

kullanilan renklere sadik kalinarak yapilmistir.

Arastirma esnasinda karsilasilan zorluklardan bir digeri, dialarda bulunan
fotograflardaki ¢izgi bozukluklar1 oldu. Fotograflar onceden ¢ekim acilar
ayarlanmadan, yamuk ¢ekildigi icin tezhibli kisimlar eskize ¢izilirken, yamukluklar
gidermek maksadiyla ¢izimler 6nce milimetrik kdgida yapildi ve miimkiin mertebe
¢izgi bozukluklart giderilmeye ¢alisilarak eskizler tamamlandi. Ayrica yamukluklar
gidererek, miizehheb alanlarin birebir Olgiisiinii alabilmek i¢in, eserin dialarda
bulunan fotograflari, Grafiker Saym Yiiksel Unal’mn yardimlariyla bilgisayarda
photoshop programinda diizeltildi. Eserin yapildigt devirde kullanilan toprak
boyalarin bugiin bulunamamasi ve onun yerine ithal guaj boyalarin kullaniliyor
olmasi1 da orijinal renklerle roprodiiksiyonlarda kullanilan renkler arasinda bir takim
farkliliklara yol agmistir. Bu arada, aradan gecen ylizyillarin eserin ilk yapildig
giinden bu yana, cesitli renk degisimlerine ve yer yer bozulup, dokiilmelere yol agtig1

da gozlemlerimiz arasinda yer ald1.

“Kiitahya Vahidpasa 11 Halk Kiitiiphanesi’ndeki 1153 No’lu Mesnevi-i
Serif’in Tezhib ve Cilt Sanati Bakimindan Incelenmesi” olarak belirlenen tez
konusu, hem teorik hem de pratikte uygulamali olarak viicuda getirilmistir. Tez, giris

boliimiiniin devaminda {i¢ ana boliim halinde kurgulanmustir.

Tezin birinci boliimiinde, tezhib sanatinin tarihgesi, uygulama teknikleri ile
16.yy. kitap sanatinda, cilt ve hat sanatinin 6zelliklerine ve el yazmasi eserlerde

kullanilan alet ve malzemelere yer verilmistir.



Ikinci bolimde ise tezhib sanatinda kullanilan motifler ve kompozisyon
ozellikleri tek tek aciklanarak, teze konu olan eserde bulunan bu kisimlarin ayri ayri
degerlendirmesi yapilmistir. Ayrica eser, kagit, cilt, yazim ve desen 0Ozellikleri
bakimindan da incelenmis, eserin bulundugu Kiitahya Vahidpasa [I Halk
Kiitliphanesi ve eserin miiellifi Mevlana Celdleddin Rimi ve Mesnevi-i Serif

hakkinda da kisa bilgi verilmistir.

Tezin tigiincii ve son bdliimiinde “Mesnevi-i Serif’in miizehheb sayfalarinin
tarafimizdan yapilan uygulamalar1 yer almaktadir. Eserde toplam alt1 ciiz bulunmakta

olup, her bir ciiziin ayr1 ayr1 roprodiiksiyonlar1 yapilmistir.

Uygulama asamasinda ilk olarak, eserin miizehheb sayfalari fotokopi ile
gercek boyutlarinda biiyiitiildiikten sonra, her bir sayfanin, ayr1 ayr eskiz kagidina,
semalar1 ¢ikarildi. Bu islem esnasinda, eserin eskiligi ve yipranmishigi da géz 6niinde
bulundurularak, herhangi bir hataya mahal vermemek amaciyla; motifleri ve siisleme
unsurlarin1 daha net gérebilmek i¢in bilgisayardan yararlanildi. Her bir motif, hem
elimizdeki resimlerle hem de bilgisayardaki biiyiitilmiis haliyle karsilastiriimak
suretiyle ¢izildi. Cizim agamasi tamamlandiktan sonra, sira ¢izimlerin uygulanacak
olan alana aktarilmasma geldi. Miizehheb sayfalarin roprodiiksiyonlariin salt
aharlanmis kagit iizerine yapilmasinin estetik durmayacagi kaygisiyla, her bir
uygulama i¢in, uygun ebatta murakkalar yapilarak, eserle birebir ayni renkte
boyandi. Daha Onceden incelenen tezlerde, salt tezhibli kisimlarin uygulandigi
gozlemlenmistir, ancak; bu sekildeki uygulamanin gbéze estetik gelmeyecegi
diistintilerek her bir miizehheb sayfanin yazili kisimlar1 grafiker Sayin Samet Temiz
tarafindan serigrafi yontemiyle murakkalar {izerine basilmistir. Ancak baski iglemi
sirasinda, daha Oncesinde metin alanlarinin ¢izilerek belirlenmesine ragmen kiigiik
bazi kaymalardan kac¢iilamamistir. Bunun disinda, eserin orijinalinde 1al
miirekkebiyle yazilmis olan beyitler, bazi murakkalara siyah miirekkep olarak

basilmistir.

Tezhibli sayfalarda bulunan ve eserin kaginci ciiz oldugunu belirten, altin
zemin lzerine yazilmis olan kisimlar, fotokopiyle yapistirilamayacagi igin, bu

kisimlar, uzun yillardir gelenekli hat sanat1 egitimi alan ve bunu basariyla uygulayan



Hattat ismail Oztiirk tarafindan is miirekkebi ile yazilmistir. Bu béliimlerde bulunan

Farsca yazilar ise, Prof. Dr. Mehmet Seker tarafindan okunmustur.

Uygulamalar esnasinda ilk 6nce miizehheb sayfanin orijinal fotografi
konulup, ardindan desenin semas1 hazirlanarak, helezonlar1 ve kanavigeleri ¢izilmis,
en sonda da renkli uygulamasinin fotograflar1 yer almistir. Tezhibli sayfalarin tenkidi
yapilirken, daha anlasilabilir olmasini saglamak amaciyla kodlamadan yararlanilmas;
metin kism1 “ C 7, onun iistlinde yer alan ve sayfanin enine uzanan dikdortgen
seklindeki tezhibli kism1 “ B 7, sayfanin en iistiinde yer alan mihrabiyeli boliim ise
“A” olarak kodlanmistir. Eserin analizi de bu kodlamalara atifta bulunularak
yapilmis, miizehheb alanlarin 6nce kompozisyonlarina, ardindan desen 6zelliklerine

ve en son da renk bilgisi konularina deginilerek uygulama asamasi tamamlanmistir.

Miizehheb sayfalarin roprodiiksiyonu esnasinda ilk once altinli kisimlar
boyanmis, ardindan uygun renk karisimlart elde edilerek motiflerin boyanmasi
tamamlanmis ve tiim motiflerin tahrirlerinin ¢ekilmesinin ardindan, zemin
boyamasina ge¢ilmistir. Uygulamalar, zencerek ve tiglarin boyanip, cetvellerin
cekilmesiyle tamamlanmistir. Eserle ilgili renkli uygulamalar birebir dlgiilere sadik

kalinarak ve gergek altin kullanilarak yapilmistir.

Uygulama esnasinda eserin orijinalinde bulunan bir takim yanlisliklar oldugu
gibi birakilmis olup, sadece zaman i¢inde dokiilen veya yipranan kisimlar ve motifler
geleneksel cizim kurallarina uyularak yeniden ¢izilmistir. Hatime sayfasinda ise
miizehheb alan bulunmayip, sadece altin cetveller yer aldig1 i¢in, bu kismin renkli

uygulamasi yapilmamus, eskizi ¢izilmistir.

Eserin roprodiiksiyon calismalar1 toplamda alt1 adet olmak {izere, paspartulu
ve g¢erceveli olarak jiiri lyelerine sunulmustur. Calismalar murakka’ {izerine

yapildigi i¢in, tezin i¢ine roprodiiksiyonlarin fotograflar1 konulmustur.

Tez, degerlendirme ve bibliyografya boliimiiyle tamamlanmistir.



BIiRINCI BOLUM
TEZHIBIN TARIHI GELISiMi, CILT VE HAT SANATININ OZELLIiKLERI
1.1. TEZHIB SANATININ TARIHSEL GELIiSIiMi
1.1.1. Tezhib Sanatimin Tanim

Arapga “altinlamak” manasina gelen tezhib kelimesi, altin ve ¢esitli renklerin
kullanilmasiyla gerceklestirilen parlak ve cazip bir kitap sanatidir. ' Tezhib sanatinda,
siislenerek tezyin edilmis eserlere “miizehheb”, bu sanat1 uygulayan erkek sanatc¢ilara

“miizehhib”, hanim sanatgilara ise “miizehhibe” ad1 verilir.

Ancak tezhib, salt altinla yapilan isleri degil, altinin yani sira boya
kullanilarak yapilan isleri de ifade eder. Hatta, Tiirk {iisliibunda yapilan bazi ¢icek
dallar1, buketler ve ¢icek minyatiirlerinde yalniz boya kullanildig1 halde, bunlar da

giiniimiizde tezhib olarak adlandirilmaktadir.’
1.1.2.Tezhibin Uygulanis1 Ve Uygulama Teknikleri

Tezhib uygulamasinda ilk satha desen hazirlamaktir. Desen hat (yaz1) etrafina
uygulanabilecegi gibi, kendi basina bir calismayla da gergeklestirilebilir. Onemli
olan, desen hazirlanirken geleneksel tezhib kurallarina uygun calismak, desendeki
bosluk ve doluluk oranlarina dikkat etmektir. Hazirlanan desen, kompozisyon
kurallarma uygun olmali, ayrica gozii yormamalidir. Eskize ¢izilen desen, ardindan
uygulamanm yapilacag: yere silkme yontemiyle® ya da karbon kagidi yardimiyla®
gecirilerek, altinlart siiriiliir ve miihrelenir. Daha sonra en ¢ok dikkat ve titizlik
isteyen tahrirleme isine gecilir. Tahrirlemeyi is miirekkebi ile yapmak, en makbul

olandir. Tahrir isleminin ardindan, ciceklerin renklendirilmesine geg¢ilir. Burada

! Ayse Ustiin, “Tiirk Tezhip Sanat1”, ismek Tiirk Kitap Sanatlar1 Sempozyumu, istanbul 2007, s. 34
? Miijgan Cumbur, “Tiirklerde Tezhib Sanati”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tiirk Kiiltiiriinii Aras. Ens.
Yay., Ankara 1992, C:2, s.441

3 Yilmaz Ozcan, Tiirk Tezhip Sanat1”, Tirkler Ans. C.12, Ankara 2002, s.300

* Eskiden kullanilan bir tekniktir. Hazirlanan desenin, ignelenerek kalib1 ¢ikarilir, zemin rengine gore
s6giid komiirii tozu ya da tebesir tozu ile silkelenme suretiyle, islenecegi kagida gecirilirdi. Bkz. Inci
A. Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cesitleri”,
Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 2008, s.47

* A4 biiyiikliigiindeki bir kAgidm, yumusak bir kursun kalem yardimiyla bosluk kalmayacak sekilde
taranmasi sonucu elde edilir. Siradan karbon kagitlari, yagl bir 6zellige sahip olduklart i¢in, ¢ok
gerekmedikge kullanilmaz.



degrade ( tonlama ) ya da tarama yontemleri kullanilabilir. En son olarak zemin,
paftalama sekline gore, tek renk olarak ya da cesitli renklerde boyanarak, t1g ve

cetvellerin ¢izimiyle tezhib tamamlanir.

Yukarida verilen asamalar, diiz tezhib (klasik tezhib) yaparken uygulanan
yontemdir. Bunun disinda “Halkar” adi verilen ve yalniz altin kullanilarak yapilan
bir teknik de oldukc¢a fazla kullanilir. Altin, jelatinli suyla yeterli miktarda
sulandirilmak suretiyle motiflere uygulanir. Tahrirleme isi, koyu kivamli altin
yardimiyla niianshi olarak yapilir. Eger motiflere renk vermek istenirse, ucuk
renklerde hazirlanmis boyayla motifler renklendirilir. Boyle c¢alismalara “Sikafli

Halkar” denmektedir.

Bunlarin yani sira zer-ender-zer adi verilen ve “altin icinde altin” manasina
gelen, cesitli renklerdeki altinin dontistimli olarak kullanilmasiyla yapilan bir klasik
tezhib ¢esidi de vardir. Sar1 altin iizerine yesil altinla, ya da yesil altin iizerine sar1
altinla islenen bezemeler i¢in kullanilan bu teknikte altin parlatilip, tahrirler ¢ekilince

desen de ortaya ¢ikmus olur. *

Bunlardan baska, Kantini devrinde ortaya ¢ikan ve motiflerin dgeleri arasinda
zemin boslugu birakilarak boyandigi, “Cift Tahrir” ya da “Havali” olarak
adlandirilan bir boyama iisliibu daha vardir. Bosluklar sebebiyle “Havali”, motiflerin
iki tarafindan tahrirlenip, sonradan igleri dolduruldugu i¢in de “Cift Tahrir” adiyla

anilir. Giiniimiizde bdyle ¢alismalar icin “Negatif” tabiri kullanilmaktadir.’

Tez konusu olarak incelenen eserin tiim miizehheb unvan sayfalari, altin ve
laciverdin birlikte kullanildig1 klasik tezhib tarzinda yapilmistir. Bununla birlikte 3
numarali miizehheb sayfanin mihrabiye béliimiinde (A) yer alan bulut motifleri zer-
ender-zer teknigi ile calisilmistir. Bulutlarin boyanmasinda yesil altin tercih
edilirken, zemin sar1 altin birakilmistir. Eserin bir numarali dibace sayfasinda,
besmelenin yazili oldugu yerde ise, altin zemin iizerine siyah renkle yapilmis “Cift

Tahrir” uygulamasi bulunmaktadir. ( Bkz. Resim 36 — 37)

* F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi”, Tiirkler Ans., Cilt.XII, Ankara
2002, s.297
> Abdulkadir Yilmaz , Tiirk Kitap Sanatlar1 Tabir ve Istilahlar;, Damla Yayinevi, Istanbul 2004, s.118



1.1.3. Tezhibin Uygulandig: Yerler

Kokleri ¢ok eskiye dayanan, gelenekli kitap sanatlarimizdan biri olan tezhib
sanati, c¢esitli murakka’ denilen albiimlerin, kit’alarin, hilyelerin, ferman, berat ve
mengurlardaki tugralarin, hatta cesitli kalem kutulari, miicevher kutulari, ahsap
cekmeceler vb. nesnelerin tezyin isleminde kullanilmis olsa da, hi¢ siiphe yok ki
basta Kur’an-1 Kerim olmak {izere, dini ve din dist ¢esitli konularda yazilmis el

yazmalari, tezhib sanatinin uygulandigi yerlerin basinda gelir.’

Yazmalarin zahriye sayfalari, serlevha ve surebaslari, fasil baslari, hatime ve

ketebe sayfalarinin tezhib sanatiyla tezyin edilmis oldugu goriiliir.

Tezhib, genellikle kitap yazildiktan sonra yapilmistir. Bu, yazinin satirdan
tagsmas1 halinde tezhibin de bu satirlarin etrafina tasirildigi  6rneklerden
anlagilmaktadir. Ancak bazen, daha 6nceden tezhiblenmis sayfalara sonradan da yazi
yazilmistir. Boyle eserler, Ozellikle kenarlari halkarla bezenmis, ortasi bos olan
sayfalarin, kitabin arkasinda cilt icinde yer aldig1 Orneklerden tespit

edilebilmektedir.’

Miizehhibler, Allah keldmi olan Kur’an-1 Kerim’e duyduklari hiirmeti,
Ozellikle Zahriye sayfalariyla Serlevha tezhiblerinde gostermislerdir. Arapca’da sirt,
arka anlaminda kullanilan “Zahr” kelimesinden tiireyen “Zahriye”, yazma eserlerin
baslik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik veya vakif kaydinin yer aldigi,
genelde tezhibli ancak kimi yazmalarda bos birakilmis olan sayfalara verilen addir.
Donemlere gore farkliliklar arzeden zahriye sayfalari, Fatih devri kitaplarinda ¢ift

sayfa iken, 16.yy. da tek sayfa olarak fakat daha ihtisamli ¢alisilmustir.®

“Dibace” adi da verilen “Serlevha”lar ise, Mushaflarda, Fatiha siiresinin
tamamiyla, Bakara siresinin ilk ayetlerinin  karsilikli yazili oldugu, zahriye
sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu sayfalardir. Tezhib sanatinin
baslica amac1 olan yazinin 6n planda, tezhibin ise ikinci planda olmasi ilkesi burada

terk edilerek, tezhibin biitiin ihtisami serlevha tezhibinde sergilenir. Serlevha

% Yilmaz Ozcan a.g.e., 5.300

" Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gozde Yaym Evi, istanbul 2003, s.4

8 Hatice Aksu, “Tiirk Tezhib Sanatinda Siisleme Unsurlari”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Y:6, S:34,
(Temmuz-Agustos 2000) Ankara, s.133



tezhibleri, eserin tezhib bitiinliiglini korumak amaciyla renk, desen ve motif
bakimindan zahriye tezhibinin devami niteliginde olmalidir. Mushaflar haricinde
diger yazmalarda nadir olarak goriilen serlevha tezhibleri, mutlaka simetrik ve
karsilikl ¢ift sayfa olmalidir. Eger ilk sag sayfada baslayan metin kisminin sadece
iist tarafina tezhib yapiliyor ve tezhibin arasina da o eserin ad1 yaziliyorsa, bu sayfa

“Unvan Sayfas1” olarak adlandirilir.

Bunlardan baska Mushaf’larda Sirebaslar1 ve ayetlerin arasina konulan
Duraklar tezhiblenen diger alanlardir. Duraklarin goérevi, yazinin tekdiizeligini
gidererek, gozii dinlendirmek ve sayfayr bezemektir. Ayrica Mushaflarda, secde
yerlerini belirten Secde Giilleri, her bes sayfada bir konulan Hizib Giilleri ve her
yirmi sayfada bir yer alan Ciiz Giilleri miizehhiblere hiiner gosterme vesilesi

olmustur.’

“Hatime ve Ketebe sayfalar1” ise, miiellifin eserini bitiriken yazdigi
dualarin, hattatinin ve niishanin yazildigi tarihin varsa miizehhibin admin yazildig
son sayfalardir. Hattatlar, ketebe sayfasina “o yazdi” anlamina gelen “ketebehu”,
istinsah suretiyle yazilmigsa “nesehahu”, aynen taklid edilmisse “kalledehu” gibi
ibareler koyarlar. Cok az sayidaki esere, miizehhib “zehebehu” sozciigiinden sonra
adin1 yazmustir. Ketebe kaydi genelde, tepesi asagida bir iicgen formundadir. En altta
temmet, temme, ii¢c mim ya da tek mimle sonlanir. Baz1 eserlerde, hatime sayfalari

da tezhiblenir."
1.1.4. Tezhib Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Uygur Tirkleri vasitasiyla Orta Asya’da yayilarak, gelisme gosteren Tiirk
tezhib sanati, Selguklular vasitasiyla Iran {izerinden Anadolu’ya ulasmustir.
Anadolu’da ge¢misin kiiltiir miras1 ve mevcut kiiltiirlerle kaynasarak gelismesini
devam ettirmis, bu gelismede Uzak Dogu ve Iran’dan gelen tesirler, Memlik sanati
izleri ve fethedilen yerlerden gelen yeni zevkler etkili olmustur. Tim bu
etkilesimlerin sentezi Tezhib sanatini 16.yy.da zirveye tasimis, ancak 17.yy.
sonlarindan itibaren Osmanli Devleti’nde bas gdsteren siyasi ve sosyal buhranlarin,

sanat faaliyetlerini de etkilemesi sonucunda Bati’'nin Barok ve Rokoko etkileri,

? F. Cigek Derman, a.g.m., 293-294
' Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.23-24



tezhib sanatimiza niifuz etmis ve sonuc¢ta klasik bezeme iislibundan uzaklasan

eserler yapilmaya baglanmistir."’
1.1.4.1. Sel¢uklu Tezhibi

Bu donemdeki tezhiblerin temel motifleri, gegme bantlar, daire, dikdortgen
gibi geometrik sekiller ve altin yaldiz agirlikli olmak iizere yer yer kirmizi, yesil,

lacivert renkle boyanmis rimi diizenlemelerdir.'?

Selguk donemi yazmalarinin biiylik bir kisminin Arapga ve Fars¢a yazilmis
olmasi, bunlarin Arap veya Iran sanati igcinde degerlendirilmelerine sebep olmustur.
Harput, Musul, Konya ve Karaman’daki atdlyelerle, kitaba dnem veren sultan ve
emirlerin himayesinde gelisen Sel¢uk donemi tezhiblerinde her tiirlii rimi motifinin
yani1 sira “miinhani” ad1 verilen egri cizgiler de sevilerek kullanilmistir. Kivrik dallar,
kiigiik c¢icekler ve hatayiler, bu donemde kullanilan diger motifler arasinda
sayilabilir. Altin, lacivert, kahverengi, toprak rengi, kiremit kirmizisi ve yesil bu
donemde tercih edilen renklerdir. Yok denecek kadar az olan tiglar, baglik ve tam
sayfa tezhiblerinde cok seyrek diiz cizgiler ve kiigiik cikmalar seklinde yer

almaktadir.'?

Beylikler doneminde hakim renkler kizil, yesil, altin ve laciverttir. Bu
donemde yapilan tezhibler Selguklu tezhiplerini andirir, ayrica Osmanli erken donem

tezhibinin de ilk belirtilerini tagr."*
1.4.1.2. Erken Donem Osmanh Tezhibi

Osmanli donemi tezhib orneklerinin tarihi bilinen en eski 6rnegi, Ahmed-i
Dai’nin istinsah ettigi Divan’da goriiliir. 1434-35 yillarinda istinsah edilerek, Sultan
II. Murad’a sunulan masiki konulu bir kitap ise, zengin tasarimili ilk 6rnek olma
Ozelligini tasimaktadir. Burada uygulanan tasarimlarda, 13.yy. ve 14.yy.’daki

diizenlemelerin disina ¢ikildigr goriilmektedir.

" Ayse Ustiin, a.g.m., s. 32-43

12’ Zeren Tanidi1 “Kitap ve Tezhibi”, Osmanl Uygarligi 2 (Hzr. Halil inalcik-Giinsel Renda), Kiiltiir
Bak. Yay., Ankara 2002, s. 871

"> Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yayimlari, istanbul 1988, s.42-44

'* Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.6
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1453 yilinda Istanbul’u alarak, buray1 bir kiiltiir merkezi haline getirmek
isteyen Fatih Sultan Mehmed, fetihten kisa bir siire sonra ¢alismalara baglar ve yeni
kurdugu nakkashanenin basina Ozbek asilli Baba Nakkas’i getirir. Bu dénemde
goriilen tezhiblerin iisliibu li¢ grup altinda toplanabilir. Birinci grubu, 15.yy.in ikinci
yarisindaki Timuri Herat {islibundan esintiler tasiyan tezhib Ornekleri teskil eder.
Ikinci grup, naif olarak adlandirilan bir tezhib iislibudur. Ugiincii grupta ise, Baba
Nakkas iislibu olarak tanimlanan ve genel olarak kestane, siyah ve mavi renkli
zeminde, acik kestane, iri rozet, iki veya ii¢ dilimli kiigiik cigekler, beyaz dallar
tizerinde yer alan iri rimiler, iri hatayiler ve ¢inar yapraklari kullanilarak olusturulan
tezhib Srnekleri yer alir.”” Tezhibte mat ve parlak olarak kullanilan altindan sonra
Fatih devrinde en c¢ok goriilen renk, kobalt mavisi olup, bilhassa zeminde tercih
edilirken, daha sonra yerini bedahsi laciverdine birakir. Desenler incelendigi zaman
ise, Ozellikle hatayl motifinin yaygin olarak kullanildigi, ta¢ yapraklarda ice kivrilis
ve kendi tizerine doniislerle adeta ii¢ boyutluluk hissi yaratildig1 gozlemlenir. '® (Bkz.

Resim 1).

Yuvarlaktan beyzi forma donen madalyonlarin, zahriye sayfalarinda yer
almaya basladigi erken donem Osmanli tezhibinde, zahriyeden sonra goriilen
serlevha “baslik” tezhibleri ise yatay, dikdortgen form seklindedir. Aynt donemde
diger bir kiiltiir merkezi olan Amasya’da form ve kullanilan motifler bakimindan
tipik Fatih Devri 6zelligi tasiyan altin {izerine yine altinla calisilan ““ zerenderzer”
tarzi goriiliir. Bu eserlerde goriilen en temel 6zellik; renklerin canli, motiflerin gayet

ince ve zarif olmasidir.!”

15 Zeren Tanindy, a.g.m., s. 876-877

' Cigek Derman, “ Osmanlilar’da Tezhip sanati”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti Tarihi Cilt II,
IRCICA, Istanbul 1998, 5.488

'" Mine Esiner Ozen, a.g.e., s.7-8
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Resim 1. Fatih Donemi Tezhibi’ne Ornek
Kaynak: (Mine Esiner Ozen “Tiirk Tezhib Sanat1” 5.79 )
1.4.1.3. Klasik Donem Tezhibi

Osmanli Devleti’nin tarihsel olarak tanimlanan klasik donemi, 16. ve 17.
yiizyillar olarak kabul edilmekle beraber; Fatih ve II. Bayezid donemlerinde degisik
alanlarda ortaya c¢ikmaya baslayan klasik oOzellikler, Kéanlini Sultan Siileyman
doneminde kurumsallagarak, kalic1 hale gelmistir. Klasik tslap, II. Selim ve III.
Murat donemlerinde en gelismis bigimine kavugmustur. Bu ylizyillarda goriilen sanat

isliplari, daha sonraki yiizyillarda da begenilerek kullanilmaya devam etmis, bu da
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dénemin sanatsal 6zelliklerini klasik kilmugtir.'®

II. Bayezid devrinde, kitap ve tezhib sanatina pek ¢ok yenilik gelmis, altin
yaldiz kullanimi 6nceki donemlere gore artarak, her cesit ton altin kullanilmaya
baslanmigtir. 1494°ten itibaren, ge¢misin motiflerinin yani1 sira, Akkoyunlu
Tiirkmenlerinden gelen yeni etkiler de Tiirk sanatinda yerini almistir. Ayrica bu
donemde motiflerimiz arasina katilan “Bulutlar”, daha sonraki donemlerde de
sevilerek kullanilmaya devam edilmistir. Motifler alabildigince zenginlesmis ve
incelmis, saz islibunun yapraklarini andiran yaprakciklarin varligi hissedilmeye
baslanmistir. Fazlullah Nakkas ve Hasan bin Abdullah, 16. yy. baslarinda yasayan

onemli sanatkarlardandir.'

Yavuz Sultan Selim’in Dogu’ya yaptig1 seferler sonrast Tebriz ve Misir’dan
getirdigi sanatcilarla, Timurlu Sultaninin yolladigi Herat’li sanatgilar, Osmanli
sanatinda yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmus, bu sanat¢ilarin halkar
tarzinda yapmis olduklar siislemeler, bu déonem ve daha sonrasinda yaygin olarak
kullanilmistir. Ayni sekilde, Kdnlini’nin saltanat yillar1 sirasinda da Dogu’ya yapilan
seferler sonucu, Tebriz ve Herat’tan ¢esitli sanatgilan getirilerek, bunlara
nakkashanede caligma imkani sunulmustur. Dolayisiyla, bu yabanci sanatgilarin,
yerli sanatgilart etkilemesi kaginilmaz bir sonugtur. Ne var ki Tiirk sanat1 , tiim bu

etkilesimleri sentezleyerek, milli @islip birliginden hig 6diin vermemistir.”

1514 yilindaki Caldiran savasi ile Osmanlilarin, Safevi elyazmalarina olan
ilgisi artmis, savas sonucunda Osmanli topraklarina giren yazmalari, satin alma veya
diplomatik hediyeler olarak gelen yenileri takip etmistir. Zengin malzeme
kullanilarak hazirlanmis bu gosterisli el yazmalari, Osmanli okurlari nezdinde ¢ok
itibar gorerek, 6zel kiitliphaneleri zenginlestirmenin yani sira, onemli sahislara hatta
sultanlara sunulabilecek, degerli hediyeler olmustur. Her ne kadar o dénemde,
Osmanli nakkashaneleri, yogun bir faaliyette ¢alisip, essiz glizellikte eserler ortaya

cikartyor olsa da, bu atdlyelerde Fars klasiklerinin resimli niishalart hig

18 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Déonem Osmanli Sanati”, Tiirkler Ans. Cilt:11, Yeni Tirkiye Yay.,
Ankara 2002, s.825-826

' Banu Mabhir, “II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilari, Tiirkiyemiz
Dergisi, Y11:20, S:60, Subat 1990, s. 8

% Ayla Ersoy, a.g.e., s. 58 - 59
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hazirlanmamistir. Oysa, diplomatik ve kisisel iliskilerinde hediyelesmeyi elzem
kabul eden Osmanlilar i¢in, Fars klasikleri son derece itibarli hediyelerdi. Bunun
yani sira sadece saray atdlyelerinde istinsah edilmekte olan ve sultanlar i¢in 6zel
olarak iiretilen Osmanli el yazmalari, hi¢cbir zaman bu kadar kolay ulasilabilir
olmamigtir. Bu durumda Osmanlilarin ilgisine paralel olarak, gosterisli bir sekilde
hazirlanmis olan Siraz el yazmalari, Safevi yoneticilerinin goziinde, Osmanlilara
sunulabilecek en makbul hediyeler haline gelmistir. Siraz yazmalarinin, Osmanh
topraklarina akis1 1590 yilinda imzalanan Osmanli — Safevi antlagmasinin ardindan

. .01
yavaglamis, 16.yy.in sonunda ise resmen sona ermistir.

Osmanli Sanatinda Kantini dénemi, tezhibte bir¢cok yeni iislibun ve teknigin
uygulandigi son derece zengin ve ihtisamli bir donemdir. Motifler ve
kompozisyonlar zenginlesmis, iscilik ise miitkemmel derecede incelmistir. Simetrik
bulutlar ve rGmiler, donemin yaygin motifleri arasinda olup, serlevhalar, yatay
basliklar iizerine liggen veya dilimli mihrabiyeler seklinde diizenlenmeye baslamistir.
(Bkz. Resim 3). Zeminde farkli ton ve renklerde altinla birlikte lacivert kullanilirken,
motiflerde beyaz, turuncu, pembe, sar1, bordo, mavi yesil renkler ve bunlarin tonlar1
tercih edilmistir. Son derece cesitlenen tiglar, hatayi ¢igeklerin ve rimilerin miistakil

olarak kullanildiklar1 6rnekleriyle, basli basina bir bezeme unsuru haline gelmistir.

Bu donemde sernakkas olarak, saray nakkashanesinin basma Tebriz’den
stirgiin olarak getirilen Sah Kulu, Osmanli sanatina ve kitap siislemeciligine yeni bir
islip kazandirmustir. “Saz Yolu” olarak anilan bu {islip, cesitli hatayiler ve sivri

uglu, kivrimly, iri yaprak motiflerinden olusmaktadir. 2

16.yy.n ilk yarisindan itibaren, miizehhiblerin ustaliklarin1 sadece Kur’an-1
Kerim tezhiblemekte gostermedikleri, bunun yani sira, edebi ve tarihi kitaplar
bezemede de yogun bir faaliyet i¢inde olduklar1 goriiliir. Sah Kulu’nun 6grencisi
olan Kara Memi, geleneksel 6gelerin yan sira, agik mavi zemine, koyu mavi sarmal

dallar ve hatayiler kullanmis oldugu levha tezhiblerinde, yepyeni renk

! Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanl Okurlar, XVl.yy. Siraz Elyazmalar, Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir yay. Istanbul 2006, 5.476 - 509

?2 flhan Ozkececi — Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s.44-46, Ayrica
“Saz Yolu” igin bkz.: Banu Mahir, ”Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygmn Bezeme Uslubu , Saz
Yolu”, Tiirkiyemiz, Y1l:18, S:54, Subat 1988, s.28-33
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diizenlemelerine ve tasarimlarina yer vermistir.”> Kara Memi, dogadaki zengin gigek
ve bitki tiirlerini tabii sekilleriyle tislGplastirarak, miistakil ya da gruplar halinde,
klasik tezyini motiflerle oriilmiis kompozisyonlar halinde, basariyla kullanmigtir. En

6nemli eseri, “ Muhibbi Divan1” dir.** ( Bkz. Resim 2)

Resim 2. Muhibbi Divani’nda Yer Alan Cesitli Gazel ve Koltuk Baslar:

Kaynak: (G.Mesara-S.Can “Miihehhib Karamemi” s.110 )

2 Zeren Tanindi, a.g.m., s. 881
2 Giilbiin Mesara — Seyda Can, “Miizehhib Karamemi”, Art + Dekor Dergisi, S:49, Nisan 1997, s.108

15



Kinc1 Mahmut, hem musavvir hem miizehhib olan Misirli Hasan, onun
ogrencilerinden olan {istad Ibrahim, Galatali Mehmet, “HiinernAme”nin musavviri
olan Nakkas Osman, musavvir Ali, Ahmet Naksi, Galatali Haydar bu devrin énemli

sanatkarlarindandir.”

17.ylizy1l, 16. ylizyilin devami niteliginde olup, bu ylizyilda, gecen asrin
yetistirdigi tstadlar 6grendikleri yoldan yiirtimiislerdir. Gegen yiizyildaki degerde
cok sayida resim, minyatiir ve tezhibler yapilmistir. I. Ahmed adina, Kalender

26 "
Bu donemde,

tarafindan hazirlanan Tirk¢e Falname bu eserlerden biridir.
minyatiirlii ve tezhibli kitaplarin biiylik tasarlanmasina devam edilmis, en is¢ilikli
tasarimlar, genellikle dua kitaplarinda ve Mushaf’larda yerini almistir. Altin ve mavi

rengin yaninda bordo rengin kullanilmasi, bu dénemde gériilen yeniliklerdendir.”’

17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ise, klasik tezhib ornekleri azalarak,
renkler soluklasir, soluklasan altin, genis ylizeylere uygulanmaya baslar,
kompozisyonlar tekdiizelesir ve is¢ilik gitgide bozulur. Sayfa kenarlarinda “sikafl
halkar” tarzindaki bezemeler ¢ogalarak, zerefsan iizerine igne perdahi ile yapilmis

siislemeler sik goriiliir.”®

3 Mijjgan Cumbur, “Kanuni Devrinde Kitap Sanati, Kiit. ve Siileymaniye Kiit.”, TKDB, C:XVII, S:3
Ankara 1968 s. 136

% Siiheyl Unver, 50 Tiirk Motifi, Dogan kardes Yay., istanbul 1967, s. IX

" Zeren Tanind1, a.g.m., s. 886 - 887

%% fIhan Ozkegeci — Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., .48
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Resim 3. Klasik Dénem Tezhibi’ ne Ornek (16 yy. basi)

Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi’nde 2486 Envanter No ile

Kayith Kur’an-1 Kerim

1.4.1.4. Batihlasma Donemi Tezhibi

17.yy.n ikinci yarisindan itibaren genelde sanat yonii acisindan zayif 6rnekler
yapilmaya baslanmis, 18.yy.dan itibaren de basta padisah olmak lizere, saray ve ileri
gelenleri arasindaki her tiirli konuda Bati’ya duyulan hayranligin sonucu devletin
hemen hemen tiim kurumlarinda kokli degisikliklere gidilmistir. Dolayisiyla bu
degisikliklerden klasik bezeme sanatlarimiz da nasibini almistir. Bati tarzi resim,
minyatiiriin gerilemesine ve daha sonra tamamen ortadan kalkmasina sebep olurken;
tezhib sanatinda da Fransiz sanatinin etkisi sonucu Barok ve Rokoko {iisliplar: bas

gostermeye baslamistir. Ancak, Tiirk sanatkarlar, Bati’dan aldiklar1 bu yeni motifleri
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aynen taklid etmek yerine, kendi zevk ve diislinceleriyle yorumlayarak, onlara “Tiirk

Rokokosu” adi verilen yeni bir Tiirk karakteri kazandirmislardir.

18.yy.da Tirk tezhib sanati iki yonlii bir gelisme gostermis, birincisinde
klasik Osmanli tezhibinin gerilemesi olarak nitelendirilebilecek iri, biiyiik ¢icekli ve
karisik motifli kaba siislemeler yapilmistir ( Bkz. Resim 4). ikinci grupta ise, vazo,
saksi, kurdela, buketler ve ¢icek demetleri gibi Barok ve Rokoko motifleri yer
almistir. Tiim bu motifler, tezhibin birer 6gesi olmaktan ziyade, tek basina, bagimsiz
cicek kompozisyonlar1 haline gelmistir ( Bkz. Resim 5). Ali Uskiidari ve Abdullah
Buhari, bu dénemin iinlii temsilcileri arasinda sayilabilir.”® Ozellikle Ali Uskiidari,
cagdas1 bicimlerle, geleneksel olanlar1 birbiriyle kaynastirarak, kendine 6zgii bir

yorum kazandirmustir.*

19 yy.da, II. Mahmut’un gayri miislim sanatkarlara da nakkaglik hakki

vermesiyle, desenlerden milli karakter silinir.'

Resim 4. Batihlasma Dénemi Tezhibi’ne Ornek ( 19. yy.)

Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi’nde 1233 Envanter No ile

Kayith Kur’an-1 Kerim

¥ Ayla Ersoy, a.g.e., 5.68-70
30 Zeren :l"anmdl, a.g.m., s.890
3 Ayse Ustiin, a.g.m., s. 45

18



Resim 5. Rokoko Tezhibi’ne Ornek (19.yy.)

Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi’nde 3155 Envanter No ile

Kayith Kur’an-1 Kerim

1.1.5. Nakkashine Gelenegi Ve Ehl-i Hiref

Tiirk siisleme sanatinda kitap bezemesinden ¢iniye, halidan mimariye kadar
ylzyillar boyunca devam eden milli iislip birliginin saglanmasindaki en onemli

faktorlerden biri nakkashane (nakishane) gelenegidir.

Osmanli padigahlarinin ilim ve sanata verdigi 6nem sonucu her tiirlii ilim ve
sanat erbabi, padisah himayesinde saraya bagli olarak calistirilmis, bu da Osmanl

sanatinin diinya sanatlari igerisinde 6nemli bir konuma sahip olmasini saglamistir.
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Onemli el yazmalarmin bezendigi, saray kosklerine, binalara yapilacak kalem
islerinin desenlerinin hazirlandig1 nakkashaneler *?, ayni zamanda gen¢ sanatkarlarin
usta-cirak uslliine gore yetistigi egitim merkezi gorevini de iistlenmekteydi.
Hiikiimdar tarafindan tayin edilen devrin en yetenekli sanat erbabi, basnakkas
(nakkasbasi, sernakkas) olarak anilir ve bir¢ok sorumluluklar1 yaninda egitici sifatini

da tasirdi.

Nakkashane gelenegini baglatan Uygurlar, Tiirk sanatinda en 6nemli 6zellik
olan iisliplastirmanin da temellerini atmiglardir. Altin varak kullanan, lapislazuliden
boya elde eden Uygurlar, tezyini sanatlarda oldukca ileri bir teknige sahip
bulunmaktaydi.”® Anadolumun Tirkler tarafindan yurt edinilmesinden sonra
Konya'y1 devlet merkezi yapan Anadolu Selguklu Devleti zamaninda da nakkashane
gelenegi saraya bagli olarak silirdiiriilmiis; bir taraftan hattatlar, nakkaslar,
miizehhibler yetisirken, diger taraftan da bir¢ok Kur'an-1 Kerim ve Mesnevi-i Serif
gosterisli sekilde tezyin edilmistir.>* Anadolu Selguklu Devleti'nden sonra Beylikler
devrinde de sanat faaliyetlerine devam edilmis, o devrin siyaset merkezleri olan
Kastamonu, Diyarbakir, Manisa, Kiitahya, Amasya, Sivas, Harput gibi sehirlerde

nakkashaneler kurulmustur. *°

[lim ve kitaba diiskiinliigiiyle bilinen Fatih Sultan Mehmed, kendi 6zel
kiitiiphanesi i¢in hattat ve miizehhibleri bir arada calistirdigi bir nakkashane
kurdurarak basina da Ozbek asilli Baba Nakkas" getirmistir. Fatih'in 6nciiliik ettigi
bu kurum, II. Bayezid ve Kanlini Sultan Siileyman'in saltanat yillarinda da tek ve
merkezi bir otorite olarak varligini siirdiirmiistiir. Ciltten, yazilara, fresklere,
tezhiblere, kalem islerine kadar biitiin tezyini islerin bir esas dahilinde tek merkezden
yapildig1 saray nakkashanesinde, basnakkasin denetiminde desen ve motifler
hazirlanirken; burada yetismis cesitli sanatkarlar Imparatorlugun diger sanat
merkezlerine gonderilerek iislip birliginin korunmasi saglanmistir. Sadece kullanilan
malzeme farkliliklar1 nedeniyle birtakim degisikliklere miisaade edilmis, 6rnegin bir

tugra ya da kitap tizerindeki motifler daha kiigiik ve sade olurken, bir ¢ini pano, hal

32 Ayse Ustiin, a.g.m., s. 33

3 inci A. Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri”, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2008, s.35

3 Atanur Merig, “Nakkashane Gelenegi”, Antik & Dekor, S.9 Aralik-Ocak 1990-1991, 5.109

3 Inci A. Birol, a.g.e., s. 41
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veya ahsap tlizerine daha ayrintili ve gosterisli sekilde islenmistir.

15. yy.n ilk yarisinda Bursa'da kurulan ilk Osmanli devri saray nakkashanesi
Edirne'nin baskent olmasiyla faaliyetlerine Edirne Sarayi'nda devam etmis, 1453'te
Istanbul'un fethiyle de Ayasofya'nin arkasinda yer alan ve Topkapi Sarayi'min
arslanlariyla diger vahsi hayvanlarinin korunmug bulundugu bir Bizans yapisi olan

Arslanhane adindaki binanin iist katina taginmugtir. *°

Osmanli saray nakkashanesindeki sanatkarlar "ehl-i hiref" adi verilen kuruma
mensuptu. Arapca "Ehl" ve Hiref" kelimelerinden olusan "ehl-1 hiref" kavrami "sanat
sahibi, sanatta muktedir olan kisiler" seklinde ifade edilmekteydi. Hem giizel sanat,
hem tezyini sanat hem de hirfet (zanaat) kesiminden gelenlerle olusturulan bu
teskilat; padisah ve devletin ileri gelenleri i¢in ok, yay, kilig, kiirk, kitap, miirekkep,
cilt yaninda, diger sanat kollarina ait ¢esitli ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik

faaliyette bulunmaktaydi.’’

Saray Enderunu'nun o©nemli agalarindan olan hazinedarbasinin emrinde
bulunan ve ¢esitli boliikklerden olusan ehl-i hiref orgiitii, sarayin birun (kapikulu)
halkindandi ve {li¢ ayda bir kendilerine takdir olunan maas karsiliginda c¢aligirdu.
Sanatgilarin giinliik yevmiyeleri yetenek ve kidemlerine gore ayarlanirken; "istidatl"
ve "muktedir" olanlarin da iicret ya da kidemleri zamanla arttirilirdi. Bu uygulamayla
isini 1yl yapanla, geregi gibi yapmayan bir tutulmadigindan, sanatkarlar ister istemez
daha iyi eserler {iretmeye caba gbosterirlerdi. Imparatorlukta sanatgilarin
degerlendirilmeleri, iki yoldan gergeklestirilmekteydi. Sanatgilara, ya saray
teskilatinda belli bir {icretle, yeteneklerine uygun bir gérev verilir, ya da devlete bagl
atolyelerde gorevlendirilmek veyahut belirli bdlgelere yerlestirilmek suretiyle
sanatlarini serbestge icra etme firsati taninirdi. Sarayin izledigi bu iki yonlii metot,
yani icte teskilatla, digta atolye ve piyasayla olan iligkisi, 18. Yilizyilin sonuna kadar
devam etmistir.”® Kandni Sultan Siileyman zamaninda yaklasik 40 boligin
bulundugu "ehl-i hiref" orgiitiinde cilingirler, cerrahlar, neccarlar (marangoz), her

tirlii maden isi yapan kazgancilar, kiirkciiler, zergerler (kuyumcu), altin iplikle

3 fnci A. Birol, a.g.e., s. 42-43

37 Onder Kiigiikerman, “Ehl-i Hiref’ler”, Tombak Dergisi, Kasim-Aralik 1994, 5.36

3 Siileyman Kirimtayf, “Osmanli Saray1 ve Sanatgilar”, Semra Ogel’e Armagan, Mimarlik ve Sanat
Tarihi Yazilari, Ege Yay., Istanbul 2000, s.60
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isleme yapan zerduzlar, hakkaklar vb. boliikler yer almaktayd. *

Kitaba ve Kuran'a verilen 6nemin gostergesi olarak teskilatta ilk olarak "kitap
yazanlar toplulugu" yani "cemaat-i katiban-1 kiitiib" boliigiiniin ad1 yazilir, ilmi, dini,
felsefi, edebi konulardaki eserleri istinsah eden katipler, ayn1 zamanda zarar goérmiis
kitaplar1 da tamir etme gorevini Ustlenirdi. Katiplerle isbirligi i¢inde bulunan diger
gruplar nakkaslar, miicellitler ve miirekkepgilerdi. Bunlara tezhib ve minyatiirde
kullanilan en 6nemli malzeme olan altin1 doverek, toz haline getiren zerktblar1 da
eklemek miimkiindiir. Tegkilatta, bir yazma eserdeki en Onemli malzeme olan
kagidin islenmesi ile ilgili olarak calisan bir boliiglin bulunmayisi, boyama ve
aharlama isleminin "katiban-1 kiitiib" tarafindan yapildigin1 ya da piyasadan hazir
alindigim1  diisiindiirmektedir. Katipler tarafindan yazilan kitaplar, nakkaslar
tarafindan tezyin edilerek, miicellidler tarafindan ciltlenirdi. Cilt yapiminda
kullanilmis olan derilerin de ehl-i hirefin bir diger grubu olan hassa dericileri
tarafindan {iretilmis olmas: ihtimal dahilindedir.®® “CemAat-i nakkdsin-1 héssa"
seklinde yazilan ve teskilatin en 6nemli bdliikklerinden olan nakkaslar, her tiirlii
tezyln isinden sorumlu bulunmaktaydi. "Nakkas" kelimesinin o tarihteki anlamu,
giiniimiizdekinden olduk¢a farkliydi. Ressamlar, miizehhibler, tarrahlar (desen
hazirlayanlar), sebihniivisler (portreciler), musavvirler, renkzenler, meclisniivisler
(minyatiir kompozisyonunun planini hazirlayanlar) cemaatin kapsaminda yer almakta
ve kitap tezhibinin yanmi sira tugra, berdt ve emr-i seriflerin siislenmesi, duvar
resimlerinin yapilmasi, hali, ¢ini vb. eserlerin desenlerinin hazirlanmasi gorevlerini

de tistlenmekteydiler.

16.yy.in sonunda, sayilar1 talebelerle (sdgirdan alt grubu) birlikte 120'ye
kadar ¢ikan saray nakkaslarinin sayis1 18. yy.'da 7'ye diismiis ve bu donemde eskiye

oranla daha az sayida kayda deger miizehheb eserler ortaya ¢ikmistir.

Bugiin Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Topkapt Sarayr Miizesi Arsivi ve
Bulgaristan Devlet Arsivi'nde bulunan ehl-i hiref defterlerinden anlasildig: kadariyla,

teze sOz konusu olan eserin meydana getirildigi 1610l yillarda gruptaki usta sayisi

3% Filiz Cagman, “Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz Dergisi, S: 54, Y11:18, Subat 1988, s.11
% Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkarlar1 18.yy.da Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt Yay., Istanbul
2008, s.36-42
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36, sagirdan say1si ise 21'dir. *'

Yeni fethedilen iilkelerdeki yabanci sanatkarlarin getirilip, hiref toplulugu
icinde gorevlendirildigi de yine bu defterlerden 6grenilmektedir. Yavuz Sultan
Selim, Caldiran Seferi'nden donerken beraberinde iran ve Azerbeycan'dan bazi "ilim
ve sanat erbabi"ni da getirerek, i¢lerinde Kantini donemi basnakkasi olan ve saz yolu
tslibunu tezyini sanatlarimiza kazandiran Sah Kulu ve Timur soyunun son
prenslerinden Bediii'z Zaman Mirza gibi sanatgilarin bulundugu bir grup sanat
erbabini saray nakkashanesinde gérevlendirmistir. I¢lerinde Acem asilli sanatkarlarin
bulundugu bu kisiler sarayda Ustdd-1 Acem veya Cemaat-i Acem adiyla hizmet
vermiglerdir. Cemaat-i Rum ve Cemaat-i Acem olarak ikiye ayrilan nakkaglar
grubunda, bu ayrimin baslangicta kadrosuzluk nedeniyle yapildig: ileri stiriilse de,
siiregelen milli UslGp birliginin, disaridan gelen yabanci etkilerle bozulacagi
endigesinin oldugu da tahmin edilmektedir. Ancak tiim bu endiselere ragmen, Tiirk
sanat gelenegi kendini korumasini bilmis, Acem {islibu ile Osmanli iislibu bir araya

gelerek klasik donemin basarili bir sentezinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Mushaflar, Mesneviler, padisah siirlerinin bulundugu divanlar gibi kiymetli el
yazmalarinin miisterek bir ¢alismayla tezyin edildigi nakkashanelerde, bazi1 nakkaslar
calismanin biitiin ¢izimlerini yapip, eseri bizzat kendisi hazirlayip tamamlarken, bazi
nakkaslarin sadece bir alanda, mesela musavvirlikte veya miizehhiblikte
uzmanlagmis olmasi, bir¢ok yazma eserin isbirligi sonucunda meydana getirilmesine

sebep olmustur.

Bir yazma eserin hazirlik sathasinda, 6nce nakkashaneye gelen ham kagit
boyanarak, aharlanir ve metnin yazilmasi i¢in hattata gonderilirdi. Ardindan,
bezenecek alanlar belirlenerek, desenler hazirlanir ve ignelenerek kagida gegirilirdi.
Evvela altinlar siiriiliip, miihrelendikten sonra tahrirkesler tarafindan tahrirleri (sinir
cizgileri), cedvelkesler tarafindan da cetvelleri g¢ekilerek en son zemin ve motifler
renklendirilirdi. Tezyin isi biten eser daha sonra miicellide giderek ciltlenir, sayet

minyatiir yapilacak ise bu durumda da énce musavvire giderek tasvirleri yapilirdi. **

Bir yazma eserin ortaya ¢ikma siirecinde her uzman kendi {izerine diisen

4 Bahattin Yaman, a.g.c., s.51
* inci A. Birol, a.g.e., s.47
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calismay1 yaptigi icin, ortaya ¢ikan eser tam bir " ekip" caligmasinin {iriinii olarak
tamamlanmis olurdu. Iste bundan dolay1r birgok eserde sanatkdr imzasi yer
almamaktadir. Bunun yanisira en miikemmel ve her tiirli kusurdan miinezzeh
varligin "Allah" olduguna inanan sanatkarlar, eserlerine imza koymay1 Yaradan'a
kars1 bir saygisizlik addederek, bilhassa imza atmaktan imtina etmislerdir. Ne var ki
gerek ekip c¢alismasinin sonucu, gerekse hiirmetten dolayr meydana gelen bu

uygulama, bugiin sanat tarihi arastirmalarini oldukca giiclestirmektedir.

Teze sO0z konusu olan Mesnevi-i Serifin de, nakkashanelerin 6nemini
korudugu 17. yy.n ilk yarisinda yapilmis olmasi ve eserde miizehhib ve miicellidle
ilgili bir bilgiye rastlanmayisi, bize bu eserin bir nakkashanede, ortak ¢aligma sonucu

ortaya c¢ikartilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
1.2. HAT VE CILT SANATININ TARIHSEL GELISiMi
1.2.1. Hat Sanati1 Ve Tarihsel Gelisimi

“Estetik degeri haiz olarak yazilmis Islami yazilara hat ( hiisn-i hat) ve boyle
glizel yazi1 yazanlara da hattat denir. Giizel yaz1 yazmay1 kendisine meslek edinen
san’atkara eskiden Kettab denilirmis. Yakut’tan itibaren Hattat denilmeye baslanmis

ve bu 1stilah bugiine kadar devam edip gelmistir.**”

19. yy.n ikinci yarisindan itibaren yapilan kazilar neticesinde elde edilen
verilere gore, Arap yazisi, Nabat yazisindan inkisaf etmistir ve sonradan gelistirilerek
Arap dilinin fonetigine uydurulmustur. Islam’mn gelisi ile birlikte yaziya ve okumaya
verilen énem artarak, Hz. Omer zamaninda acilan okullarda yazi1 dersleri verilmeye
baslanmigtir. Hz. Ali zamaninda, baskent Kufe’ye nisbetle Kifi adin1 alan yazi,
Emeviler’in son donemlerinden itibaren degismeye baglayarak, harflerin
biinyesindeki koselilik kaybolmustur. Abbasiler devrinde ayni zamanda vezir ve
hattat olan ibn Mukle, Arap yazismi kurallar altina alinmaya ¢alismis ve bunun
neticesinde “aklam-1 sitte” adi verilen alt1 ¢esit yazi meydana ¢ikmis olup, bu hat

nev’ileri, muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki ve rika’dir.** “Ses kalem” adi da

# [smet Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, Kazan Tirkleri Kiiltiir ve Yardimlagsma Dernegi,
Ankara 1975, s.13 .
* Ali Alparslan , Osmanli Hat Sanat1 Tarihi, Yap1 Kredi Yay, istanbul 1999, 5.19-20
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verilen bu alti cesit yazidan, zaman icinde degisik buluslarla yeni yazi tiirleri

meydana getirilmis, hatta bazi kaynaklara gére bu say1 54’ kadar ¢ikmustir.*

Ibn Mukle ile nesih ve siiliise gegme dénemi, ondan sonra ibnii’l Bevvab ile
ivme kazanmistir. Amasya’da yetisen ve sanatiyla Abbasi halifesinin dikkatini ¢eken
Yakutli’l-Musta’simi’nin elinde daha bir giizelleserek, klasik kaideleri istikrar
kazanan hat yazisi, Yakut’un yetistirmis oldugu sanatkérlar vasitastyla, tim Islam
diinyasina yayilmistir. O zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzi, Yakut
tarafindan egri kesilmek  suretiyle yaziya ayr1 bir glizellik ve kolaylik

kazandirilmgtir.

Gazneliler ve Selguklularda yalniz kitaplarda degil, mimari eserlerde de
kullanilmaya bagslayan hat yazisi, Osmanlilar ile birlikte daha da olgunlasarak,
giizellesmistir. Onceleri iran ve Arap etkilerinin gdzlemlendigi Tiirk hat sanati, diger
kitapcilik sanatlarinin da zirveyi yasadigi 16. yy.da Tiirk zevkini ve yorumunu
yansitan bir {islip kazanmistir. Bunda “Kibletii’l Kiittab” olarak anilan Seyh
Hamdullah’in etkisi ¢ok biiyliktir. Her tarafi ayni1 kalinlikta olan harflerin
kalinliklarin1 degistirerek, yaziya hareket kazandiran Seyh Hamdullah ile birlikte
Yakut donemi de kapanmistir. Kanuni doneminin biiyiik hattat1 Ahmed Karahisari ve
17.yy.mn ikinci yarisinda yasamis olan Hafiz Osman ve Mustafa Rakim Tiirk hat
sanatina yon veren diger biiyiik ustalardandir.*® Son dénemlerin 6nemli hattatlari
arasinda ise, Necmeddin Okyay, Hamid Ayta¢, Halim Ozyazici, Emin Barin gibi

ustatlarin isimleri zikredilebilir.
Aklam-1 Sitte

a) Hatt-1 Muhakkak: Siiliis yazisinin yatkin, yatay kisimlar1 uzun ve genis olan
cinsidir. 16.yy.a kadar biiyiik boy Mushaflarin yaziminda bu yazi ¢esidi kullanilmus,
daha sonra yerini siiliise birakmustir. Goriiniis itibariyle, kfi’den ¢ikan ilk yazi

tiiriiniin muhakkak oldugu anlagilir.

b) Hatt-1 Reyhani: Muhakkak yazinin kiigiik yazilan sekli olup, harf sekillerinin

reyhan ¢icegine benzemesinden 6tiirli bu adi aldig: 6ne siiriilmektedir. Sayfada fazla

* Muammer Ulker, “Tiirk Hat Sanatinda 16.yy. Unlii Hattatlar”, Tiirkiyemiz Dergisi, Y1l:18, S:54,
Subat 1988, s.18 ]
% Muammer Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, {s Bankas1 Yay., Ankara 1987, s.7-8
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yer tuttugu icin, 16.yy.dan itibaren revactan diiserek, yerini nesih ve siiliis’e

birakmuistir.

¢) Hatta Siiliis: Ummii’l hutit (yazilarin anasi) olarak tabir edilen siiliis,
Emeviler’in son donemlerinden itibaren levhalarda ve kitap basliklarinda
kullanilmaya baslanarak, 16.yy.dan itibaren de tiim Islam diinyasinda en ¢ok tercih

edilen yazi ¢esitlerinden birisi haline gelmistir.

Arastirma konusu olarak sectigimiz eserdeki dibace sayfasinda Besmele-i

Serif’in yazili bulundugu kisimda, siiliis hatt1 kullanilmustir.

d) Hatt-1 Nesih: Siiliis yazisiyla ayn1 karakterdedir, fakat genisligi siiliis’tin 1/3 1
kadardir. Kolay okunabilir olmasindan dolayi, o6zellikle Kur’an-1 Kerim’lerin

yaziminda nesih hatti tercih edilmistir.

Inceledigimiz 1153 No’lu Mesnevi-i Serifin yaziminda nesih hatti

kullanilmistir.

e) Hatt-1 Tevki: Siiliis’e benzemekle birlikte, onun biraz daha kii¢iigii ve daha az
Ozen gosterilerek yazilmis halidir. En belirgin 6zelligi; birlesmeyen elif, vav gibi

harflerin bu yazi ¢esidinde birbirine baglanabilmesidir.

f) Hatt-1 Rika: Cabuk yazilmaya elverisli olan rika, Kur’anlarin son dua sayfalarinda

ve dgrenci icazetnamelerinde kullanilmis olup, hatt-1 icdze adiyla da amlmaktadir.*’
Eserdeki ciiz basliklar1 rika hatt1 ile yazilmastir.
Diger Hat Nev’ileri

a)Hatt-1 Kifi: Geometrik, dik ve koseli bir karakter arz eden bu yazi “Mensubi”
adiyla da anilmaktadir. Hz. Ali tarafindan gelistirilerek, ustaca kullanilan kifi hatti,
ozellikle sikke, Kur’an-1 Kerim ve kitabelerin yaziminda tercih edilmis, ancak nesih

yazisindan sonra islerligini kaybetmistir.

b) Hatt-1 Magribi: Kifi’ye ¢ok benzeyen, Cezayir, Fas ve Tunuslularin Endiiliis’te

kullanmis olduklar1 yazi (;esididir.48

7 Ali Alparslan, a.g.e., s.21-22
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¢) Hatt-1 Makili: Koseli ve geometrik hatlariyla dikkat ¢eken bu yazi ¢esidi,
tamamiyla diiz hatlardan meydana gelmis ve Islamiyet’in kabuliinden onceki

donemlerde de kullanilmustir.

d) Hatt-1 Talik: Makili yazisinin aksine, tamamiyla egimli ve kivrimli hatlardan
meydana gelen bu yazi ¢esidi aslinda iran yazisidir. Zaman zaman “Aklam-1 Sitte”
ye dahil edilen talik hatti, Osmanlilarda 18.yy. sonlarina kadar kullanilmis, Mehmed

Esad Yesari ile “Osmanli” tarzini kazanmugtir.*

e) Hatt-1 Divani: Padisah fermanlarini, devletin resmi kararlarin1 yazarken tercih
edilen bu yaz1 ¢esidi, ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin resmi yazisidir. Basitlesmis

“Divani kirmas1” ile, daha gelistirilmis “Divani Celisi” gibi cesitleri bulunmaktadir.™

f) Hatt-1 Siyakat: Tiirklere mahsus olan bu yazi, Osmanlilarda mali kayitlar ve resmi
evraklarda kullanilmigtir. Okunmasi ¢ok zor olan bu yazi sayesinde, Devletin sirlar

koruma altina alinmistir.”’

Bunlardan baska c¢ok sik karsilastigimiz “Celi” tabiri, bir yazi ¢esidi olmayip,
yazinin karsidan kolaylikla okunabilecek sekilde ve biiyiikliikte yazilmis halidir. Her

tiirli hat ¢esidine uygulanabilir.
1.2.2. Cilt Sanat1 Ve Tarihsel Gelisimi

Arapca kokenli bir kelime olan ve deri anlamima gelen “cilt”, kitabin
yapraklarinin yipranmasini ve dagilmasini 6nlemek ve sirasi ile bir arada toplu olarak
bulundurmak i¢in ince tahtadan, deriden veya lizerine deri, kagit, bez gibi seyler
kapli mukavvadan yapilan bir koruyucudur. “Miicellid” kelimesi de bundan

turemektedir.

Bir elyazmasinin hatti ¢ok miikemmel olmasa da, her zaman tezhib ve
tasvirlerle bezenmese de; kitabin cildi ayr1 bir 6zen gosterilerek bezenmistir.

Ortagagla birlikte kitaba olan talebin artmasiyla, eskiden kullanilan tahta kapaklarin

* Muammer Ulker, a.g.e., s.13

¥ K. Zeynep Giiney - A. Nihan Giiney, Osmanli Siisleme Sanat;, SFN Ltd. Sirketi, Ankara 2001,
5.104-105

% Muhiddin Serin, Hat San’atimiz, Kubbealt: Nesriyati, istanbul 1982, 5.72-73

> Muhiddin Serin ,a.g.e., s.76
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yerini daha uzun Omiirlii bir malzeme olan deri alarak, bu kaplar1 yapan miicellid
ziimresine duyulan ihtiya¢ da artmustir.”” Cilt sanatinin Cinliler’den Tiirkler’e, oradan
da Batiya gectigi savunulmakta ise de, iinlii Sinolog Prof. Dr. Wolfram Eberhard’in
“Cin Tarihi” adli eserinde, Cinlilerin resim ve yazilarmi kitap halinde degil, rulo
(tomar) halinde kivirarak, bu sekilde sandiklarda koruduklart belirtilmektedir. Cin’de
cilt sanat1, Uygur sanat¢ilarinin gelmesiyle gelismis, oradan iran ve daha sonra da
Samarra’ya gecmistir. Ciltgiligin, Avrupa’ya geg¢mesi ise, Endiiliis Emevilerinin,

Endiiliis’te ilk kagit imalathanesini kurmalart ile olmustur.”™

Avrupa, 12. yy.a kadar kagit imalini bilmedigi i¢in, kag¢ ylizy1l dncesinden
ipek kozasindan kagit yapmayi beceren Dogu’nun, Bati’ya gore cilt sanatinda daha
istiin olmas1 son derece normaldir. Dogu cilt sanati, tarihi gelisimi icerisinde Hatayi
(Kasi-Horasan-Buhara-Dihlevi), Herat (Herat-Siraz-Isfehan), Arap (El-Cezire-
Halep-Fas), Lake (iran-Hint), Buhara-yi Cedid, Tiirk ( Diyarbakir-Bursa-Edirne-
Istanbul-Siikiife-Barok) gibi iisliiplara ayrilmaktadir. Arap, Memlik, Rimi iisliplari
12. yiizyila kadar biiyiik bir gelisme gostermisse de daha sonra bunlarin yerini Hatayi
ve Herat {islibu ciltler almistir. Klasik iislip olarak adlandirilan bu iki Gslap, 17. yy.a

kadar gelisimine devam etmistir.”*

Orta Asya’da kagidin bulunmasi ile birlikte Tiirklerin elinde geliserek, bir
sanat dali haline gelen ciltcilik, Osmanli Imparatorlugu zamaninda altin ¢agim
yasamistir. “Islami devir ilk Tiirk ciltleri, doguda Hatayi, batida Elcezire iisluplarinin
etkisi altinda gelismis, Misir’daki Memlik ciltleri, Anadolu’daki Sel¢uklu ciltleri de
XII. Yiizyilin ortalarinda bu tesirden kurtularak, az ¢ok birbirine benzer Memlik ve
Rumi tslaplarimi meydana getirmislerdir. Deri olarak koyun, ke¢i ve akceylan
derileri kullanilmistir. Renk ¢ogunca kahverengi ve siyahtir. Tezyinat olarak ortada
yuvarlak girift geometrik sekilli semseler dikkati ¢eker. Geometrik sekillerin
aralarinda kalan bosluklar yildiz noktalarla bezenmistir. Bu devre ait tesbit edilebilen
yazmalarda renge ve yaldiza ¢ok az rast gelinir. Kullanilan renk kirmizi olup,

yaldizla birlikte ¢izgi ve yildizlar1 belirtmede kullanilmis, semsenin zeminine

32 K. Zeynep Giiney - A. Nihan Giiney, a.g.e., s.122
33 Hiisnti Ziber, Tirk Sisleme Sanati, Is Bankasi Yay., Ankara 1972, s. 89-90
>* {smet Binark, Eski Kitapeilik Sanatlarimiz, Ankara 1975, s. 5
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siiriilmemistir>.”  15. yy.n ilk yarisina kadar, diger Islam iilkelerindeki ciltlerle

benzerlik gosteren Tiirk kitap ciltleri, 1464’ten sonra kendi milli benligini bulmaya
baslamistir. Herat ve Memlik ciltlerinde manzara ve canli motifleri yer alirken, Tiirk
ciltlerinde, stilize edilmis c¢icek motifleri, ortabag, tepelik ve bulut motifleri
kullanilmis, manzara ve canli yaratik motiflerine yer verilmemistir.”® Kapak
semasinin ortasinda yer alan semseler, arada sirada oval kullanildiysa da, genelde
yuvarlak ve salbeklidir. Bazen kosebentlere rastlanir. Ancak 16. yy.dan itibaren
semselerin tamami dilimli, oval ve salbeklidir. Semse, salbek ve kosebent
kompozisyonunu, lizerinde kartuslar halinde siislemeler bulunan bordiirler ¢evreler.
Altin yaldiz, iran’1n aksine biitiin alan1 kaplamayarak, ya siislemelerin kendisine ya
da siislemenin yapildig1 yere siiriiliir. Daha 6nceki motiflere ek olarak, stilize nar
cicegi, cintemani motifi, tirtilli yaprak, kitap sanatimizda kullanilmaya
baglanmistir.”” “7. yy.dan 15.yy’a kadar yapilan ciltler iizerindeki motifler elle

yapilirken, II. Bayezit’tan itibaren kalipla calisilmustir™®”.

16.yy.an ilk yarisinda, semse veya kosebent iginde bir yaprak kiimesinden
cikarak semse icinde dagilan ve iizerinde hangeri yapraklarin ve hatayilerin
stralanmis oldugu dallardan miitesekkil olan ve saz tislubu olarak tanimlanan tasarim,

cilt sanatimizda yerini alarak, Tiirk kitap kaplarmin esas bezeme 6gesi haline gelir.”

17 yy.an basinda, ozellikle I. Ahmed (1603-17) doneminde, kitap olgiileri
daha Once yapilanlara oranla biiyiimiistiir. Bu donem ciltleri, miicellid Abdi ve
ekibinin islip ozelliklerini tasimakta olup, igleri saz tislibunda kalipla bezemeli
gdbmme altin yaldiz semseli ve kosebentli olarak tasarlanmistir.®’ Teze arastirma
konusu edindigimiz eserin tarihi hicri 1022 (miladi 1613) olup, Sultan I. Ahmed’in
saltanat donemine tekabiil etmektedir. Cilt kapagi lizerinde goriilen semse salbeklidir
ve gomme olarak tatbik edilmistir. Semse ve kosebentlerde kullanilan desende, saz

yolu iislibunda goriilen motifler kullanilmistir.

> Miijgan Cumbur, “Tiirk Kitap Sanatlarina ve Minyatiirlerine Genel Bir Bakis”, TKDB, C:XVII, S:3,
Ankara 1968 s.77

¢ Kemal Ci1g, “Turk Kitap Kaplar1”, Tiirkiyemiz Dergisi, yil:3, S: 9, Subat 1973, s.8-9

57 Oktay Aslanapa, “Osmanli Devri Cild Sanat1”, Tirkiyemiz Dergisi, y1l:13, S: 38, Ekim 1982, s.14
5% Nimet Bayraktar, “Yazma Eserlerin Degerlendirme Olgiileri ve San’at Degerleri”, TKDB, C:19,
S:1, Temmuz 1970, s.326

% Zeren Tanind1 “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarligi 2 (Halil inalcik-Giinsel Renda), Kiiltiir Bak.
Yay., Ankara 2002, s. 847-848

%0 Zeren Tanindi, a.g.m. s.861-862
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Bu ylizyilin sonlarina dogru, teknik ayni olmakla birlikte, kompozisyon ve
motiflerin islenmesinde belli bir gerileme meydana gelmis, ¢ok defa kosebent ve
bordiirin yerini, dort kenardan cikintili dikddrtgen biciminde biiyiik semseler

almistir. Salbekler ise fazla biiyliyerek, eski zarafetini kaybetmistir.

18. ylizyilda, klasik deri ciltlerin yapimina devam edilmekle birlikte, farkl: tip
ve teknikte yapilmig ciltler de, cilt sanatimiz i¢inde yerini almistir. Lake ciltler,
realist motifler kullanilarak yapilan ciltler, yek-sah tabir edilen ve yaldizli deri zemin
lizerine demir kakmak suretiyle yapilan ciltler ve asrin ikinci yarisindan sonra
Avrupa tesiriyle meydana gelen rokoko ciltler, bu donemde goriilen yeni cilt ¢esitleri
olmustur. 19. ve 20. yiizyillarda ise, klasik deri ciltler kotii 6rneklerle yapilmaya
devam edilmekle birlikte, yeksah teknigiyle yapilan ciltlerle, rokoko ciltler daha

fazla tercih edilmeye ve klasik ciltler unutulmaya baglamistir.”'

Klasik bir cilt bes boliimden meydana gelmektedir:

1) Kitabin arka yliziinii (sol tarafini) 6rten alt kapak

2) Kitabin 6nyliziinii (sag tarafini) orten iist kapak

3) Kitabin yapraklarini dikim yerini 6rten sirt (dip)

4) Miklebi alt kapaga baglayarak, kolaylikla hareket etmesini saglayan sertap®”

5) Kitabin alt kapaginin uzun kenarina eklenerek, kitabin agiz kismini 6rten mikleb

' Kemal C1g, s.18-20
62 Zeren Tanind1 a.g.m., s. 841
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G o a— Kdsebent

Semse

Y

Y

* st Kapak

* Sertab

Sut » Alt Kapak

Cizim 1. Klasik Bir Cildin Boliimleri

Kapaklarin rahatga acilip kapanmasi igin, sirtla kapaklar arasinda birakilan
bosluga “mukat pay1” sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmasini énlemek maksadiyla

sertabin iki yaninda birakilan fazlaliga ise “dudak™ ad1 verilmektedir.

Cilt kapag1 ise semse, kosebent, pervaz (bordiir) ve cetvel gibi boliimlerden

olusur.

Semse: Arapga gilines anlamina gelen “Sems” kelimesinden tlireyen semse, kitap
kaplarinin ortasinda bulunan beyzi veya yuvarlak, giines seklindeki siisleme
motifidir. Semsenin alt ve iist ucunda bulunan kiiclik siislii paftalara “Salbek™ adi
verilir. Iki ucu uzatilmis semselere “Salbekli Semse” denmekteyse de, salbeksiz
semse motifleri de mevcuttur. Semselerin etrafinda bulunan her bir egri kesim ise,

dis, dendan veya firfir olarak adlandirilir.
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Pervaz: Cerceve ye da bordiir olarak da adlandirilan, kapaklarin dis kenarini, semse
ve kosebentleri cevreleyen slisleme 6gesidir. Genis pervazlar kendi iginde cesitli

pargalara boliiniirler ve her bir parga “Kartus” veya “Pafta” olarak adlandirilir.

Cetvel: Kapaktaki diiz veya bazen zencirek demiriyle islenmis altin seritlerdir.

Ciltlerimizin biiyiik 6zelliklerinden birisi, ¢ok sayida cetvel ¢ekilmis olmasidir.

Kosebent: Kapagin dort kosesinde bulunan, iki yani diiz, i¢ tarafa bakan yam

dendanli olan ii¢gen seklindeki boliimdiir. *
Cilt Cesitleri

Ciltler, yapiminda kullanilan malzemeye gore deri, mukavva, lake (rugan),

ebru, murassa, kumas cilt gibi ¢esitlere ayrilmaktadir.

1) Mukavva Ciltler: Istenilen kalinig1 saglayacak miktardaki kagidmn, sulari
birbirinin aksi istikametinde olmasi kaydiyla, kola ya da muhallebi kullanilarak {ist
iiste yapistirilmasi sonucu elde edilen mukavvalar; tek baslarina kitap kabi olarak

kullamlabildikleri gibi, deri ya da kumas ciltlerin de omurgasini teskil ederler.*!

2) Deri Ciltler: Cilt sanatinda en genis yeri deri ciltler tutmaktadir. En ¢ok koyun
(mesin), keci (sahtiyan) ve ceylan derisi (rak) kullanilmistir. Deri ciltler, tezyinat
ozelliklerine gore diiz, semseli, Acemkari, iglemeli, yazili, zerbahar gibi ¢esitlere

ayrilir.

a) Semseli Cilt: Tim cilt ¢esitlerinin en biiyiik bolimiinii semseli ciltler
olusturmaktadir. Motiflerin kabartma olarak belirtildigi semselere Gomme Semse,
deriden kesilerek oyulmus semselere Miisebbek (Kati’) Semse (Bkz. Resim 6),
zeminin deri renginde birakilip, motiflerin altinla boyandig1 semselere Ustten Ayirma
Semse (Bkz. Resim 7), kabartma motiflerin deri renginde birakilip, zeminin
altinlandig1 semselere, Alttan Ayirma Semse (Bkz. Resim 8), hem motiflerin hem de
zeminin altinla islendigi semselere Miilemma Semse (Bkz. Resim 9), altinin, deri
kapaklarin iizerine fir¢a ile siiriilerek uygulandigi semselere Yazma  Semse,

semsenin zemin kisminin, cilt kapagi ilizerinde kullanilan deriden farkli renkte

8 Yilmaz C")zcar}, Tiirk Kitap sanatinda Semse Motiﬁ, Kiltiir Bak.Yay., Ankara 1990, s.5
% Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Yay., Ankara 1998, s.13
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yapildig1 semselere Miilevven Semse (Bkz. Resim 10), oyulmadan, kalipla kabartma
olarak basilan ve boyanmayarak, sade birakilan semselere Soguk Semse

denilmektedir.®’

Resim 6. Miisebbek Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal C1g, “Tiirk Kitap Kaplar1”,Y.K.Y., istanbul 1971, 5.49)

b) Zerbahar Cilt: Kafes adiyla da anilan, lizerine ezme altinin fir¢ayla uygulanmasi
suretiyle, genelde geometrik cizgilerin ¢izildigi ve kesigen hatlar arasina altin

noktalarin konuldugu cilt ¢esididir. (Bkz. Resim 11)

¢) Islemeli Cilt: Derinin giimiis veya ipek iplikle islenerek, bezendigi cilt ¢esididir.
Eger glimiis islemeli ise, Simdiizi Cilt (Bkz. Resim 12), altin islemeli ise Zerdiizi Cilt

olarak adlandirilir.

d) Siikdfe Ciltler: Dogal ya da tslplastirilmis ¢icek minyatiirlerinin, buketlerin,

vazolu ya da vazosuz ¢iceklerin resmedildigi ciltlerdir.

5 Yilmaz Ozcan, a.g.e., s.3
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Resim 7. Ustten Ayirma Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal C1g, a.g.e., 5.30)

Resim 8. Alttan Ayirma Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal C1g, a.g.e., s.50)
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Resim 9. Miilemma Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal Cig, a.g.e., s.52)

Resim 10. Miilevven Semseli Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal C1g, a.g.e., s.55)
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Resim 11. Zerbahar Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Mine Esiner Ozen, “Tiirk Cilt Sanat1”, 5.77)

Resim 12. Islemeli Cilt Cesidi’ne Ornek ( Simdiizi Cilt)

Kaynak: (Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.70)
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e) Yeksah Cilt: Motiflerin, cilt lizerine yeksah adi verilen, ucu sivri metal bir alet

yardimiyla bastirilarak uygulandigi ciltlerdir.

f) Acemkari Ciltler: Siislemelerinde bitkisel ya da geometrik desenlerin yerine
hayvan resimlerinin kullanildig1 ciltlerdir. Daha ziyade Iran’da yapilmustir. (Bkz.

Resim 13)

Resim 13. Acemkari Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.66)

3) Lake Ciltler: Murakka mukavvanin iizerine bir kat lak siiriildiikten sonra, arzu
edilen bezemenin yapilmasinin ardindan, yine bir kat lak cekilmesi suretiyle elde
edilen ciltlere, lake cilt denmektedir (Bkz. Resim 14) . Rugani adiyla da anilan bu
ciltler, ozellikle Osmanli déneminde Bursa, Diyarbakir, Istanbul ve Edirne
sehirlerinde yapilmig, hatta Edirne’de yapildigi i¢in, Edirnekari ismiyle de
inlenmistir. Ali Uskiidari, Cakeri, Ahmet Hazine ve Abdullah Buhari , essiz

giizellikte lake cilt 6rnekleri yapmuslardir.
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Resim 14. Lake Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal Cig, a.g.e., s.61)

4) Murassa Ciltler: Uzeri sedef, yakut, elmas, inci, ziimriit, mine, mercan gibi

kiymetli taslarla bezeli ciltlerdir. (Bkz. Resim 15)

Resim 15. Murassa Cilt Cesidi’ne Ornek

Kaynak: (Kemal C1g, a.g.e., s.59)
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5) Ebru Ciltler: Ebru, pek cok cildin i¢ kapaginda, alt ve iist kapaklarda ve mikleb
iizerinde kullanilmis, ayrica bir ¢ok ciltte, cilt yan kagidi olarak kitab1 siislemistir
(Bkz. Resim 16). Kitap mahfazalarinin biiyiik bir boliimii de ebrudan yapilmistir.
Akkase, battal, tarama, tarakli, kilgikli, gelgit ebru en ¢ok tercih edilen ebru

cesitlerindendir.

Resim 16. Ebru Yan Kagith Cilt Ornegi

Kaynak: (Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.90)

6) Kumas Ciltler: Hemen her devirde sik¢a yapilmis olan kumas ciltler, dogu
ciltlerinde 6zellikle 13. ylizyilin sonlarindan itibaren kitaplarin hem i¢ hem de dis
yiizeyinde kullamilmistir (Bkz. Resim 17). Ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas

kaplanmis ¢ok sayida cilt 6rnegi bulunmaktadir.®®

Cilt kapagi lizerinde ya da semse ve kosebent motifleri icinde kullanilan belli

baslt siisleme unsurlari hatayi, bulut, rimi motifleri ile bitkisel ve geometrik

% Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.13-30
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(hendesi) siislemelerdir. Lotus ¢igegi, 1tir yapraklari, niliifer, asma yapragi, siimbiil,

nergis, papatya, giil dali ve yapraklari vb. kullanilan diger motiflerdendir. Tiim bu

Resim 17. Kumas Cilt Cesidi’ne Ornek (Caharkuse Kumas Cilt)

Kaynak: (Mine Esiner Ozen, a.g.e., s.88)

motifler tek baslarina kullanilabildikleri gibi, degisik motiflerin bir arada

kullanilmast suretiyle, farkli farkli kompozisyonlar da elde edilmistir.’

7 Y1lmaz Ozcan,a.g.e., s.7-10
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1.3. GELENEKLI KITAP SANATLARIMIZDA
KULLANILAN ALET VE MALZEMELER

1.3.1. Tezhib Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler
1.3.1.1. Kagit

Kagit kelimesinin nereden geldigi tam olarak bilinmemekte ve bu konuda
cesitli goriisler ileri siiriilmekte ise de, bunlarin en uygunu Berthold Laufer’in ortaya
attig1 Uygurca’daki “Kagat, Kagas” kelimelerinden tiiredigi yoniindedir. Zira bu

kelimeler aga¢ kabugu anlamindadir ve kdgit da agagtan yapilmaktadir. ®*

Bulunuguyla diinya medeniyetini biiylik capta etkileyen kagidin ilk defa
Cin’de Ts’ay Lun adinda, hiikiimdarin saray muhafiz alayr mensuplarindan bir
sanatkdr tarafindan M.S. 105 yilinda icat edildigi iddia edilmektedir.’” Ancak
buradan diinyaya yayilist pek hizli olmamis, Cin’den Orta Asya ve Iran’a kervan
ticareti yolunu takiben gelmistir. Kagidin Araplar’a gelmesi, Talas meydan
muharebesinde Cinliler’e karst kazanilan zafer sonucu olmustur. Bu muharebe
sirasinda esir alinan Cinliler, Semerkant’ta kagit {iretimine baslamis, 8.yy. sonlarinda
Bagdat ve Misir’da kagit imalathaneleri artmistir. 15.yy.dan itibaren de Endiiliis’ten
Hindistan’a kadar uzanan islam diinyasina kagit sanyii yayilarak devrin en iyi cins

kagitlari, Ispanya ve Sicilya yoluyla Avrupa’ya ihrag edilmeye baslanmistir.”

Yazma eserlerde kullanilan kagitlar, Dogu ve Bati kaynakli kagitlar olmak

tizere baslica iki gruba ayrilir.

a) Dogu Kaynakh Kagitlar: Semerkant ve Hindistan’in Devletabad sehrinde imal
edilen, iretildikleri yerlere ve kalitelerine gore adlandirilan kagitlardir. En 6nemli
kagitlarin basinda “Hind Abadi”si gelir ki; ham ipekten yapilma, sarimtrak renkli,
parlak bir kagit cinsidir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim ve murakka’larda tercih edilir.
Tiirkmenistan’dan getirilen ve delikli bir yapiya sahip olan “Buhara Kagidi”, diisiik
o

kaliteli bir cins olan “Dimaski”, Hasebi (odun), seker rengi olan Giin-i Tebrizi,

* Ayse Ustiin, “Kitap”, Tiirk Kiitiiphaneciligi Dergisi, Cilt:22, Say1 1, Y11 1973, 5.77
% Sinasi Tekin, Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, Kitap ve Damgalari, Eren Yay., Istanbul 1993, s.25
™ Inci A. Birol, a.g.e., $.36
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Muhayyer, siyah ve kaba fakat dayanikli bir tiir olan Semerkandi, Hatai vb. diger

taninmus kagit cinslerindendir.”!

b) Bati Kaynakh Kagitlar: Dogu’dan getirilen iyi kaliteli ancak pahali olan
kagitlarin yerine Bati’dan getirilen ham kagitlardir. Bu kagitlarda imal yerini
gosteren ¢esitli damgalar (filigran) bulunmaktaydi. Glines, balik, hilal, sapka, daire,

¢ipa, yildiz, ha¢ ve melek bunlardan bazilaridir.

Bunlarin disinda Italya’nin Ligorna sehrinde imal edilen su ¢izgili (filigranli)
“Alikurna kagidi1”, ince Siifera, mavi ¢izgili Siifera, Venedik aharlis1 gibi kagitlar da

kullanilmigtir.”

Eskiden, gerek ithal gerekse yerli olsun fabrikadan ¢ikan ham kagitlar hemen
kullanilamayacagi i¢in, dncelikle istenilen ebatta kesilmesi gerekmekteydi. Ardindan
istenen renkte boyanir, &harlanip mihrelenirdi. Giiniimiizde ise diger islemler

yapilmakla birlikte, kagit kesimine ihtiyag yoktur.

1- Kagidin Kesilmesi: Eski kagitlar bugiinkii gibi kesilmis sekilde bulunmadigi i¢in
her yazi takiminda bir de kagit makasi bulundurulurdu. Kagit makaslari, kagidin bir
anda diiz kesilebilmesi i¢in boyca uzundur, ayrica agiz kisimlarinin keskin taraflari

tabaka halindeki kagitlari kavrayabilmek i¢in oluklu yapilmustir.”

2- Kagidin Boyanmasi: Beyaz renkli ham kagit hem gozii yordugu hem de ¢abuk
kirlendigi i¢in Once gesitli bitkilerle boyanir. Gilinlimiizde en ¢ok cay, neskafe, ceviz
kabugu, kina vb. renklendiriciler kullaniliyorsa da eskiye ait pek ¢ok regete vardir:
susam ¢icegi (sapla ¢imen yesili, sapsiz soluk mavi), ayva yapragr ve cekirdegi,
badem yapragi (altin sar1), gelincik cicegi (sapla gdk rengi, sapsiz mor), ceviz

kabugu (kahverengi), cay (krem rengi), saruca agaci tozu (turuncu) vb.

Boyama islemi iki yontemle yapilir: Birincisi “daldirma” ustliidiir. Bunda su
ve bitkinin kaynatilmasiyla hazirlanan boyali su bir legen ya da tekneye bosaltilir

daha sonra kagitlar bu suya daldirilip ¢ikartilarak golgede kurutulur. “Siirme”

"' Muhiddin Serin, a.g.e., 5.98

2 A. Sitheyl Unver, XV.yy’da Tiirkiye’de Kullanilan Kagitlar ve Su Damgalar1”, Belleten, C.XXVI,
Ankara 1962, s.739-760

7 fsmet Binark, a.g.e., s.53
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yonteminde ise, hazirlanan eriyik, bir fir¢a, siinger veyahut pamuk yardimiyla

kagidin tistiine siirilir.”

Roprodiiksiyon caligmalarin1 yaptigimiz miizehheb eserlerin kagitlari, cay
bitkisiyle, el yazmasi eserlerde en ¢ok tercih edilen krem rengine boyanmis olup,

stirme yontemi uygulanmustir.

3- Kagidin Aharlanmasi: Ahar, yazi yazarken ya da tezhib yaparken meydana gelen
hatalarin diizeltilmesi, kagittaki gozeneklerin dolarak, yiizeydeki piiriizlerin gitmesi
ve kagidin dayamklilik kazanmasi i¢in yapilan bir tiir cildlama islemidir. Ahar
sayesinde boya ve miirekkep, kagidin dokusuna islemez ve yalanarak, kazinarak ya
da bir siinger yardimiyla kagittan ¢ikarilabilir. Bu olanak 6zellikle kagidin ucuz
olamadigi donemlerde  kagit ziyanini engelleyerek, bir kagidin pek ¢ok sefer

kullanimini saglamustir.

Ustii bir kez aharlanmis kagitlara tek aharli, iki ya da daha fazla ahar
stiriilmiis kagida ise ¢ift aharl ya da ¢iftali denilir. Cok cesitli malzemelerle yapilan
ahar, kitap haline getirilecek olan kagitlarin her iki yiiziine ince bir sekilde, levha
olarak kullanilacaklarin ise bir yiiziine kalin sekilde tatbik edilir. Ancak haddinden

fazla kalin siirtilmesi ileride ¢atlamalara sebep olabilir.

Osmanli resmi kayitlarinda ise, yazilanlarin kazinip yalanarak tahrife
ugramamasi i¢in aharli kagitlara yer verilmemis, sadece miihrelenmis kagit

kullanilmasina dikkat edilmistir.
Ahar Cesitleri:

Yumurta ahari: Taze yumurta akinin, yumurta biiytikliigiindeki bir sap pargasinin
yardimi ile s1v1 hale getirilmesiyle elde edilir. Bu sivi, kdgida temiz bir firca ya da

stinger yardimiyla stirtiliir.

Nisasta ahari: Nisasta ( 6zellikle bugday), su, sap ve bir miktar jelatinin pisirildikten
sonra, sogutularak siiriilmesiyle uygulanir. Pistikten sonra muhallebinin {izerinin

kabuk baglamamasina dikkat edilmelidir.

™ Sinasi Acar, “Eski Kagitlar, Miihre ve Makaslar” , Antik &Dekor Dergisi, S: 43/1997, 5.105
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Un ahar: Nisasta yerine un kullanilarak hazirlanir, ancak buna jelatin konulmaz.

Gomalak ahari: Marangozlarin cild isleminde kullandiklar1 gomalak, ispirto ile

eritilerek kagida uygulanir.”

4- Kagidin Miihrelenmesi: Aharlanmis kagitlar bir hafta i¢inde miihrelenmezse,
daha ge¢ yapilacak miihreleme islemi sirasinda ¢atlamalar baglar ve kagidin terbiyesi
icin verilen emekler de bosa gitmis olur. Miihreleme, miihre tahtasi {izerinde ¢akmak

tas1 miihresi ile yapilir.”

1.3.1.2. Murakka’

Arapca’da “yamali” manasina gelen murakka’; hem birka¢ kagidin sular ters
yone gelecek skilde iist iiste yapistirilmasi suretiyle elde edilen mukavva hem de hat
sanatinda yazilan kit’alarin bir araya getirilip birbirlerine yapistirilmasi suretiyle

meydana getirilen hiisn-i hat albiimleri i¢in kullanilan bir tabirdir.”®

Murakka’ sdyle yapilir: “Hazir kartonlarin bulunmadigi eski donemlerde ebat
itibariyle farkli boydaki saglam kagitlar nemlendirilip diizgiin bir murakka’ tahtasi
iistiinde birbirine yama gibi yapistirilir, kagitlar genis kenar paylariyla dort tarafindan
bu tahtaya da yapismis olurdu. Kuruyunca “mukavva” (takviye edilmis) adiyla anilan
bu gerilmig kagitlar istiine kit’alar yapistirilip etrafi bezendikten sonra cetvel

yardimuyla kesilerek yerinden kurtarilirdi.”””.

Cikarma esnasinda “tak” diye bir ses cikararak firlayan bir murakka’ iyi
gerilmis demektir. Murakka’ yapiminda kullanilacak kagitlarin ¢ift sayida olmasi
gerekir, aksi halde kivrilmalar meydana gelebilir. Murakka’ yaparken kagitlari
yapistirmada kola, nisasta muhallebisi gibi malzemeler kullamlir. Ozellikle jelatin ve
sap ile hazirlanan nisastali muhallebi murakka’y:r ileride olusabilecek kurt

yeniklerinden de korumus olur.

7 M.Ugur Derman “Ahar “maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.I, istanbul 1988,
s.485

* Bu konuya, ¢alismamzin ilerleyen boliimlerinde daha ayrintili bir sekilde deginilecektir.

7 Abdulkadir Yilmaz, a.g.e., 5.234,235

7M. Ugur Derman, “Murakka” maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 31,
Istanbul 2006, 5.204

44



Teze s6z konusu olan eserin roprodiiksiyon calismalarinda, salt aharlanmis
kagidin hem goze estetik gelmeyecegi hem de daha mukavemetsiz olacagi goz
oniinde bulundurularak alt1 kat kagittan olusan murakka’lar kullanilmis olup bunlar

nisasta ahari ile aharlanmiglardir.
1.3.1.3. Altin

Insanligin ilk gaglarindan bu yana varlik ve kudretin sembolii olarak kabul
edilen altin; tanrisalligin simgesi olarak, tezhib sanatinda 6zelikle lacivert ile birlikte
uyum iginde kullanilmaktadir. igine katilan madenlerin cinsine gore cesitli isimler
alan altin madeninden; giimiis ilavesiyle yesil altin, bakir ilavesiyle de kirmizi altin
elde edilir. Tezhib sanatinda en c¢ok sari, kirmizi ve yesil altin tercih edilirken,
minyatiirlerde Ozellikle g6l ve denizlerin boyanmasinda beyaz altin tercih
edilmektedir. El yazmalari, cam, metal, mermer ve mimari mekanlarin
siislenmesinde kullanilan altin, eskiden elle doviilmek suretiyle incecik zarlar haline

getirilmekteydi.

a) Altinin varaklar haline getirilmesi: Altin seridin ince tirse (parsdomen) ve sigirin
korbagirsagindan elde edilen zarlar arasinda doviilerek seffaf yapraklar haline
getirilmesine “Altin  varak” ismi verilir. Klasik sekliyle altin varak soyle
hazirlanilirdr: Istenilen renk ve ayarda hazirlanan altin kiilgesi énce haddeden
gecirilip 1 mm. kalinliginda ince bir sayfa haline getirilerek, ince seritler halinde
kesilir. Parcalar pudralanarak, tirselerin altina konur ve istifler halinde demetlenir.
Hazirlanan bu istifler “dagar” ( agz1 agik biiylik toprak kap) tizerinde hafifge 1sitilmig
mermer tabakaya konularak 1 kg.lik bir ¢ekig ile doviilmeye baglanir. Altinin ugacak
derecede bir varak haline gelmesi icin, dovme islemine birka¢ giin devam etmek
gerekir ki, bu, onbinden fazla tokmaklamak demektir. Altin istenilen derecede
doviildiikten sonra, tekrar pudralanarak “Deste kagidi” adi verilen ince kagitlar
arasina yerlestirilir. 10 varak altina bir “deste”, 20 deste altina ise bir “tefe” denir. Bir

“defter’de 25 varak altin vardir.”®

Ehl-i Hiref orgiitinde “Altin doven, altin tozu yapan” sanatkarlarin

bulundugu grup ‘“cemaiat-i zerkiiban-1 hassa” seklinde yazilmis ve teskilatin ilk

® Emine Verim “Altin Varak ve Teknikleri” Antik & Dekor Dergisi, S: 27/1994, 5.82,83
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yillarinda mevcut olmayan bu grup ancak 16.yy.n ikinci yarisindan sonra
olusturulmustur. 16.yy.da altin varak imal edilen yerlerin basinda Istanbul, Edirne ve
Bursa gelirken; boliikte ¢alisanlarin en diisiik yevmiye ile ¢alistirilmalart her ne
kadar altin gibi degerli bir maddeyi isleseler de, yaptiklar1 igin sadece giice dayali,

¢ok beceri gerektirmeyen bir is oldugunu diisiindiirtmektedir.”

Saflik ve ayar bakimindan ¢ok iistlin olan altin varaklar, 19. yy. sonuna kadar
Istanbul’da Varakg¢ilar Han1 ve Carsi’sinda imal edilmis ancak Avrupa’dan gelen
ucuz, fabrika isi altin varaklarla rekabet edemeyince el yapimi altin varak isciligi ve
atOlyeleri zamanla sirlar ile birlikte kaybolmustur. Son altin varakei, Giizel Sanatlar

Akademisi’nde hocalik da yapan Hiiseyin Yaldiz’dir (6. 1949). ®

b) Altinin uygulanmasi: Tezhib sanatinda altin iki sekilde uygulanmaktadir.
Birincisi, yapistirma ustliidiir ki bunda,varak halindeki altin 6zel bir yapistirma
maddesi ile ( yumurta aki, jelatinli su ya da hazir miksiyon) uygulanacak yiizeye
tatbik edilerek yapistirilir. Daha sonra temiz bir kagit ile altinin {izeri sivazlanarak
lyice yapismasi saglanir. Bu altin zaten parlak oldugu i¢in, sonradan miihrelemeye

gerek duyulmaz.

fkinci yontem ise, miirekkep kivamina getirilen altinmn, yiizeye fira ile
stiriilerek uygulanmasidir. Bunun i¢in altinin ezilmesi gerekir. Varaklar halindeki
altinin ezilerek, kalemle yazilabilir, firca ile siiriilebilir sekilde sivi hale getirilmesi
islemine “altin ezme” denir. Bu islem i¢in temiz, saglam ve fazla derin olmayan ¢ini
ya da porselen bir kap alinarak yikanmis, temiz ellerle iyi cins arap zamki ya da
siizme baldan birka¢ damla aliarak kabin ortasina konur. Once sag elin orta parmagi
zamka hafifce degdirilip altin varak alinir ve parlakligi tamamen kayboluncaya dek,
etrafa yaymadan tek parmakla ezilir. Bu sekilde diger varaklar da teker teker alinip
ezmeye devam edilir. Bu isleme en az bir saat devam edilmelidir. Eger zamk veya
bal parmagin hareketini engelleyecek derecede koyulasirsa birkag damla saf su
damlatilabilir ancak miimkiin oldugunca az su kullanmaya 6zen gosterilmelidir.
Onceleri donuk ¢camur renginde olan altin mahldlii ezilme neticesi agilir ve altin

rengini alir. Altinin iyi ezilip ezilmedigini anlamak icin iizerine bir iki damla su

7 Bahattin Yaman, a.g.e., s.111-114
% Emine Verim a.g.m, s.82,83
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damlatilir, eger altin hareler halinde su damlalarinin {izerine ¢ikiyorsa ezme islemine
son verilir, aksi durumda ezmeye devam edilir. Bundan sonra tabaga yarisina kadar
saf su doldurularak, parmaklar bu suda calkalanir ve zamkin suda eriyerek, altinin
toz halinde dibe ¢okmesi beklenir. 8-10 saat beklendikten sonra tabaktaki zamkli su
yavagca baska bir yere alinir. Bu siizlilmiis suda bulunan yaldizdan zerefsan kagit
yapmakta faydalanilir. Tabagin iginde bulunan altinin iizerine ikinci kez su
doldurularak bu defa 10-12 saatlik bir bekleyise tabi tutulur, altin dibe ¢Okiince
iistiindeki su yavagga dokiilerek ya da bir siringayla ¢ekilerek bosaltilir. Bu sekilde
kullanima hazir hale gelen sar1 boya goriiniimiindeki altin {istii kapali olarak
saklanmal1 ve tozdan korunmalidir. Ezilen altin kullanilmasi gerektiginde jelatinli su
ile ezilerek firga yardimiyla uygulamir.®' Burada jelatinli su miktarimn iyi
ayarlanmasi son derece 6nemlidir, ¢iinkii eger az olursa altin miihreye bulagir, kagida

yapigmayarak dokiiliir. Cok olursa da miihrelendigi zaman parlamaz ve donuklasir.

Tezin iiglincli boliimiinde uygulamalarina yer verdigimiz Mesnevi-i Serif’in
tezhibli sayfalariin tiimiinde sar1, yesil ve beyaz altin firca ile siiriilme teknigiyle

uygulanmis olup, bu konuya ileride ayrica deginilecektir.
1.3.1.4. Miihre

Kagida ahar1 iyice tespit etmek ve kagidin yilizeyindeki piiriizleri gidermek
amactyla yapilan iitiileme ve parlatma islemine “miihreleme” adi verilir. “Miihre”,
cam boncuk, kiiciik top, kristal top anlamina gelen Farsca bir sozciik olup, Arapcasi
“mithrak”tir.*> Tezyini sanatlarimzda kagitlarin yiizeylerini diizeltmede ve altin
ylzeylerin parlatilmasinda miihreye bagvurulmustur. Miihrelemenin bir bagka
faydas1 da tahrir gekme ve boyama esnasinda firgaya engel teskil edecek piiriizleri

gidermektir.

a) Kagit Miihreleri: Aharli veya aharsiz kagit miihrelendigi zaman yiizeyi
diizlenerek, kayici bir hal alir, boylece kalem ya da firca daha kolay hareket eder.
Miihreleme islemi ile kagidin yiizeyinde ileride meydana gelecek g¢atlamalar da

A LI

onlenmis olur. Yapildigi malzemeye gore “Cam”, “Bocek”, “Billr” gibi isimler alan

81 Cigek Derman, “Altin Ezme” maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. II., istanbul
1989, 5.537
%2 Sinasi Acar, a.g.m., s.105-107
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miihrelerden, kdgidi miihrelemek ic¢in kullanilan1 “Cakmak miihre” olup, yaklasik 20
cm. uzunlugundaki bir tahtanin ortasina oyularak yerlestirilmis bir ¢akmak tasindan
ibarettir. Cakmak miihre disinda, kaz yumurtas: seklinde ve biiyiikliigiinde, i¢i bos

N300

veya dolu camdan yapilmis cam “billGr” miihreler ve deniz kabugundan yapilan
“Bocek miihreler” kagit miihreleme isleminde kullanilir.*® Ancak ¢akmak miihreler
kadar kullanigli olmayan cam miihreler kiigiik islerde tercih edilirken, bdcek

miihreler de hafif oldugu icin pek makbul sayilmaz.

Miihrelenecek kagit tabakasi, thlamur veya armut agacindan yapilmis,
yekpare, ortast cukurca olan miihre tahtasi “pesterek” iizerine konur. Miihrenin
kolayca hareket edebilmesi i¢in kuru sabun siirilmiis bir ¢uha pargasi kagit iizerinde
gezdirildikten sonra, cakmak miihre ileri geri muhtelif yonlerde kuvvetle hareket
ettirilir. Ancak sozii edilen sabun siirme islemi, kesin bir kural olmayip, az da olsa
miirekkebi olumsuz yonde etkileyecegi i¢in kimi hattatlar tarafindan Gnerilmez.
Miihrelemenin ardindan, tabakalar iist iiste siralanip, tizerlerine bir agirlik konularak
bir slire dinlendirilir. Kagit, dinlendikge giizellesir. 18. yy.dan itibaren ¢akmaktasi

yerine Yemen tast kullanilmasi tercih edilmistir.**

b) Altin Miihresi: ilk siiriildiigiinde “sar1 boya” goriiniimiinde olan altin1 parlatmak
amactyla kullanilan miihrelere “Zer miihre” veya “Mazgala” (miskala) denir.
“Damar” (tirnak), “Har”, “Badem” (Yass1), “Sivri”, “Kartal Burunlu” gibi yapim
malzemesine ve kullanilacagi alana gore gesitleri vardir. Sivri ya da Tirnak miihreler
daha ¢ok ince veya cukur yerlerdeki altinin parlatilmasinda, ug tarafi biraz yassica,
kenarlar1 keskin olan badem miihre ise daha genis ylizeylerin parlatilmasinda
kullanilir ( Bkz. Resim 5). Eskiden kalemtirag saplarinin sivri ve parlak uglarinin da

zer miihre olarak kullanildig: soylenmektedir.®

Akik, Stileymani tasi, yesim, necef, balgamtasi, topaz, kiremit tasi, kedigozii
tasi, Yemen tas1 gibi sert taslardan yapilan miihrelerde, sap olarak fildisi veya ahsap

tercih edilmistir. Eskiden bunlar1 yapan kisilere “endamci” adi verilmekteydi,

% Muhiddin Serin, a.g.e., 5.102

8 Sinasi /ﬁscar, a.g.m., s,106

8 Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari, Deyimleri, Terimleri Sozligii, Konya 2003,
s.7, 139
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glinlimiizde ise ucu genellikle akik tagindan olmak iizere, ¢esitli giimiis atolyelerinde

miihreler yapilmaktadir.

Zer miihre basa ya da yaglh cilde stiriilerek kayganlastirildiktan sonra altinli
yilizeyde ileri geri hareket ettirilerek yiizeyin parlaklagmasi saglanir. Eger altin mat
olarak patlatilmak istenirse, iistline peliir ya da saman kagidi konularak onun
lizerinden miihrelenir. Ozellikle zerendiid (siirme altin) yazilar, bu sekilde mat olarak
parlatilir.*® Cogunlukla zeminde kullanilan altin mat, motif ve dallar parlak olarak
miihrelense de hem zemini hem de motifleri parlak olarak miihrelenmis caligsmalar da
vardir. Ozellikle halkar kompozisyonlari ile koyu zeminli ¢aligmalarda mat parlatma
tercih edilmektedir. Tez konusuyla ilgili olarak incelemeye tabi tutulan eserdeki altin
zeminlerin bir kismu mat olarak birakilmig, bir kismu ise parlak sekilde

miihrelenmistir.

(3
by

Resim 18. Cesitli Miihreler

i
'.}I

i 4

Kaynak: (Sinasi Acar, “Eski Kagitlar, Miihre ve Makaslar” , Antik&

Dekor Dergisi, S: 43/1997 s.102-103

% Sinasi Acar, a.g.m., s.107
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1.3.1.5. Fir¢a

Bir miizehhib i¢in en 6nemli malzemelerden biri de firgadir. Tezhib yaparken
en ¢ok dikkat edilmesi gereken noktalardan biri, motiflerin dis kenarina ¢izilen ve
“tahrir” ad1 verilen ¢izgilere gerektigi sekilde niians verebilmektir. Bu nedenle
“kalem fir¢a” ya da “kil kalem” olarak tabir edilen tek tiiylii, ince firca miizehhibin

en Onemli malzemesidir.

Eskiden ¢ulluk kusunun ensesinde ya da kanat ucunda bulunan giimiisi
renkteki yay bi¢imli tiiylerin bir araya getirilmesiyle de farkli kalinliklarda firgalar
hazirlanird: .¥ Giiniimiizde ise 1, 0, 00, 000 numarali, 1yi kaliteli, kisa uclu ve ince

samur fircalar kullanilmaktadir.

Firgalar kullanildiklar1 yere gore farkli isimler alirlar. Tahrir fircalari; yalniz
tahrir ¢ekmek i¢in kullanilan ¢ok ince ve muntazam ucu olan fircalardir. Zemin
doldurmada ve halkar zeminleri boyamada ise, daha fazla boya alan ve kalinliklar
degisebilen zemin fir¢alar1 kullanilir. Altin stirmede kullanilan “altin fir¢calar™nda ise

ozellikle samur olanlar tercih edilmektedir.

Bir miizehhibin, farkli islemler i¢in farkli fircalar bulundurmasi, hatta farkl
renkteki altinlar i¢in bile ayr1 ayri fircalar kullanmaya dikkat etmesi gerekir. Ayrica
boya ve suyun i¢inde uzun miiddet kalmasi fir¢anin kalitesini ve Omriinii

azaltacagindan, fir¢alarin kullanimina ve temizligine itina gosterilmelidir.
1.3.1.6. Boya

Eskiden tezhib yaparken kullanilan boyalar, renkli topraktan, madeni
oksitlerden ve bazi renkli taslarin tozlarindan yapilirdi. Bu tabii boyalar deste-senk
(el tasy) ile iki mermer arasinda ezilerek incecik toz haline getirildikten sonra, tutkalli
su ile karistirilarak kullanima hazir hale getirilirdi. ® Eger, suda eriyen tutkala birkag
damla saf pekmez ya da liziim suyu karistirilirsa, bu sekilde yapilan boyalarda bir

parlaklik meydana gelirdi. Tutkal yerine zaman zaman arap zamki kullanilmigsa da,

7 F. Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatmin Asirlar iginde Degisimi”, Tiirkler Ans., Cilt XII, Ankara
2002, s.289
% F. Cigek Derman, a.g.m., s.291
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bu usulde hazirlanmis boyalar parlak olmadig1 gibi, zamanla da kararmuslardir. *°

Burada, kullanilan tutkalli suyun miktar1 da ¢ok onemlidir; ¢ilinkii fazlasi boyanin

catlamasina, az1 da boyada sonradan dokiilmelere neden olmaktadir.

Klasik tezhibin en 6nemli 6zelliklerinden biri mavi-sar1 kontrasthigi oldugu
icin altindan sonra en ¢ok lacivert rengine dnem verilir. Bu ikiliyi turuncu (siilyen),
firuze ve limonkiifii yesili destekler. Zemin boyamada laciverdin yan sira turkuaz
mavisi, kahverengi ve siyah kullanilmakta olup; motiflerde, bu koyu renkleri
dengelemek amaciyla pembe, agik mavi, sari, lild gibi daha pastel renklere agirlik

verilmektedir.”

Kivami boyadan ince oldugu tahrir ¢ekme isleminde kullanilan ve balmumu
isinden yapilan “is miirekkebi”, iistiibe¢ beyazi, lapislazuli ve Lahor ¢ividi laciverdi,
giilbahar (tugla kirmizisi), kirmiz boceginin kabuklarindan elde edilen ve adini1 da
buradan alan parlak kirmizi, sar1 zirnik , siirh adi verilen ve c¢ok kullanilan mat
kirmizi *' ile bakir kiifinden elde edilen parlak yesil renkteki jengar ** bilinen en eski

malzemelerdir.

“Tezhibde baz1 boya ve yaldizlar1 kabarik¢a gostermek istenirse, bu kisimlara
yaldiz ve renk sliriilmeden Once aralarini, yumurta saristyla karistirilmis kalinca
beyaz boya ile kapattiktan sonra kurumasi beklenir ve bilahare bunun iizerine yaldiz

. .93
ve boya ile islenir. =~

Bugiin tezhib yaparken genellikle ithal guaj boya ve sulu boyalardan
yararlanilir. Akrilik boyalardan faydalanan miizehhibler de bulunmaktadir. Ancak,
asirlara meydan okuyarak canlilifindan ve parlakligindan &diin vermeyen
kokboyalarin yerine bugiin kullanilmakta olan kimyasal boyalarin ne kadar stireyle

ilk giinkii rengini muhafaza edecegi siiphelidir.

Bu malzemelerin disinda pergel ve cetvel takimlari, yar seffaf ince taslak

kagitlari, kimi yilizeylerdeki mat altim1 ¢ukurlastirarak, parlamasini saglamak

% fsmet Binark, a.g.e., 5.36

% flhan Ozkegeci — Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s.182
*I'F. Cicek Derman, a.gm., s.291

%2 Hasan Ozonder, a.g.e, $.92

% [smet Binark, a.g.e., 5.28
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amaciyla kullanilan, burnu kiit,bir nevi tiga benzeyen “igne perdahti”, cetvellerin
ciziminde kullanilan ucu ¢ok ince rapido kalemi ve yine i¢ine boya konarak cesitli
kalinliklardaki cetvellerin ¢iziminde kullanilan “tirling” bir miizehhib i¢in gerekli

olan diger aletlerdendir.

1.3.2. Hat Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler
1.3.2.1. Kalem

Tirmizi’den nakledilen bir Hadis-i Serif’e gore Cenab-1 Hakk’in ilk yarattig
madde kalemdir. “Hz. Muhammed’in niirunun bir kismindan evvela levh-i mahfuz,
ikinci kismindan da kalem yaratildi. Miitedkiben kaleme (yaz) emri verildi.......
Allah ve Peygamberi tarafindan yiiceltilen kalem, hikmetinin biiylikliigii sebebiyle

bir stirenin de adi olmus, ilim ve sanata vasita olmasi1 bakimindan oviilmiistiir.

“Kem alet ile tahsil-1 kemalat” olamayacagini bilen eskiler, giizel yaz1 i¢in iyi
bir kalem kullanilmas1 gerektiginin farkina varmis ve bu konuda son derece titiz
davranmiglardir. Hiisn-i Hat sanatinda ekseriya kamig kalem kullanilmigsa da, cava
kalemi, menevisli kalem, kargi kalem ve tahta kalem hattatlarin yaz1 yazarken

kullandiklar1 diger kalem ¢esitlerindendir ( Bkz. Resim 19).

1) Kamis Kalem: Hem musiki aleti (ney) hem de kalem olarak kullanilan kamis, bu
ozelliginden dolay1 Islam aleminin mistik havasmni yansitan sembollerden biri
olmustur. Sicak iilkelerin nehir ve gol kenarlarindaki sazliklardan alinan kamus, ilk
koparildig1 vakit kalem olma vasfindan uzaktir. Ekseriya iran, Irak, Hindistan gibi
yerlerde yetisen kamis koparildiginda sarimsi beyaz renkli olup, kurumasi igin
giibreye yatirilir. Burada zamanla suyunu kaybederek sertlik kazanir ve rengi de

cinsine gore kirmizimst, agik ya da koyu kahverengi hatta siyaha doner.”*

Iyi bir kams kalemde, orta yumusaklik, incelik ve diizgiinliik, bogum

aralarinin en az bir karis boyunda olmas1 gibi 6zellikler aranan vasiflardandir. Bir

o M.Ugur Derman, “Kamis Kalem”, Aletler ve Adetler, Akbank Kiiltiir Yay.,istanbul 1987, s.40- 42
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kalemin cliriik veya ¢atlak olup olmadigi, sert bir ylizeye bes-on santim yiikseklikten

birakildigi zaman sigramasindan ve ¢ikardigi ses tinisindan anlagilir.”

2) Cava Kalemi: Kamis kalemlerin uglar1 ¢abuk bozuldugu ve yeniden agilirken de
ne kadar dikkat edilirse edilsin bir 6nceki seklini tam alamayacagi i¢in 6zellikle cok
yaprakli eserlerin ve Mushaflarin yaziminda kolay kolay bozulmayan cava kalemleri
tercih edilir. Cok sert olan bu kamis Cava Adalari’nda yetisir ancak ince oldugu igin,
bir kamis kalemin igine yerlestirilerek ya da tutulacak kismina bir bez parcasi

sarilarak kullanilir. *®

3) Menevisli Kalem: Hindistan’da yetisen i¢i dar, uzun bogumlu ve menevisli
oldukca sert bir kalem tiiriidiir.Sertliginden dolay1 hattatlar tarafindan pek ragbet

gdrmemistir.”’

4) Karg: Kalem: Kamis kalemlerin kalinliklarinin elvermedigi celi ve daha kalin
yazilar1 yazmak i¢in kullanilan, kargidan yapilmis kalem olmakla birlikte, bu
kalemlerin kalinliklar1 arttifinda parmak arasindaki idareleri zorlastigindan bunlarin

yerine ince sapli tahta kalem kullanilmasi tercih edilir.

5) Tahta Kalem: Ihlamur veya giirgen agacindan istenilen kalinliklarda yontularak
hazirlanan tahta kalemlerin birkag ¢esidi vardir. Bir kisminin yalniz ortasinda c¢atlagi
bulunurken, bir kisminda catlagin her iki tarafinda kalinliga gore iki ya da daha fazla
yuvarlak delik bulunur. Eger kalemin agzi enli ise, bu deliklerden ¢atlaga giden ince
yollar acilir ve miirekkep, deliklerde toplandiktan sonra bu yollardan catlaga oradan

- 98
da agza akar.

Giizel bir yaz1 i¢in en 6nemli seylerden biri kalemin agzin1 agma ve yontma
islemidir. Kalem a¢ma adi verilen kat-1 kalem ustalik isteyen bir is olup, yeni
baslayanlar oncelikle bu isin ilmini almalidir. Kamis kalem, agmak i¢in sol elin igine
yatirilarak, orta boslugu ve cidar1 badem bigiminde goriinene dek, yukaridan asagiya

meyilli olarak yontulur. Sonra ortasindan bir miktar yarik (sakk) yapilir. Kalem sakk1

% Hasan Ozénder, a.g.e., s.102

% Muhiddin Serin, Hat San’atimiz, Kubbealtt Nesriyati, Istanbul 1982, 5.90

7 Muhiddin Serin, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Yaymnlari, Istanbul 1999, 5.335

% Mahmud Bedrettin Yazir, “Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli”,
Diyanet isleri Bagkanlig1 Yay., Ankara 1981, s.139
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yapilirken kalemin boyuna paralel ¢itlatilmasi ve egri olmamasi gerekir. Kalemtiras
yardimiyla sakk edilen kalemin agzinin kesilip diizeltilmesi islemi makta {izerinde
yapilir ki; bu isleme de kalemi makta’a vurmak denir. Eger siiliis ve nesih kalemi ise
egrice, rik’a ve divani kalemi ise biraz dogruca katt edilmeli, kalem agzin1 ¢ok uzun
ya da kisa agilmamalidir. Sayet kisa acilirsa eli kirletir, uzun olursa da idaresi
giiclesir. Kalem agzinin iki kenarindan kisa olan1 “Unsi”, nisbeten uzunca olan1 da

“Vahsi” olarak tabir edilir.”

Kur’an-1 Kerim, Hadis-i Serif ve daha bir¢ok imi eserin zuhuruna vesile olan
kaleme Miislimanlar son derece saygi ve hiirmet gostermisler, “tiragat-1 kalem” ad1
verilen kamis ve kalem yongalar1 hattatlar arasinda aziz tutuldugu icin gelisigiizel
yerlere atilmayarak, bir yerde biriktirilmislerdir. Hatta cenaze suyunun bu yongalarla

1sitilmasini vasiyet eden hattatlar vardir.'®

Resim 19. I.Hakki Altunbezer’e ait cesitli kalemler (Mehmet 6zgay
Kolleksiyonu) Kaynak: (Silleyman Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve
Ornekler, I.B.B. Ismek Yay. S:71)

% Muhiddin Serin, Hat San’atimiz, .92,93
1% Hasan Ozonder, a.g.e., 5.202
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1.3.2.2. Kagt

Hat sanatinda kullanilan kagitlar ham haliyle kullanilmayip, kagitlarin
kalemgir olabilmesi, yani yazinin yazilmasi esnasinda kalemin kagit iizerinde rahatca
hareket edebilmesi icin, Oncelikle istenilen renge boyanir, ardindan aharlanarak,

miihrelenir.”
1.3.2.3. Kalemtiras

Zamanimizda kursun kalem a¢mak i¢in kullandigimiz kalemtiragla eskiden
kamis kalem a¢gmak icin kullanilan kalemtirag arasinda bir sekil benzerligi olmayip,
kagit kesmeye ve yanlig yazilar1 da kazimaya yarayan kalemtiras her hattatin yazi

takiminda bulunan, 6nemli bir alettir.

Boyu 10-20 cm. arasinda yapilan kalemtiraslarin saplar fildisi, akik, sedef,
0dagaci, abanoz, hatta altin gibi kiymetli malzemeden yapilir, tig ad1 verilen kesici
bicak kismu ile sap arasina da parazvane denilen celik, altin veya giimiisten yapilma
bir bilezik konurdu. Her sanatkar kendi eseri olan kalemtirasa, parazvaneye yakin
kisma altin ve glimiigle tezyinat yapar, imzasi islerdi. Ancak icdzet almadan
imzasini atamayan hattat bu hakka ancak pestamal kusandiktan (diploma toreni)

sonra sahip olabilirdi.'”!

Hatalar1 diizeltmeye yarayan “Mihfere” ya da “Mihakk” denilen diizeltme
kalemtiraglarinin biri sogiit yapragi seklinde, ucu gayet sivri, digeri kiit uclu olan,
biiylik piiriiz ve hatalarin tashihinde kullanilan iki ¢esidi vardir ( Bkz. Resim 20).
Agzinin bozulmamasi i¢in agikta birakilmayan kalemtiraglar zaman zaman bilenmeli,

rutubet ve darbeden korumak i¢in de badem ya da zeytinyag: ile yaglanmalidir.'®

Mesrutiyetin ilanina dek Istanbul’da kalemtiras yapan ustalar varligini

sirdiiriirken, 19.yy.da Kemali, Sitki, Bursali Hiisnii iinlii kalemtiras¢ilardandi.

* Bu konuyla ilgili genis bilgi, “Tezhib Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler” béliimiinde
verilmistir.

101 fsmet Binark ,”Eski Tiirk Kitapgilik Sanatlar1”, Hayat Tarih Mecmuasi, Y1l 1967, S:9,C: 2, s.36-40
12 Hasan Ozonder, a.g.e., s.101,102
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Bircok c¢esidi olan kalemtiraglarin sogiit yapragi seklinde olanlarina “tashih

kalemtirast”, ucu doniik olarak yapilanlara “katibi kalemtiras” denmektedir.'®

\
\

Resim 20. Kalemtiras cesitleri ( Emin Barin Kolleksiyonu)

Kaynak: (Siileyman Berk, a.g.e. s.77)

1.3.2.4. Makta

Fildisi, baga, sedef ya da abanozdan yapilmis, 2-3 cm. eninde ve 10-20 cm.
boyunda, tlizerinde kalemin sakk ve katt islemi gerceklestirilen plakadir. Bu islem
mermer, maden gibi sert zeminli bir yerde yapildig1 taktirde c¢eligi hassas olan
kalemtiragin kesici ucu zarar gorecegi i¢in, maktalar bilhassa fildiginden yapilmus,

iizerinde kamis kalemin ¢apina uygun kiiciik bir ¢ikinti birakilmistir. Kalemin sap

1 Muhiddin Serin Hat San’atimiz, s.94,95
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tarafi saga sola kagmamasi i¢in bu yive tespit edildikten sonra, kalemtiragin keskin
agzi, kalemin boyuna paralel olarak tutulup i¢ ya da dis tarafindan kalem sakkolunur

ardindan yine yive oturtularak katt1 da tamamlanr.

Ozellikle Mevlevi dervislerin elinde bir sanat haline gelen maktalar cesitli
¢icek motifleri, yaz1 ve Mevlevi Sikkeleriyle siislenmislerdir.'™ “Kalem yastig1”,
“Hane-i Kalem” gibi adlarla da anilan maktalarin bazilarinda yapan veya yaptiran
kisinin adi, mensubu bulundugu tarikatin taci, sembolii gibi bezemeler, diiz veya
ajurlu islenerek, ilme, yaziya ve arag¢ gereclerine karst duyulan saygi dile getirilmis

olurdu.'” (Bkz. Resim 21).

Resim 21. Makta cesitleri ( Emin Barin Kolleksiyonu)

Kaynak: (Siileyman Berk, a.g.e. s.78)

1% M.Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda Kullanilan Aletler- Kalemtiras ve Makta”, ilgi Dergisi,
S:19, Yil: 1974, s.40-43
19 Hasan Ozonder, a.g.e., s.123
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1.3.2.5. Mistar

Kagit {lizerine yazilacak olan yazmnin satir ¢izgilerini belirlemek igin
kullanilan alete “muistar” denir. “Sahife mistar1”, “Hilye mistar1”, “mesk mistar1” gibi
cesitleri olan bu alet iistiinde kullanilacag alanin satir sayisina gore sira sira iplikler
gerilmis sayfa biiyiikliigiinde bir mukavvadir ( Bkz. Resim 22). Kullanilacak kamis
kalemin nokta boyuna gore hesaplanan sayfadaki satir sayist ve diizeni, secilen kagit
boyutlarinda kesilmis bir mukavva {istiine kursun kalemle c¢izildikten sonra, satirin
bas1 ve sonu igne ile delinerek bu delikler arasina ibrigim tiirii ince bir ip, diigiimsiiz

olarak gerilir. Mistar kullanilacak kagidin {stliine konduktan sonra, temiz bir elle

hafif¢e bastirilirsa, iplerin izi kdgida gecer ve metin bu satir ¢izgilerine yazilir.

Sayfa satirlar1 daima tek sayida oldugu ig¢in, ortadaki satirin sayfanin tam
ortasia gelmesi istenir. Bu sebeple mistarlarin tam orta satirinin cilt sirt1 tarafina bir
yarik acilmistir. Boylece mustar ¢ift sayfali kagit arasina konunca bu yariga elle
bastirmak suretiyle iz her iki yapraga da ¢ikartilir ve karsilikli iki sayfa arasinda tam

) . o 1
bir uyum ve simetri saglanmis olur.'®

Resim 22. Cesitli Mistar Ornekleri

Kaynak: (Sinasi Acar, a.g.m., s.10)

1% Sinasi Acar, a.g.m., s.104
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1.3.2.6. Miirekkep

“llk miirekkebi M.O. 2500 yillarinda Cinliler ve Misirhilarm yaptiklari
zannedilmektedir. “Russ” adi verilen bu miirekkep; is, su ve bazi organik yapiskan

maddeler karistirihip elde edilirdi. Koyu siyah renkli ve dayamkli idi'*"”.

Araplar, miirekkebi komiir tozu ile Arap zamkindan ya da kandil isinden
hazirlarken, en kaliteli ve ¢esitli miirekkepleri Osmanlilar yapmiglardir. Hatta yapim
ve dagitimi igin 6zel vakiflar kurarak, yer ve 6denekler ayirmis, hakkinda bilgi veren,

yapilis yontemlerini anlatan eserler yazmiglardir.

a) Is Miirekkebi: Istanbul’daki gesitli kiitiiphanelerde bulunan Tarih-i Kavaid-i
Hiisn-i Hat, Tezkiret’iil Hattatin, Mecmua-i Miirekkeb ve Ahar, Nefeszade
[brahim’in yazmus oldugu Giilzar-1 Savab adli eserlerde miirekkep imalini anlatan
cok sayida tarif bulunmaktadir. En ¢ok “Midad” adi da verilen is miirekkebini,
zaman zaman da renkli miirekkepleri kullanan hattatlar, yiizlerce yil, kiitiiphanelerde
cok sayida niishasi olan Giilzar-1 Savab adli eserden istifade etmislerdir. Bu yazmada
anlatilan is elde etme teknigi kisaca sdyledir: Dide ismi de verilen is, saf
beziryagindan elde edilir. Yag doldurulmus canaklara yerlestirilen fitil yakilarak,
kabin tizerine konan kapakta isin birikmesi temin edilir. Birikenler tavuk ya da kus
kanadi ile bir kaba alinarak, ekmek hamuru i¢inde pisirilir. Boylelikle miirekkep
yapiminda kullanilacak kivama gelmis olur. Hattatlar beziryaginin yani sira neft,
balmumu, gazyagi ve ¢iradan is elde etmek i¢in yararlanmigsalar da neft yagi ve
beziryagindan elde edilen isi bir arada kullanarak yapilan miirekkeplerin daha giizel
oldugu kaydedilmis, is miirekkebi yapmada ise, en gelismis terkibin “Is, zamk eriyigi
(arap zamki) ve saf su”dan ibaret oldugu goriilmiistiir. Eski devirlerde is imalini
meslek edinmis kimseler ve ishaneler bulunurdu. Hatta Siileymaniye Camii’ndeki is
odas1 bu maksatla yapilmis olup, yanan kandillerin islerinin hava akimi araciligiyla

bu odada toplanmasi saglanmustir.'®®

Kamis kalem igin miilkemmel addedilen is miirekkebinin yerini bugiinkii
hicbir boya tutmaz, c¢lnkii zamkin yardimiyla erimeden suda asili kalan is

pargaciklari nedeniyle bu miirekkep bir is slispansiyonudur ve aharli kdgida yazildigi

197 Ayse Ustiin, “Kitap”, .77
"% Bahattin Yaman, > Tiirk Kitap Sanatlarinda Miirekkep”, Tiirkler Ans., C. 12, 5.283 - 288
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vakit kagit tarafindan emilmeyerek satihta kalir, silinip yalanarak diizeltilmeye
elverisli hale gelir. iste bu 1slatma ve yalamadan dolay1 da bilgili kisiler i¢in, ¢ok
okumus, yazmis anlamina gelen “Miirekkep yalamis” tabiri kullanilmistir.
Yiizyillarca renginden ve parlakligindan hicbir sey kaybetmeyen ve solmayan is

miirekkebinin Bat: miirekkeplerine karsi ok tistinligii vardir.'”

b) Renkli Miirekkepler: Tarihimizde hayli degisik renklerde mirekkepler
yapilmigsa da bunlarin arasinda en ¢ok kullanilanlar1 kirmizi ( 1a’li — siirh ), beyaz

(tstlibeg), zer (altin) ve sar1 (zirnik)dir.

1- La’li Miirekkeb: Siirh olarak da adlandirilan kirmizi renkli bu miirekkep, Lotur
(sekerci boyast), sap, ¢coven ve suyun muayyen Olgiilerde karistirilip, suyu alindiktan
sonra ig¢ine kirmizboceginin kabuklarinin eklenmesiyle elde edilir ve konu

basliklarinin yaziminda ve metin aralarinda serhi gerektiren kisimlarda kullanilir.

2- Beyaz Miirekkep: Ustiibeg, sirke ve zamkin karistirilmasiyla elde edilen bu
miirekkep Ozellikle Mushaflarin stre baglhiklari, altin zemin {istiine yazmakta

kullanilir.

3- Sar1 Miirekkep: Zirnik, safran, sirke ve zamktan elde edilir. Zirmik dogal arsenik

stilfiir oldugu icin, yazilar diizeltilirken yalanmamalidir.

4- Asumini Miirekkep: Civit iistiibe¢ ile mermer iizerinde keskin sirke ilavesiyle

iyice ezildikten sonra i¢ine bir miktar arap zamki ve su eklenmesiyle hazirlanir.

5- Yesil Miirekkep: Goztasi, zamk, mazi veya goztasi, safran, sirke ve zamk

birlesimleriyle elde edilir.'"”

6- Zer Miirekkep: Ezilmis haldeki altinin jelatinli su ile karistirilmasiyla hazirlanir”,

7- Mat Miirekkep: “Tashih miirekkebi” de denilen, 6zellikle kalin ve celi yazilarin
diizeltilmesinde kullanilan bir miirekkep ¢esididir. Likal1 bir hokkaya konan siyah

1% M.Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda Kullanilan Aletler Miirekkep ve Hokka”, ilgi Dergisi, S:23,
Y1l:1976, s.33-35

"% Bahattin Yaman, a.g.m., s.287

* Bu islem, altin ezme ve uygulanmasiyla ilgili boliimde ayrmtili olarak izah edilmistir.
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miirekkep ve suyun giines altinda 15 gilin kurutulmasiyla elde edilir. Bu miirekkeple

yapilan diizeltmeler belli olmaz, konturlar da sisip, kabarmaz.'"!

Teze s6z konusu olan eserin metninde is miirekkebi, metin aralarinda serhi
gerektiren kisimlarda la’li miirekkep ve miizehheb kisimlarda semse motifi i¢inde
cliz numaralarinin yazildig1 yerler ile birinci ciizdeki dibace sayfasinda besmelenin

bulundugu yerde, iistiibe¢ miirekkebi kullanilmigtir.
1.3.2.7. Miirekkeplik (Hokka - Divit)

Arapca “kii¢iik kutu” manasina gelen hokka, i¢ine miirekkep konulan,
devrildiginde ya da ters ¢evrildiginde stvinin digar1 dokiilmesini engelleyecek sekilde

dizayn edilmis bir kaptir.

Kullanan kisinin zenginlik derecesine gore cam, porselen , altin veya
glimiisten yapilan {lizeri kiymetli taslarla siislii hokkalar, istisnasiz her yazi takiminda
ve bu isle istigal olanlarin yazi ¢ekmecelerinde bulunurdu. Bir hokka takimi i¢inde
siyah ve kirmizi miirekkebin konulacagi yerler ile kalemin ve miirekkebin
kurumasina yardimci olan “rik” adli ince kumun konulacagi yerler bulunurdu (Bkz.
Resim 23). Eski hokkalara miirekkep dogrudan konulmaz; hokkanin i¢ine dnceden
“Lika” adli ham ipek yerlestirilirdi. Lika, miirekkebi emerek gerektigi kadar
miirekkebin kaleme alinmasini saglar, ayrica kalemin agzini, hokkadaki sert

yiizeylere carparak bozulmaktan korurdu.''?

Madeni hokkalar, miistakil olmaktan
ziyade, i¢ine kamis kalemlerin konuldugu “kalemdan” ya da “kubur” adi verilen, diiz
tahta ya da gilimiisten yapilmus, ilizerleri sedef, baga, fildisi tezyinatly, silindir

seklindeki kalemliklerin dip tarafina tutturulurdu.'"

“Divit” ise kalemleri koyacak bir mahfazanin yaninda kapakli hokkasiyla
okur-yazar ziimrenin bellerindeki kusaga caprazlamasina baglayarak yanlarinda

tagidiklar1 bir yazi takimidir. Piringten, bakirdan yapilmis olan divitlerin ufak yayvan

" "Hasan Ozonder, a.g.e., 5.193
"2 Muhiddin Serin, Hat San’atimiz, s.106
13 M.Ugur Derman, a.g.m., s.35
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sandik ve ¢ekmece seklinde olanlar1 bulundugu gibi, yuvarlak bir mahfaza yanina

tutturulmus hokkal1 sekilleri de goriilmektedir 14,

Resim 23. Hokka Takimi ( Emin Barin Kolleksiyonu)

Kaynak: (Siileyman Berk, a.g.e. s.75)
1.3.2.8. YAZI ALTLIGI

Eskiden hattatlar yazi g¢alismalarini sandalyede oturup, masa iizerinde
yapmazlar; yazilarmi sol dizlerini kivirarak oturduklar1 bir minderde, sag dizlerini
dikerek onun iistiine koyduklari bir altlik {izerinde yazarlardi. Eskilerin “Zir-i mesk”
(mesk alt1) adin1 verdikleri bu alet, 20 - 25 cm. ebadindaki kaba kagitlarin st iiste
tutturulmasiyla hazirlanir, kagidin dizde diizgiin olarak durmasini saglardi. Hattat
icin son derece miihim olan bu alet, bir araya getirilmis kaba kagitlarin 4 — 5 mm.
kalinlik olusturacaklar: sekilde her iki yiiziine de ebrulu kagit ya da mesin kaplanmak
suretiyle miicellidler tarafindan, ta’lik i¢in ayr siiliis-nesih kit’alar i¢in ayr1 olarak
hazirlanilirdi.  Ortast veya tim yilizeyi tezyin edilmis ¢ok slisli c¢esitleri

bulunmaktadir.'”” ( Bkz. Resim 24).

"4 fsmet Binark, a.g.m., .36
'3 Sinasi Acar, a.g.m., s.105
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Resim 24. Yaz1 Althg Ornekleri

Kaynak: (Sinasi Acar, a.g.m., s.105)

1.3.3. Cilt Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler
1.3.3.1. Deri

Dilimize Arapcadan gelmis olan cilt kelimesi “deri” anlamina gelmektedir.
Kegi derisinden yapilmis olan cilt “sahtiyan”, koyun derisinden yapilmig olan ise
“mesin” olarak tabir edilir. Cilt sanatinda sahtiyan daha cok tercih edilirken, mesin
ikinci siray1 alir. Deri ciltlerde; kirmizi, visne, mavi, mor, siyah ve kahverengi en ¢ok
tercih edilen renkler olmuslardir. Ozellikle kahverengi, agik bejden koyu kahveye

kadar tiim tonlar1 ile kullanilagelmistir.''®

Cilt yapiminda kullanilacak olan derinin, kullanima hazir hale gelmesi i¢in
oncelikle tiraslanmasi gerekir. Bu islem “bigk1” adi verilen aletle gerceklestirilir.

Tiraslanacak deri, 6nceden 1slatilarak tas mermer altina konur. Derinin 10-15 cm.lik

"% {smet Binark, a.g.e., s.7
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kism1 mermerin iizerine gelecek sekilde disarida birakilarak, bu kisim bigki ile baski
uygulamak suretiyle tiraglanir. Ardindan mermerin altindan tiraslanmis deri kadar,
tiraglanmamis deri ¢ikartilmak suretiyle tiragslamaya devam edilir. Tim deri
tiraglandiktan sonra su ile yikanarak, biiylik bir cam {izerine 1staka yardimi ile gerilir.

Bu deri bir giin sonra kullanima hazirdir.'"”

Daha sonra, tiras edilmis deri sert bir
madde lizerine (mukavva veya tahta) yapistirilarak, derinin yiizeyi sirkeli bir
pamukla silinir. Bu islemin amaci; derinin yagini alarak, boyalarin deri {izerine
muntazam bir sekilde uygulanmasini saglamaktir. Ayrica bu islemle dokiilmeler de
onlenmis olur. Derinin kalinlig1 kitabin biiyiikligiine gore degisiklik gostermektedir.
I¢c kapakta kullanilan deriler, dis kapakta kullanilan derilere gére daha ince olarak

118
hazirlanir.

1.3.3.2. Mukavva

Arapca “kuvvetlendirilmis” manasma gelen mukavva cilt yapiminda
kullanilan malzemelerden biridir. 11k yapilan ciltlerde tahta kullanilmissa da, tahta
zamanla yerini mukavvaya terk etmistir. Mukavva, tahtaya nazaran daha kolay
islenebilir oldugu i¢in, cilt sanatinda daha ¢ok tercih edilmistir. Mukavva hazirlamak
i¢in; istenilen kalinlig1 saglayacak miktardaki kagit iist iiste, sulari birbirinin aksi
istikametinde olmak kaydiyla yapistirilir. Yapistirma maddesi olarak kullanilan
kolanin igerisine, cildi kurt yeniklerinden korumak maksadiyla sap ya da tiitiin suyu
gibi zehirli maddeler konulur. Bu sekilde hazirlana mukavvalar tahta gibi sert oldugu

icin kolay kolay deforme olmaz.
1.3.3.3. Siraze

Kitabin yapraklarini birbirine baglayan baga “siraze” adi verilmektedir. Sican
disi, sag sol yolu, tek baklava, cift baklava, gecmeli, alafranga gibi cesitleri vardir.'"”
Formaya dikilmeyerek, salt yapistirilan sirazelere ise “atlama siraze” denir. Bunlar
siis niteliginde olup, formaya dikilen siraze kadar saglam olmadig1 i¢in ¢ok ragbet

gormez. Siraze su sekilde yapilir: Cilt yapilacak olan kitabin sayfalari ciiz ciiz

"7 Giircan Mavili, “Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki 13. ve 14.yy.lara Ait Cilt Sanati Ornekleri”,
(yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi ), M.S.U. Sos. Bil. Ens. Istanbul 2002 , s.17

"8 Kemal 18, “Tiirk Lake Miizehhipleri ve Eserleri”, I.U. Sanat Tarihi Yillig: I11, 1970, s.244.

"9 Hiisnii Ziiber, a.g.e., 8.92
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alinarak, birbiri yanina dikilir. Dikiste kullanilan ipin ug¢lar1 uzun birakilir. “Kanad”
adi verilen bu iplerin gorevi, kitabin cilde baglanmasini saglamaktir. Ciizleri
birbirine esas olarak ekleyen kisim sirazedir. Kitabin alt ve iistiindeki kordon

seklindeki siraze, el ile oriiliir. '2°
1.3.3.4. Cendere

Kitap dikildikten sonra dibinin yapistirilmas: i¢in kullanilan iki ucu agag
vidali sabitleme aletine “cendere” adi verilir. Demirden yapilmig olanlarina ise

“mengene” denilmektedir.'’
1.3.3.5. Bickn

Deri tiraglamasinda kullanilan, ucu celiklestirilmis, beyzi bir alettir. Sapi,
avug icine oturacak sekilde dizayn edilir. Ahsap kisminin simsir agacindan yapilmasi
makbul sayilir. Bickilarini kendi ellerine goére yapan miicellidler, bigkinin ucu

koreldigi zaman somaki mermer {izerinde bickinin ucunu bileylerler.
1.3.3.6. Istaka

10-15 cm. biyiikligiinde, 1,5-2 cm. eninde ve 2-3 mm. kalinliginda olan
biiyilkbas hayvan kemiklerinden yapilan bir alet olup, derinin kapaklara
yapistirilmasi ve sirtin yapistirilmasi isleminden sonra yapilan istakalama isleminde

kullanilan, miicellidin arzusu dogrultusunda sekillendirilmis olan kemik pargasldlr.122
1.3.3.7. Nevregan

Miicellidlerin deri, mukavva ve kagit oyarken kullandiklar1 ucu hanger gibi
egri olan ¢ok keskin bicaktir. “Oyma kalemi” olarak da adlandirlir. '* Giiniimiizde

bu islem i¢in, kretuvar ve falgcatadan yararlanilmaktadir.
1.3.3.8. Kaliplar

Motif ve sekillerin, deriye gegirilmesi icin kaliplardan faydalanilir. Onceleri

demir ya da sert tahtadan yapilan kaliplar; her iki materyal de tazyik esnasinda

120 K emal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Yapt Kredi Yay., Istanbul 1971, s. 11
121 Abdulkadir Yilmaz, a.g.e., s.215

122 Giircan Mavili, a.g.e., s.18

12 Hasan Ozonder, a.g.e., s.152
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kaplama malzemesini zedeledigi icin, sonradan yerlerini deri kaliplara
birakmiglardir. Yapiminda 6zellikle deve derisinin tercih edildigi deri kaliplarin
hazirlanmasi i¢in; kabartma yapilacak siislin biiyiikliigiinde deri parcalar kesilerek,
ciris denilen bir yapistirma malzemesiyle iist iiste yapistirilir. Belli bir kalinliga
ulasan (yaklasik ii¢ cm.) bu blok, iyice kuruyunca tahta kadar sert ve dayanikli hale
gelir. Ardindan “musta” adi1 verilen, havan eli seklindeki bir alet ile iyice doviilmek

suretiyle yeterli incelige getirilir.

Bundan sonra, cilt kapagimna uygulanacak olan desen, kalibin bir yiiziine
silkelenir ve kabartma olacak kisimlarin oyularak, cukurlastirilmasi i¢in hakkaka
gonderilir. Bu sekilde kullanima hazir hale gelen kaliplar, hocadan &grenciye

kalarak, uzun miiddet kullanilir.**

Bu malzemelere ek olarak, kitap ciltlerinin alt kisminda bulunan ve “yeksah”
ad1 verilen noktalar1 yapmak i¢in kullanilan, saat carklarina benzeyen madeni bir
daireden ibaret olan yeksah demiri (teker)'?’, altin {izerine tarama ve bezeme yapmak
icin kullanilan ve “teber” adi verilen ucu sivri demir'?’, giyotin, dikis tezgahi ve
cesitli renkteki altin ve boyalar, ipek iplik, miicellidler tarafindan kullanilan diger

aletlerdir.

124 Y1lmaz Ozcan, a.g.e., 5.6
125 Abdulkadir Yilmaz, a.g.e., s.374
126 Abdulkadir Yilmaz, a.g.e., s.333
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Resim 25. Cilt Yapiminda Kullamilan Alet ve Malzemeler

Kaynak: (Art+Dekor Dergisi Say1:42, Yil: 1996, s. 207)

67



IKiINCi BOLUM
KUTAHYA VAHIDPASA iL HALK KUTUPHANESI’NDE BULUNAN 1153

NO’LU MESNEVi-i SERIF’iIN OZELLIKLERINiN TANITIMI

2.1. KUTAHYA VAHIDPASA iL HALK KUTUPHANESI

Kurulusundan bu yana bir ¢ini ve seramik sehri olan Kiitahya,
Germiyanogullart Beyligi ve Osmanli Imparatorlugu zamaninda &nemli kiiltiir

merkezlerinden biri olmustur.

[lim, kiiltir ve sanat alaminda zengin bir mirasa ev sahipligi yapan
Kiitahya’da basta Evliya Celebi olmak iizere, Seyhi, Ahmedi, Ahmet Dai, Ahteri,
Seyh Galib gibi, ilimle miicehhez pek ¢ok kisi yetismistir.127

Osmanli Imparatorlugu’nda sancak merkezi olan Kiitahya, ayni zamanda
devlet islerine ve idaresine vukufiyet kazanmak amaciyla sehzadelerin gonderildigi
onemli sehzade sehirlerinden biridir. Tiim bu nedenlerle ve buraya gidip gelen iist
diizey kisilerle ister istemez bir kiiltiir merkezi haline gelen Kiitahya ilinin, zengin
kiiltiir miraslarindan biri de Vahidpasa 11 Halk Kiitiiphanesi’dir. Bugiin, Kiitahya Il
Kiiltir ~ ve Turizm Miidiirliigii'ne ait binanin {gilincii katinda hizmet veren

Kiitiiphanenin miiessisi, Kilisli Mehmed Emin Vahid Pasa’dir.

1809°da (h. 1224) Reistlkiittab’liktan azledilerek Kiitahya’ya siirgiine
gonderilen Vahid Pasa, Ulu Cami’in son cemaat kisminda, sag kosede yer alan
bolimii satin alarak basladigi insa faaliyetini 1812°de tamamlayarak, halkin

istifadesine sunmus, kiitiiphanesinin basina da idareci olarak Agarili Fikri Abdiilbaki

Efendi ile Ak¢a Koylii Mehmed Efendi’yi birakmustir.'?®

'Osman Can-Halil Giiney,” Mehmet Dumlu Hoca ile Kiitahya Uzerine” , Yedi iklim Dergisi, Kasim
1995, Say1 68, s. 78-79

128 Mehmet Taskin, “Vahid Pasa ve Kiitiiphanesi”, Yedi iklim Dergisi, Kasim 1995, Say1 68, s. 86,
ayrica Kiitahya hakkinda genis bilgi i¢in bkz., Cumhuriyetin 50. Yilinda Kiitahya 1973 1l Yillig,
Kiitahya Valiligi, [zmir 1973

68



Kiitiiphanesindeki miihrii “Vahid-i Asrola Seyyid Muhammed” seklinde
basilmis olan Vahid Pasa’nin, Ulu Cami’in giris kapisi tizerinde ta’lik hatla hakk

edilen manzum kitabesi sdyledir":

alejaade Ol iy n O Gue ) Bl plie s ale (sl

A Jald p Ciar z) s Gl a3l gy 50 zluas

AMile 5 sk il 5 soba s GhMal eyl o lise

4 Ll sai) Calal 38 0 58 g g Ll QLI la Y1y cald ) sali

4 LAGUS sl sl as 50 e Gl Je S alad e gail gl Al
YYYY

1) Kamis-1 ilm 0 irfan sabik reis-i zi-san

Y4a’ni vahid-i devran allame-i zeméane

2) Misbah-1 din-ii devlet, migkat-1 bezm-i re’fet
Zav’1 sirac-1 himmet, bir Fadil-1 yegane

3) Muhtan akilanin, biirhan1 fadilanin

Mirsad1 vasilanin, her tavr akilane

4) Kild1 o zat vala, daru’l-kitabi inga

Koydu fiinlin setti, litf itti talibane

5) Tahrir olundu ayni nazmii’l-leal tarih

Ciid-1 Vahid efendi yapdi kitaphane®

* Kitabenin fotografi bulunamamus olup, orijinal metin i¢in bkz. Ismail Hakki Uzungarsil, (Bizans ve
Selgukiylerle Germiyan ve Osman Ogullar1 Zamaninda) Kiitahya Sehri, Devlet Matbaasi, Istanbul

1932,s. 129

* Kitabenin okunmasindaki yardimlari nedeniyle, Ogr. Gor. Ali Oztiirk ve Miimin Sener’e tesekkiir

ederim.
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Sonradan, Germiyan Beyi II. Yakup tarafindan yaptirilan ve “Goék Sadirvan”
olarak da bilinen Imaret Mescidi binasina tasinan kiitiiphane, 1931 yilindan sonra
burada faaliyetine devam etmis, ancak zaman i¢inde okuyucu sayisinin artmasi ve
tarihi bir yap1 olmasi sebebiyle binanin nem almasi sonucu, yazma eserlerin harap
olma tehlikesiyle kars1 karstya kalmasi gibi sebepler sonucunda, 1981 yilinda il Ozel
Idaresince yaptirilan bir apartmanin dérdiincii katma tasinmustir. Daha sonra
Dumlupinar Bulvari’ndaki Ogretmenevi’nin birinci katinda hizmet veren kiitiiphane,
nihayet eskiden Maliye Miidiirliigii’ne ait olan simdiki yerine nakledilmistir ve halen

burada faaliyetine devam etmektedir.'*’ ( Bkz. Resim 26).

Resim 26. Kiitiiphane’nin Disaridan Goriiniisii

Kaynak: (Fotograf Umran Uyanik tarafindan cekilmistir.)

12 Mehmet Taskin, a.g.m., .88
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Kiitiiphanenin kurucusu Vahid Pasa aslen Kilisli olup, kii¢lik yasta babasini
kaybetmis ve annesinin Saray Baltacis1 Osman Hulusi Efendi ile evlenmesi {izerine
Istanbul’a yerlesmistir. Iyi bir 6grenimden sonra, devletin iist makamlarinda 6nemli
gorevlerde bulunan Vahid Pasa, Maliye tahsil kalemligi, zecriye bagkatipligi ve
Evkaf Midirligii yapmistir (1806). Daha sonra Napolyon ile ittifak yapmak iizere
Fransa’ya, ardindan da Ingiliz temsilcileriyle baris antlasmasi yapmak icin
Canakkale’ye gonderilmistir. Gorlismelerdeki basarisindan dolay1 6nce defterdarlik
makamina, yaklagik bir ay sonra da rikdp reisiilkiittabligma (dis isleri bakani
vekilligi) getirilen Vahid Pasa, bu gorevde li¢ ay kaldiktan sonra, azledilerek
Kiitahya’ya siirgiine génderilmistir ( h.1224 / m.1809 )"*°. Azline sebep olarak;
Ingilizlerle yaptig1 antlasmanin basaris1 iizerine kibre kapilmasi, her ne kadar kétii
niyetli olmasa da Padisah’in bazi hatt1 hiimayunlarin1 tenkit etmesi ve bazi liyakatsiz

katiplerin tayinlerini vermemesi gosterilmektedir. '*'

III. Selim ve IV. Mustafa zamaninda yasayan Vahid Pasa, daha sonra dort
kez zorunlu ikdmet ve siirgiin cezasina ¢arptirilmistir. 1819°da Hanya muhafizi iken
vezirligi kaldirilip, Istankdy adasinda ikAmete mecbur edilmis, ardindan Sakiz adasi
muhafizligindan saglik sebepleri yiiziinden istifa etmistir. 1822 yilinda vezirlik
makami kaldirilarak, 6nce Aldiye, daha sonra da Afyonkarahisar’da ikamete mecbur
tutulan Vahid Efendi’nin, son olarak Halep Valiligi’nden sonra vezirligi tekrar

kaldirilarak 1826°da Bursa’ya siiriilmiistiir.'*

[lme ve bilgiye son derece dnem veren Vahid Pasa, kurdugu kiitiiphaneyi
Oylece birakmamig, mecburi ikamete tayin edildigi yerlerden kitap gondermek
suretiyle kiitliphanesini zenginlestirmistir. Hattat olan babaligi Osman Hulusi
Efendi’den ta’lik ve nesih hatla yazmay1 6grenen Vahid Pasa’nin, elgilik goreviyle
Fransa’da bulundugu zamana dair yazdigi “Sefaretname”si matbu olup, epey
kiymetlidir. Ok talimine dair yazdigi “Minhacti’r-Rumat”, Seyh Nireddin
Dimyati’nin “Mirkatii’l-Miinacaat” adli Esmaii’l-Hiisna kasidesine yazdigi serh,
1821°deki Sakiz adasindaki Rum isyaniyla ilgili olarak yazdigi “Tarih-i Vak’a-i

Cezire-i Sakiz”, Ingilizlerle miisalehasina dair takrir tarzinda yazdig: risale diger

130 Mehmet Taskin, a.g.m., 5.86-87
1 ismail Hakki Uzungarsily, a.g.e. ,s. 130
12 Mehmet Taskin, a.g.m., .87
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eserleri arasindadir. Aymi zamanda 1811 ve 1813 senelerinde Kiitahya’daki
kiitiiphanesi i¢in, toplam dokuz yapraklik iki vakfiye tanzim ettiren Vahid Pasa,
burada kiitiiphanesinin nasil kuruldugunu, gelir kaynaklarini, kurulusta emegi
gecenleri ve vakifla ilgili sartlarimi ayrintili olarak anlatmaktadir."”* Bu Vakfiye,
halen “Vakfiyendme-i Vahid Efendi” olarak, 1230 kayit numarasi ile Kiitahya
Vahidpasa Il Halk Kiitiiphanesi’ne kayithdir. ( Bkz. Resim 27)

VAHID PASA KUTUPHANESI
_VAKFIYENAMESI

Kiitiiphaneye iki hafiz-1 kiittip tayin
edilerek her birine giinliik altrms
akee vakfeyledim. Degirmen her
__sefie bir kimseye kiraya verilip
kirasi, bu iki hafiz-Lkiitiip arasinda
esit bir sekilde taksim edilecek.

Bu gérevliler Cuma giiniiniin
diginda haftada alt giin glinesin
~doZumundan aksama kadar
kiitiiphaneyi agik tutsunlar ve gelen
talebe-i uluma, ilim talep edenlere _
her tiirli yardimi yaparak kitap
vermeleri ve kitaplardaki
mutalaalarina yardimci olmalan
gerekir. Aksam olunca kitaplan
dolaplarina koyup vazifelerini
hakkiyla yerine getirsinler,

Kiitiiphanemden herhangi bir yolla
digan kitap ¢ikanlmasin.-Kim ki
gorevlilere bu konuda kurallara
aykiri bir zorlama yaparsa
Rabbiilaleminin kahr u adline
~havale eyledim. Diinya ve ahirette
cezasim bulsun. Garevlilerden biri
vefat ederse, yerine hizméte ehil
salih, takva ve istikameti diizgiin
olan bir oglu varsa bu hizmeti
_yiiriitsiin. Eger evladi ehil degilse
ya da yoksa kesinlikle ve asla bu

W e e SRS { gérev- ehil olmayan birine
G20, Y@ Ty PACS '}‘,"'(.'/’ﬁ'b’aﬁ”'u“;.}"f;f/ 4] ~verilmesin. Buna son derece dikkat — _
it . 3a% P ([ 1 edilmeli. Bir ehil gdrevli .
TR e R ok Uy oo by Pryesh \ bulununcaya kadar diger hafiz-1
e resfribf s zr s H kiitiip bunun verine vekil olsun.

| Fit o o | Beldenin miiftiisii, miiderrisi ve
i "'-':'-:’J!’")fff/"l-‘ 'J"%”f,_,c"ﬂw W diger alimleri tarafindan tekhf -
edilen ve seyhlilislamin da uygun
gordiigii bir ehil gérevliye tevcih
-edilsin. Eger sartlara uymayan biri
miiracaat ederse asla bunz berit
verilmesin. Bu iki gorevli bagka
bir isle mesgul olmayip ikisi

g < {I't-ﬂ’j"nf"—__—-\:’;{“_'u:".‘-/pﬁf; :
B o i @ i ijo-

I e S R ) Les ~beraberce ser i bir mani olmadikga,
kiitiiphanede bulunsunlar.

i ‘_:_q" e f 2 P . f PR |
Far P il Ol D f R e, B
i ‘j g e 4 Her y1l muharrem ayinda beldenin
M -s0 e ' - . o8 hakim, miiftii ve biitiin alimlerinin
R Ju"e”»?’“’p'fw s @ UV gbzetim ve demetiminde,
i ; i “kiitiiphanedeki kitaplar yeniden
sayilarak defterleri tutulsun.

“Yazilig Tarihi: 1228 HAB3 M. ©~ =
Yazi Tiirii .:Nesth = °
Hattat™ > Ibrahim Vehbi

skepios 0274214 11 81 kitohys

ISBN 975-93902-0-5

Resim 27. Vahidpasa Kiitiiphanesi Vakfiyenamesi

Kaynak: (Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi No. 1230)

133 {smail Hakk1 Uzungarsil, a.g.e., s. 129-133

72



Teze s6z konusu olan Mesnevi-i Serif” in de birgok sayfasinda bulunan Vahid
Pasa’nin Arapca miihriinde “Ve kad vekaftii haze’l-kitabii li-muizzi’t-tullabi bi-
medineti Kiitahya bi-sart1 en 14 yiihrace min harimi hizanetin ve ene’l-fakir Mehmed
Emin Vahid reist’l-kiittdb sabikan gafere’llahii leh(i ve li-valideyhi sabikan ve

lahikan” yazmaktadir.

Miihriin terclimesi ise soOyledir: “Bu kitab1 Kiitahya Sehri’ndeki ilim
taliplerine yardim maksadiyle, disar1 c¢ikarilmamasi sartiyla vakfettim. Ben, fakir
Seyyid Muhammed Emin Vahid. Eski Reistlkiittab - Allah onu ve ana babasini,
evvelkileri ve sonrakileri bagislasin - 1236”."** ( Bkz. Resim 28)

Resim 28. Eserdeki Miihiir Resmi

Kurulus katalogunda 900 kitap bulundugu belirtilen kiitliphaneye daha sonra,
kapanan “Molla Bey Kiitliphanesi” ve “Mevlevihane Kiitiiphanesi’nin de
elyazmalar1 eklenmis, ayrica ikisi Vahid Pasa’nin, biri Molla Bey’in kitaplarina ait
olmak tiizere ii¢ kayit defteri yazmalar arasina konulmustur. Bunlarda kitaplarin

kimler tarafindan verildigine dair bilgiler de bulunmaktadir.

134 Mehmet Taskin, a.g.m., s.88, Ayrica, D.E.U. ilah. Fakiiltesi degerli Ogretim Uyelerine, miihriin
okunmasindaki yardimlarindan dolay tesekkiir ederim.
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Resim 29. El Yazmalarinin Bulundugu Béliimiin Resmi

Kaynak: (Fotograf Umran Uyanik tarafindan cekilmistir.)

2009 yili itibari ile kiitiiphanede 3185 adet yazma ve 5565 adet basma eser
bulunmaktadir. Arapca, Farsca, Tiirkce ve diger dillerde yazilan bu kitaplar tarih,
edebiyat, astronomi, hendese, tababet, mantik, cografya, ildhiyat konularini ihtiva
etmektedir. Ayrica onceki yillarda baglatilan mikrofilm projesi kapsaminda 72125
varak yazma eser mikrofilm ortamina, 3182 adet yazma eser de dijital ortama
aktarilarak biri Master, digeri okuyucuya sunulmak iizere CD ve DVD’leri
hazirlanmistir. Ayni1 zamanda www.yazmalar.gov.tr adresinden, internet ortaminda

koleksiyonu gormek imkan dahilindedir.

Kiitiiphanede Fuzlli, Baki, Nabi, Ali Sir Nevayi gibi Tiirk edebiyatinin biiyiik
sairlerinin divanlar1'>, Hicri 555 yilindan kalma, serlevhasi ve sure basliklari tezhibli
bir Kur’an-Kerim (No: 1326), Vahid Pasa’nin babaligt Osman Hulusi Efendi
tarafindan yazilmis miizehheb bir Kur’an-1 Kerim (No: 01) ( Bkz. Resim 30) ve daha
pek cok sayida miizehheb eser ve birka¢ tane de minyatiirlii yazma bulunmaktadir.

Kiitliphanede ayrica Selguklu ve Osmanli donemlerine ait ¢ok sayida cilt 6rnegi de

135 Mustafa Erdogan - Atilla Batur, “Kiitahya Vahid Pasa i1 Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan Tiirk¢e El
Yazmalari-1: Divanlar”, Dumlupinar Univ. Sos. Bil. Dergisi, Y1l 1, S. 2, Haziran 1999, s. 207
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vardir. Bunlarin bir kismi zaman i¢inde harab olmalarina ragmen, biiyiik bir kismi

hala iyi durumdadir.

Resim 30. Osman Hulusi’nin Yazmis Oldugu Kur’an-1 Kerim’in Miizehheb

Serlevha sayfasi

Kaynak: (Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi No. 01)

Yine Vahidi’nin “el-Vasit” adli tefsirinin tamamu, hayatini anlatan kaynaklarda
zikredilmemesine ragmen Zemahseri’ye ait olan “Tacii’l-Mesadir” isminde bir
Arapga gramer kitabi, mutasavvif- filozof Ibnii Meserre’nin yazdig1 “el-Miinteka
Min Kelami Ehli’t-Tiika” adli kitap kiitiiphanenin koleksiyonu dahilindedir. Yazilig
tarihi itibariyle kiitiiphanede bulunan en eski eser, Hicri 504 tarihli “Manziime-i

Nesefiyye” adl1 yazmadir.

Vahid Pasa il Halk Kiitiiphanesi’ndeki yazma ve basma eserler; Bakanlhigm,
illerdeki yazma ve basma eserleri Ankara Milli Kiitiiphane ve Konya Yazma ve
Basma Eserler Kiitiiphanesinde toplama projesi kapsamindan ¢ikarilarak, Bakan

onay1 ile 6zel olarak ayrilmis ve Kiitahya’ya ait olan bu kiymetli miras, Vahidpasa il
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Halk Kiitiiphanesi’'ne birakilmistir ancak, ¢ok sayida onemli eserin bulundugu
kiitiiphanenin bu giine kadar belirli bir katalogunun yayilanmamasi, kiitliphaneden

genis okuyucu ve aragtirmaci kitlesinin faydalanmasini zorlastirmaktadir

~

oC lmﬂmigmpmw 1

Resim 31. Yazmalarin Bulundugu Odanin Resmi

Kaynak: (Fotograf Umran Uyanik tarafindan cekilmistir.)
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2.2. MEVLANA CELALEDDIN-i ROUMI’NIN HAYATI VE ESERLERI
2.2.1. Mevlana’nin Hayati

Dogu’da ve Bati’da, bir bilgin, biiyiik bir diislinlir, mutasavvif ve hosgorii
temsilcisi olarak taninan Mevlana , 30 Eyliil 1207 (h. 6 Rebiii’l Evvel 604) tarihinde
Horasan’m Belh Vilayeti’nde dogmus olup "¢, asil adi Muhammed Celaleddin’dir.
Herkesce bilinen Mevlana lakabi, kendisine duyulan hiirmetten dolay1r konmustur ve

“efendimiz, bilyliglimiiz” manalarina gelmektedir.

Belh’in soylu ailelerinden Sultdnu’l-Ulema Bahaeddin Veled ile Belh Emiri
Riikkneddin’in kizi Miimine Hatun’un kiiclik oglu olan Mevlana heniiz bes-alt1
yaslarinda iken babasinin Belh’den goclisii lizerine buradan ayrilmis, uzun siiren bir
yolculugun ardindan eski ad1 Larende olan Karaman’a gelip yerlesmistir. Burada, on
sekiz yasinda iken, kendileriyle birlikte Belh’den gogiip gelen lalast Hoca
Serafeddin’in kiz1 Gevher Hatun’la evlenmis, bu evlilikten Sultan Veled ve Alaeddin
diinyaya gelmistir. Daha sonra Gevher Hatun’un geng yasta vefat etmesi iizerine Kira
(Kerra) Hatun’la ikinci evliligini yapan Mevlana’nin, bu hanimdan da Muzaffereddin

Emir Alim Celebi ve Melike Hatun isimli iki ¢ocugu dogmustur."’

1228 (h.625) yilinda doénemin Selguklu Sultani I. Alaeddin Keykubad’in
daveti lizerine ailesi ve yakinlariyla birlikte Konya’ya yerlesen Bahaeddin Veled,
burada ders vermeye baslamig, ayn1 zamanda, ilmi g¢evresi ve tecriibeleriyle de
Celaleddin’in ilk hocasi olmustur."”® Babasmmn oliimiinden sonra tam dokuz yil
boyunca Burhaneddin-i Tirmizi’nin manevi terbiyesi altinda bulunan Mevlana,
hocasinin Sliimiinden sonra bos durmayarak fikih, tefsir, hadis, kelam gibi medrese
ilimleri ile ilgilenmis, Rumcay1 6grenerek klasik Yunan filozoflarinin eserlerini

aragtirmistir.”>°

Omriinii ii¢ sathaya ayiran Hz. Mevlana soyle der:

136 Ahmed Eflaki, Menakibu’l-arifin, Ariflerin Menkibeleri, cev. Tahsin Yazici, Istanbul 1995, C.1,
s.242

37 Ahmet Efe, Minyatiirlerle Hz. Mevlana ve Ailesi, T.C.Konya Valiligi il Kiiltiir Turizm Miid. Yay.,
Istanbul 2007, s.11

138 Ahmed Eflaki, a.g.e., C.1, 5.25

139 Ahmet Kabakli, Mevlana, istanbul 1984, s.26
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“Omriimiin hiilasas1, sadece su ii¢ kelimedir; hamdim, pistim, yandim.”

a) Hamlik safthasi: Bu satha, dogumundan Seyyid Burhdneddin-i Tirmizi ile

karsilasip, ona miirid oluncaya kadar gecen sathadir.
b) Pismek (olgunlasmak) sathasi: Seyyid’le ge¢irdigi dokuz senelik sathadir.

¢) Yanmak sathasi: Sems-i Tebrizi ile bulustuktan sonra Oliinceye kadar olan

suredir.

Gergekten de Mevland’y1 Mevlana yapan Tebrizli Sems olmustur. Onunla
hayat1 bambagka bir mecraya akmis, medresedeki derslerini ve miiridlerini bir kenara
birakarak, halkla ilgisini tamamen kesmistir. Ancak bu durum Mevlana’nin talebeleri
ile zahire ¢ok Onem veren kisilerin hasedine dokundugu igin, Sems aleyhinde
dedikodular ¢ikartmaya baslamislar, gergekten de bir siire sonra emellerine ulasarak
Sems-i Tebrizi’'nin 1246 yilinda Konya’dan ayrilarak Sam’a gitmesine sebep

olmusglardir.

Sems’in ayrilistyla perisan olan Mevlana, onu bulmasi i¢in oglu Sultan
Veled’i Sam’a  gondermis ancak Sems’in Konya’ya tekrar doniisii sulari
durultmamuis, kiskangliklarin devam etmesi lizerine Sems bu kez habersizce ve bir
daha dénmemek iizere Konya’dan ayrilmistir’. Onu bulmak igin Sam’a hatta bazi
rivayetlere gore Tebriz’e kadar giden Mevlana Sems’i bulamayacagini anlayinca
Konya’ya donerek irsad ve teblig gorevine devam etmis, dervislerin terbiyesiyle

ilgilenmeye baglamistir.'*’

Mevlana, bu acili donemden sonra biitiin muhabbetini, Sems’in sohbetlerinde
bulunmus olan Seyh Selaheddin Zerkubi’ye yoneltmis, onun vefatindan sonra da
kendi manevi terbiyesi altinda yetistirdigi Celebi Hiisameddin’i halifelige se¢cmistir.
Celebi Hiisameddin, seyhinden, tasavvufi hakikatleri dervislere telkin edebilecek bir
eser meydana getirmesini isteyince, Mevlana sarigimin altindan Mesnevi’nin ilk

onsekiz beyitinin yazili bulundugu kagidi ¢ikararak, kendisinin de bunu

* Bazi rivayetlere gore kaybolmamus, diismanlari tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Bkz. Ahmet Efe, a.g.e., s.
84

1 §sa Celik, “Mesnevi-i Manevi”, Tasavvuf iImi ve Akademik Arastirma Dergisi,

Ankara 2005, Y1l: 6, S. 14, s. 665-667
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diisiindiigiinii sdylemistir. Boylece Mesnevi bitinceye kadar yanindan ayrilmamus,
Mevlana soOylemis, o yazmis, daha sonra da yazdiklarim1 okuyarak gerekli

diizeltmeleri yapmistir.'*!

Mevlana 5 Cemaziyelahir 672 / 17 Aralik 1273 pazar giinii, glines batarken

bu fani alemden baki aleme go¢miistiir. O sdyle seslenir:

“Oliim giinii tabutum yiiriiyiince su diinyanin derdiyle dertleniyorum sanma.
Bana aglama, yazik yazik deme. Seytanin tuzagina diisersen iste hayiflanmanin sirasi
o zamandir. Cenazemi goriince ayrilik ayrilik deme. Bulusma goriisme zamanim o
vakittir benim. Beni topraga tapsirinca elveda elveda deme sakin; mezar cennetler

toplulugunun perdesidir.”'*

2.2.2. Mevlana’min Eserleri

Mesnevi: Allah, kainat ve insan iizerine fikirleri; birey ve toplumla ilgili
konular1 en giizel sekilde izah eden tasavvufi eserlerden biri olan Mesnevi, yaklasik

26 bin beyitten olusan, alt1 ciltlik bir eserdir.

Mesnevi’de dini ve ahlaki vazifelerden devlet yonetimine, felsefe ve
ilahiyattan psikolojik ve sosyolojik analizlere, is hayatindan sagliga kadar her tiir
konu ¢esitli hikayelerle, etkili ve ikna edici delillerle, benzetis ve misallerle

143

okuyucuya sunulmaktadir.™ Mesnevi-i Serif hakkinda daha ayrintili bilgi, ileride

verilecektir.

Divan-1 Kebir: Divan-1 Sems, Kiilliyat-1 Divan-1 Sems gibi adlarla da anilan
bu eser, Mevlana’nin Mesnevi’den sonra en ¢ok okunan eseridir. Hemen hemen
tamamin1 gazeller ve rubailerin olusturdugu Divan-1 Kebir, Mevlana’nin c¢esitli
zamanlarda, 6zellikle de Sems’in kaybolusunun ardindan sdylemis oldugu siirlerden

meydana gelmektedir.

Mesnevi’ye oranla daha az sayida yazmasi olan Divan’in, en muteber niishasi

heniiz tespit edilememis olup, tam terciimesi Mevlana’nin diger eserlerini de dilimize
9

! Yakup Safak, Mesnevi’den Se¢meler, T.C.Konya Valiligi Il Kiiltiir Turizm Miid. Yay.,Temmuz
2007, s.14-15

2 sa Celik, a.g.m., 5.668

' Yakup Safak,” Mesnevi’den Ozdeyisler”, Yedi iklim Dergisi. Say1 211, ¢.21, Ekim 2007, s.32
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kazandirmis olan Abdiilbaki Golpinarh tarafindan yapilmistir. Mevlana Miizesi No.

68-69 ile kaydedilen bu niishadaki toplam beyit sayis1 44834 djir.

Mecalis-i Seb’a: “Yedi Meclis” adin1 tagiyan bu eser, Mevlana’nin ¢esitli
zamanlarda kiirsiiden ve toplantilarda verdigi yedi vaazdan olusmaktadir. Fihi Ma
Fih, Mevlana’nin hal ehliyle yaptig1 sohbetlerin yaziya aktarildig: bir kitap olmakla

birlikte; Mecalis-i Seb’a resmi vaazlarin toplandigi bir eserdir.

Eser ilk defa “Mevlana’nin yedi 6giidii” adiyla, Feridun Nafiz Uzluk ve M.
Hultsi Karadeniz tarafindan yayimlanmis olup, daha sonra Abdiilbaki Golpinarh

tarafindan da Tiirk¢eye terciimesi yapilmistir.'*

Fihi Ma Fih: Bilgeligin 6n plana ¢iktig1 bu eserinde, Mevlana daha ziyade
devlet adamlarina seslenmekte, onlarin sorularini cevaplamaktadir. Fihi Ma Fih,
onun kendi kaleminden ¢ikmamig, miiridleri tarafindan kaleme alinmistir.
Konusmalar dikkatle incelendiginde eserin, Mevlana’nin liimiine yakin zamanlarda

yaptig1 konugmalardan tertip edilerek hazirlandig1 goriiliir.

Bir tasavvuf kitabi olan Fihi Ma Fih’te; Alem, yaratici, yaratilan, miirid, beka

yurdu gibi tasavvufi konular, en ¢ok islenen konular olmustur.'*’

Altmis bir béliimden olusan bu eserin dilimize terciimesi Meliha Anbarcioglu

tarafindan yapilmugtir.'*®

Mektiibat: Kelime anlami “Mektuplar” olan bu eser, Mevlana’'nin emirlere,
vezirlere, dost ve akrabalarina yazdigi 147 adet mektubu igermekte olup, yine onun
Oliimiinden sonra bir araya getirilmistir. Bu mektuplarda devlet ya da ydneticiler
tarafindan haksizliga ugramis kisilerin, kendisine ilettikleri sikayetlerini ilgili yerlere

bildirerek, magduriyetlerinin giderilmesini istemis ve bunda da basarili olmustur.

Mektuplarin yedi adedini ¢ocuklarina yazmis olup, bunlarda da c¢esitli

tavsiyelerde ve nasihatlerde bulunmugtur.

' Nuri Simsekler, “Mesnevi-i Serif”, S.U.Fen-Edebiyat Fak., www.semazen.net/

143 Recep Siikrii Giingor, “Bilgelikname: Fihi Mafih”, Yedi iklim Dergisi, Say1 211, C.21, Ekim 2007,
s.105

"% Emine Yeniterzi, Mevlana Celaleddin Riimi, Ankara 1997, s. 39
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Eser  Abdiilbaki  Golpmarli  tarafindan, alti yazma  niishasinin
degerlendirilmesi sonucu Konya Mevlana Miizesi 79 kayit no.lu niisha esas alinmak

suretiyle karsilastirmali olarak Tiirkgeye terciime edilmigtir.""’

2.2.3. Mesnevi-i Serif

“Biitiin sanatlar, siiphe yok ki once vahiyden meydana gelir, fakat sonra akil, onlarin iistiine

bazi seyler katar!

Dikkat et de bak! Bizim bu aklimiz, hi¢bir sanati, usta olmadik¢a 6grenebiliyor mu?
Hile kili kirk yarar ama usta olmadik¢a hi¢bir sanati elde edemez!

Sanat bilgisi, bu akilla olsaydi ustasiz bir sanat meydana gelirdi.”

Mesnevi, 4.Cilt

“Mesnevi” kelimesi Arapga olup, sdzliik manasi “ikiser ikiser” demektir. Her
beytin misralar1 kendi arasinda kafiyelidir ve beyit sinir1 olmadigi i¢in uzun eserlerde
tercih edilen bir nazim tiiriidiir. Mevlana’ya kadar edebi bir terim olarak ¢agrisim
yapan “Mesnevi” kelimesi, Mevlana’nin mesnevi nazim tiirlinde yazdig1 ve bizzat
adin1 Mesnevi olarak koydugu eseri ile, yazildigi zamandan bu yana ona ait 6zel bir
isim olmus, Mesnevi dendigi zaman ilk olarak Mevlana’nin Mesnevi’si akla

gelmistir.

Daha once de belirtildigi tizere Celebi Hiisameddin’in 1srarlarina
dayanamayarak, sarigiin i¢inden ¢ikarttig1 ilk on sekiz beyitle baslayan Mesnevi-i
Serif’in birinci cildinin yazilma siireci 1259 yilinda baslayip, 1263’de sona ermistir.
Bu sirada Hiisameddin’in esinin vefati iizerine ara verilen Mesnevi’ye 1264’de tekrar

baglanarak, kalan bes cilt hi¢ ara vermeden 1268 tarihinde tamamlanmigtir.'*®

Aruzun “failatiin/failatiin/failiin” kalibiyla yazilan Mesnevi, Tiirkiye,
Hindistan, iran, Pakistan ve daha diinyanin pek cok yerinde degisik tarihlerde

defalarca basilmis, ancak ne yazik ki tashihten, tahriften, beyitlerin azaltilmasindan

7 Nuri Simsekler, “Mesnevi-i Serif”, S.U.Fen-Edebiyat Fak., www.semazen.net/ .
8 Nuri Simsek!er, “Mesnevi-i Serif”, S.U.Fen-Edebiyat Fak., www.semazen.net/ ayrica bkz. Isa Celik,
a.g.m., s. 671, (Isa Celik baslangig tarihi olarak 1258, bitis tarihi olarak da 1273’ vermektedir.)
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ve c¢ogaltilmasindan kurtulamamistir. Bu nedenle eski yazmalarla, basilan
niishalardaki beyitlerin sayilar1 degisiktir. ingiliz miistesrik Nicholson’a gére toplam
beyit say1s1 25650°dir."*’ Eserin ¢ok sayidaki niishasindan, halen Mevlana miizesinde
sergilenen ve 1993 yilinda Kiiltiir Bakanlig: tarafindan tipkibasimi yapilan niisha
h.667 tarihli olup; bu niisha, Mevlana’nin tashihinden ge¢mis olan asli niishadan,
Hiisameddin Celebi ve Sultan Veled’in nezaretinde yazilmistir. Nicholson’un
calismasinda yararlandigi niisha da budur, ayrica Abdiilbaki Golpmarli’nin da
terciime ve serhine esas olmustur. Tahiri’l-Mevlevi, Sefik Can, Adnan
Karaismailoglu, Kenan Rifai, Veled Celebi, Ahmed Avni Kopuk ve Muhlis Koner de
Mesnevi’ye terclime ve serh yazan diger miielliflerdendir. Ayrica yurtdisinda
Mevlana ve Mesnevi’si iizerine calismalar yapan kisiler arasinda iran’dan basta
Bediuzzaman FurGzanfer olmak tizere Muhammed Taki Ca’feri, Muhammed
Isti’1ami, Pakistan’dan Muhammed Ikbal ve Avrupa’dan Eva De Vitray Meyerovitch

ve A. M. Schimmel’i sayabiliriz."”

Diger Mesnevilerle karistirilmamasi i¢in Mesnevi-1 Manevi ya da Mesnevi-i
Mevlevi gibi adlarla da anilan® ve Fars¢a yazilmis olan bu eser, “Kur’an’in 6zii”
olarak nitelendirilmistir. “Insan-1 kAmili” temsil eden ney’in feryadiyla baslayan
Mesnevi, bastan basa ayetler, hadisler, telmihler, hikayeler, fikralar, 6zdeyislerle
doludur. Anlatilan her hikaye ve fikra, konuya uygun, esprili ve iz birakici
niteliktedir. Mesnevi’yi 6liimsiiz kilan ve bugiin dahi yerli ve yabanci genis kitlelerin
ilgisini bliylik bir cazibeyle istiinde toplayan da, icerdigi fikirlere ilaveten bu

ozellikleri olmustur."'

2.3. ESERIN GENEL OZELLIKLERi

Milli varligimizin ve milli servetimizin bir sembolii olan yazma eserlerin,
sanat eserlerimiz i¢indeki rolii ¢ok biiyiiktiir. El ile, sadece tek bir niisha olarak
yazilan yazma eserler, sonradan ancak bu niishadan kopya edilmek suretiyle

cogaltilabilir. Yazma eserlerde eseri, yazan (telif eden) kisi; “miiellif”, eseri kagit

' isa Celik, a.g.m., 5.673
50 yYakup Safak, a.g.e.,s.15-18
* Teze sdz konusu olan niishanm cilt numaralarmin yazili oldugu béliimlerde de Mesnevi-i Manevi

ifadesi kullanilmustir.
B yakup Safak, a.g.m. , s.32
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lizerine yazan kisi ise “miistensih” olarak adlandirilir. Yani, miiellif eseri telif eder,

miistensih ise bundan istinsah ederek ( kopyalayarak) ¢ogaltir.'>

Bugiin Tiirkiye kiitiiphanelerinde yiliz binlerce yazma kitap, risale, murakka’
albiimii ve conk bulunmaktadir. Bu kitaplar, metin kisimlarinda yer alan giizel yaz1
orneklerinin yani sira, sahip olduklar1 tezhib, minyatiir ve cilt bezemeleriyle de essiz
birer hazine durumundadir. Bu kitaplarin bir kisminda sinirli sayida tezyinat varken,

bir kisminin hemen hemen her sayfasi tezyin edilmis durumdadir.

“ Bu kitaplarda yer alan tezhipler, orta, nefis, pek nefis olarak giizellikleri
yoniinden ii¢ kategoriye ayrilir. Bunlardan orta ve nefis kalitedekiler genellikle
carsida bu isi bilen ustalar tarafindan yapilmakta, pek nefis tezhipli eserler ise saray
nakishanesinde titiz bir ¢aligma ile 6zel kiitiiphaneler i¢in padisahin veya saray ileri

gelenlerinin okumas1 maksadiyle yapilmaktadir'>.”

Tez konusu olarak secgtifimiz eser, Kiitahya Vahidpasa I1 Halk
Kiitiiphanesi’nde 1153 envanter numarasi ile kayith bulunan Mesnevi-i Serif’tir.
Kiitiiphanenin demirbas defterinde eserin tezhibi ile ilgili olarak: “Ilk sahifenin
bashig1 fevkalade giizel tezhibli” ifadesi yer almaktadir ( Bkz. Resim 32). Eser
icerigi itibariyle tek cilt halinde, toplam alt1 ciizden olugmakta ve diger ciizlerde
bulunan tezyini alanlar da, birinci sayfa ile aynm karakteristik 6zellikleri tagimaktadir.
Eserin, Tiirk tezhib sanatinin altin ¢cagini yasadigi 17.yy. basinda yazilmis olmasi ve
demirbas defterinde kayithh bulunan “fevkalade giizel” ibaresi, bize bu eserin bir
nakkashanede ortak calisma  sonucu ortaya ¢ikartilmis  olabilecegini
diisiindiirmektedir. Eserde, miizehhible ilgili bir bilgi bulunmayisi da bu goriisiimiizii
destekler niteliktedir. Ayrica kitabin, devletin iist diizey makamlarinda gérev yapmis
olan Vahid Pasa tarafindan kiitiiphaneye bagislanmis olmasi, bu eserin devlet ya da
saray ileri gelenlerinden biri tarafindan Vahid Pasa’ya hediye edilmis olmasi

ihtimalini mimkiin kilmaktadir.

Eserde maddi olarak yipranmalar s6z konusudur. Ozellikle cilt kapagi
tamamen birbirinden ayrilmis durumdadir. Miizehheb sayfalarda da yer yer

dokiilmeler ve kurt yenikleri mevcuttur. En az zarar goren sayfalar, ikinci ve

152 Nimet Bayraktar, a.g.e., TKDB, C:19, S:1, Temmuz 1970, s.321
'3 Ayla Ersoy, a.g.e., s.10
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dordiincii ciiziin miizehheb sayfalaridir (Bkz. Resim 38-39-42-43). Digerlerinde

ozellikle ipliklerde ve kimi motifler {izerindeki boyalar ddkiilerek rengi taninmaz

hale getirmistir. Bu dokiilmeler altinci ciizde ¢ok daha belirgindir (Bkz. Resim 46-

47). Bilhassa mihrabiyeli kisimdaki ayirma rimilerde kullanilan renkler oksitlenmis

ve asli renklerini kaybetmistir.

Eserin restorasyon goriip gérmedigine dair bir bilgi demirbas defterinde yer

almamaktadir. Ancak yazma eserlerle ilgilenen kiitiphane memuru Tolga Aldemir,

eserin kesinlikle restorasyon goérmedigini ifade etmistir. Yapistirilmaya bile gerek

duyulmamis cilt kapaklariyla, dokiilerek asli rengini kaybetmis boyalar ve altinci

clizde, sayfanin en iist kisminda yer alan delikler onun bu ifadesini destekler

mahiyettedir.

Eserin adi
Miiellifi

Telif Tarihi
Dili

Konusu
Envanter numarasi
Miistensih
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Bulundugu Yer
Nereden geldigi
Hat nev’i

Miizehhib

Olgiileri (D1s ve I¢)

Sayfa Sayis1

Satir Sayis1

: Mesnevi-i Serif

: Mevlana Celaleddin Rim1

: Fars¢a
: Tasavvuf

: 1153

: Nazmi Zade Ibrahim

: Hicri (1022)/ Miladi ( 1613)

: Kiitahya Vahidpasa 1 Halk Kiitiiphanesi

: Vahid Paga’dan bagis (Hicri 1226)

: Nesih

1265 mm. x 180 mm. , 185 mm. x 120 mm.
: 286

125

84



Cildi
Miklebi
Sertabi
Sirt1
Sirazesi
Cild-bend

Yan Kagidi

: Kahverengi mesin cilt, semseli, kosebentli
: Yok

: Yok

: Duz

: Var, saglam

: Yok

: Yok. I¢ kisma visne ciiriigii renkli deri uygulanmis olup,

cildin alt ve iist kapagi tamamziyla birbirinden ayrilmig durumdadir.

chcuntin

Vildyeti Kazasi Kitaplifin ad:
| Kayit No. 753 | Muann v — r\mbe-,_‘._ "
- i - L |
Kitabin adi: ~— |
|
]
I NN v P N Y
Dil Adedi Cilt Yazmldig veya .
‘ No. basildigs yer, tacihi Hattin nev'i ve hatt:-at:ﬂ adi i
| = .
; i) | seze i
[ -2 Ve K‘#‘?."“\e_. g2, oY v L
| o 28 w2
| Minyatir, sekil, : = -t - 1
resim, levha,
plin, harita, v. s. -~ .
D) s et : |
Teship ve - ] L a7 g :
tezhibin nev'i ST Al 2 |
Glgusu Yaprak sahife Sahir
2o K/ K : 256 2
(2 K264 - |
- SRR .7;’_:_-_--”__‘;};.__.=__=--_._1/ ey e
- ~ 38 v ‘\ e - i fiyat
v ~ ), S
Cildin nev. P e UL Ve | ——
[ I w -
) WP i
Nereden ve ne . A P (-'(;r';{ \..;”)U !
| suretle geldigi~ - L i
ve geldigi tarih o
" Tasnif Ekikamt | oo ]
No. - Mo i Miildhazat L
G5 f!
. o4z
P T
? |

Resim 32. Eserin Demirbas Defterindeki Bilgileri
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2.3.1. Kagit Ozellikleri

Kiitahya Vahidpasa Il Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan 1153 no.’lu eser aharl,
krem rengi kagit tizerine, diizgilin bir “nesih” hatt1 kullanilarak yazilmistir. Yazmanin
dis Olciileri, 265 x 180 mm., i¢ Olciileri ise 185 x 120 mm.dir. Eserin genelinde is
miirekkebi hakimken, serh diisiilen yerlerde zaman zaman 14l miirekkebi
kullanilmistir ( Bkz. Resim 36-40-42-44). Miizehheb sayfalardaki, eserin ciiz
numarasinin yazili oldugu yerlerde iistiibe¢ miirekkebi tercih edilmistir. Miizehheb
sayfalar, hatime sayfalar1 ve takdim sayfalarinin bulundugu sayfalar hari¢ olmak
tizere; eserin diger tiim sayfalarinda kullanilan satir sayisi 25°tir. Toplam 286
sayfadan olusan eserin hicbir sayfasinda sayfa numarasi belirtilmemis, bunun yerine
tim Kur’an-1 Kerim’ler ve diger yazmalarda oldugu {izere, sayfanin en altina bir
sonraki sayfanin ilk kelimesi yazilmistir. Ayrica kimi sayfalarda, kenar bosluklar
tizerine ¢esitli notlar diigiilmiistiir. Eserin kagit 6zelliklerinde bozulmalara ve yer yer
su lekelerine rastlanmaktadir. Buna ek olarak kimi sayfalarda kurt yenigi ile
meydana gelmis kiiciik oyuk ve delik izleri (okra) bulunmaktadir. Buna altinci cliziin

miizehheb bahirbasi da dahildir.

Eserin besinci ciiziinde yer alan 224 no.lu sayfa ile, altinci ciliziinde yer alan
273 no.lu sayfa olmak tiizere ( Bkz. Resim 33) , toplam iki sayfasi sonradan
degistirilmistir. Bu sayfalar, eserin diger sayfalarinda kullanilan kagittan farkli olarak
daha acik ve beyaz renktedir. Mesnevi-i Serif’in tiim sayfalarinda yazi metni cetvel
ile ¢erceve icine alinmistir. Miizehheb sayfalarda 5 mm. kalinliginda olan bu altin

cetvel, diger sayfalarda 2,5 mm.dir.
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Resim 33. Eserin 273 no’lu Sonradan Degistirilen Sayfasi

Eserin ilk ve son sayfasinda biri Vahid Pasa’ya, digeri kiitiiphaneye ait olmak
iizere iki adet miihiir vardir. Vahid Pasa’nin miihriinde, Arapga olarak : “Bu kitab1
Kiitahya Sehri’ndeki ilim taliplerine yardim maksadiyle, disar1 ¢ikarilmamasi sartiyla
vakfettim. Ben, fakir Seyyid Muhammed Emin Vahid. Eski Reistlkiittab - Allah onu
ve ana babasini, evvelkileri ve sonrakileri bagislasin- 1236” yazmaktadir. Diger
miihiirde ise; “Kiitahya, Vahid Efendi Kiitiiphanesi” ifadesi yer almaktadir.( Bkz.
Resim 28). Vahid Pasa’nin miihriine, eserin takdim ve hatime sayfalarinda da

rastlanmaktadir.
2.3.2. Cilt Ozellikleri

Kiitliphanenin demirbas defterinde eserin cildi ile ilgili olarak: “Agik
kahverengi parlak mesin, cedvelli, oyuk semseli, yaldizli” yazmaktadir ( Bkz.Resim
32). 265 mm. x 180 mm. 6l¢iilerinde olan cilt kapaginin tam ortasinda salbekli bir
semse motifi yer almaktadir. Hem alt hem de iist kapakta bulunan bu semse motifi,
dort taraftan kosebentlerle cevrilidir. Semse ve salbeklerin etrafi, altinla yapilmis

ince bir kuzunun ardindan yine altin kullanilarak yapilmis basit nokta ve tiglarla
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tamamlanmistir. Burada bulunan semse “gémme semse” dedigimiz, motiflerin
kabartma seklinde yapildigi semse cesidindendir. Gomme tarzi semseler de farkli
tisliiplarda yapilir. Buna gore, bu eserde bulunan semsenin ¢esidi “alttan ayirma
semse” dedigimiz, zeminin altin yaldizla boyanarak, motiflerin kabartma seklinde,
deri ile ayni renkte birakilmasiyla olusan bezeme teknigiyle yapilmistir. Semsede
goriilen bu teknik, kosebentlerde de aynen tekrar edilmistir. Sadece, kdsebentlerde
bulunan desen, semsede kullanilmis olandan ¢ok az farklilik gostermektedir. Ayni
motif ve bezeme unsurlarinin kullanilmis olmasina karsin, semse motifi icinde

oraninda simetrik bir kompozisyon hakimken, kosebentlere serbest kompozisyon

uygulanmustir ( Bkz. Resim 34).

Cildin alt ve iist kapag1 tamamen birbirinden ayrilmis durumdadir. Cildin dip
(sirt) kisminin, cilt kapaklarinda kullanilan renkten farkli olarak visne ciiriigiinden
yapilmis oldugu giicliikle fark edilmektedir. Semse motifi i¢cinde yer alan bitkisel
bezemeler mavi renk ile, ortabag, tepelik ve sarilma ramiler ise kapakla ayni renk
olan agik kahverengi mesin ile yapilmistir. Kapagin pargalara ayrilmis olan dip
kisminda, sonradan yazildigi tahmin edilen “Mesnevi-i Serif” yazisi bulunmaktadir.
Klasik bir cildin boliimleri igerisinde yer alan, mikleb ve sertab kismi bu cilt
kapaginda mevcut degildir. Kosebentlerin bitimine ince bir altin cetvel ¢ekilmis,
bunun ardindan da 3 milimetrelik bir kenarsuyu kapagin tezyinatini tamamlamastir.
Bu kenar suyu da altindan yapilmistir, ancak kabartma halinde degildir. Bu nedenle
de siirtinmeden dolay1 yer yer altinlar1 dokiilmiistiir. Gomme seklinde yapildig
halde, kosebentlerin ve semsenin zemininde kullanilmis olan altinda da dokiilmeler
mevcuttur. Cildin i¢ kapaginda yan kagidi yoktur, i¢ kapak visne ciiriigii renkli
deriden yapilmistir ve iist kapakta yer alan kenarsuyu burada da kullanilmistir ( Bkz.

Resim 35).

Nefis bir iscilikle, gelenekli desen kurallarina uygun olarak yapilmis olan cilt
kapagi, maddi anlamda son derece yipranmis durumdadir ve bu giizelliklerin sonsuza

dek yok olmasini 6nlemek maksadiyla, ciddi anlamda restorasyona ihtiyaci vardir.
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2.3.3. Yazzm Ozellikleri

S6z konusu eserin yaziminda diizgiin bir “nesih” hatti kullanilmistir. s
miirekkebi ile yazilan metnin kimi yerlerine 1al miirekkebi ile serhler diistilmiistiir.
Bunun yani sira miizehheb sayfalarda yer alan ve eserin cliz numarasini belirten

semse motifleri i¢inde, listiibe¢ miirekkebi ve “rika” hatt1 kullanilmastir.

Istifli olarak, Farsca kaleme alinmis olan bu yazilarin okunusu soyledir”:

Birinci Cliz  : “ Cild-1 Evvel Mesnevi-i Ma’nevi Mevlana-1 Rimi “
Ikinci Ciiz ~ : “ Ma’nevi-i Cild-i duvim ez Mesnevi-i Mevlana

Uciincii Ciiz  : “Ma’nevi-i Mevlana Cild-i suvim ez Mesnevi-i Ramj
Dordiincii Ciliz: “ Cild-i ¢ihdrum ez Mesnevi-i Ma’nevi

Besinci Cliz  : “ Cild-1 pengum ez Mesnevi “

Altinct Ciiz  : “Cild-1 sesum ez Mesnevi-i Ma’nevi “

Metin kisimlarinin yaziminda kullanilan hatt-1 nesih, 0biir yazilara oranla ¢ok
daha kolay okundugu igin, ¢ok yaygin olan bir yazi ¢esididir. Ozellikle Kur’an-1
Kerim, tefsir, hadis ve diger bilimsel kitaplarin yaziminda en ¢ok tercih edilen hat
nev’i nesih olup, kalinlig: siiliis yazisinin {i¢te biri kadardir. Sonradan diizeltilmeye

elverisli olmadig i¢in, hattatin ustaligin1 denemesi bakimindan bir mihenk olmustur.

Ummii’l hutiit (yazilarin anasi) olarak anilan “siiliis” ise, Islam diinyasinda en
cok tanmman ve kullanilan hat c¢esididir. Nesihle beraber, kit’alarin, beyit ve
basliklarin yazilmasinda tercih edilir. Harflerin altida dort pargasi diiz, iki pargasi
miidevverdir. Yazinin “siiliis” yani tigte bir adin1 almasi da, bu {ig¢te bir oranin1 daima

c i 154
korumasi nedeniyledir.

* Ibarelerin okunmasindaki yardimlarindan dolay1 Prof. Dr. Mehmet Seker’e tesekkiir ederim
*Muammer Ulker, Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Hat Sanat1”, Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Ankara 1987,
s.13-14
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Eserin, birinci ciiziindeki unvan sayfasi tarzindaki dibace sayfasinda yer alan
Besmele-i Serif, siiliis hatt1 ile yazilmistir, ancak, bu basliklarda kullanilmis olan
istiibe¢ miirekkebi zaman i¢inde oksitlenerek karardigi ve boyada dokiilmeler
meydana geldigi icin buradaki yazlar giigliikle okunabilmistir. Ozellikle Besmele
tizerindeki tahribat oldukga fazladir. Oksitlenmeden dolayi, bir zamanlar beyaz olan
bu yazilar, kimi yerlerde kirli bir gri rengine doniismiistiir ( Bkz. Resim 36-37).
Yazma eserlerde, sirebaslarinin icaze ( rikd) hat nev’i ile yazilmasi bir gelenek olup,
eserdeki tiim miizehheb bahirbasi sayfalarindaki ciiz numaralariin yazili bulundugu

kisimlar, bu hat ¢esidi ile yazilmigtir.

Kiitiiphanenin demirbag defterinde eserin hattati ile ilgili olarak: “Nazmi Zade
Ibrahim, Serhu Mesahib sahibinin karindasi1 Ibrahim Efendi” ifadesi yazilidir. Ancak
eserin hatime sayfasinda hattatin ismi Ibrahim el-Bagdadi olarak zikredilmistir. Her
ne sekilde olursa olsun, gerek mevcut ehl-i hiref defterlerinde, gerek hat
secerelerinde ve gerekse mubhtelif yazarlarin gesitli eserlerinde yapilan incelemeler
sonucunda her iki isimle de ilgili olarak herhangi bir bilgiye rastlanamamustir.
Demirbas defterinde yer alan “ Serhu Mesahib sahibi” ifadesinin de kim i¢in ve
hangi amagla kullanildigi konusu da ne yazik ki aydmliga kavusturulamamistir.
16.yy. sonu ile 17. yy. baglarinda yasadigi tahmin edilen hattatin, “el-Bagdadi‘
ifadesinden anlasilacagi lizere, Bagdat’tan gelerek, Osmanli Devleti’ne yerlesmis

olmasi ihtimal dahilindedir.

2.3.4. Desen Ozellikleri
2.3.4.1. Motifler

Yaradan’a duyulan hayranlikla bicimlenen siisleme sanatlarimiz, giizel gérme
ve goOsterme temelinde gelismis, bu bakis agisiyla tabiatta Yaradan’in sundugu
giizellikleri goren sanatcilar, onlar1 kendi zevk ve goriislerini de katarak yeniden
stilize etmiglerdir. Bdylelikle ne tabiat1 oldugu gibi kopya etmis ne de tamamen ters

dismiislerdir.
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“Ecdadimiz, mana aleminin samimi, her tiirlii miibalaga ve gosteristen uzak
engin giizelligini kendi estetik anlayislar i¢inde, bu motiflerden meydana getirdikleri

desenlerle, kullandiklar1 esyaya, yasadiklari mekana islemislerdir.'*>”

Ik dénemlerden itibaren Tiirk sanatinda goriilen motiflerin en 6nemli
ozelligi, miikemmel bir iisliplastirmanin eseri olmalar1 ve tiim Islam diinyasinda
ortak kullanilmalaridir. Boylece birgok toplumun katkisiyla gelisen, muhtesem

zenginlik ve cesitlilikte bir motif dagarcigi ortaya ¢ikmustir.'*®

Her ne kadar pek ¢ok farkli siniflandirma yapilmissa da; tezyini sanatlarda
motifleri ¢ikis kaynaklarina ve desen i¢inde kullanilis sekline gore iki esas dahilinde

incelemek mimkiindiir.

Kaynaklarina gore bitkisel ve hayvan kokenli olarak 2’ye ayrilan
motiflerden; yaprak, peng, hatayi ve yar1 tisliplagtirllmis ¢icekler bitkisel kaynakli,
cesitli hayvan motifleri ile rimi ve miinhaniler hayvan kokenli olarak

smiflandirilmiglardir."’
2.3.4.1.1. Bitkisel Kokenli Motifler

Hatdyi grubu adi altinda toplanan bu motifler; peng, yaprak, hatayl ve
16.yy.an ilk yarisindan sonra ortaya ¢ikan lale, giil, karanfil, siimbiil, menekse,

nergis, selvi ve bahar dallar gibi yar1 tsliplastirilmis cigeklerdir.
Yaprak

Farsga “berk” anlamina gelen yapraklar, tabiattaki Orneklere oldukca
benzeyen ancak kismen sadelestirilmis motiflerdendir. Geometrik {islibun
hakimiyetinden dolay1 Selguklular zamaninda pek fazla gelisememis olan yaprak

motifi, Osmanlilar zamaninda 6zellikle 16.yy.da en miikemmel seklini bulmustur.

Tezhibli yazmalarda ¢ok kiiciik ebatta ve ¢ok sade olarak c¢izilen yapraklar,

halkar gibi daha iri motiflerin kullanildig: siislemelerde iri ve detayl ¢izilir. Iri disli,

"33 Inci A.Birol - Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s.13
136 Ilhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkegeci , Tiirk Sanatinda Tezhip, s.58-59
" inci A. Birol, “Tiirklerin Sanata Bakisi ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme Teknigi”, s.313
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kivrimli, dilimli ve kath sekilleri'® ile biitiin bezeme alanlarinda ¢ok sik kullanilan

yaprak motifleri, “saz yolu” iislibu ile yeni bir boyut kazanmustir.

Tiirk siisleme sanatinda yaygin bir bezeme {isliibu olan “saz yolu”, Tebriz’den
Amasya’ya slirgline gonderilen Bagdathi ressam “Sah Kulu” tarafindan tezyini
sanatlarimiza kazandirilmistir. Karakteristik 6zelligi, kivrik, sivri uglu, hanger
formundaki yapraklarla hatayl c¢esitlemeleri olan bu slap, Ozellikle 16.yy.
ortalarindan 17.yy. ortalarina kadar gerek mimariye bagli bezemelerde ve gerekse

kitap sanatlariyla, diger kiigiik sanatlarda yaygin olarak kullanilmustir.'>

1153 envanter numarali eserin cilt slislemelerinde dilimli ve damarli yaprak
motifleri kullanilirken, miizehheb sayfalardaki tezyinatta daha kiicilk ve sade
yapraklar tercih edilmistir. Bununla birlikte tek ve bazen de ¢ift noktadan donen
yaprak kivrimlar1 dikkat cekicidir. Eserin iki numarali bahirbasindaki mihrabiyeli
alanda ise, “saz yolu” lislibunu animsatan oldukga iri disli yaprak motifleri ve hatayi
motifi kullanilmis olup, bunlarin i¢i bitkisel bezemeyle tezyin edilmistir ( Bkz.

Resim 38-39).

Cizim 2. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan yapraklar

18 flhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkegeci , a.g.e., 5.60-61

'3 Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu , Saz Yolu”, Tiirkiyemiz,
Y1l:18, S:54, Subat 1988, s.28-33
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Peng

Bir ¢igegin kugbakist goriinlisiinlin tsliplastirilmasiyla elde edilen, ¢igegin
iistten goriilen seklidir. Yalin ve katmerli olarak iki ¢eside ayrilan penglerin, biiyiik

boyda c¢izilenlerinin hemen hepsi katmerlidir.

Tek yaprakli (yek berk), iki yaprakli (dii berk) ve {li¢ yapraklisina (se berk)
ender rastlandig1 gibi, dort yapraklis1 da (cihar berk) ¢cok benimsenmemistir. Ekseri
bes yapraklist (peng berk) ve de alt1 yapraklist (ses berk) kullanilmigtir. Bu motif,
yon gostermedigi (merkezsel oldugu) icin, oOzellikle kesismelerde ve sap

déniislerinde cok tercih edilir.'®

Cizim 3. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan pen¢ motifleri

Teze konu olan eserin, gerek cilt siislemesinde ve gerekse diger miizehheb
sayfalarinin tiimiinde fazlasiyla pen¢ motifine rastlanmaktadir. Tezhibli alanlarin alt
kisimlarinda yarim pengler tercih edilirken, kii¢iik minelerden olusan peng motifleri
basta olmak iizere, ii¢ yaprakli, dort ve bes yaprakli peng motifleri tim miizehheb
alanlarda siklikla kullanilmistir ( Bkz. Resim 36-37-38-39-41-43-44). Her ne kadar

tezhib sanatinda tek yaprakli pen¢ motiflerine ¢ok sik rastlanmasa da, bu eserde

' inci A.Birol - Cigek Derman, a.g.e., .47
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yekberkler, Ozellikle paftalarin arasindaki dar alanlarda, kompozisyonun
devamliliginin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Eserin birinci ciiziinde
yer alan unvan sayfasi diizenindeki dibace sayfasinda, besmelenin yazili oldugu yer,
altin zemin lizerine ¢ift tahrir (negatif) teknigiyle ¢alisilmistir. Besmelenin sag ve sol
kenarlarinda yer alan bitkisel kompozisyonun ortalarinda, diger miizehheb alanlarda
kullanilan pen¢ motiflerinden daha biiyiik ve katmerli pengler gézlemlenmektedir.

Bu penglerden birisi ¢ark-1 felek seklinde ¢alisilmistir ( Bkz. Resim 36-37).
Hatayi ve Goncagiil

Cin ve Orta Asya etkisinde, ¢ogu kez kokenleri belli olmayacak derecede
stilize edilerek cizilen Hatayilerin (Hatai) en biiytlik 6zelligi; ¢igek ve yapraklarinin
kendi iizerine kivrilip donmesi ve ¢igeklerin formlarindaki gevseklikle, uglarinin

oldugunca yumusak ve yuvarlak olmasidir.

Hatayiler ¢ogu kez simetrik olarak, iistten, yandan, kiiclik, biiyiik, sade ve
katmerli olarak ¢izilir. Eski ustalarin kattiklar1 yorumlarla, sayilamayacak kadar
degisik sekle sahip bu ¢icekler simetrik olarak cizilseler de, zaman zaman orta gébek

noktalarinda simetriyi bozan yapraklarla farkli biinyeler kazanirlar.

Bir hatayi ¢igegi; gobek kisminda tohumlar1 koruyan “mesime” denilen
kesecik, ¢icegin kaidesini olusturan ve “keys” ad1 verilen ¢anak kisim ve mesime ya

da gobegin etrafin1 ¢eviren yapraklardan olusur.

Sakayik, ¢icekli arabesk, palmet vb. adlarla anilan motiflerin, hatayinin farkli
ve hatali isimlerinden oldugu diistiniilmektedir. Bunlar hatayinin farkli devir

tisliplartyla degisik ¢izilmis sekilleridir, ancak esas aynidir.

Goncagiiller ise, tam acilmamis bir ¢icegin boyuna kesitinin tezhib sanatinda
stilize edilmis hali olup, en basitinde bile tag yapraklar1 ve ¢anak kismi bellidir.
Aslinda hatayi motifinin ilk adimlar1 gibi olan goncagiillerde, mesime ve tohumlar ya
hi¢ goriilmez ya da kismen goriiliir. Eger goriiliirse bu artik goncagiilliikten ¢ikarak,

hatayi olur.'®!

181 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler Hatai, Kiiltiir Bak. Yay., Ankara
2000, s. 3-8
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Eserin cilt kapagi {lizerinde bulunan salbekli semse {lizerindeki klasik hatayi
motifinin degisik sekillerine rastlamak miimkiindiir. Bunlar, eserin diger miizehheb
sayfalarinda kullanilan hatayilerden daha detayli olarak c¢alisilmistir. Ciltteki
kosebentler de bunun devamu niteligindedir ( Bkz. Resim 34). Dibace sayfasi ve
bahirbaslarinda bulunan miizehheb alanlarda kullanilan hatayi ve goncagiil motifleri
ise daha yalin, kii¢iik ve basit olarak ¢izilmistir. Ozellikle bes numarali bahirbasinda,
klasik hatayi motifi olduk¢a fazla kullanilmis, kapali form rimili alanlarda ve
ortabaglarda biitiin sekliyle, tezyini alanlarin cetvelle kesilen yerlerinde ise yarisi
goriinecek sekilde c¢izilmistir ( Bkz. Resim 44-45). Dort numarali bahirbaginda
mihrabiyenin yer aldig1 boliimde de, rimi kapali formlarin ortalarinda ayni hatayi
motifine rastlanmaktadir. Bu boéliimde dikkat ¢eken bir baska nokta da kapal
formlarin alt ve st kisminda yer alan tepeliklerin normal tepelik formatinda
olmayip; bunlarin hatayi motifi seklinde ¢izilmesi ve bu sekliyle tepelik goérevini

gormesidir ( Bkz. Resim 42-43).

Inceledigimiz eserin miizehheb sayfalarmin her biri farkli desen ve
kompozisyondan olusmussa da, bir iki istisna hari¢, hepsinde kullanilan ¢igek

motifleri aynidir. Sadece renkleri ve kullanildiklar1 yerler farklilik gostermektedir.

Cizim 4. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan hatayi ve goncagiil motifleri
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2.3.4.1.2. Hayvan Kokenli Motifler

Ejder, simurg kusu (ziimriid-ii anka), kilin (ejder at1) gibi “efsanevi hayvan
motifleri”, rimiler ve miinhaniler hayvan kokenli motiflerdendir. Efsanevi hayvan

motiflerine, 6zellikle saz yolu kompozisyonlarda oldukca sik rastlanir.
Rimi

Kokenleri Orta Asya’ya dayanan, sozlilk manasi ise “Anadolu’ya ait” olan
rimi motifinin hayvan kokenli mi yoksa bitkisel kokenli mi olduguna dair pek ¢ok
tartisma vardir.” Ancak Islamiyet’le birlikte hayvansal goriiniimiinden tamamen
styrilan rimi motifini, bitkisel bir yapilanmaya baglayacak kamit da yoktur.
Aragtirmalar, Orta ve Uzak Asya’daki en eski rimi formlarinin, hayvansal figiirlerle
daha yogun bir baglanti i¢inde oldugunu, eski Orneklerde izlerine rastlanan kus
kafalar1, hayvan ayaklar1 ve kuyruklarinin zaman icinde kaybolmasiyla, rimilerin
klasik formlarin1 kazandigini ortaya koymustur. Onbes, onalti ve onyedinci
yiizyillarda kokenleri belli olmayacak derecede kati stilize edilen bu motif,
onsekizinci yiizyildan itibaren Bat1 etkileri ile tamamen degismeye baslamis ve kimi

yerlerde bitkisel ve yaprak goriiniimiinii almistir.

Tirk slisleme sanatinin baslica motiflerinden biri olan rimiler, yazma
eserlerde oldugu kadar, tas, ahsap, ¢ini vb. gibi tiim siisleme alanlarinin vazgecilmez
bir 6gesi olmus, hatta Sel¢uklular tarafindan gelistirilmeleri ve o donemde c¢okca

kullanilmis olmalar1 sebebiyle “Selguki” ismiyle de anilmislardir.'®

Selguklu sanatindaki rGmi uslibunda, genellikle kus goriiniimiinde olanlar,
tek basima oldugu kadar, hatayilerin esliginde kompozisyonu tamamlamak igin
kullanilmistir. Osmanli bezeme sanatinda ise, 6zellikle Fatih doneminde, hiikiimdarin
kendi 6zel kiitliphanesi i¢in yaptirilan pek ¢ok eserde, rimi iislibunun yepyeni bir

Tiirk-Osmanli karakterinde ele alinarak yorumlandig: goriiliir.'®?

* Bu konuyla ilgili cesitli yorumlar igin bkz. Hatice Aksu, “Rumi Motifinin ilk Onciileri”, Tiirkler
Ans. , Ankara 2002, C:4, s. 182-189 ,inci A.Birol - Cigek Derman, a.g.e., s.179- 184)

162 Hatice Aksu, “Rumi Motifinin ilk Onciileri”, Tiirkler Ans. , Ankara 2002, C:4, s. 182-189

19 Cahide Keskiner, “Siisleme Sanatlarmizda Rumi”, Antika Dergisi, Istanbul, Subat 1988, s.18-25

96



Bezeme sanatlarimizda kullanilan diger motiflerde oldugu gibi rimilerle
hazirlanan desenlerde de belli kurallara uyulmustur. Hatayi motifleriyle birlikte
kullanildig1 zaman, iki motif tiirii kesinlikle farkli dallar {izerinde olmak zorundadir.
Hatta bir desende farkli rGmi motiflerinin kullanildigi durumlarda dahi bu kural
gecerliligini korur. Temelinde geometrik diizenlemenin bulundugu rimiler de, hatayi

grubundaki motifler gibi dairesel ve kivrimli hatlarin iizerinde yer alirlar.'®*

Cok cesitli yorumlarla ¢izilmis olan rGmiler, desen iginde aldigi gorev ve

cizilis sekillerine gore farkl isimler alirlar.

a) Cizilisine gore

1) Sdde Rami: Detaylandirilmamis, en basit haliyle ¢izilmis rimi formlaridir.
2) Dendanli riimi: Sade riminin sinir ¢izgileri dendanla ¢izilerek siislenir.

3) Islemeli rimi: irice bir riminin i¢i, hatayi grubu motiflerle siislenir.

4) Sencide rimi: Olgiilii iki tarafli ¢izilen rimi cesidi anlaminda kullanilir. Sanki iki

rimi sirt kisminda birlestirilmis gibidir.

5) Sarilma (pi¢ide) rimi: Cesitli kivrimlarla alt-list sekillerde birbirine sarilan

rimilerden meydana gelir.

6) Hurdelenmis rmi: iri bir rimi motifinin i¢i, daha kiigiik rimiler kullanilarak

tezyin edilir.
b) Desen icinde aldig1 gorevlere gore

1) Ayirma rimi: Deseni paftalara ayirarak, alan bélme gorevini goriirler. Tim rimi

motifleri, desen iginde ayirma riimi olarak kullanilabilir.

2) Tepelik: Desen i¢inde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangic teskil eden

simetrik rimi motifidir.

3) Ortabag: Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alarak, desen i¢inde

baglayici nitelikte kullanilir.

164 Birsen Gokee, “Rumi Motifler ve Rumili Desenlerde Cizim Kurallar1”, Antika Dergisi, S:34,
02/1988, s.30-38
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4) Hurde rGmi: Biiyiik ebatta ¢izilmis olan rimi ya da baska bir tiir motifi siisleme

amaciyla kullanilan, kii¢iik ve side ramilerdir.'®

ROmi motifi, teze arastirma konusu olan eserin cildi dahil, tiim miizehheb
alanlarinda kullanilmistir. Cilt {izerinde yer alan semse motifinde sarilma rimilerle
birlikte, ortabag ve tepelikler yer alirken, kosebentlerde de aymi motifler
gozlemlenmektedir ( Bkz. Resim 34). Birinci ciizdeki dibace sayfasinda kullanilan
ortabag ramiler cetvele bitisik olan yerlerde, yaris1 goriinecek sekilde ¢izilmistir.
Ozellikle kdselerde kanatl rimiler kullanilarak, kapal alanlar elde edilmistir ( Bkz.
Resim 36-37). Ug ve Dort numarali bahirbaslarinda ise, sarilma rimilerden
miitesekkil olan ayirma rimiler sayesinde zeminin paftalara ayrilmasi saglanmistir.
Burada dikkat ¢eken 6nemli bir nokta da, her iki sayfanin mihrabiyeli alanlarinda
goriilen tepeliklerin, klasik tepelik formunda yapilmayip, hatayi goriinlimiinde
cizilmesi ve bu sekilleriyle tepelik vazifesi gormeleridir ( Bkz. Resim 40-41-42-43).
Bes ve Alt1 numarali bahirbaglarinda da ayirma rimilerden olusmus kapali formlar,
tepelik ve ortabaglar kompozisyonun esasini teskil etmistir. Kullanilan tiim ramilerin
iclerine, siyah renk kullanilarak tohum keseleri ¢izilmistir. Iki numaral1 bahirbasinda
ise, tepelik, ortabag ve ayirma rimiler kullanilmis olmakla birlikte; digerlerinden
fakli olarak, 16.yy.dan itibaren bezeme sanatlarimiz igerisinde yerini alan islemeli
rimi motifine rastlanmaktadir. Oldukga iri ¢izilen bu ramiler dilimli ve dendanh

olup, i¢leri kii¢lik penc ve hatayl motifleriyle tezyin edilmistir ( Bkz. Resim 38-39).

' inci A.Birol - Cigek Derman, a.g.e., s.182-183
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Cizim 5. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan rami cesitleri
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Miinhani

Kelime anlami “egri” demek olan miinhani, 13.yy. ve 14.yy.a kadar rGmi
motifiyle beraber kullanilmis; Selguklular zamaninda ¢ok tercih edilirken, Osmanl

n e . . - 166
tezylnatinda eski 6nemini yitirmistir.

2.3.4.1.3. Bulut

Siisleme sanatlarimizda ¢ok sevilerek kullanilan bu motifin ¢ikis yeri Cin
olarak gdsterilir. Bulut siislemelerine ayrica “Cig” de denir ki; Tiirklerde ve
Cinlilerde Yagmur ilah1 sayilan ejderhanin bulut seklindeki iisliplasmus hali olarak

izah edilir. '’

Bulut motifi, tezyini sanatlarimizda ilk defa II. Bayezid doneminde, 1494
tarihli Kur’an’da goriilmiis ve daha sonra halidan ¢iniye, kumastan islemeye kadar
bir c¢ok yerde kullamlmstir.'®® Ozellikle 16.yy ve 17.yy.larda, Osmanl

169

nakkashanelerinde ¢ok kullanilan bir motiftir.”>” Bulutlarin renklendirilmesinde en

cok tercih edilen renkler, altin, mavi, pembe ve beyazdir.

Cizilis sekline ve kullanilis yerine gore farkli isimler alan bulut motifi,

baslica iki grup halinde incelenir.

a)Yigma bulut: Bunlar bosluklart doldurmada ve o&zellikle minyatiirlerde
gokytiziindeki bulutlar1 temsil etmede kullanilir. Yigma bulutlar genellikle

kompozisyonda desenin baslangi¢ noktalarinda yer alir.
b) Dolant1 veya cizgi bulut: Kendi aralarinda ¢esitli gruplara ayrilirlar.

Daginik veya serbest bulut: Kompozisyondaki motifler arasina serbest sekilde

cizilerek yerlestirilir.

Ayirma bulut: Zemini paftalara ayirmak ic¢in kullanilirlar. Renk ayirimina yardimci

olmalar1 nedeniyle, deseni tekdiizelikten kurtararak, ahenk saglarlar.

1% inci A.Birol - Cigek Derman, a.g.e., s.175

" Y1lmaz Ozcan, a.g.m., s.302

'8 Banu Mahir, “II. Bayezid Dénemi.....”, Tiirkiyemiz Dergisi, Y11:20, S:60, Subat 1990, s.6-8
1% {lhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkegeci , a.g.e., s.101
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Ortabag bulut: Buketlerin saplarini baglamak i¢in ya da iki bulut arasinda

baglantiy1 saglamada kullanilir, kendi i¢inde simetriktir.

Tepelik bulut: Motif veya desenin tepe noktalarinda kullanilan, simetrik bulut
motifidir.'"*”Kompozisyonlarda alan bolmek igin tasarlanan bulutlar simetrik olarak

gelisir, ortabag ve tepelik motifleriyle birlegir.” "'

Hurde bulut: Iri yapraklarin veya c¢icek motiflerinin icini detaylandirmada

kullanilan bulut ¢esididir.

Cizim 6. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan bulut motifleri

Bulut motifi, teze s6z konusu olan eserin yalnizca bir numarali dibace sayfasi
ile {ic numarali bahirbasinda kullanilmistir. U¢ no’lu bahirbasindaki bulutlar
“serbest bulut” olup sar1 altin zemin tiizerine yesil altin kullanilarak ¢izilmislerdir.

Toplam dort adettir (Bkz. Resim 40-41).

Bir no’lu dibace sayfasinda ise, “ayirma bulut” kullanilarak zeminin paftalara
ayrilmasi saglanmistir. Ortabag ve tepelige de sahip olan bu bulut motifi , digerinde

oldugu gibi sar1 altin zemin iizerine yesil altinla uygulanmistir ( Bkz. Resim 36-37).

" Inci A.Birol - Cigek Derman, a.g.e., s.153
' {lhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkegeci , a.g.e., 5.102
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2.3.4.1.4. Zencerek

Zincirleme halkalarin devami seklinde geometrik hatlardan olusan tezyini
motif ya da sekillere zencerek (gecme) ad verilmektedir.'’? Farsca “birbirine ge¢mis
kiigiikk halka” anlamima gelen “Zencirek” kelimesi, dilimize zencerek olarak
gecmistir. Zamanla gelisen zencerekli kenar bezemeleri, sadece birbirine ge¢mis
halkalardan ibaret olmamus, esit kalinliktaki seritlerin alttan ve iistten gegmesiyle ¢cok

degisik orgii sekilleri ortaya ¢ikmustir.

Tiim Islim alemi tarafindan benimsenen zencerekler, dzellikle Selguklular
zamaninda devrin sembolii haline gelmis ve daha sonra da bir nevi geometrik
tislibun devami olarak, tezhibte arasularinda ya da mimari siislemelerde

kullanilmaya devam edilmistir.'”

Teknik olarak noktalar ve diiz ya da kirik cizgilerden meydana gelen
zencereklerin sonsuz varyasyonlari vardir. Zencerekler, muhtemelen altinin daha az
sarf edilmesi i¢in yapistirma altinlarin iizerine yapilmigsa da, daha incelerinde altinin

siiriilerek kullanildig1 gézlemlenmektedir.'”

Tezle ilgili olarak inceledigimiz eserin yalnizca bir no’lu unvan sayfasi
diizenindeki dibace sayfasinda, altin zemin iizerine siyah renk kullanilarak, anahtarli

zencerek yapilmistir ( Bkz. Resim 36-37).

Cizim 7. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan zencerek

"2 Hiilya Dogru, “15.yy. Tezhip Sanatinda Zencerek”, Eyiip Sultan Sempozyumu VII, 5.336

' inci A. Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri”, Kubbealt1 Nesriyat1, Istanbul 2008, s.192-193

174 Sitheyl Unver, “Doguda Kitap Siislemelerinden Bir Kisim Gegmeler Hakkinda”, Arkitekt Dergisi,
No:11-12, 1946, Cumhuriyet Matbaas1 (Ayr1 Basim 135), Istanbul 1947, s.1-8
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2.3.4.1.5. Bordiir ve Cetveller

Belli kalinlikta paralel iki ¢izginin meydana getirdigi ¢erceve, “cetvel” olarak
adlandirilir. Pek ¢ok miizehheb eserin zahriye, serlevha ya da unvan sayfasinda
kalinliklar1 degisik, birden fazla cetvel bulunmaktadir. Cetvellerin kalinliklar
belirlenirken, i¢tekinin distakine gore daha ince, hi¢c olmazsa ayn1 kalinlikta olmasina
dikkat edilir. Degisik renklerde c¢ekilen cetveller mutlaka her iki tarafindan
tahrirlenir. Bu, Oylesine ustalik gerektiren bir istir ki, eskiden sadece bu isi yapan ve
“cedvelkes” olarak tabir edilen kisiler vardi. Cetvele, en fazla bir milimetre
uzakliktan ¢izilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli olan tek ¢izgiler ise “kuzu”

olarak isimlendirilir. Kuzular cetvelden sonra gelen tiglarin tastyicisidirlar.'”

1153 envanter numarali eser olan Mesnevi-i Serif’te, gerek miizehheb
alanlarin i¢inde ve gerekse sayfanin dis kenarlarinda degisik kalinliklarda ve
renklerde pek ¢ok cetvel bulunmaktadir. Eserdeki tiim kuzular ise, zemin rengi olan

lapis lazuli ile ¢ekilmistir.

Bordiir ya da pervaz olarak da adlandirilan kenar bezemeleri ise hemen her
tiir desenin degisik boyutlarda uygulandigi, dizayn edilmis dar ve uzun yiizeylerdir.
Kullanildiklar1  yerlere gdre ‘“arasuyu” veya “kenarsuyu” olarak
isimlendirilirler. Inceledigimiz eserin altinci ciiziiniin yer aldig1 bahirbasi haric, diger
tiim miizehheb sayfalarda “+ : -*“ lerden olusan arasuyu kullanilmistir ( Bkz. Resim

36-37-38-39-40-41-42-43-44-45).

Cizim 8. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan bordiir 6rnekleri

'3 nci A. Birol, a.g.e., s.180-183
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2.3.4.1.6. T1g

Yazma kitaplarin siislenmesinde kullanilan ve yapilan desenin bitiminde yer
alan yardimci siisleme motifine “t1ig” adi verilmektedir. Fars¢a “tig” (kilig)
kelimesinden gelmektedir. Tezhib sanatinda, birka¢ 6rnek haricinde, tezyini alandan

bos kisma gegis her zaman tiglar vasitasiyla olmustur.'’®

En Onemli gorevleri, eserdeki kompozisyon yogunluguyla zemin boslugu
arasinda dengeyi saglamak olan tiglar, cetvel ya da dendanlarin bitiminden
baslayarak, motiflerin biiylikten kii¢iige incelmesiyle son bulurlar. Ana tiglar ¢ok
cesitli motiflerden olusmakla birlikte, ara tiglar daha sade olurlar, hatta kuzu ¢izgisi

{izerinde nokta ya da ¢izgi seklinde bosluklar1 doldururlar.'”’

Bulunduklar yere gore cesitlilik kazanan tiglar, dikdortgen formlu alanlarda,
mihrabiyelerde ve zahriyelerde birbirine paralel olarak uzanan oklar halinde
cizilirken, yuvarlak ve beyzi madalyonlarin etrafinda bir noktadan yayilan giines
1sinlarin1 andirirlar. Tig siislemelerinde nokta, ¢izgi, kiiclik kivrimlar, geometrik

sekiller, riimi, bulut ve cesitli ¢icek motifleri kullanilir.!”®

Selcuklular zamaninda kiiclik ¢ikmalar ya da seyrek c¢izgiler disinda ¢ok az
rastlanan tiglar, zamanla c¢esitlenerek artmis, Fatih devrinde oOzellikle gegmeli ve
geometrik sekilli ¢ok giizel 6rnekleri yapilmistir. 16.yy.la birlikte tezhibte meydana
gelen motif, renk ve kompozisyon zenginligine paralel olarak, tiglardaki motifler de

zenginlesmis, rimilerin katilmasiyla ¢ok hos drnekler ortaya ¢ikmustir.

Pek c¢ok yazma eserdeki tiglarin rengi lacivert olup, zaman zaman bu ana

renge altin, kirmiz1 ve yesil renkler eslik etmistir.'”’

17.yy.1in ilk yarisina ait olan s6z konusu eserin, tezyinati klasik tarzda
oldugundan, tiglarinda da klasik izler goze ¢arpmaktadir. Sadece lacivert rengin
kullanildig1 tiglar, genelde nokta ve ¢izgilerden olusmustur. Bir, iki, ve ii¢ numarali

miizehheb sayfalarda, Fatih donemi tiglarinda yer alan birbirine paralel iki yatay

176 Mine Esiner Ozen, “Tezhipte T1g”, Antika Dergisi, Say1 10, Ocak 1986, s.44-51

177 Miikerrem Taskapilioglu, Hzr: Muhsine Akbas, Ulker Tans1, Vesile Oztek, Tezhip Sanatinda T1g,
Kiiltiir Bak. Yay, Ankara 1991, s.9

'8 Ayla Ersoy, a.g.e.,s.16

"Mine Esiner Ozen, a.g.m., s.51
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¢izginin kullanildig1 tiglar gézlemlenmektedir. Bes no’lu bahirbaginda, muhtemelen
yer ¢ok kisith oldugu i¢in diger sayfalarda bulunan tiglar kullanilmamis, sadece

noktalar ve yanlara acilan yaprak goriiniimlii egrilere yer verilmistir.

Eserde, hemen hemen tiim miizehheb sayfalarda aym1 tig motiflerine yer
verilmesine karsin, sadece alt1 no’lu bahirbasinda diger tiglara ek olarak, sag ve sol
kenarlarda ' oraninda simetrik, ortabag rimiden miitesekkil tiglar kullanilmistir

(Bkz. Resim 46-47).

Cizim 9. 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’te yer alan t1g siislemeleri
2.3.4.2. Desen ve Kompozisyon

Bir desen ve deseni olusturan kompozisyon tasarlanirken desenin cesidi;
islenecek ylizeyin sekli ve biiyiikliigii, kullanilacak olan motiflerin biiytikligii ve
islenirken kullanilmay1 diisiiniilen teknik g6z oniinde bulundurularak hazirlanir. Bu
nedenle tezyini sanatlarimizda kalip usilii kullanilmayarak, bezenecek her ylizeye
uygun yeni bir desen ¢izilmistir. Desen ve kompozisyon olusturulurken, kullanilacak
motiflerin dengeli ve gbze hos goriinecek bir sekilde yerlestirilmesi son derece

onemlidir. Bezeme sanatinda kullanilan kompozisyon c¢esitleri su sekildedir:
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1) Serbest Kompozisyon: Belli bir noktadan baslayarak, cesitli biiyiikliiklerdeki
helezonlar iizerindeki motiflerden meydana gelen ve bu sekilde bezenecek alanin
timiine yayilan kompozisyon ¢esididir. Baslama ve bitis noktalar1 belli olup,

herhangi bir simetri kaygis1 yoktur.

2) Simetrik Kompozisyon: Bu kompozisyonlar, bir eksen ilizerinde gelisir. Kare,
daire, dikdortgen vb. gibi istenilen sekildeki zemin 1/2, 1/4, 1/8,1/16 vb. gibi ¢esitli
oranlardaki esit dilimlere ayrilir. Simetri ekseni {izerinde yer alan motifler, yer yer

kaynastirilmak suretiyle, simetri ekseni kaybettirilir.

3) Geometrik Kompozisyon: Daha ¢ok Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi
tezhiblerinde karsimiza ¢ikan bu kompozisyon tiiriinde, bezenecek alan geometrik
paftalara boliiniir. Her bir pafta i¢in ayri ayr1 desenler hazirlanabilecegi gibi,
timiinde ayni desen de kullanilabilir. Zencerekli desenler, bi¢cim bakimindan

geometrik tasarimlara benzer.'®

4) Ulama (Raport) Kompozisyon: Bu tiir kompozisyonlarda, hazirlanmis olan kare
ya da dikdortgen planli desenin, dort yonde katlanmak suretiyle ¢ogaltilmasi
miimkiindiir. Daha ziyade genis alanli ylizeyleri bezemek i¢in tercih edilen ulama
kompozisyon, insanda sonsuzluk hissi uyandirir. Osmanli kitap tezhibinde goriilen ve
ilk bastan beri kesilmeden devam eden temel prensip, sinilandirilmamis, sonsuzlugu
hedef alan bir kompozisyon anlayisidir. Ulama tarzi desenler de, Osmanl
sanat¢ilarinin sonsuzu hedef aldiginin ve sanatinda sirsiz bir yaradilisa sahip

oldugunun gostergesidir.'™’

Arastirma konusu olan eserdeki kompozisyonlar, biitlinliik tesirini verecek
sekilde, ancak biitiin parcalanarak meydana getirilmistir. Ancak bu parcalar
tizerindeki denge ve miinasebet Oyle iyi ayarlanmistir ki, gozii hi¢ yormamaktadir.
Hemen her sayfa i¢in yeni bir kompozisyon tasarlanmis, ancak , miizehheb sayfalarin
bir biitlinliik teskil etmesi ve birbirinden kopuk olmamasi amaciyla, tiimii, hemen

hemen ayni sekilde ¢alisilmistir.

%0 inci A. Birol, a.g.e., 5.307
8IF Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinmn ....... 7, 5.294
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Eserin cilt kapagi iizerinde, hem serbest hem de simetrik kompozisyon
ornegine rastlanmaktadir. Kosebentler iizerinde bitkisel motiflerden ve sarilma
rimilerle ortabagdan miitesekkil serbest kompozisyona yer verilitken, kapagin
ortasinda yer alan salbekli semse motifi icinde, ayni tiir motiflerin % oraninda
simetrik olarak yerlestirildigi goriilmektedir. Salbek iginde ise 'z oraninda simetrik

kompozisyon bulunmaktadir ( Bkz. Resim 34).

Miizehheb sayfalarin tiimiinde yer alan ve sayfanin enine uzanan dikdortgen
seklindeki miizehheb alan (B), % oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Bu

dikdortgen kisimlar, yine simetrik olan kiictiklii, biiyiiklii paftalara ayrilmistir.

Eserin dort ve bes no’lu bahirbaglarinin en iistiinde yer alan mihrabiyeli kisim
(A), ulama (raport) kompozisyonla tasarlanmig olup, bu alanlar kendi i¢lerinde ii¢
adet paftadan olusmustur. Bu paftalar da kendi iclerinde 2 oranminda simetriktir

(Bkz. Resim 42-43-44-45).

Alt1 no’lu bahirbaginin mihrabiyeli kism1 da (A), 2 oraninda simetriktir ve bu
alan, ayirma rmiler kullanilarak kendi i¢inde c¢esitli paftalara ayrilmistir. Rimi

kapal1 formlar da kendi i¢lerinde '% oraninda simetriktir ( Bkz. Resim 46-47).

Eserin en baginda bulunan bir numarali dibace sayfasi, diger sayfalardan
farkli olarak dort kisimdan meydana gelmektedir. Mihrabiyeli alan (A) ve onun
hemen altinda yer alan dikdortgen seklindeki miizehheb alana (B) ek olarak, bu
sayfada sivama altin ilizerine Besmele yazisinin bulundugu bir alan bulunmaktadir.
Besmele yazisinin her iki tarafinda, ¢ift tahrir teknigi ile ¢alisilmis bitkisel dallar
dolanmaktadir. Bu dallarin olusturulmasinda serbest kompozisyon kullanilmistir. Bu
sayfanin en tistiinde bulunan mihrabiyeli kisim (A), yine '2 oraninda simetrik olarak
tasarlanmistir. Alanin tam ortasinda '%2 oraninda simetrik, ayirma bulut motifi géze

carpmaktadir ( Bkz. Resim 36-37).

Iki ve ii¢ no’lu bahirbaslarmin mihrabiyeli kisimlar1, benzer karakterde olup,
" oraninda simetriktir. Ta¢ kisimlarinin sag ve sol kisminda, i¢inde '2 rimi kapali

formlarinin bulundugu bordiirler uzanmaktadir ( Bkz. Resim 38-39-40-41).

2.3.4.3. Renkler
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Bir kompozisyonun basarili olmasinda, kullanilan motifler ve onlarin dengeli
yerlestirilmesi kadar, renklendirme de son derece Onemlidir. Renk ve tezhib
birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Az renkle ¢alisilmis, sadece tek renk kullanilarak
meydana getirilmis desenler olabilir ancak hi¢ renksiz tezhib olmaz. Burada 6nemli
olan, renklerin rastgele kullanilmayip goze hitap edecek sekilde, disiiniilerek
kurgulanmasidir. Bir kompozisyonda birbirine zit renklerle pozitif-negatif dengelerin

kurulmasi gerekir.

Tezhib sanatinda kitaplara, 6zellikle de Kur’an-1 Kerim ve kutsal metinlere
verilen onemi gostermek amaciyla, temel boya maddesi olarak altin kullanilmustir.
Altin bas eleman olarak giinesi sembolize ederken, 15181n rengi olan sar1 da, gergekte
bilgi sembolii olarak kullanilmis, hatta Kur’an’da tekrar tekrar 1s1gmm Onemi
vurgulanmistir. Altindan sonra en ¢ok kullanilan renk ise laciverttir ve bu da
gokyliziinli simgelemektedir. Dogu’da altin ve mavi ayn1 6l¢iide kullanilmakta ancak

Batr’ya gidildikge altin birinci siray1 almaktadir.

Tezhib sanatinda desenler, koyu ve acgik zeminli olmak iizere, baslica iki
sekilde renklendirilmistir. Koyu zeminli desenlerde, zemin genelde lacivert (lapis
lazuli, Lahor ¢ividi vb.) ya da mavi (kobalt) tonlarinda, bazen de siyah, kirmizi ve
yesil tonlar1 kullanilarak renklendirilmistir. Zeminin bu koyuluguna kontrast olarak,
cicek ve diger motiflerde ise uguk mavi, uguk yesil, agik sar1 ya da pembe gibi koyu
olmayan renkler tercih edilir. Dal ve yapraklar ise altin yahut sar1 gibi agik renklerde
boyanir. A¢ik zeminli desenlerde ise, zemin genelde kagidin renginde (krem, kirik
beyaz vb.) birakilarak, bu kez cicek ve motifler koyu renklerde boyanir ve bunlarin

iclerine daha acik renklerle golgeler yapilir. 182

Tarihsel silire¢ i¢inde Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan renkleri
inceledigimizde su sonuglarla karsilasiriz: Selguklu tezhibinde zeminde altinin hakim
oldugu, buna karsilik siislerde lacivert, koyu mavi, kiremit rengi, yesil, kahverengi,
sar1, pembe, beyaz ve mor renklerin kullanildigi gozlemlenir. Konturlar ise genelde
siyah ve pembe renk ile yapilmistir. Osmanlilar zamaninda ise; Ozellikle Fatih

doneminde, zeminde kobalt mavisi ve lacivert gibi renkler yer alirken, motifler

' flhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkegeci , a.g.e., s.140, Ayrica bakiniz; Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip
Sanati, Akbank Yayinlari, Istanbul 1988, s.11
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kiremit rengi, acik ve koyu yesil, pembe ve kahverengi kullanilarak
renklendirilmistir. Altin sinirl kullanilmis olup, renkler son derece parlak ve nettir.
Yine, beyaz ve doneme 0Ozgii olan canli bir yesil renk doénemin karakteristik
ozelligidir. Klasik donem olarak tabir ettigimiz 16.yy. ve 17.yy. basinda ise altin tiim
ihtisamiyla, farkli ton ve renklerde kullanilmig, lacivert de her renkten altina eslik
etmistir. Bunlarin haricinde, zeminde diger renklere ¢ok az yer verilmis, motiflerde
ise, beyaz, turuncu, pembe, sari, kirmizi, mavi, yesil renkler tercih edilmistir.
Tahrirlerde turuncu, yesil, bordo, koyu pembe gibi ci¢eklerin daha koyu tonlariyla,
siyah ve kahverengi kullanilmistir. 18. yy.dan itibaren ise, zeminde lacivert yerine
siyaha daha cok yer verilmis, zengin renk g¢esitleri denenmesine ragmen bunlar
arasinda pek fazla uyum saglanamamistir. Bu donemde, zaman zaman altin, varaklar

halinde yiizeylere tatbik edilmistir.'®’

Tez konusu olarak inceledigimiz eser, 17.ylizyilin ilk yarisma ait olup,
gelenekli tezhib kurallarina uygun olarak tezyin edilmistir. Bu baglamda kullanilan
renkler de tam olarak klasik devrin karakterini yansitmakta, tiim miizehheb

sayfalarda altin ve laciverdin essiz uyumu ilk bakista géze carpmaktadir.

Zeminde kullanilan altin ve lapise, turuncu ve beyaz ipliklerin ¢evreledigi
paftalar eslik etmektedir. Cliz numaralarinin yazili oldugu tiim semse motiflerinin i¢i
stvama altinla bezenmistir. Deseni dolasan bitkisel dal ve yapraklarla, bulut
motiflerinde yesil altin tercih edilirken; diger motiflerde agik sar1, mavi, koyu pembe,
firuze ve turuncu renkler kullanilmistir. Yine kimi pen¢ ve hatayi motifleri ile bazi
yapraklar, beyaz altin ile renklendirilmistir. Eserde bunlarin haricinde baska renklere
yer verilmemis, sadece ligiincli cliziin mihrabiye bolimiinde yer alan iplikler ile
altinct cilizdeki ayirma rimi motifinin zemininde siyah renk kullanilmistir ( Bkz.
Resim 40-41-46-47). Dikkati ¢eken bir bagka nokta da altinci ciiziin zemininde
kullanilmig olan lacivert renginin, diger ciizlerde kullanilan lacivertten biraz farkh
olmasidir ( Bkz. Resim 46-47). Bu sadece ton farki olup, muhtemelen boyanin
bitmesi nedeniyle, yeni bir karisim hazirlanmasindan ya da ilk rengi yapan kisiyle bu

rengi yapan kisinin farkli insanlar olmasindan kaynaklanmis olabilir. Eserdeki ¢igek

' jlhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci , a.g.e., 5.35-50
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motiflerinin iglerine beyaz, siyah ve c¢igekte kullanilmis olan rengin koyusuyla

tonlamalar yapilmis, tiim motifler siyah renk ile tahrirlenmistir.

Eserin cetvel ve bordiirlerinde de, diger alanlarda kullanilmig olan, sar1 altin,
lapis, turuncu ve beyaz renge agirlik verilmis, sadece iki ve {ic numaral
bahirbaslarinin arasularinda bunlara ek olarak mavi rengine rastlanmistir. Metinlerin

yazili oldugu alanlarin i¢lerinde bulunan cetvellerde ise, sar1 altin kullanilmistir.
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UCUNCU BOLUM
1153 ENVANTER NO’LU MESNEVI-i SERIF’iN TEZHiBLi
SAYFALARININ iNCELENMESI
3.1. Eserin Cildi

Eserin cildi 265 x 180 mm. ebatlarinda olup, acik kahverengi mesinden
yapilmistir. Alt ve {ist kapaklarin her ikisinin de tezyinati ayni sekildedir. Kapaklarin
tam ortasinda yer alan salbekli semse motifini, dort tarafta yer alan kosebentler
tamamlamaktadir. Semse motifi alttan ayirma semse dedigimiz, zemini altin,
motiflerin ise deriyle ayni renkte, kabartma olarak birakildig1 semse tiiriindendir.
Semse motiflerin kabartma olmasindan dolayi, gomme semse Ozelligi de

tasimaktadir.

Resim 34. Eser Cildinin Alt ve Ust Kapaklar
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Semse motifi, % oraninda simetrik olup, semsenin i¢ini iizerinde hatayi ve
goncagiil motifleriyle, kiviimli ve dilimli yaprak motiflerinin yer aldigi dallar
dolagsmaktadir. Ayrica bagka bir hat iizerinde, deriyle ayni renkte yapilmis olan
sarilma rimiler ve ortabaglar semsenin kompozisyonunu tamamlamaktadir. Salbegin
ortasinda ise biiyiikge bir hatayi motifi vardir ve bu ¢igegi, her iki tarafindan dilimli

yapraklar ¢cevrelemektedir.

Kosebentler iizerinde ise, semse i¢inde bulunan motifler kullanilmis, ancak,

bu motifler serbest kompozisyon kullanilarak kurgulanmistir.

Resim 35. Eser Cildinin i¢ Kapag

Maddi olarak ciddi anlamda yipranmis olan cildin alt ve iist kapaklari
tamamen birbirinden ayrilmis durumdadir. Gerek bordiir ve gerekse zeminde
kullanilmig olan altinlar da ise yer yer dokiilmeler mevcuttur. Cildin i¢ kapag1 visne
clriigii renkli deriden yapilmis olup, bu alanda  herhangi bir siislemeye

rastlanilmamaktadir.
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Cizim 10. Eser cildinin dis kapak semasi
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Cizim 11. Eser cildinin dis kapak siislemesinin kompozisyonunu olusturan

helezon ve kanaviceler
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Cizim 12. Eser cildinin dis kapak deseni



3.2. ESERIN BiRiNCi CUZUNUN MUZEHHEB DIBACE SAYFASI
TEZHIBI

Mevlana’nin diinyaca {inlii eseri Mesnevi-i Serif’in ilk 23 beyitinin yer aldig,
bir numarali dibace sayfasinin tezhibi unvan sayfasi diizeninde bezemelidir.
Yazmanin en yogun bezemeli ve en gdz kamastiran sayfasidir. D1 dlgtileri 265 x
180 mm. olan sayfaya, i¢ Olciileri 235 x 130 mm. olan diger bir alan yerlestirilmis
olup, sayfanin dikey olarak 3 boliime ayrilmis oldugu diger miizehheb sayfalarin
aksine bu sayfa 4 boliime ayrilmistir. Ancak diger miizehheb sayfalar1 anlatirken
kullanilan kodlama sisteminde karisiklik olmamasi i¢in bu sayfanin incelenmesi de 3
bolim halinde yapilmigtir. En altta yer alan Mesnevi-i Serif metni (C), bu kismin
istiinde yer alan ve Mesnevi'nin ciiz numarasinin yazili oldugu, sayfanin enine

uzanan dikddrtgen tezhibli kisim (B) ve daha iistte yer alan mihrabiye tezhibi (A) .

] | Ao
tisa s |b S
gt o] a e

Resim 36. Eserin Birinci Ciiziiniin Dibace Sayfasi
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Sayfanin en altinda nesih hatt1 ve is miirekkebi kullanilarak yazilmis olan
metin kismi (C) yer almaktadir. Bu kisim {istteki miizehheb alandan yesil ve turuncu
renkli cetvellerle ayrilmaktadir. Metin kisminin hemen {izerinde altin zemin {izerine,
iistlibe¢ miirekkebi kullanilarak yazilmis olan “Besmele” yazisi bulunmakta olup,
Besmelenin her iki tarafinda, serbest kompozisyonla tasarlanmis olan helezonik
dallar iizerinde bitkisel motifler vardir. “Cift Tahrir” teknigiyle calisilmis olan bu
desende goncagiiller, hatayiler ve carkifelek tarzinda yapilmis biiyiik bir pen¢ motifi
bulunmaktadir. Motiflerin siyahla boyanmis oldugu bu alan, sadece bu sayfaya 6zgii

olup, diger miizehheb sayfalarda bulunmamaktadir.

Besmele’nin hemen iizerinde, lacivert — beyaz ( + : -) arasu, ardindan altin
lizerine siyah renkle yapilmig anahtarli zencerek ve turuncu cetvellerle ¢ergeve igine
almmig olan, dikdortgen seklindeki tezhibli alan (B) yer almaktadir. Arasularina,
diger ciizlerin miizehheb sayfalarinda rastlanmakla beraber, zencerek motifi sadece
bu sayfada kullanilmistir. Ne var ki anahtarli zenceregin dort kosesi de birbirini

tutmamaktadir.

Beyitlerin basladigi yaz1 sahasinin {ist kisminda yer alan ve renkli ve altin
cetvellerle cevrilmis olan dikdortgen bezeme (B), '4 simetrik kompozisyonla
olusturulmus ve biiyiikli kiigiiklii paftalara ayrilmistir. Alanin tam ortasinda bulunan
yatay formlu semse motifi icerisinde, rikd hatti ve iistiibe¢ miirekkebi kullanilarak,
“Cild-1 Evvel Mesnevi-i Ma’nevi Mevlana-1 Rimi “ yazilmistir. Semse her iki
yanindan turuncu renkli tepelik ve ortabaglarla birbirine baglanmistir. Altin zeminli
ortabaglarin iginde, ¢anak ve tag yapraklart pembe — mavi renkle boyanan hatayi
motifi ve beyaz altinla tonlandirilmis goncagiiller yer almaktadir. Semse motifi, her
iki yaninda yer alan ortabaglar sayesinde, salbekli semse gibi goriinmektedir.
Sayfanin cetvele bitisik olan alt ve st kisimlariyla, koselerinde yer alan beyaz
ipliklerin ¢evreledigi paftalar sayesinde, bu yatay semse motifi, daha biiytik ikinci bir
semsenin i¢ine almmis gibidir. Beyaz iplikli kapali formlarin zeminin de altin
kullanilmis olup, diger yerlerin zemini lapisle boyanmistir. Bu kapali formlarin

icinde yine zemini altin olan, turuncu ayirma rimiler ve tepelikler yer almaktadir.
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Tim bu paftalarin i¢inde, kompozisyonun tamamini teskil eden motiflerin bir kismi
yer almaktadir. Cigeklerde tercih edilen renk ise mavi ve saridir. Ayrica turuncu

yapraklar sayesinde, iplik ve ortabaglarla renk uyumu saglanmustir.

Resim 37. Eserin Birinci Ciiziiniin Detay1

Sayfanin en iistiinde, alttaki boliimden yesil cetveller ve turuncu arasu ile
ayrilan bezeme kismi1 (A), kubbeli unvan sayfasi tipindedir. %2 simetrik olan bu alanin
tam ortasinda tac¢ deseni, onun iki tarafinda ise, yarisi ¢izilmis rimi kapali formlarin
yer aldig1 lacivert zeminli bordiirler uzanmaktadir. Riimiler beyaz, zemini ise turuncu

olup, i¢inde mavi renkli yarim bir pen¢ motifi vardir. Tag¢ kisminin tam ortasinda , 2
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oraninda simetrik olan bir ayirma bulut motifi bulunmaktadir. Sar1 altin zemin
lizerine yesil altinla calisilan bulut motifinde, tepelik ve ortabag bulut motifi de
kullanilmigtir. Bulut sayesinde olusturulmus olan paftanin zemininde lapis rengi
tercih edilirken, diger tiim alanlarin zemini sar1 altinla boyanmis ve miihrelenmistir.
Kapali formun tam ortasinda, ta¢ ve mesimeleri firuze, yapraklar ise turuncu olan
hatayi motifi vardir. Paftalarin icinde kompozisyonun desenini teskil eden mavi, sari,
pembe, turuncu peng ve sart goncagiillerden olusan bitkisel dallar bulunmakta,
beyaz altin, mavi, turuncu, sar1 ve beyaz yapraklar, desene renk katmaktadir. Bu
desende kullanilmis olan sar1 renkli biiylik pen¢ motifi ile dilimli mavi yaprak motifi,
diger miizehheb sayfalarda kullanilmamistir. Tag kismi, turuncu, lapis, altin dendanh

iplikler ve lacivert kuzu ile son bulmaktadir.

Kuzunun hemen bitiminden baglayan tiglarla tamamlanan miizehheb sayfanin
yazi ve bezeme alanlari, 1'er mm.lik sar1 altin, turuncu ,yesil altin ve cetvellerle
cevrelenmis olup; cetvellerin Ol¢iisii sagda ve solda 5'er mm.dir. Lacivert rengin
kullanildig1 tiglar ise, basit geometrik sekillerle, i¢i dolu kiiciik ticgenler ve yanlara

dogru acilarak yaprak izlenimi veren egrilerden olusmustur.

Dibace ve Bahirbas1 tezhibi, kubbeli unvan sayfasi diizenindedir. Cizim
kaidelerine, eserin tamaminda dikkatle uyulmustur. Bezemelerde kullanilan desenler
karmasik olmayip, goziin helezonlar1 takip edebildigi bir sekilde c¢izilmiglerdir.
Eserin biitiinlinde motif birligi korunarak, tiim tezhiblerde kivraklik ve zerafetini
koruyan ince bir iscilige sahip olup, birbirinin ayni bezemeler, bazen motiflerde,

bazen de zemin renklerinde degisiklikler yapilarak, ¢esitlendirilmeye ¢alisilmistir.

Bezemelerde kullanilan renkler kitabin tamaminda aynen kullanilmistir. Altin,
diger renkler arasinda dengeli bir bicimde kullanilmistir. Eserde, yazi sahalari altin
cetvellerle ¢evrelenerek, dort siitun {izerine tertip edilmis, siitun aralari ince, altin
cetvellerle ayrilmistir. Bagliklar 14l miirekkebiyle ozellikle belirtilmistir. Eser

metnine uygun olarak, durak ve Mushaf giilii gibi bezemeler yoktur.
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Cizim 13. Eserin 1.ciiziiniin miizehheb dibéace sayfasinin semasi
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Cizim 14. Eserin 1.ciiziiniin miizehheb dibace sayfasimin helezonlari ve

kanavigceleri
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Uygulama 1. Eserin 1. Ciiziiniin miizehheb dibace sayfasinin renkli uygulamasi
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3.3. ESERIN iKINCi CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIBI

Ikinci ciiziin basladig1 miizehheb bahirbas1 dis 6lgiileri 265 x 180 mm. olan
sayfaya, 230 x 130 mm. i¢ Ol¢iilerine sahip bir alanla yerlestirilmistir. Diger ciizlerde
oldugu gibi, sayfa dikey olarak 3 boliimden olusmakta ve sayfanin en altinda nesih

hatt1 ve is miirekkebi kullanilarak yazilmig olan metin kismu1 (C) bulunmaktadir.
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Resim 38. Eserin Ikinci Ciiziiniin Bahirbas:

Dikey olarak 4 esit parcaya boliinmiis olan metin kisminin hemen {iizerinde
yesil ve turuncu cetvelleri miiteakiben, mavi renk iizerine siyahla yapilmis (+ : -)
arasu ile ¢erceve igine alinan, yatay dikdortgen kisim (B) yer almaktadir. Miizehheb
alan, % oraninda simetrik olup, diger clizlerde yer alan (B) boliimlerinden farkli

karakterdedir. Herseyden Once, eserin ciiz numarasinin yazili oldugu yatay semse
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motifi, diger ciizlerde dendanli ve turuncu iplikli ¢alisilmisken, bu sayfada daha sade
ve beyaz ipliklidir. Bu semse motifi, beyaz iplikli islemeli rimi formlarin, deseni
paftalamasi sonucunda, salbekli semse goriiniimiine kavusmustur. Semse motifi
icerisinde, rikd hatti ve {istiibe¢ miirekkebi ile eserin cliz numarasini belirten,

A_A e

“Ma’nevi-i Cild-i duvim ez Mesnevi-i Mevlana ¢ yazisi bulunmaktadir.
y

Bu alanda (B), diger ciizlerde kullanilmig olan rimi motiflerinden farkl
olarak, islemeli rimiler agirliktadir. Desenin paftalara ayrilmasi da, turuncu ve beyaz
iplikli bu rimiler vasitasiyla gerceklestirilmis, turuncu iplikli rimi kapali formlarin
icinde miihrelenerek, parlatilan altin, rimilerin disinda mat olarak birakilmistir.
Beyaz iplikli rimi ve tepeliklerin zemini ise lapis ile boyanmistir. Bu alanlarin
i¢ginde, ilizerinde turuncu, sar1 peng ve yekberkler, firuze-turuncu hatayiler ve turuncu
yapraklarin yer aldigi, bitkisel dallar dolanmaktadir. Tiim bu motifler, inanilmaz

incelikte ve kiigiikliikte ¢alisilmis, siyah renkle tahrirlenmistir.

Resim 39. Eserin Ikinci Ciiziiniin Detay

Miizehheb sayfanin en istiinde, yine ayni iglemeli rGmilerin kullanilmis
oldugu, mihrabiyeli kisim (A) vardir. Turuncu iplikli, altin zeminli bu rimi ve
tepelikler sayesinde, zeminin paftalara ayrilmasi saglanmig, rGimilerden meydana
gelen kapali formun tam ortasina da, iplikleri beyaz, zemini ise lacivert olan biiyiikce

bir hatayl motifi yerlestirilmistir. Hatayinin tam ortasina konulmus olan ayirma
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riminin zemini sar1 altin, rGmileri ise turuncu renklidir. Ayni hatayl motifi ile
icindeki kapali form, sayfanin cetvele bitisik olan alt kisminda bu kez '% olarak
uygulanmistir. Hatayl motifinden ¢ikan beyaz iplikli, iri digli ve oldukca biiyiik
calisilmig olan yaprak motiflerinin zemini lacivert olup, i¢leri turuncu ve sar1 renkli,
kiigiik peng motifleriyle islenmistir. Bu hatayi ve dilimli yaprak motifleri, bize “saz
yolu” iislibunda kullanilan motifleri animsatmaktadir. Dendanli, turuncu ipliklerin
nihayetlendirmis oldugu ta¢ kisminin her ik yaninda, lacivert zeminli bordiirler
uzanmakta olup, bu bordiirlerin i¢inde, sanki ta¢ kisminin arkasinda kalmis gibi
gorliinen zemini altin, rOmileri ise beyaz renk c¢alisgilmis kapali formlar yer
almaktadir. Yan taraflarda ise, rimi motiflerinden miitesekkil olan 2 oraninda
calisilmig kapali formlar bulunmakta olup, bu paftalarda higbir bitkisel motif
kullanilmamistir. Desen ic¢inde dolasarak, kompozisyonun devamliligini saglayan
helezonik dallar iizerinde, sari, turuncu basit pengler, sar1 goncagiiller ve mavi

seberkler vardir.

Sayfanin tiglari, birinci cliziin miizehheb sayfasinda kullanilmis olan tiglarla

ayni1 olup, basit geometrik sekillerden olusmustur.
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Cizim 16. Eserin 2. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin semasi

127



Cizim 17. Eserin 2. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin helezonlari ve

kanaviceleri
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Cizim 18. Eserin 2
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Uygulama 2. Eserin 2. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin renkli uygulamasi
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3.4. ESERIN UCUNCU CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIBI

Ug numarali bahirbasi, dis 6lgiileri 265 x 180 mm. olan sayfaya, 228 x 130
mm. i¢ Olgiilerine sahip bir alanla yerlestirilmistir. Sayfa dikey olarak 3 boliimden
olugmaktadir. En altta bulunan metin kismi (C) altin cetvellerle dikey olarak 4
boliime ayrilmigtir. Burada nesih hatti kullanilmis olup, yazilar is miirekkebiyle
yazilmistir. Yazi ve bezeme alanlari, her iki tarafta yer alan degisik kalinlik ve

renkteki cetvellerle ¢evrelenmistir.

Resim 40. Eserin Uciincii Ciiziiniin Bahirbas

Metin kisminin iizerinde, sayfanin enine uzanan, dikdortgen seklindeki

miizehheb alan (B) bulunmaktadir. Bu alan metin kismindan, mavi renk {izerine

131



siyahla yapilmis (+ : -) arasu ile ayrilmaktadir. Arasuyu miiteakiben cetvelleri
turuncu renkli tezhibli kisim gelmektedir. Miizehheb alan ”* oraninda simetrik olup,
pano Ozelligi tasiyan desenlere 6rnek teskil etmektedir. Dendanli, turuncu ve beyaz
renkli ipliklerle biiytiklii kiiciiklii paftalara ayrilan bu alanin tam ortasinda, altin
zeminli semse motifi i¢inde ciiz numarast yazilidir. “ Ma’nevi-i  Mevlana Cild-i
suvim ez Mesnevi-i Rimi ” yazis1 Fars¢a olup, rika hattiyla ve iistiibe¢ miirekkebi
kullanilarak  yazilmistir. Turuncu ipliklerin cevreledigi semse motifi, her iki
tarafindan yine turuncu iplikli tepelik ve ortabaglarla birbirine baglanmistir.
Ortabaglarin zemini sar1 altin olup, i¢lerinde mavi ve koyu pembe renkli hatayi
motifi ve firuze renkli yapraklar yer almaktadir. Miizehheb alanin sag ve sol
taraflarinda ise, yine turuncu iplikli, zemini sar1 altin olan, dendanli paftalar
bulunmaktadir. Bu paftalarin i¢inde mavi renkli yarim pengler, mavi — koyu pembe
ciharberkler ve sar1 goncagiiller vardir. Miizehheb alanin alt ve iist kisimlarinda ise,
ortalarinda mavi- koyu pembe renginde hatayi motifi bulunan ¢esitli biiyiikliiklerde
yapilmis tepelik ve ortabaglar yer almaktadir. Bunlarin tiimii beyaz iplikli olup,

zeminleri sar1 altindir.

Zemini sar1 olan tiim bu pafta ve ortabaglarin disinda kalan yerler ise, eserin diger
dort miizehheb sayfasinda da kullanilmis olan lapis lazuli ile boyanmistir. Bu lacivert
zemin iizerinde yer alan paftalar arasinda, eserin hatayi grubu kompozisyonunu teskil
eden bitkisel dal ve yapraklar dolanmaktadir. Dallar {izerinde sari, beyaz altin ve
turuncu pengler yer almaktadir. Yapraklar yesil, beyaz altin ve turuncu renkli olup,
paftalar arasindaki dar alanlara konulmus olan sar1 yekberkler, kompozisyonun

devamlilig1 saglamada miihim rol oynamaktadir.
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Resim 41. Eserin Uciincii Ciiziiniin Detay1

En iistte yer alan mihrabiyeli kisim (A), kendi i¢inde ” oraninda simetriktir ve
alttaki boliimden firuze ve turuncu renkteki cetvellerle ayrilmistir. Turuncu, siyah ve
sar1 altin ipliklerin g¢evreledigi dendanli ta¢ kisminin zemini sivama sar1 altinla
boyanmis olup, altin zemin iizerine zer-ender-zer teknigi kullanilarak serbest bulutlar
yerlestirilmistir. Toplam dort adet olan bulutlarda yesil altin tercih edilmis; hem
zeminde kullanilan sar1 altin, hem de bulutlardaki yesil altin miihrelenerek
parlatilmistir. Bulut motiflerinin arasinda, kompozisyonun tamamini teskil eden
motiflerin bir kismi dolanmaktadir. Bunlar, mavi ve sar1 renkli peng motifleri ile
koyu pembe goncagiillerdir. Mihrabiyeli kismin altinda, turuncu ve firuze renkli
sarilma rimilerden miitesekkil bir kapali form yer almaktadir. Zemini sar1 altin olan
bu alanda mavi renkli hatayl grubu motifleri ve sar1 goncagiiller gozlemlenmektedir.
Rémilerin birbirleriyle baglanan noktalarina ise, beyaz altin peng motifleri

yerlestirilmistir. Alttaki rimili alan ile tstteki ta¢ kismi birbirlerinden beyaz iplikle
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ayrilmis olup, bu iki alan arasinda kalan yer lapis ile boyanmistir. Mihrabiyeli kismin
sag ve solundaki bordiir alani i¢inde turuncu iplikli, yarim bir rimi kapali form
bulunmaktadir. Bu alanin ¢evresini, serbest kompozisyonla diizenlenmis olan sar1 ve
turuncu renkli pen¢ ve goncagiiller dolasmaktadir. Burada kullanilmis olan zemin

rengi, lapistir.

Miizehheb sayfa, genel goriiniis itibariyle ¢ok fazla yipranmamis olmasina
karsin, mihrabiyeli alanin iist tarafinda bulunan pen¢ motiflerinin renklerinde
bozulmalar vardir. Ozellikle tag kisminmn bitiminde yer alan turuncu iplikler,

oksitlenme sonucu asli rengini kaybetmis ve ipliklerin biiyiik bir kism1 dokiilmiistiir.

Lacivert kuzularin nihayetlendirdigi ta¢ kismi, lacivert renkli tiglarla son
bulmaktadir. Tiglar diger miizehheb sayfalardakilerle benzer karakterde olup, basit
geometrik sekiller, icleri dolu kiigiik iiggenler ve yanlara dogru agilarak yaprak
izlenimi veren egrilerden olusmustur. Tacin en tepesine ise, yari tisliplastirilmis bir

cicek motifi konmak istemis, ancak bu motif yarim kalmustir.
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Cizim 19. Eserin 3. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin semasi
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Cizim 20. Eserin 3. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin helezonlari ve

kanaviceleri
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Cizim 21. Eserin 3. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin deseni
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Uygulama 3. Eserin 3. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin renkli uygulamasi
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3.5. ESERIN DORDUNCU CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIiBI

Mesnevi-i Serifin dordiincli cliziiniin yer aldigi bahirbasi tezhibi, diger
clizlerdekilerle benzer karakterde olup, burada da altin ve laciverdin muhtesem
uyumu gozler oOniine serilmektedir. Dig Olgilileri 265x180 mm. olan sayfaya, ic¢

oOl¢iileri 236x130 mm.lik diger bir alan yerlestirilmistir.

Sayfa dikey olarak 3 boliime ayrilmistir. Alt kissmda Mesnevi-i Serif metni
(C), bu kismin iistiinde siiliis yaz1 tiirii ile  Mesnevi'nin cliz numarasinin yazili
oldugu, sayfanin enine uzanan dikdortgen tezhibli kismi (B) ve daha iistte
mihrabiye tezhibi (A) yer almaktadir. Metin kisimlarinda nesih hatti, semse motifi

icinde yer alan ve cliz numarasinin yazili oldugu yerde ise rika hatt1 kullanilmistir.

Metin kismu (C) ;, mm.lik cetvellerle dikey olarak 4 esit parcaya ayrilmis
olup, is ve 1al miirekkebi kullanilarak yazilmistir.
Yazi ve bezeme alanlari, 1'er mm.lik sar1 altin, turuncu ,yesil altin ve cetvellerle

cevrelenmis olup; cetvellerin Ol¢iisii sagda ve solda 5'er mm.dir.

Resim 42. Eserin Dordiincii Ciiziiniin Bahirbas:
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Metnin iizerinde yer alan tezhibli alan (B) , dista beyaz , icte yesil lizerine
siyahla yapilmis ( + : - ) arasu ile bir ¢er¢eve i¢ine alinmistir. Cergeveyi miiteakiben,

cetvelleri turuncu renkli tezhibli kisim gelmektedir.

Tezhibli alan 1,4 oraninda simetrik olup, dendanli turuncu ipliklerle biiyiikli
kiiciiklii paftalara ayrilmistir. Tam ortada {istiibe¢ miirekkebiyle ciliz numarasinin
yazili oldugu altin zeminli semse formu bulunmaktadir. Bu alanda Fars¢a “ Cild-i
¢ihirum ez Mesnevi-i Ma’nevi ” yazmaktadir. Semse her iki yanindan tepelik ve
ortabaglarla birbirine baglanmistir. Paftalarin zemini sar1 altin olup, i¢lerine yaprak
ve peng motifleri yerlestirilmistir. Tezhibli alanin saginda ve solunda ise zemini
altin, turuncu dendanli paftalar bulunmaktadir. Paftalarin i¢inde, kompozisyonun
tamamini teskil eden motiflerin bir kismi yer almaktadir. Cigeklerde tercih edilen
renk ise mavi ve saridir. Bu alanin alt ve {ist kisimlarinda ise ortalarinda koyu pembe

yarim pen¢ motifi bulunan beyaz iplikli tepelikler ve ortabag formlar bulunmaktadir.

Resim 43. Eserin Dordiincii Ciiziiniin Detay1

Tim bu pafta ve kapali formlarin zemini sar1 renk altindir. Bu alanlarin

disinda kalan yerler ise bedahsi laciverdi ( lapis lazuli ) ile boyanmis olup, hatayi
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grubu komposizyonu teskil eden bitkisel dal ve yapraklar paftalar arasinda
dolanmaktadir. Dallar iizerine sari1, firuze goncagiil ve pen¢ motifleri yerlestirilmistir.
Ayrica kimi yerlerde beyaz altinla boyanmis yapraklar ve yekberkler goze
carpmaktadir.  Ozellikle yekberkler paftalarin  arasindaki dar alanlarda

kompozisyonun devamliliginin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Mihrabiyeli alan (A) alttaki boliimden ince-kalin yesil ve turuncu cetvellerle
ayrilmistir. Bu kisimda ulama tarzi kompozisyon kullanilmistir ve bu alan toplam ii¢
adet paftadan olusmustur. Paftalar kendi iglerinde 2 oraninda simetriktir. Turuncu
ipliklerin ¢evreledigi dendanli tag kisimlarinda zemin sar1 altin olup, tam ortalarinda
sarilma rimilerden miitesekkil kapali formlar bulunmaktadir. Kapali formlarin
zemini lacivert, rimiler turuncu, sartlma rGmiler ise firuze renklidir. Rimi kapal
formun tam ortasinda hatayi motifi yer almaktadir; hatayinin yapraklarinda sar1 renk,
tag ve mesimelerinde ise yesil altin kullanilmistir. Paftalarin iginde kompozisyonun
desenini teskil eden mavi, sar1 peng ve goncagiillerden olusan bitkisel dallar
bulunmaktadir. Kapali formun alt ve iistiinde yer alan tepelikler ise goncagiil
seklinde dizayn edilmistir. Ucgen formlu alanlarin iplikleri turuncu, zemini
laciverttir. Cetvele bitisik yerlerde, beyaz atinla renklendirilmis olan yarim peng
motifi kullanilmistir. Yapraklarin kimilerinde ise beyaz altin, sar1 ve firuze renk
tercih edilmistir. Miizehheb sayfada kullanlan tiim motifler siyah tahrirlidir.

Tiim ¢igek motiflerinin i¢lerine siyah, beyaz ve ¢igekte kullanilmis olan rengin daha

koyusuyla golgelendirmeler yapilmustir.
Bahirbag1 tezhibi lacivert kuzular ve basit tiglar ile tamamlanmakta olup,

tiglarin rengi sayfanin geneline hakim olan bedahsi laciverdidir. Tiglar basit

geometrik sekillerden olusmaktadir.
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Cizim 22. Eserin 4. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin semasi
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Cizim 23. Eserin 4. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin helezonlar: ve

kanavigceleri
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Uygulama 4. Eserin 4. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin renkli uygulamasi
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3.6. ESERIN BESINCI CUZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIiBI

Eserin besinci ciiziinde yer alan miizehheb bahirbasi, 6zellikle dordiincii clizde
yer alan miizehheb sayfa ile benzer karakterdedir. Bu sayfa da diger ciizlerde oldugu
gibi dikey olarak 3 boliimden meydana gelmistir. Dis dlgiileri 265x180 mm. olan
sayfaya, i¢ Olciileri 225 x130 mm.lik diger bir alan yerlestirilmis olup, sayfanin en
altinda bulunan metin kismi (C), altin cetveller yardimiyla dikey olarak 4 esit
parcaya boliinmiistiir. Metin kisminda bulunan yazilar, is ve lal miirekkebi

kullanilarak, nesih hatt1 ile yazilmistir.

Metin kismi, listte yer alan tezhibli kisimdan (B), yesil renkteki cetvel ve

turuncu renkli, ( + : - ) arasu ile ayrilmis, arasu siyah renkle yapilmistir.

Dikdértgen formlu miizehheb alan (B), diger ciizlerdekilerle ayni karakterde
olup, tam ortada yer alan altin zeminli, yatay semse motifi, onun her iki yaninda yer
alan tepelik ve ortabaglar ve beyaz iplikli c¢esitli biiyiikliklerdeki paftalardan
miitesekkildir. /4 oraninda simetrik kompozisyonla olusturulan alanin tam ortasinda
yer alan semse motifi i¢inde, rika hatt1 ve listiibe¢ miirekkebi ile ““ Cild-i pengum ez
Mesnevi ” yazmaktadir. Ortabag ve tepeliklerde turuncu renk tercih edilmistir ancak
semse motifinin hemen yaninda yer alan tepelikler, muhtemelen boyanin zaman
icinde dokiilmesi sonucu, miizehheb alan iizerinden silinmistir. Varliklar1 boya
kalintilarindan anlagilan tepelikler, uygulama caligmasinda, 6nceden var olduklari
yere uygun olarak, yeniden ¢izilmistir. Bu alan1 b6lmekte kullanilan paftalarin tiimii,
altin zeminli, bunun haricindeki yerler ise lacivert renklidir. Turuncu iplikli
ortabaglarin tam ortasinda, ta¢ ve mesimesi yesil altin, yapraklar1 ise mavi renkli
olan hatayi motifi yer almaktadir. Hatayi motifinin renginde de, dokiilme sonucu
karigikliklar olmustur. Cetvele bitisik olan yerlerde yer alan, beyaz iplikli, dendanl
paftalarin icinde de ayni hatayi motifi izlenmektedir, ancak, bu motifin tac ve
mesimeleri mavi, yapraklari ise pembe renk calisilmistir. Koselerde yer alan beyaz
iplikli paftalar, kdsebent vazifesi gérmekte olup, bunlarin icinde beyaz altin ve mavi

renkli yarim pe¢ motifleri yer almaktadir. Tiim bu paftalarin i¢inde ve geri kalan
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yerlerde, kompozisyonun tamamini teskil eden bitkisel dal ve yapraklar
dolasmaktadir. Bu dallar iizerinde sar1 seberkler ve pencler, beyaz altindan yapilma

goncagiiller, sar1 ve firlize renkli yapraklar bulunmaktadir.
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Resim 44. Eserin Besinci Ciiziiniin Bahirbasi

Sayfanin en iistiinde yer alan ve yesil, turuncu cetveller ve beyaz bir arasu ile
alttaki boliimden ayrilan (A) kismi, tipkt dordiincii kismin mihrabiyeli boliimiindeki
gibi ulama kompozisyonla meydana getirilmistir. Altin ve lacivert rengin hakim
oldugu alan, turuncu renkli ve 2 oraninda simetrik olan ayirma rGmiler ve
ortabaglarla olusturulmustur. RGmi kapali formlarin tam ortasinda, (B) kisminda da
kullanilmig olan hatayi motifi, bu kez ta¢ ve mesimeleri yesil altin, yapraklar ise sar1
renk olarak ¢aligilmistir. Paftalarin iginde kompozisyonun desenini teskil eden mavi,
sar1 hatayi, se-berek ve firlize goncagiillerden olusan bitkisel dallar bulunmaktadir.
Ramilerin i¢lerine, siyah renkle tohum keseleri ¢izilmistir, ancak bunlar ¢ok net
degildir. Cok sik gormeye alisik olmadigimiz yekberkler, bu desende de dar

alanlarda kullanilarak, kompozisyonun devamliligini saglamistir.
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Resim 45. Eserin Besinci Ciiziiniin Detay1

Diger ciizlerde yer alan miizehheb sayfalara nazaran, altinci ciiziin miizehheb
bahirbasindaki renklerde oksitlenmeler ve dokiilmeler daha fazladir. Hatta sayfanin

en Ust kisminda delik izleri bulunmaktadir.

Miizehheb sayfa, lacivert kuzular ve basit tiglarla tamamlanmistir. Ancak,
muhtemelen yerin kisitli olmasindan dolayi, bu sayfada, diger ciizlerde karsimiza
¢ikan tiglar kullanilmamis, onun yerine i¢i dolu kiiciik tiggenler ve iki yana dogru

acilarak, yaprak goriimiinii veren egriler tercih edilmistir.
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Cizim 25. Eserin 5. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin semasi
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Cizim 26. Eserin 5. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin helezonlari ve

kanaviceleri
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Cizim 27. Eserin 5. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin deseni
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Uygulama 5. Eserin 5. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin renkli uygulamasi




3.7. ESERIN ALTINCI COZUNUN MUZEHHEB BAHIRBASI TEZHIBI

Eserdeki son miizehheb sayfa olan altinci cilizde de, diger clizlerde goriilen
motif ve kompozisyon birlikteligi korunmustur. Ancak bu sayfanin zemininde
kullanilmis olan lapis rengi, diger cilizlerde kullanilmis olan renkten daha farkli bir
tonda ve mat olarak hazirlanmigtir. Bu durum, muhtemelen boyanin bitmesinden ya
da daha oOnce hazirlayandan farkli bir kisinin hazirlamig olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sayfada, diger miizehheb sayfalarla ayni motif ve
kompozisyon semasi dahilinde ¢alisilmis olsa da, arasuyunun olmayisi, zemininde

kullanilan laciverdin tonu ve tiglarinda kullanilmis olan rGmiler ile diger ciizlerden

farkli bir karakter arzeder.
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Resim 46. Eserin Altinc1 Ciiziiniin Bahirbas1
Alti numarali bahirbagi da diger bes ciizde oldugu iizere, 3 boliimden
olugsmaktadir. Metin kismu1 (C), bu cilizde, hem yatay hem dikey boliimlere ayrilmis

olup, dikey boliimler, 4 esit parcaya ayrilmistir. Metin, nesih hattiyla, is ve lal
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miirekkebi kullanilarak yazilmstir.

Metnin hemen iizerinde yer alan tezhibli kisim (B), diger ciizlerde oldugu gibi
Ya simetrik ¢aligilmis, turncu iplikli, yatay semse motifinin her iki yanina turuncu
tepelik ve ortabag motifleri ¢izilmistir. Semse i¢inde, rika hatti ve tstiibeg

3

miirekkebiyle “ Cild-1 sesum ez Mesnevi-i Ma’nevi “ yazmaktadir. Ortabaglarin
icinde, firuze renkli rGmilerden miitesekkil bir rimi kapali formla, zemin
paftalanmistir. Bu kapali formun zemini, ii¢lincli ciizde de karsimiza g¢ikan siyah
renkle boyanmistir. Tam ortasinda ise, pembe-mavi hatayl motifi yer almaktadir.
Dikdortgen alanin, cetvele bitisik alt ve list kisimlarinda ve koselerinde, beyaz iplikli,
zeminleri altin olan tepelik ve ortabag formlar yer almaktadir. Koselerde bulunan
rimi kapali formlar Vi, diger ortabaglar ise "2 simetrik calisilmigtir. Bu kapali
formlarin i¢inde, mavi pengler ve mavi-pembe hatayiler bulunmaktadir. Paftalarin
icinden gegerek, deseni birbirine baglayan helezonik bitkisel dallar iizerinde, sar1

renkli seberk ve pencler, beyaz hatayiler ve firuze renkli yapraklar vardir. Altin

zeminli paftalarin diginda kalan zeminin rengi, laciverttir.
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Resim 47. Eserin Altinci Ciiziiniin Detay1

Yesil ve turuncu renkli cetvellerle, sayfanin mihrabiye kismina (A)
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gecilmektedir. 2 simetrik kompozisyonun uygulandigi bu alan da, turuncu ve beyaz
renkli tepelik ve ayirma rimiler kullanilarak paftalara ayrilmis olup, bu paftalarin igi,
lacivert, desenin geri kalan zemini ise sar1 altindir. Tam ortada yer alan turuncu
ayirma rimi motifi, cetvele bitisik olan alt kisimda % olarak ¢izilmistir. Iclerinde
sari-mavi pen¢ motifi yer almaktadir. Beyaz renkli ayirma ramilerin iginde ise,
turuncu — firuze hatayiler vardir. Altin zeminli alanda , bitkisel dallar iizerinde, mavi
peng ve hatayiler, sar1 ve firuze renkli goncagiiller yer almakta ve tiim bu paftalar

birbirine baglamaktadir.
Son miizehheb sayfanin tezhibi, lacivert tiglarla son bulmaktadir. Ancak,

diger miizehheb sayfalarda gérmiis oldugumuz t1g 6rneklerine ek olarak, bu sayfada,

% rimi kapali formdan olusan bir t1§ sayfay1 siislemektedir.
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Cizim 28. Eserin 6. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin semasi
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Cizim 29. Eserin 6. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin helezonlar: ve

kanavigceleri 157



Cizim 30. Eserin 6. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin deseni
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Uygulama 6. Eserin 6. ciiziiniin miizehheb bahirbasinin renkli uygulamasi
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3.8. ESERIN HATIME SAYFASI

Yer olmasina karsin, slislemenin yapilmadigi hatime sayfasinda, sadece altin
cetveller yer almaktadir; cetvellerin kalinlig1 2,5 cm.dir. Sayfada, eserin istinsah
edildigi tarih ve hattati hakkinda bilgi verilen ferag kaydi bulunmakta olup, eser
Farsca yazilmis olmasina karsin, ferag kaydinda Arapca kullanilmistir (Bkz. Resim

48). Hatime sayfasinda sOyle yazmaktadir:

“ (Allah) Lutfedenlerin yardimiyla ki biz O’nun genel lutuflar1 karsisinda
minnet duymaktayiz. Bizim bunu (eseri) meydana getirmede ve yazmadaki amacimiz
iste budur. Yiice Tanr1’dan, ilimden yararlandirmasini ve o ilimle, lutuf ve keremiyle
amel etmemizde basarili kalmamizi dileriz. Bu eserin yazimi, 1022 senesi, Miibarek
Ramazan aymin 22. Persembe giinii tamamlanmistir. (Bunu) yazan, kullarin en
zayifi, Allah’in rahmetine en muhta¢ olan1 Bagdat’l1 ibrahim’dir. Allah O’na ve bu

99%

kitab1 miitalaa eden ve okuyana rahmet etsin. El-Fatiha.

* D.E.U., ilahiyat. Fakiiltesi’ndeki degerli Ogretim Uyelerinin yardimlartyla okunmustur.
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Resim 48. Eserin Hatime Sayfasi
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Son derece maliyetli olan ve zengin bir kiiltiir birikimini gerektiren tezhib, hat,
minyatiir, cilt gibi sanatlarimiz, ge¢miste nakkashdnelerde ya da iist diizey bir
yoneticinin himayesi altinda yasam sansina sahip olmustur. Dolayistyla bir anlamda
siyasi giiclin de gostergesi sayilabilecek degerli el yazmalari, her zaman bas taci

edilmis, hatta en 6nemli diplomatik hediyeler arasinda yer almistir.

Bugiin gerek Tirkiye’deki ¢esitli miize ve kiitliphanelerde, gerekse
Yurtdisindaki 6zel koleksiyonlarda ylizbinlerce el yazmasi eser bulunmaktadir. Egsiz
giizellikteki bu yazmalar, yipranmalarini 6nlemek maksadiyla korunma altina
alindig1 icin, herkes bu giizellikleri gorebilme sansina sahip degildir. Elbette ki, bu
nadide sanat eserlerinin, siirekli ortada dolastirilmasi, tarihi bir acimasizlik olacaktir,
ancak, tozlu raflarda saklanarak, restore edilmemeleri de, bunlarin yok olmalarina ve
bu sanatlarin unutulmasina yol agacaktir. En dogrusu, bu eserlerin konunun uzmani
arastirmacilar tarafindan incelenerek, Ozelliklerinin tesbit edilmesi ve konunun

meraklilarima sunulmasidir.

Tez konusunu segilirken, tezhib sanatinin en parlak donemini yasadigi
“Klasik Donem”e ait bir eserin incelenmesi uygun goriilerek, bu baglamda Kiitahya
Vahidpasa 11 Halk Kiit."de bulunan m.1613 tarihli Mesnevi-i Serif’in tezhib ve cilt

ozelliklerinin incelenmesine karar verildi.

Incelemeye, eserin tezyin edilmis sayfalarnin dialari alinmakla baslandi.
Ardindan eserde kullanilmig olan motif ve uygulamalari, bilgisayar ortaminda en
ince ayrintilaraina varincaya dek saptanmaya calisildi. Bundan sonra sayfalarin tek
tek semasi ¢ikarilarak, kompozisyon semalarini daha anlasilabilir kilmak maksadiyla,
kompozisyonlarin helezon ve kanavigeleri ¢izildi. Desen ve kompozisyonda
kullanilmis olan motifler tek tek saptanarak, tez ig¢inde yeri geldiginde atiflarda

bulunuldu.
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Tez g¢alismasinda, en son asama olarak, tiim miizehheb sayfalarin orijinal
boyut ve renklerdeki uygulamalar1 yapilmistir. Bunun i¢in, kiitliphaneye gidilerek,
sayfalarin tek tek olciisti alinmis, renkler ve motifler yerinde saptanmistir. Ne var ki,
eserin yapildig1 donemde kullanilmis olan toprak boyalarin giiniimiizde bulunamiyor
olmasi, eserin orijinalinde kullanilmis olan renklerle, bizim kullanmis oldugumuz
guaj boyalarin renkleri arasinda bir takim karigikliklara sebep olmustur. Zaman
icerisinde oksitlenen ve dokiilen renkler de buna katkida bulunmustur. Ancak her
seye ragmen, eserin renkli uygulamasi, miimkiin mertebe eserde kullanilmis olan asil
renklerle ve gercek altin kullanilarak yapilmistir. Sari, yesil ve beyaz altinlar,
miizehheb sayfalardaki durumlari g6z onilinde bulundurularak, mat ya da parlak

olarak uygulanmistir.

Yazma eser tezhibinde, eser i¢inde yer alan tiim bezemelerin birlik icinde
olmasi esastir. Bu beraberlik, motiflerde, kullanilan renklerde oldugu kadar, iislipta
da miimkiin oldugunca korumaya caligilir. Aksi halde, eser bir biitiin olmaktan
¢cikarak, toplama eser goriiniimiine biiriiniir. Ozellikle klasik donem &rneklerinde, bu
esas korunmaya calisilmigtir. Arastirmaya konu edindigimiz eserin miizehheb

sayfalarinda bu birliktelik mevcuttur.

16.yy.n ihtisamini bir kez daha gozler oniine seren bu eserin, deseni, renk
uyumu ve motiflerinin zenginligiyle milkemmel hale gelen kompozisyonunda bulut
ve rimi motiflerine yer verilmis, Ozellikler rimi motifleri, ¢ok fazla ve cesitli
sekillerde kullanilmistir ( Bkz. Resim 36-37-38-39-40-41-42-43-44-45-46-47 ). Tim
miizehheb sayfalarda, ayni ¢icek motiflerinin degisik renk kombinasyonlar1 yer
almis, “iplik, rimi ve bulut” motifleri ile “zeminleri birbirinden ayirma (paftalama)”
islemi uygulanmistir. Iplik ve rimi motiflerini kullanarak paftalara ayirma islemi,
tim miizehheb sayfalarda goriiliirken, “bulut” motifi sadece birinci ve {igiincii
clizlerde kullanilmistir. Birinci ciizde, ayirma bulut motifi mevcutken, {i¢iincii ciizde
serbest bulutlar kompozisyon icinde dolanmaktadir ( Bkz. Resim 36-37-40-41).
Ucgiincii ciiziin bahirbasi tezhibinde yer alan bulut motifleri, zer-ender-zer teknigi ile
calistlmustir. Ipliklerde tercih edilen renkler, turuncu ve beyazdir. Metin kisminin

iistiinde yer alan ve sayfanin enine uzanan dikddrtgen seklindeki tezhibli alanlarin
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(B) ortasinda bulunan yatay semse motiflerinin iplikleri turuncudur. Sadece ikinci
clizde yer alan semse motifi, digerlerine gére daha sade ve beyaz ipliklidir ( Bkz.
Resim 38-39). Rimi motifleri, cilt kapagr da dahil olmak iizere, tiim miizehheb
sayfalarda, hemen hemen biitiin ¢esitleri mevcuttur. U¢ ve dort numarali miizehheb
sayfalarda sarilma rimilerle ( Bkz. Resim 40-41-42-43), iki numarali sayfada ise,
islemeli rimilerle, zeminin paftalara ayrilmasi saglanmistir. Diger sayfalarda da
gerek biitiin, gerekse yarim ¢izilen rimi kapali formlar sayesinde, zemin paftalara
ayrilmistir. RGmi motiflerinde, turuncu, firuze ve beyaz renkler kullanilmis olup, her
ne kadar ¢ok net goriinmese de tiim rimilerin igine siyah renkle tohum keseleri

cizilmistir. Tiim sayfalarda tepelik ve ortabag motifleri de vardir.

Eserin tiim ciizlerinde, metin kisminin {izerinde yer alan kisim (B), % simetrik
kompozisyonla c¢alisilmis ve dendanli ipliklerle, biyiikli kiiciikli paftalara
ayrilmistir. Buna karsilik, dordiincii ve besinci clizlerin mihrabiyeli kisminda (A),
ulama kompozisyon ( Bkz. Resim 42-43-44-45), diger ciizlerin mihrabiyelerinde ise,
¥ simetrik kompozisyon goriilmektedir ( Bkz. Resim 36-37-38-39-40-41-46-47).
Ayrica, bir, iki ve li¢ no’lu miizehheb sayfalarin ta¢ kisimlarinda, her iki tarafta
bordiir seklinde bir bezeme alaninin bulunmasina karsin, altinci clizde bdyle bir

bordiir yoktur.

Zeminde kullanilmis olan lapisin koyuluguna bir tezat olusturmak amaciyla,
cicek motiflerinde sari, mavi, pembe, beyaz gibi renkler tercih edilmis, desenle bir
biitiin olusturmasi1 amaciyla, turuncu ve firuze renkli yaprak ve c¢igek motiflerine de
yer verilmistir. Aslinda ¢ok sik gérmeye alisik olmadigimiz yekberkler, bu eserde
cok kullanilmig, oOzellikle dar alanlarda, kompozisyonun devamliligi saglama
bakimindan bir mihenk tasi olmustur. Ayrica seberk, ceharberk ve pencberk
motifleriyle goncagiil ve hatayl motifleri, tiim miizehheb sayfalarda, desen i¢inde
dolasarak, paftalar1 birbirine baglayan helezonik bitkisel dallar tizerinde yer almistir.
Tiim ciizlerde ayni1 ¢i¢cek motiflerinin tercih edilmesine karsin, bunlara farkli renk

kombinasyonlar1 uyarlanmistir.

165



Tim miizehheb sayfalar, “klasik renkli tarz” adimi verdigimiz, altin ve
laciverdin uyum ig¢inde kullanildig1 usalle yapilmistir. Sadece alti numarali
miizehheb sayfanin zemininde yer alan lacivert, diger sayfalardakilerden daha farkl
bir tonda ve daha mattir (Bkz. Resim 46-47). Bunun disinda iic numarali ciizde,
mihrabiyeli alan (A) lizerinde zer-ender-zer teknigi (Bkz. Resim 40-41), birinci
cliziin miizehheb sayfasinda, Besmele’nin yazili oldugu yerde ise, “cift tahrir”

teknigi kullanilmistir (Bkz. Resim 36-37).

Miizehheb sayfalarda, tasarimda kullanilan renklerden segilerek c¢ekilen
cetveller ve kuzu bulunmaktadir. Cetvellerin fazlalig1 ve inceligi, ddonemin ihtisamini
bir kez daha gozler 6niine sermektedir. Oyle ki, uygulama ¢aligmalarinda renkli
cetvellerin iki yaninda yer alan, inanilmaz incelikteki cetvellerin tahrirlerinden
bazilar1 ¢ekilememistir. Clinki ¢ekildigi zaman, renkli cetvellerin bir kismi zarar
gormiis ve uygulamanin genel goriintiisiinli bozmamak amaciyla, bunlardan
vazgecilmistir. Zencerek, sadece bir numarali dibace sayfasi tezhibinde goriiliirken,
altt numarali miizehheb sayfa hari¢ olmak iizere, tiim diger sayfalarda (+ : -) arasuyu
kullanilmistir. Arasulari, iki ve {i¢ numarali clizlerde ayni, digerlerinde farkli

renklerle ¢alisilmistir.

Tezhibli sayfalar, lapis renkli tiglarla son bulmaktadir. Sadece altinci ciiziin
miizehheb bahirbasinin tiglarinda rimi kompozisyonlu tiglar tercih edilmisken (Bkz.
Resim 46-47), digerlerinde basit geometrik sekillerden olusan, sade tiglar

kullanilmistir (Bkz. Resim 37-39-41-43-45).

Bir elyazmasinin degerinin belirlenmesinde yapildig1 yerden ziyade, o eserde
kullanilan malzemenin kalitesi ve hazirlanmasinda gosterilen 6zenin 6nemi vardir.
“Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi’ndeki 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’in
Tezhib ve Cilt Sanati Bakimindan Incelenmesi” bashikli bu calismada, tiim
miizehheb sayfalarin kompozisyon 6zellikleri ile tasarim kurallar1 ortaya konulmaya
calistlmistir. Her bir kompozisyonun desen analizi tek tek yapilmis ve gelenekli
tezhib kurallar1 dahilinde tezhiblendigi goriilmiistiir. Renk, desen ve motif 6zellikleri

ile pahal1 bir boya oldugu bilinen lapis lazuli ve altinin uyumlu kullanimi, motiflerin
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kenarlarina ¢ekilen tahrirlerdeki incelik, bu eserin, Osmanli klasik dénemine ait bir
ornek oldugunu gostermistir. Ayrica, eserin miizehhibiyle ilgili bir bilgiye
rastlanilmayis1 ve eserin nakkashanelerin 6nemini korudugu 17. yiizyi1l basinda
istinsah edilmis olmasi, bize bu eserin bir nakkashanede, ekip ¢aligmasinin iirtinii

olarak ortaya ¢ikartilmig olabilecegini diislindiirmektedir.

Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi'nde, 1153 no ile envantere kayitl eserin,
ozellikle cildinin ciddi anlamda restorasyona ihtiyaci vardir, ancak ne yazik ki s6z
konusu kiitiiphanede bdyle bir birim bulunmamaktadir. Kitap sanatlar1 agisindan ¢ok
zengin ve cesitlilikte materyale sahip olan Tiirkiye miizeleri ve kiitiiphanelerinde, her
yil onarilmasi gereken eser sayisi artarken, buralarda konunun uzmani kisilerin
calistirilmayisi, bu sanat eserlerinin sonsuza dek yok olmasina miisaade etmek
demektir. Bir ¢ok kiitiiphanede, yazmalar {lizerinde yeterince ¢aligilmamakta, ¢cogu
orijinal eserin goriilmesi miimkiin olmamakta ve kiitiiphanelerde konuyla ilgili
yeterli bilgi ve birikime sahip uzmanlar calistirilmamaktadir. Oyle ki, bir ¢ok
kiitliphaneci, kiitliphanede kayith kitaplarin ne gibi sanatsal ozelliklere sahip

oldugundan ve gelenekli kitap sanatlarimizdan bile bihaberdir.

Eserin orijinalini gérme konusunda yasanilan sikintilar da, bircok
arastirmaciy1 zor duruma sokmaktadir. Elbette ki, bu nadide eserleri her isteyene
gostermek tarihi bir acimasizliktir, ancak Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndan gerekli
izni alan arastirmacilara, nezaret edilerek, eser 6zelliklerini tesbit etmede yardimci
olunmalidir. Orijinal eseri goremeyen bir arastirmaci, gergekte kullanilmis olan
renklerin, motiflerin nasil oldugunu anlayamayacagi i¢in, yapacagi saptamalarda ¢ok
gercekei olamaz. Gergekten de, Kiitiiphane’ye ilk gidildiginde, eserin orijinalini
goriilemeyerek, sadece CD’ye kaydedilmis fotograflarina ulasilabilmistir.
Fotograflarda, zeminde kullanilmis olan lacivert daha agik ve parlakken, daha
sonraki gidislerde eserin orijinali goriilerek, daha koyu bir lacivert renginin

kullanilmig oldugu saptanmustir.

Gegmisimizi bilmeden, gelecegimize yon veremeyecegimiz icin, Oncelikle

kendi kiiltiiriimiize, deger yargilarimiza ve milli kimligimize sahip ¢ikmaliyiz.
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Bunun i¢in, kiitiiphanelerde neredeyse unutulmaya yiiz tutmus sanat eserlerimizi giin
yliziine ¢ikartarak, daha bilingli ve uzman bir yaklasimla onlar1 tekrar ele almaliy1z.
Boylece, geemis ile gelecek arasinda saglam bir koprii kurularak, geleneksel
sanatlarimiz unutulmayacak, aksine ona yeni zevkler ve yeni boyutlar eklenmis

olacaktir.
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