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OZET

Isiklama olgusu, gosteri sanatlarinin baslangicindan bugiine cok cesitli
gelisim evrelerinden gecmistir ve 1s1klama teknikleri adina, yasanan gelismeler
hep ileriye doniik olmustur. Bu baglamda, insanhk tarihiyle paralel olarak
ilerleyen teknik ve teknolojik gelismeler, gosteri sanatlar 1s1klama tekniklerini
ve tasarim anlayisimm da etkilemistir. Bu nedenle isiklamanin tarihi, aym

zamanda teknik ve teknolojik gelismelerin tarihi olarak da goriilebilir.

Isiklama kavraminin olusmasimi saglayan ve konunun temel bazi
ilkelerinin ana kaynag@1 olan 151k ve onun fiziksel sonucu olan renklerin temel
ozellikleri, fiziksel yapilarn ve baz Kkarakteristik farkhhklarimi bilmek,
isiklamaya hakim olmanin birincil kurahdir. IsiZin ve renklerin nasil
olustuklarimi, neler yapabileceklerini bilmeden isiklama konusunu anlamak
yada bu konuda herhangi bir calismay1 dogru bir sekilde yapabilmek miimkiin
degildir. Ayrica 1siklamanin her alaminda kullamlan giincel ekipmanlar
hakkinda ayrintih bir bilgi birikimine sahip olmak da son derece onemlidir.
Ciinkii giiniimiizde bu konuda, kullanim alanlarina gore cesitlilik gosteren cok
genis bir ekipman listesi vardir. Bununla birlikte, biitiin bu 1s1klama
olanaklarimin nasil kullanilacagim1 ve kavramsal olarak isiklama tasariminin
nasil ve de ne gibi yontemlerle yapilabilecegini ana hatlariyla belirleyen, cesitli
tecriibelere dayandirilarak olusturulmus bazi kurallar hakkinda da bilgi sahibi

olmak, yine bir zorunluluktur.

Sonugc olarak biitiin bu bilgilere sahip olmak, 1s1klamaya hakim olmakla
es anlamdadir. Ayrica yine bu bilgilerle yetinmeden, giincel teknolojik
gelismeleri takip etme zorunlulugu ve 1s1klama egitimini ve anlayisim1 cagdas bir
bakis acisiyla gelistirilme gerekliligi de bu siirecin dogal sonucudur. Bu bilgiler
1s1ig8inda, cesitli ekipmanlarin farkh alanlarda kullanilmasi da anlatim

olanaklarimin ¢esitliligine katkida bulunacaktir.



ABSTARCT

From the begining of performing arts, the fact of lighting has had
devaloping phases which affected the lighting technics to move forward.
Together with human history and the devaloping technics and Technologies has
effected the lighting technics of performing arts and design intellegance. For
this reason lighting history can be accepted as also the technic and technologic

devalopment of the history.

Knowing the basic properties, physical structure, some characteristic
differences of light which formed the lighting concept and the base principles of
the topic and colors as its result, is the principle rule for being Professional
about lighting. Without knowing the creation of light, the colors and their
capabilities, it is impossible to understand lighting and create a proper and
correct study. And it is also importand to have detailed knowlage about actual
equipments of lighting industry. Because nowadays in lighting design, there is a
huge number of equipment lists which has various disposal areas for different
purpose of uses. Together with this, its a must to have the knowlage of the rules,
which are created by various experiences, about using the lighting facilities, how
to create a conceptual lighting design and with using which methods in basic

lines.

As a result, having these knowlage, also means dominating lighting.
Also, by not contenting with these knowlage, the must of pursuing the actual
technological developments, and developing lighting education with an
contemporary intellegence are the natural causes of this period. With the
guidance of these knowlage, using various equipments in unusual situations and

areas, will also support to have possibilities of various expositions.
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ONSOZ

Isiklama tekniklerinin ve 1siklama tasarimi anlayiglarinin gelismesi, bir
anlamda bu konuda yapilacak olan yeni arastirma c¢alismalar1 ve teknik

deneyimlemelere baglhdir.

Bu calisma konusu segilirken oncelikle bu noktadan yola cikilmistir.
Ancak, deneyimleme bolimii sartlarm imkan vermemesi nedeniyle daha Onceki
1siklama sanatgilarinin ¢alismalar1 baz alarak sekillendirilmistir. Fakat bu anlamda

calisma konusunun dogasi geregi de bu bdliimiin 6nii her zaman agiktir.

Yapilan bu c¢alismanin her asamasinda karsilasti§im en bilyiik giicliik,
konuya iliskin giincel gelismeleri takip eden, dilimizde yazilmis herhangi bir bilimsel
kaynak olmayisidir. Oyle ki kaynak taramalar1 sirasinda, birkag profesyonel mesleki
dergide yayinlanan az sayida makale disinda hi¢cbir yerli kaynaga rastlanmamustir.
Ancak, caligmama baslamadan once de karsilasacagimi tahmin ettigim bu tablo,
ozellikle bu konuyu se¢me nedenlerimden birisidir. Ciinki, 1siklama konusundaki
genel bilgi eksikliginin en biiylik nedeni olan yerli kaynak eksigini kapatmak, bu
calismanin Oncelikli amaglarlindan birisi olmustur. Ayrica yaptigim bu calisma
sirasinda 1siklama konusundaki kisisel bilgi eksikliklerimi de tamamlama sansini
elde etmis oldum. Bu tez ¢alismasinin olusumu sirasinda izlenen yontemler sirasiyla

sOyledir:

Oncelikle giris bdliimiinde; gdsteri sanatlarinin baslangicindan giiniimiize
kadar gelen siiregte, 1siklama alaninda yasanan gelismeler tarihsel ve kronolojik bir

sirayla ve de genel hatlariyla anlatilacaktir.
Daha sonra, birinci boliimde; 1s1klamanin temel etmenleri olan 15181 ve

rengin fiziksel 6zellikleri ile form, doku ve de tonlama konularinda bilgi verilecektir.

Ikinci boliimde de; gdsteri sanatlar1 ve sineme-televizyon 1siklamasinin ekipmanlari
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ile ilgili kapsamli bir bilgilendirme yapilacak, sonrasinda ise lgiincii bolimde;
kavramsal 1s1iklama tasarimi, tasarim asamalar1 ve alanlarma gore 1siklama tasarimi

teknikleri konusunda genel bazi kurallar hakkinda bilgiler verilecektir.

Sonug boliimiinde ise; diger boliimlerde verilen bilgiler 1s131nda 1s1klama
konusundaki ¢aligmalarin nasil ve hangi yontemlerle gelistirilebilecegi konusundaki
kisisel fikirlerim, teknolojik gelismelerin 1siklama tasarimi ile nasil bir etkilesim

icerisinde oldugu ve olabilecegi hakkindaki goriislerim olacaktir.

Konuya iligkin arastirmalarimin basladig1 giinden itibaren destegini ve
yardimlarini hi¢ esirgemeyen, arastirmalarimin yoneliminin dogru olmasi i¢in beni
sirekli olarak ve biiyiikk bir sabirla yonlendirerek yaptigim bu ¢alismanin
sekillenmesinde biiyiik emegi gecen sevgili danigman hocam Yard. Dog. Dr. Aysegiil
Oral OZER e, kaynak yardimi, dnerileri ve de igtenlikle sagladig1 fikir paylagimlari
icin, OISTAD teknik baskani ve Stanford Universitesi Isiklama Tasarimi Boliim
Baskani Prof. Dr. Michael RAMSAUR ’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica gii¢ cevirilerde ve tezimin biitlin agamalarinda biiyiik bir sabirla
ve Ozveriyle bana hep destek olan ve bir anlamda bu ¢aligmanin ortaya ¢ikabilmesini
saglayan sevgili esim Giilce Giirses GERGIN’e, her tiirlii teknik kaynak destegi,
profesyonel bilgi katkis1 ve yardimlarindan dolay1 profesyonel 1siklama sefi sevgili
agabeyim Giray GERGIN’e, ¢eviri konusundaki destegi ve yardimlarindan dolay1
sevgili arkadasim Nesem ERTAN’ a sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Isigin yeryiiziindeki biitiin canlilar tizerinde ¢ok derin bir etkisi vardir.
Aydmlik ve karanligin oranlarindaki degisim, bizlerin ve diger biitliin canlilarin
biyolojik saatini diizenler. Isik olmadan ne mevsimler, ne bitkiler, ne de hayat
varolamaz. Yiizyillardir 151k, hem doganin hem de doga iistii giiclerin yeryiiziine ve
insanlara yansittiklar1 1sitic1 ve aydinlatici (gorsel oldugu kadar zihinsel olarak da)

bir gii¢ simgesi olarak goriilmiis ve de islenmistir."

Isik ve yasam, karanlik ve 6lim iliskilendirmeleri, yiizyillar boyu tiim sanat
bicimlerinde biiyiik rol oynamistir. Fakat 151k olgusu 6zellikle gorsel sanatlar i¢in
vazgecilemez bir gerekliliktir. Ciinkii yaratilan her eserin rengi, dokusu ve formu
konusunda en onemli belirleyici etken 1sik olmustur. Bu nedenle, sanatta estetik
olgunluga ulasmak icin 15181 dogru kullanimi 6nemli bir kosuldur. Ge¢gmisin biiyiik
ressamlart da resimlerindeki atmosferi, ruh halini veya kompozisyonu belirlemek

icin 15181 ve onun tonlamalarini kullanmiglardir.

Gosteri sanatlarinda da durum farkli degildir. Baslangictan, yani ilkel
donemlerde atesin basinda anlatilan hikayelerden ve yapilan ritiiellerden bugiine,
15181 estetik anlatim lizerindeki etkileri kullanila gelmistir. Tarih 6ncesi ¢aglarda 151k
kaynag1 olarak yalnizca giines ve ates bilinmekteydi. Yapay 151k kaynagi olan atesin
ritiiellerde kullaniminin efekt olusumu acisindan, basit fakat etkili bir yapiya sahip
oldugu diisiiniilmektedir. O donemlerde atesin sagladigi 1518 yaratmis oldugu
golgelerin, av hikayelerinin anlatilmasinda ve ritiiel torenlerde doga tistii giliclerin
betimlenmesi agisindan biiyiik bir 6dneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ates,
gosteri sanatlarinda 151k kaynagi olarak kullanildiginda giiniimiizde bile bazi 6zel

anlatimlar i¢in miikemmele yakin sonuglar vermektedir.’

Sahne gosterilerinin diizenli ve bi¢cimlenmis hali ilk olarak Antik Yunan’da

karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu gosteriler genelde giin boyu devam eden festivaller

! Haluk Pamir, “Mimari Tasarim Kurgularinda Isik”, XXI, Yil: 1, Sayi: 2, Mayis-Haziran 2000, s. 33
2 Blain Brown, Motion Picture & Video Lighting, Focal Press, Newton USA, 1996, s. 1
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kapsaminda ve giin 1s1g¢indan yararlanilarak yapildigi i¢in bizim bildigimiz anlamda
kontrol edilebilir yapay bir 151k kaynagma ihtiya¢ duyulmamistir. Nadiren gerekli
goriildiiginde de 151k parlamasi efektleri bir eksen {izerinde donebilen ve fon
resimlerinin de uygulandig1 ii¢ yiizeyli panolara boyama yoluyla betimlenmistir.
Gece ve karanlik efektleri de siyah fon perdeleri ile verilmistir. Baslangicta pek ¢cok
belirgin 6zelligini Antik Yunan tiyatrosundan alan Roma Tiyatrosu ise bu 6zellikleri
kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda gelistirmisti. Roma sahne eglencelerinde ve
etkinliklerinde, sahneye kurulan agactan yapilmis dekor elemanlarmin bile
gerektiginde 151k saglamak amaciyla yakilmasindan kac¢milmamistir. Sahne
aydmlatmas1 i¢in tiyatro binasi igerisinde ates yakilarak elde edilen cesitli 151k
kaynaklar1 kullamlmistir. imparatorlugun ge¢ dénemlerinde ise tiyatro yapilari ¢ok
sayida mahkeme ve hukuki tartisma olaylarina sahne olmus ve bu toplantilar
sirasinda ¢ok sayida mesale ve yag kandili kullanilmistir. Ancak o ddnemden
gilinlimiize bugiin bildigimiz anlamda kontrol edilebilir bir tiyatro 1siklamasiyla ilgili

herhangi bir belge ulasmamuistir.’

Roma Imparatorlugunun ¢okiisiinii takip eden ortacag ise sahne isiklama
teknikleri agisindan da tam bir karanlik ¢agdir. Sehir meydanlarinda oynanan dinsel
yada din dist oyunlarn tamami, yapay 151k kaynagi olmadan giin 151gindan
yararlanilarak oynanmistir. Bu duruma istisna gibi goriinen ve kilise igerisinde
oynanan dinsel oyunlarda da kilise mimarisinin kendi ruhani 1sik atmosferinden
yararlanilmistir. Bu ruhani atmosfer ise, kilisenin renkli vitray pencerelerinden sizan
giin 15181 ile igeride yakilan kandil ve mesalelerin 151 olusturdugu golge oyunlari
arasindaki dengeleme ile yaratilmaya calisilmistir. Fakat bu da estetik bir sahne
isiklamasi i¢in degil, yerylizii ve daha yiice olan ruhani diinya arasindaki farki

betimlemek icin hazirlanmis bir diizenektir.”

16. y.y.’a gelindiginde, ¢cok gelismemis olmakla beraber belirli bir 6lglide
sahne 1siklamasindan bahsedilmeye baslandigmmi goériiyoruz. Bu ddnemin
baslangicinda oyunlar genelde soylularin saraylarinda ve gegici sahnelerde

oynanmistir. Donemin kullanigh 151k kaynaklar1 olarak yine mesaleler, yag lambalar1

3 Max Keller, Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, 1999, s. 15
4
y.a.g.e.,s. 16
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ve mumlar kullanilmigtir. Mimar ve sahne tasarimcisi Sebastiano Serlio’nun (1475-
1554) sahne yapis1 ve sahnede 151k tasarimi hakkindaki goriisleri modern tiyatro ve
151k anlayismin baslangici olarak tanimlanabilir. Goriislerinde; samdan ve mumlarla
yapilan genel aydinlatmanin aksine gizli sahne girislerinden ve sahnenin yan
siirlarindan seyircilerin 151k kaynaklarmi géremeyecekleri acilarla yapilacak sahne
isiklamasindan bahsetmektedir. Sahne i1siklamasi olgusunda, genel aydinlatma ve
dekoratif 1siklandirma kavramlarini farkl iki yontem olarak diistinmiistiir. Giines,
yildizlar ve yildirimlary, hareketli 1siklar ve efektlerle canlandirma konusunda
calismalar yapmistir. Ayrica miimkiin olan en iyi ii¢ boyutlu goriintii efektini
yakalamak i¢in sahne dekorlarinin 1siklama ile birlikte diistiniilerek nasil boyanacagi
yada renklendirilecegi konusunda bazi detay tanimlamalar1 yapmistir. Bu
tanimlamalarla perspektif biitiinliik konusunda yapilacak ayarlamalar1 vurgulamaya

calisms ve 1siklamanin en az oyun alani kadar 6nemli olduguna isaret etmistir .’

Isik teknigi konusundaki bu gelismeler devam ederken Ingiliz tiyatrosunda
durum biraz faklilik gostermektedir. 15. yy. ortalarindan 16. yy. baslarina kadarki
donemde, sokak gosterileri yada Shakespeare’in Globe Tiyatrosu’nda oyunlar giin
1s1¢inda oynanmistir. Bu nedenle de bu oyunlarda yapay bir sahne isiklamasina
ithtiya¢ duyulmamistir. Kullanilan mesale veya mumlar ise yalnizca dramatik efekt
vermek amagli olmustur. Ornegin bir oyuncunun sahneye mesaleyle girmesi yalnizca
o anin gece oldugunu vurgulama amaci tasmmstir. Yani dénemin Ingiliz tiyatrosu,
1isiklama ve sahneleme teknigi konusunda Italya’daki gelismelerden kiigiik birkac
istisna disinda etkilenmemis, kendine has ve teknik anlamda basit bir anlatim

bi¢imini benimsemistir.°

Sahne tasarimcis1 Angelo Ingegneri (1550-1613)’de parlak fikirleriyle sahne
1siklamasinin 6nemini vurgulamaya calismistir. Cergeve sahne 1giklamasi kurallari ile
ilgili ¢alismalarinda, sahnenin oditoryumdan daha parlak ve aydinlik olmasi
gerekliligine isaret etmistir. Bu goriis Barok donem tiyatrosuna dogru ilk adim olarak
diisiiniilebilir. Angelo Ingegneri, agilis1 1584 yilinda yapilan ve Italya-Vicenza’da

bulunan Teatro Olimpico’da yaptig1 calismalarda, ¢ok sayida yag lambasi, cam

‘yage.,s. 16
6 Brown, a.g.e., s. 1
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korumali kandil ve ilkel reflektor diyebilecegimiz aydmlatma elemanini (Bkz.
Sekil:1) sahnenin i¢ boliimlerinde ve sahne arkasinda, tavan samdanlarini da
oditoryumda konumlandirmistir. Renkli 1g1klar ise, 15181 gecirebilen renkli yaglar ve
renklendirilmis camlarla filtreleme yolu ile elde etmeye ¢alismistir. Fakat kullanilan
bu ekipmanin ¢ikardigi duman ve koku ¢ogu zaman ¢ok rahatsiz edici boyutlarda
olmustur. Yine de asil problem bu ekipmani kullanirken gerektiginde sahneyi

tamamen karartamamaktir.’

a. Ug Fitilli Yag Lambas1 b. Cam Korumali Kandil c. Mumlu Reflektdr

Sekil-1. Teatro Olimpico’nun Isiklama ekipmani (1584)
(Kaynak: Keller, 1999, s. 16)

Nicola Sabbatini (1574-1654) bu probleme cevap aramis olan bir italyan
mimar ve tiyatro teknikleri uzmanidir. Pratica di Fabricar Scene e Macchine
Ne’teatri adli tiyatro teknikleri kitabinda ¢esitli mekanik karartma teknikleri lizerine
onerileri bulunmaktadir. Bu Onerilerden 6zellikle bir tanesi pratikte de kullanilmistir.
Bu teknikte; hayvan yaglarindan yapilmis olan mumlarn iizerine, iist kisminda hava
deligi bulunan metalden yapilmis silindirler, makaralar ve ipler yoluyla indirilerek
15181 derecesi distiriilmektedir (Bkz. Sekil-2). Bu da tiyatro sahne isiklamasinda
belki de ilk kez karartma ve 151k kontrolii yapilabildigi anlamina gelmektedir. Daha
sonrasinda Sabbatini 151k kaynagi ortada olan bir eksen etrafinda donebilen ve metal

bir yar: silindir ile yonii degistirilebilen bir reflektor lamba gelistirmistir. Ayrica

7 Keller, a.g.e.,s. 17
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kitabinda, oyun swrasinda 151k ekipmanlarmin hangisinin hangi amacla ve hangi
sirayla kullanilmasi gerektigi konusunda da goriisler bildirerek bir tir 1siklama

planlamasmin gerekliligine de isaret etmistir.®

Sekil-2. Tk dimmer drnegi.
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 35)

Daha sonralar1 Fransiz kimyaci Lavoisier (1754-1802) de hareket edebilen
kontrollii 1s1klama konusunda ¢aligmalar yapmustir ve 1781 yilinda 151k kaynaklarinin
arkalarina parlak metal yansiticilar veya aynalar koyarak 1sik giliciinii artirma
calismalari ile reflektor sistemleri konusunda yeni bir donem baglatmistir. 17. yy.’1n
baslarinda, yapt mimarisi hakkindaki kitabinda Joseph Furtenbach(1591-1667)
tarafindan Onerilen ve ylizyilin sonlarinda gelistirilerek kullanilmaya baglanan
“ramp” 1siklarinda da bu yansiticilardan yararlanllmlstlr.9 Ramp 1siklarinin orijinal
ad1 1siklama literatiiriinde “footlights” olarak ge¢mektedir. Bu 1siklar sahne
zemininin 6n boliimiinde ve sahne ig¢ine yonlendirilmis olarak kullanilmistir. Bu
sistemde 151k kaynagi olarak mumlar kullanildigindan oyun sirasinda mumlarin
bitmesi veya fitillerin bozulmas1 halinde fitillerin kesilip mumlarin degistirilmesi
gerekmekteydi. “Mum kirpicilar” olarak bilinen kisiler, islerini oyun devam ederken

seyircinin Onlinde yapmak zorundaydilar. Bu nedenle de bu is, son derece sessiz

¥ George C. Izenour, Theater Technology, McGraw-Hill Book Company, New York, 1988, s. 35
? Brown, a.g.e., s. 1
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yliriiyebilen ve 1isini c¢abucak ve sessizce halledebilen yetenekli insanlara

verilmistir."°

Gelistirilen biitiin bu tekniklere ragmen bir tiirlii agilamayan bir problem de
donemin bilinen 151k kaynaklarinin zayifligiydi. Ayrica mumlar ¢abucak bitmekte,
mesaleler ve yag kandillerinin yarattii duman ve koku biiylik rahatsizliklar
vermekteydi. Birde giivenlik problemi vardi ¢linkii 151k kaynaklar1 nedeniyle pek ¢ok
yangin vakasit ve tehlikeli durumlarla karsilasilmaktaydi. Bunlara bir de oyun
estetiginin bu tehlikeler nedeniyle bozulmasi eklenmekteydi. Oyuncular oyun
sirasinda ramp 1siklarinin alevlerine, mumlardan ve kandillerden damlayan yaglara
veya zaman zaman mesalelerden sigrayan kivilecimlara da dikkat etmek
zorundaydilar. Dekor elemanlar1 da kolay yanabilen; kumas veya ahsap gibi
malzemelerle yapildig1 i¢in dekor tasariminda da isiklarin yerlerine c¢ok dikkat

edilmesi gerekmekteydi.''

O donemde parafin mumlarin yapiminda kullanilan baslica malzemeydi.
Ayrica bal mumu, balina yagi, bazi hayvansal ve bitkisel yaglar da kullanilmaktayda.
Kullanilan bu mumlar ¢ok pahaliya gelmekteydi. Her tiirlii aydinlatmanin genelde
mumlarla yapildig1 Versailles saraymin parkinda, 1688 yilinda yapilan bir gosteride
aydmlatma saglamak i¢in 24.000 adet mum kullanilmist1 ki bu saray biitgesi i¢in bile
cok pahaliya patlayan bir harcamaydi. Berlin Kraliyet operasinin 1742 deki
acilisinda 11 ayr1 gruba ayrilmig 1.300 adet mum kullanilmist1. 1779 yilinda Stuttgart
operasindaki bir temsilin malzeme listesinde; 1.340 adet yagli mum ve yag kandilleri
icin 200 kg. zeytinyagi kullanildigi yazmaktadir. Cok pahali bir 151k kaynagi
olmasina ragmen yag lambalar1 ve mesalelere oranla daha cok mumun tercih edilme
nedeni ise sahne 1siklamasi i¢in daha gii¢lii ve efektif bir 151k saglamasidir. Ayrica
koku ve duman diisiiniildiigiinde nispeten daha kullanislidir. Fakat mum kullanimu,
gosteriler swrasinda onlar1 yenileyecek, fitillerini kesip diizeltecek bir ekibin
gerekliligini de beraberinde getirmistir. Bu da zaten malzeme olarak pahali olan bu

aydinlatmanim kullanimini daha da pahali hale getirmistir.'*

10 Mary C. Henderson, Theater In America, Harry N. Abrams Inc., New York, 1996, s. 228
"yage.,s. 229
12 Keller, a.g.c.,s. 18-19
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Bu problemler, 18. yy. sonlarinda bulunup 19. yy. baslarinda gelistirilen
dogal gaz enerjisi teknolojisinin ve bu enerjinin sagladig1 gaz 151¢inm kullanilmaya
baslamasiyla son bulmustur. Endiistriyel ¢agm baslamasiyla da bu yeni teknolojinin
yayginlagsmas1 i¢in sehirlerdeki biitiin sokaklara ve binalara aktarim borulari
dosenmeye baglanmis, sehirlerdeki her yerin gaz burularindan olusan bu ag sayesinde
ortak bir enerji kaynagi tarafindan aydimnlatilmasi saglanmistir. Tiyatro yoneticileri de
bu yeni enerji kaynaginin avantajlarmi gorerek ¢ok ¢abuk bir sekilde bu teknolojiyi
tiyatro binalarinda da kullanmaya bagslamislardir. Isiklama konusundaki gelismeleri
biraz geriden takip eden fakat arayr hizli bir sekilde kapatip bu gelismelere ¢abuk
adapte olan Ingiltere’nin, Londra’daki Drury Lane ve Lyceum tiyatrolari, 1817
yilinda gazla calisan 1siklama ekipmanlarimi kullanmaya ilk baglayan tiyatrolardir.
Diger Ingiliz tiyatrolar: ile birlikte Avrupa’nin pek c¢ok yerindeki tiyatro ve opera

binalar1 da onlari takip ederek dogal gazla aydinlatma sistemlerine ge¢mislerdir."

Bu sistemdeki lambalarin ilk ve en basit hali; gaz borusunun bitimine
yerlestirilen bir cesit contali boru memesi ve gaz basmcini ile 1518 parlaklik
derecesini kontrol eden bir tiir kilitli tetik mekanizmasindan olusmaktadir. Bu
sistemde gazla birlikte yanan oksijen miktar1 ¢ok fazladir. Daha gelismis bir lamba
olan “kelebek yakic1” ise (bu ismi ¢ikan gaz alevinin kelebege benzemesi nedeniyle
almistir) (Bkz. Sekil-3) oksidasyon konusunda biraz daha olumlu bir sonug
vermektedir. Yine de oksidasyon problemini biiylik dl¢iide ¢ozen, oksijenle gazi i¢
bolmesinde birlikte yakan ve camdan yapilmis silindir sekilli bir korumaya sahip
olan “argand lambalar1” bunlarin en gelismisleri olarak bilinmektedir (Bkz. Sekil-4).
Bu adi, donemin fizik ve kimya uzmani1 Argand’in buldugu prensiplerle calistiklar1
icin almislardir. Ayrica bu lambalar, filtre amagl renkli camlarin kullanildig: ilk

lambalar olarak da bilinmektedirler.

13 Henderson, a.g.e.,s. 229
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Sekil-3. Kelebek Yakic1 Lambasi Sekil-4. Argand Lambasi
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 36)

Bunu takip eden gelisme ise kalsiyum ¢ubuklarinin gaz aleviyle 1sitilmasi ile
parlak ve sicak bir 151k kaynagi saglayan kalsiyum lambalaridir (limelights). Bu
lambalar yiiksek 1s1 iirettikleri i¢cin onlar1 kontrol eden 151k operatorlerinin gosteriler
sirasinda tehlikeli durumlarin olusmamasi icin siirekli dikkat etmeleri gerekmistir.
Yine bu dénemde bir vince bagl olarak seyirci salonunun {izerine asilan, tizerinde
yiizlerce gaz jeti ile kristal camlar ve 151k yansiticilar bulunan devasa bir aydinlatma
eleman1 da seyirci salonunu aydmlatmak amaciyla kullanilmistir. Adma “giines
yakict” (sun burner) denilen bu biiylik gaz lambalar1 salondaki oksijeni ¢ok ¢abuk
tiikettiginden tavana yapilan havalandirma izgaralar1 ve vantilator sistemlerinin de
gelismesine neden olmuslardir. Donemin tiyatro binalari igerisinde, genellikle de
sahnenin alt bélmelerinde, biitiin bu dogalgaz aydinlatma sistemini kontrol eden bir
gaz kontrol linitesi bulunmaktadir. Sahnedeki biitiin lambalara giden borulardaki gaz
miktari, bu masadaki bir ana vana ve her bir 15181n siddetinin ayr1 ayri1 kontrol
edilebildigi kiigiik vanalar tarafindan yonlendirilebilmekteydi (Bkz. Sekil-5-a, b)."
Bu da 19. yy.’m ortalarindan itibaren, bugiin bildigimiz anlamda bir 151k kontrol

sisteminin ve 151k masalarinin kullanilmaya baglandig1 anlamina gelmektedir.

14 Izenour, a.g.e., s. 36-37

XXV



a. Gaz Kontrol Unitesi b. Kontrol Koridoru ve Vana

Sistemi

Sekil-5. Gazli Isik Kontrol Uniteleri
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 37

Bu gelismelerin ardindan 1885 yilinda, gaz aydmnlatmasi alaninda farkl
calismalar yapmis olan kimyaci Robert Wilhelm Bunsen’in 6grencisi Carl Auer
diinyada az bulunan seryum ve toryum denen metallerin, gaz alevine maruz
kaldiklarinda yapilar1 bozulmadan yiiksek siddette bir parlakliga ulasip akkor haline
dontistiiklerini kesfetmistir(Sekil-6). Sonraki ¢aligmalarinda ise gevsek bir pamuklu
kumastan yapilan bir tiir fileyi metalleri 1sitan gaz alevini kontrol etmek ig¢in
kullanmis, bu sayede de gaz alevinin tek basina verdigi 15181n en az tli¢ kat1 parlakliga
sahip bir akkor 151k kaynagi elde etmistir. Bu tiir lambalara gomlek fitilli lamba
(Welsbach Mantle) denmektedir (Sekil-7)."

Byage.,s. 80
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Sekil-6. Auer Lambasi Sekil-7. Welsbach Mantle
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 37)

Bu teknik, glinlimiizde kampcilarm ve ‘outdoor’ sporlarla ilgilenenlerin
aydinlatma elemant olarak kullandiklar1 propan gazl tasmabilir fenerlerde de higbir
degisiklige ugratilmadan kullanilmaya devam etmektedir. Bildigimiz ad1 ise liix 15181

yada liix fitilli lambadir.

Elektrigin bulunmasindan sonra bunun bir enerji kaynagi olarak kullanilmasi
konusunda sayisiz bilim adami cesitli ¢calismalar yapmustir. Ingiliz bilim adami Sir
Humphry Davy 1808 yilinda ilk elektrikli karbon ark lambasimi icat etmistir. Fakat
bu 15181 tiyatro sahnelerinde ilk olarak kullanilmasi bu tarihten tam 30 yil sonra
miimkiin olmustur. Bir 30 y1l da bu 1siklarin sahne 1siklamasinda genel 151k kaynag1
olarak kullanilabilmesi i¢in ge¢mistir. Bu gecikmelerin baslica nedeni; elektrik
enerjisinin o zamana kadar ulasilabilirli§inin olmamas1 yada enerji kaynagi1 olarak
genel dagitiminin yapilamamis olmasidir. Elektrikli ark lambasinin ¢alisma prensibi,
iki adet metalik karbon cubugunun ug¢ uca gelecek sekilde konumlandirilip bir
rezistansin akismi smirlandirdigr siirekli bir elektrik akimmin bu cubuklardan
gecisinin saglanmasina dayanmaktadwr. Akim devam ederken cubuklarin uglari
birbirine yaklastirilir. Bu sirada olusan siddetli ve sicak plazma gorsel spektrumda

stirekli bir “infrared” (kizilotesi) enerji yayar ve yliksek parlaklik derecesine sahip bir
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151k ortaya cikar(Sekil-8). Ayrica karbon ark lambalarmin yaydiklari 15181
yonlendirebilmek yada onun siddetini artirabilmek i¢in ¢esitli yansitici ve aynalar da
kullanilmistir(Sekil-9). Herhangi bir koruma camu ile kapatilmayan agik aksamli bu
is1klar da, yerlerini aldiklar1 kalsiyum ¢ubuklu lambalar gibi yiiksek 1s1 liretmekte ve
eger karbon cubuklar1 arasindaki mesafe operator tarafindan uygun bir derecede
tutulmazsa ¢ubuklar cabucak yanip kullanilmaz hale gelmekteydi. Bu nedenle de 151k
kontrolorlerinin son derece tedbirli davranmalarini gerekmekteydi. Buna bagl

olarak, yanici dekor malzemelerinin 151k kaynaklarina uzaklig1 da son derece 6nemli

bir konuydu ve bu durum zaman zaman estetik problemlere de yol agmaktaydi.'®

Sekil-8. Karbon Ark Sekil-9. Karbon Ark Yansiticilar
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 79,80)

Karbon ark lambasmin gelismis bir versiyonu olan Jablochkoff mumu, 1878
yilinda Paul Jablochkoft tarafindan iiretilmistir. Bu sistemde yine iki karbon ¢ubugu
kullanilmaktadir. Fakat ¢ubuklar u¢ uca degil de yan yana ve aralarina dogru akimi
siirekli olarak dengeleyen bir rezistans gelecek sekilde yerlestirilmislerdir. Boylelikle
cubuklarin yan yana ve acik olan iki ucunda siirekli bir akim olugmakta, bu akim
sabit bir infrared enerji agiga ¢ikarmaktadir(Bkz. Sekil-10). Son derece parlak bir
15181 ortaya c¢ikmasini saglayan bu diizenekte dengelenmis bir elektrik akimi
olustugundan c¢ubuklar da herhangi bir zarar gérmemektedir. Bu lamba genel
kullanimda basar1 saglamis ilk pratik ark lambasi olmustur. Bu buluslarin 1s181inda
1870’11 yillarm sonlarinda Paris Operasi, ark lambalarin1 sahne i1siklamasinda

kullanmaya baslayan ilk kurulus olmustur. Kisa zamanda da bu isiklarin kullanimi1

“ya.ge.,s. 80
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konusunda ustalasarak ¢esitli yeni 1siklama efekti teknikleri gelistirmistir. Ornegin;
karbon ark 15181, ¢cesitli mercekler ve bir cam prizmadan olusan ve de giiniimiizde
cok bilinen bir diizenekle sahnede gok kusagi efekti yaratmay1 basarmislardir(Sekil-
11).17 Oyle ki bu efekt donemin bilinen tekniklerine gore son derece gelismis bir
sistem olarak goriilmektedir. Bugiin bile 151k yoluyla gok kusagi renk yelpazesi elde
edilmek istendiginde, yontemleri veya malzemeleri gelismis olmasina ragmen ayni

prensipler uygulanmaktadir.

Sekil-10. Jablochkoff Mumu Sekil-11. Karbon Ark Prizma Yansitici
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 79,81)

Bu uygulamalara paralel olarak gelisen endiistriyel yasamin ihtiyaglarmni
gidermek i¢in pek ¢ok mucit ve bilim adami tarafindan ¢esitli bilimsel ¢aligmalar
yapilmis ve de bircok yeni icat insan hayatina ve gilinliik yasama dahil olmustur.
Fakat biitiin bu icatlarin arasinda, hem insan hayati hem de gosteri sanatlar1 ve
1siklama agisindan biiyiik 6neme sahip olan ampuliin icadi adeta bir doniim noktas1

gibidir.

Amerikali Thomas Edison ile Ingiliz Joseph Swan, her ikisi de kendi
iilkelerinde olmak tizere 1879 yilinda es zamanli olarak karbon telli akkor ampuliinii
yani ‘“tungsten” teknolojisini icat etmislerdir. Bu ilk ampul; igerisindeki hava
vakumlanmis olan, kiireye benzer bir cam koruma tarafindan g¢evrelenen karbon

alasimli ince telin, elektrik akimi sayesinde akkor haline gelmesi ile olusan bir 151k

ya.ge.,s. 80-81
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kaynagidir(Bkz. Sekil-12). Giivenli ve de daha onceki tiim 151k kaynaklarina gore
daha verimli olan bu icat, hem sahne 1siklama teknikleri hem de 1siklama tasarimi
mantig1 i¢in ¢ok biiyiik bir devrim niteligi tasimaktadir. Ampuliin icadindan sonra,
19. yy.”1n sonlarina dogru ve yine Paris Operasiin liderligi ile biitiin Bat1 Avrupa ve
Amerika’da gazli aydinlatma sistemleri, elektrik enerjisi ile aydinlatma sistemlerine
dontstiiriilmeye baglamistir. Thomas Edison, New York Tiyatrosu’na elektrik
sistemlerinin désenmesi islemini sahsen yonetmistir. Ayrica laboratuarinda yaptigi
yeni c¢aligmalarla gelistirdigi 151k armatiirleriyle donattigi tiyatro, 1885 yilinda
acildiginda donemin en son model 1giklama donanimina sahiptir. Eski teknoloji
haline gelen dogal gaz aydinlatmasinin bazi alanlarda kullanilmaya devam
edilmesine ragmen elektrik ampuliiniin kullanildig1 aydinlatma sistemleri, i¢ mekan
aydmlatmas1 ve sahne i1siklamasinda kisa siirede ve ezici bir {istiinliikle bu eski

teknolojiyi geride birakmuistir.'®

Sekil-12. Joseph Swan’in Ampulii
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 81)

Byage.,s. 81
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20. yy.”m baslarindan itibaren, elektrik iireten yeni fabrikalar ve santrallerin
kurulmasi, sehirlerdeki elektrik aglarinin gelismesi ve tiyatro binalarmin elektrik
enerjisi kullanimma baglamas1 ile birlikte eski gaz borularmin yerini elektrik
kablolari, gaz kontrol masalarmin yerlerini de elektrik kontrol masalar1 almistir.
Fakat bu kontrol masalar1 bizim bildigimiz {izerinde kiigiik potlar ve diigmeler olan
masalardan ¢ok uzak bir teknolojiye sahipti. Bu masalar; yiizlerce kablonun tek bir
yerde toplandigi, lizerinde birgok salter kolu ve 151k derecelendirmesi i¢in kullanilan
bircok kumanda makarasi bulunan biiyiik 6l¢ekli bir kontrol panosu seklindeydi(Bkz.
Sekil-13,14). Elektrik teknolojisi gelistirilmeye devam ederken, daha uzun 6miirlii ve
daha verimli gelismis ampuller de iiretilmeye baslanmisti. Bu ampuller de cesitli
armatiirlerin icerisinde ve ¢esitli reflektor sistemleriyle birlikte tiyatro 1siklamasinda
hemen yerini almisti. Kendilerinden sonraki donemlerde biiyiik esin kaynagi olan
inlii sahne tasarimcilart Gordon Craig ve Adolphe Appia’da elektrik 1s18min
potansiyelini gorerek, onu, hazirlanan dekorlarla oyuncularmm vermek istedikleri
duygular1 kaynastirip bir biitlin halinde seyircilere sunmak amaciyla kullanmiglardir.
Elektrik 1s1gmm kalitesi ve 1siklama tasarimma katkilar1 konusunda son derece
olumlu goriisler bildirmisler ve 1siklama tasarimindaki kullanim alanlarmi

zenginlestirmek i¢in 6nemli ¢aligmalar yapmlslardlr.19

Sekil-13. Elektrik Kumanda Masasi
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 82)

19 Henderson, a.g.e., s. 230-231
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Sekil-14. Isik Kumandalarinin Konumu

(Kaynak: Izenour, 1988, s. 82)

Adolphe Appia, sahne 1siklamasinda tasarim yaparken, olusacak golgelerin de
tasarlanmasinin en az 151k tasarimi kadar 6nem tasidig1 vurgulayan ilk kisi olmustur.
Appia ile ayn1 donemde 1siklama caligmalart yapan David Belasco’da, sahne

estetigindeki 6gelerinin 6nem siralamasi yapildiginda aktorlerin sahne 1siklamasina
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gore ikincil planda kaldiklarin1 savunmustur. Onun elektrik ve 151k teknisyeni olan
Louis Hartman ise sahne iizerine yerlestirilen dizi reflektor spot 1siklarini
gelistirmistir(Sekil-15). Hartman’m bu bulusu sahne iizerinde dogal giin 15181 efekti

yaratabilen devrim niteliginde bir gelismedir.*

(b)

Sekil-15. a. Ust Dizi Isiklar1, b. Zemin Isiklari, c. Dikey Diizlem Yan Sahne Isiklar:
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 82)

Gilintimiizde bile tiyatro sahnesinde bdylesine yumusak bir giin 15181 efekti
yaratabilen ¢ok az spot sistemi vardir. Belasco ve Hartman’m gelistirip kullandig1
akkor spot 1siklari, giinimiizde kullanilan pek ¢ok spot 1s1§min Onciileri olarak
goriilmektedir.?’ Sahne 1siklama tasarimi, 1siklama ekipmanlari ve 1sik kontrol
sistemleri konusundaki gelismeler; 20. yiizyilin ilk yarisi igerisinde spot 1siklarinin
armatiirleri, ampuller ve de elektrik teknolojisinin ¢esitli gelisim ve degisim

asamalar1 kat etmesiyle sasirtic1 derecede biiyiik bir hizla artmistir(Sekil-16)

Pyage.,s. 231
2 Brown, a.g.e., s. 2
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Sekil-16. Kliegl Bros. Tiyatro Isiklama Ekipmanlar1 Brosiirii
(Kaynak: Izenour, 1988, s. 127)

Tiyatro ve opera sahnelerinde 1siklama konusundaki bu gelismelerin
hareketlenmeye bagladig1 ilk donemlerde, , birkag 6n gosterimin ardindan 28 Aralik
1895 tarihinde, Paris’te bulunan ‘Boulevard Capucines Grand Cafe’de ilk sinema
gosterisi sunulmustur. Fransiz Lumiére kardeslerin yaptigi bu gdosteri, sinema
tarihinin baslangici olarak kabul edilmektedir. fakat sinemada 1siklama kavraminin
oturmasi biraz zaman almistir. Baslangi¢ doneminde cekilen filmlerin hi¢birinde

yapay bir 151k kullanilmamistir. Tamami agik havada ve dis mekanlarda c¢ekilen bu
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ilk film Orneklerinde yalnizca giines 1s1gindan yararlanilmigtir. Cekim mekanlara
direkt gelen giin 15181 etkisini kontrol edebilmek, 15181 yayilimini ve renklerin
kontrast ayarmi saglayabilmek icin, bu mekanlarin {izerine 15181 siizerek geciren
genis kumaslar gerilmistir. Ayrica daha sonra Thomas Edison’un gelistirdigi ve
glinesin yoniine gore bir eksen etrafinda donebilen hareketli bir film platosu
sayesinde, filmin i¢ zamanindaki uyusmazlig1 problemine ¢6ziim saglanmistir. Bu tiir
calismalar bir Ol¢iide 151k kontrolii saglasa da giiniimiiz sinemasinin 1siklama

. . . . . . 22
sistemlerine gore son derece yetersiz yontemlerdir.

Sahne 1s1klamasi hizli bir sekilde yol kat ederken sinemada 151k konusundaki
bu tiir bir duraklama yasanmasmin 6nemli nedenlerinden biri; ilk kameralarin
objektiflerinin ve kullanilan filmlerin, yapay 1s18a karst duyarliliginin son derece az
olmasidir. Bir film prodiiksiyonunda kullanilan ilk yapay 151k kaynagi, civa buharli
tiiplerden olusan reflektdrlii bir lambadir(Sekil-17 a.). Ik kez 1905 yilinda New
York’un 14. Cadde’sindeki Biograph Stiidyosu’nda kullamilmistir. Kisa bir siire
icinde de sinema icin 6zel iiretilen ark lambalar1 bu teknigin yaninda yer almaya
baslamistir(Sekil-17 b, c.). Ark lambalari, donemin sokak lambalarinda kullanilan
teknigin gelistirilmis versiyonlaridir. Tungsten lamba da o donemde gelistirilmis olan
bir 151k kaynagi olmasina ragmen film 1giklamasinda kullanilamamistir. Ciinkii; 1927
yilia kadar tretilen siyah beyaz filmler. mavi ve yesil 1518a kars1 hassas olan ama
kirmiz1 15181 algilayamayan bir yapiya sahipti. Bu filmlere orthochromatic film
denmekteydi ve tungsten lambalarin kirmizi agirlikli gorsel spektrumu, onlar1 bu tiir
filmler i¢in tamamen kullanigsiz hale getirmekteydi. Fakat gosterilerin canli olarak
sergilendigi tiyatro ve operalarda boyle bir problem yoktu ve tungsten 1siklar, tiyatro
1siklamas1 ekipmani olarak basariyla kullanilmaktaydi. Bagka bir yenilik olan beyaz
1s1kl1 karbon ark lambalar1 ise 1912 yilindan itibaren sinemada kullanilmaya
baslamistir. Bugiinkii ark lambalarina benzer bir sekilde genis bir gorsel spektruma
sahip olan bu siklar, M.J. Wohl ve gilinlimiiziin 151k terminolojisinde de ismi hala
Klieg Lights olarak gegen Kliegl Brothers Of New York gibi tiyatro 15181 konusunda
calisan sirketler tarafindan tiretilmistir. Bu gelismelerle birlikte 1siklama ¢aligmalar1

konusuna yeni bir bakis acis1 getiren film yonetmeni Cecil B. DeMille, o donemin

Zyage.,s. 2
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karakteristik sahneleri olan ag¢ik gOkylizii goriintiilerine karsi ¢ikarak, yapay
aydmlatmalarla c¢ekilen i¢ mekan sahnelerinin ¢ogalmasi ve 1siklama tekniklerinin
gelistirilmesi  konusunda c¢alismalar yapmistir. Onun kameramani olan Alvin
Wyckoff, yonetmen Edwin Porter ve yine ydnetmen olan D.W. Griffith ile
kameramani1 Billy Bitzer, o donemde DeMille ile birlikte 1siklama konusundaki

gelismeler i¢in savas veren kisilerdir.”

Sekil-17 a. Citva Buhar1 Tipler, b, c. Ark Lambalar1
(Kaynak: Brown, 1996, s. 2, 3)

General Electric sirketi ile birlikte ¢aligmalar yapan Maude Adams ise, 1921
yilindan itibaren kurduklar1 151k sistemleri laboratuarinda renk filtreleri ve renkli
sinematografi konusunda c¢alismalar yapmaya baslamislardir.”* Bu calismalarla
birlikte filmler ve kameralar konusunda da devam eden ¢alismalar neticesinde, 1927
yilinda panchromatic filmler iiretilmeye baglanmistir. Goriilebilen tiim 151k dalga
boylarina karsi hassas ve algilayabildigi 151k spektrumu c¢ok genis olan bu filmler,
film 1siklamasi anlayisimi ve film 1s1k ekipmani cesitlerini radikal bir sekilde

degistirmis ve de gelistirmistir. Ornegin orthochromatic filmlerin kirmizi renge kars1

Pyage.,s.3
24 Henderson, a.g.e.,s. 232
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kor olmast nedeniyle kullanilamayan tungsten teknolojisi, yeni 151k ekipmani olarak
basta maliyet acisindan olmak tlizere pek ¢ok konuda avantaj saglamistir. 1929
yilinda, Universal stiidyolarinda Hal Mohr tarafindan cekilen Broadway adli film,
tamami tungsten teknolojisi ile 1siklandirilan ilk film olmustur. Dénemin film yapim
sirketleri tungsten 1siklarin sagladigi avantajlardan ¢ok etkilenmislerdir. Oyle ki,
yapimcilarin bazilar1 prodiiksiyonlarinda ark lambasi kullanimini bazi 6zel izinli
durumlar disinda yasaklamislardir. Ayrica, yeni sesli film teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte ark lambalarinin ¢ikardig: giiriiltii de sorun olmaya baglamistir.
Bu arada, tungsten 1s18min ark 1s1§ma gore hala cok zayif kalmasi da asilmasi
gereken baska bir sorun olarak ortaya ¢ikmustir. Isigin giiciinii maksimuma ¢ikarma
ihtiyac1 tungsten teknolojisinde, parlakligi artirilmis aynali cam kullanilarak
gelistirilen reflektor donemini baslatmistir. Bu reflektor sistemi sayesinde 1sik,
keskinligini kaybetmeden uzun mesafelere yansitilabilmektedir. 1932 yilinda
yasanan bu gelismeyi, 1934 yilinda ilk kez kullanilmaya baslayan ve giintimiizde de
kullanilan bigimleri ile biiyiik benzerlik tasiyan frensel merceklerin, 151k ekipmanlari

listesine dahil olusu takip etmistir.”’

Bir sonraki yil ve ilk olarak Becky Sharp adli filmle kullanimina baglanan ti¢
seritli Technicolor filmleri ile birlikte, bu filmlerin ihtiya¢ duydugu giin 15181na yakin
olan genis 151k rengi spektrumunu saglayabilen ark lambalar1 yeniden kullanilmaya
baslamistir. Devam eden yillarda 151k fabrikalari, ¢ok yiiksek bir parlaklikla birlikte
giin 15181 mavisi saglayan beyaz 151k karbonlarini gelistirirken, ark lambalarinin daha
sessiz bicimde caligmalarin1 saglamak i¢in de caligmalar yapmiglardir. Eklenen
frensel mercekler de bu 1siklar1 daha kontrol edilebilir bir hale getirmistir. Bu donem,
karbon arklarmin film prodiiksiyonlarinda en revagta oldugu donemdir. Tungsten
1isiklar ise donemin renkli filmlerde ¢ok sinirhi sayilarda kullanilmiglardir. Ciinkii
renkli kullanim i¢in tungstenlerin filtrelenmesi gerekmektedir ve bu da 151k giiciiniin
neredeyse yarisini kaybetmek demektir. Yine de bu 1siklar siyah-beyaz filmlerde ve
ileride de televizyonda genis bir kullanim alani bulmuslardir.’®  Fakat tungsten

teknolojisi 1930°lu yillar da dahil olmak tizere giiniimiize kadar gecen siiregte en

2 Brown, a.g.e., s. 4
®yage.,s. 4
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genis kullanim alanlarina, sahne ve gosteri sanatlaridaki 1siklama sistemleri ve de

teknikleri igerisinde sahip olmustur.

Isiklama konusundaki bu c¢alismalar ve gelismelerle birlikte, hizli endiistriyel
gelismelere paralel olarak devam eden elektronik konusundaki g¢alismalarin, en
onemli ve etkili sonu¢larindan biri de televizyondur. Televizyon kavrami, 1936
yilinda Berlin Olimpiyat Oyunlar: sirasinda canli olarak yapilan ve 180.000 kisinin
elektronik goriintii seklinde, kilometrelerce uzaktan ve evlerindeki televizyon
ekranlarindan seyrettikleri yaym sayesinde hayatimiza girmistir.”’ Bdylelikle,
isiklama ekipmanlarinin gelistirilmesi veya adapte edilmesi gereken yeni bir alan
ortaya ¢ikmistir. Televizyon stlidyolar1 ve bu stiidyolar 1siklama problemleri de
istklama ekipmanlar1 konusunda calismalar yapan sirketlerin konu alanlarma

girmistir.

Film ve kamera teknolojilerindeki hizli gelisim siireci, 1sitklama sistemlerinde
de bu siirece paralel olarak olusan bazi gelismeler yasanmasima neden olmustur.
Ornegin; 1951 yilma gelindiginde akkor(tungsten) 1s1gma gore dengelenmis olan
yilksek hizli  Technicolor filmlerinin kullanilmaya baslanmasi, tungsten
aydmlatmasina bir geri doniis baslatmustir. Ayrica bu gelismenin hemen ardindan
Kodak ve Ansco gibi diger bazi film sirketleri de tungsten balansh filmleri tiretmeye
baglamiglardir. Yine de tungsten isiklarin giin 15181 kullaniminda filtreleme
gereksinimi devam etmistir.(Bu sorunu ortadan kaldiran giinisig1 balansh-daylight
balance- filmlerin {iiretimi ancak bize daha yakmn bir tarihte Kodak tarafindan
yapilabilmistir.) Daha sonra, 1955 yilinda tungsten balansli sar1 1s1ikli karbon
arklarmmn Uretimi, ark lambalarinin tungsten balansli renkli filmlerde renk
diizeltmesine gerek kalmaksizin kullanilmasima olanak saglamistir. Bunu takip eden
baska bir gelisme de gaz doniisiimlii tungsten-halojen ampullerin 1960’larin
sonlarinda kesfedilip kullanilmaya baslanmasidir. Bu ampuliin i¢indeki gazin,
elektrik akimi ile tepkimeye girerek olusturdugu etki, lamba telini yliksek bir
sicaklikla akkor haline getirmekte ve ortaya diger ampullerinkinden ¢ok daha parlak

bir 151k ¢ikmaktadir. Ayrica tungsten-halojen ampullerin 6mrii digerlerine gére daha

" Levend Kilig, Goriintii Estetigi, Yap: Kredi Yaynlari, 1994, s. 15
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uzundur. Bu da yine donemin yapimcilarini cezbeden mali bir avantaj saglamaktadir.
Quartz lambalar1 olarak da adlandirilan tungsten-halojenlerin sagladigi diger bir
avantaj ise, normal tungsten ampullerin kullanildig1 spot govdelerinden daha kiigiik
armatiirlere sigdirilabilmeleridir. Bu nedenle de daha kolay tasinabilir ve daha pratik
bir kullanima sahip olan 1siklarin (glinlimiizde popiiler olan Tweenie 650 Watt gibi)

. . o 2
iiretimine olanak saglamistir.”®

Yine 1960’larin sonunda, Alman televizyonu i¢in gelistirilen sarma metal ark
lambalar1 ise 1siklama konusunda bir devrim niteligi tasimaktadir. Isiklama
literatiirtinde ‘HMI” adiyla bilinen bu 1siklar eski karbon arklarinda olusan filtreleme
ithtiyacin1 da ortadan kaldirmaktadir. Bu lambalarin asil avantaji ise 151k yayilma
giliciiniin(lumens-per-watt) c¢ok yiiksek olusudur. Ayrica bu giicii, diger 151k
sistemlerine gore daha az elektrik enerjisi kullanarak saglamaktadirlar. Bu nedenle de
HMI spot isiklar1 daha kiiciik jenerator ve daha ince elektrik kablolariyla
calisabilmektedir. Bu 06zellikleri nedeniyle HMI’lar, isiklama isiyle ugrasan
kurumlarda biiyiik degisikliklere neden olmustur. ilk basta televizyon 1siklamasi igin
iretilen bu etkili 151k teknolojisinin avantajlarini, film yapimcilar1 ve 1sikcilar: da
hemen fark ederek HMI kullanmaya baslamislardir. Dogru akimla(DC) ¢alisan eski
arklardan farkli olarak HMI spotlar alternatif akimla(AC) calismaktadir ve bu
nedenle olusan akim dalgalanmasma da bu akimi ve 15181n ¢ikis giiclinii(liimen)

dengeleyen, ballast ad1 verilen cihazlarla ¢6ziim getirilmistir.”

Gosteri sanatlarindaki tungsten agirlikli ve karbon ark destekli isiklama
teknikleri devam ederken, 1970’11 yillarin ortalarinda xenon gas projector denen yeni
ve glclii bir 151k kaynagi kullanilmaya baslamistir. Baslangigta yalnizca sahne
isiklamasinda, giiclii lokal aydinlatmalar gerektiren durumlarda ve de  takip
spotlarinda kullanilan bu sistemler, orijinal olarak televizyon i¢in iiretilen HMI
lambalarda da oldugu gibi, sinema sektoriiniin ilgisini ¢ok cabuk c¢ekmistir. 1982
yilinda Ridley Scott’in yonettigi “Blade Runner” adli filmde, xenon gas projector
lambalarmmin ¢ok daha gelistirilmis bir versiyonu olan xenon gaz discharge arklarmi

kullanarak 1siklama yapan goriintii yOnetmeni Jordan Cronenweth, sinema

28 Brown, a.g.e., s.6
Yyage.,s. 6
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isiklamasindaki bu gelismenin Onciisii olmustur. Bu 1siklarda kullanilan, yliksek
parlakliga sahip parabolik reflektorler sayesinde de xenon 15181n ¢ikis giicli ve dar
acili odaklama kapasitesi olaganiistii bir artis géstermistir. Bununla birlikte yasanan
bir diger gelisme de, ancak giiniimiizde yaygin bir sekilde kullanilabilen titresimsiz

HMI lambalaridir.>

Bu lambalarin gelisimi, HMI lambalarinin 151k dalga boylarindaki titresimi
ortadan kaldiran ballast’larin kullanim zorunlulugunu ortadan kaldirmaktadir; ki bu
durum pratik kullanimin son derece 6nemli oldugu isiklama tasarimi teknikleri

acisindan son derece dnemli bir gelismedir.

Bir baska yenilik de, fliioresan tiip (fluorescent tubes) lambalaridir. Ozellikle
film uygulamalarinda gereken renk taramasina uygun bir 151k spektrumuna sahip olan
bu 1siklar, soguk 151k veren (cool beam) bir yapiya sahiptirler. Ayrica fliioresanlar,
gliniimiizde 1siklama gerektiren diger uygulama alanlarinda da hem aydinlatma

amacli hem de dolgu 15181 olarak sikca kullanilan 151k k'clynaklarldlrlar.31

Isiklama tekniklerinde kullanilan ekipmanlarin en yeni ¢esitleri olan tungsten,
halojen, HIM, HMI flicker-free, HQI, gas projector xenon, gas discharge xenon,
fluorescsnt tube gibi belli basli lamba teknolojileri; yapilan cesitli modifikasyon
calismalarinin yam sira kendileri ile birlikte kullanilan ¢esitli aparatlar, filtreleme
teknikleri, aksesuarlar, cesitli mercekler ve reflektorler sayesinde de kullanim
alanlarin1 ve olusturabildikleri efekt cesitlerini her gegen giin artirmaya devam

etmektedirler.

Isiklama kavraminin tarihsel siireci igerisinde 1siklama tekniklerinin ve
ekipmanlarmin gelisimine baktigimizda goriiyoruz ki; i1siklamanin tarihi aslinda
gorsel sanatlarin estetik ihtiyaglarini giderme amagh iretilen teknik ¢oziimlerin ve
gelisen yeni teknolojilere adapte olma cabalarinin tarihidir. Bu tarihe bakarak
disiindiigiimiizde, glinlimiiziin sahnelerinde veya setlerinde gecirdigimiz her giin

yasadigimiz estetik endiseler, karsilasti§imiz ve c¢oziimii i¢in g¢esitli ugraslar

Pyage.,s. 6
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verdigimiz teknik problemler ve de yeni tekniklerle veya icat ettigimiz yeni
teknolojilerle olusturdugumuz her estetik goriintiiniin bizlere yasattig1 heyecanlar,

bizden oncekilerin yasadiklarindan pek de farkl degildir.
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BIiRINCIi BOLUM
ISIKLAMANIN TEMEL iLKELERI

1.1. RENK

Insan gozii; sekillerin, hareketlerin, mesafelerin, 15131n parlaklik miktarinm ve
de renklerin farkliliklarmi hassas bir sekilde algilayabilme yetenegine sahip olan bir
organdir. GOziin retina tabakasi, her an titresen sayisiz 1s1k noktacigina hedef olur.
Bu noktaciklar da 1s1ga karsi duyarl algi konilerini uyarirlar ve konilerin sinyal
bombardiman: sonucunda da beynin 15181 algilama siireci baglamis olur.*> Renklerin

algilanma siireci ise 15181 fiziksel yapisi ile yakindan iliskilidir.

Isik denen fiziksel olgu; dalgalanmali bir enerji ¢esididir. Belirli bir 151k
kaynagindan yayilan bu enerji dalgalarmin uzunluklar1 ve devinimleri, 151g1n kaynagi
veya carparak yansidigr nesnenin fiziksel Ozelliklerine gore farkliliklar
gostermektedir. Dalga boylarindaki bu farkliliklar ise gérme duyusu tarafindan
renkler olarak algilanmaktadirlar. Bu dalga boylarmin goriilebilir 151k spektrumu
icerisindeki smnir degerleri yaklasik olarak 380 nm ile 720 nm arasidir (nm =
nanometre = milimetrenin milyonda biri). 380 nm mavi renk, 720 nm ise kirmizi
renk bandini sinirlamaktadir. 380 nm smirinin altma inen ve goriilemeyen dalga
boylarmna mor 6tesi 1gmnlar, 720 nm tizerindeki goriilemeyen dalga boylarina da kizil
otesi 1smnlar adi verilir. (Bkz. Sekil-18) Insan gdziiniin ¢iplak ol arak gorebildigi
dalga boylar1 ise 400 ile 700 nm degerleri arasindadir. Fakat goriilemeyen dalga
boylarindaki 1sinlar da cesitli minerallerin ve tekniklerin yardimiyla goriilebilir hale

getirilebilmektedir.*”

32 E. H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 65
33 Max Keller, Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, 1999, s. 25
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Sekil-18 Isik Spektrumu
(Kaynak: Keller, 1999, s. 25)

Sekil-19 Renkli LED diyotlar: ile yapilan basit bir deneyde 151k renklerinin dalga

boylarinin goriintiisii.

(Kaynak: Professionel Lighning Design Tiirkiye, 2006, s. 67)




Isigin  farkli dalga boylarnin farkli renkler olarak  goriildiigiinden
bahsetmistik. Spektrumda olusan bazi renklerin en siddetli olarak goriildiigii dalga

boylarinin nanometre degerleri soyledir:**

“Mor =440 nm
Mavi =480 nm
Yesii, =520 nm
Sart =570 nm

235
Kirmizi = 650 nm

Gozlerden gecerek, gorme sinirleri araciligi ile beynin gérme merkezine
ulagan dalga boylarmin, ana renkler olarak adlandirilan mavi, yesil ve kirmizi renk
degerleri ise; mavi icin 448 nm, yesil i¢cin 518 nm, kirmizi i¢in de 617 nm dir. Bu
tanim 151k renkleri i¢in gecerli bir tanimdir. Ciinkii daha c¢ok fiziksel ve kimyasal
yapilarinin 1518a verdigi tepkiye gore farkliliklar gosteren boya renklerinde, ana
renkler; sari, magenta ve cyan olarak siralanmaktadir. Isik ve boya ana renklerin
birbirleri ile karigmasi sonucu olusan diger renkler ise ara renkler olarak adlandirilir.
Bu renkleri tamamina ‘chromatic’ renkler, siyah, beyaz ve gri tonlarina da
‘achromatic’ renkler denir. Fakat boya ve 1sik renklerinde karigtirma teknikleri
birbirlerinden farkli yapidadir. Ornegin boya renkleri diisiiniildiigiinde beyaz, aslinda
bir renksizlik durumu iken beyaz 1s1ik diger biitlin 151k renklerinin bilesiminden
olusmaktadir. Prizmadan gegerken kirilmaya ugrayan beyaz 1518 farkli dalga
boylarina ayrilarak yedi ayr1 renge doniismesi de bu durumun acgiklamasi

niteligindedir (Bkz. Sekil-20).%

*yage.,s. 25
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Sekil-20 Isigin Prizma Yayilimi
(Kaynak: Keller, 1999, s. 25)

Glines 151gInin zaman zaman atmosferin yaratmis oldugu prizma etkisi

nedeniyle kirilmaya ugramasi ile olusan ve sirasiyla kirmizi, turuncu, sari, yesil,

mavi, lacivert ve mor renklerin yan yana goriildiigli gok kusaklar1 da bu olaya dogal

bir 6rnek teskil etmektedir. Bu bilgilerin 15181nda boya ve 151k renklerinin ana ve ara

renklerine baktigimizda soyle bir tablo olusmaktadir:®’ (Tablo-1, Sekil-21, Tablo-2,

Sekil-22)

Boya Ana Renkleri SARI MAGENTA CYAN

Boya Ara Renkleri | SARI+MAGENTA | CYAN+MAGENTA CYAN+SARI
= KIRMIZI = MAVI = YESIL

Tablo-1 Boya renkleri karisim tablosu

Tyage., s 25-26




Sekil 21.  Boya renkleri karigim grafigi
(Kaynak: Professionel Lighting Design Tiirkiye, 2006, s. 66)

Isik Ana Renkleri YESIL KIRMIZI MAVI

Isik Ara Renkleri | YESIL+KIRMIZI | KIRMIZI+MAVI MAVI+YESIL
= SARI = MAGENTA =CYAN

Tablo-2 Isik renkleri karisim tablosu




Sekil 22. Isik renkleri karisim grafigi
(Kaynak: Professionel Lighting Design Tiirkiye, 2006, s. 66)

1749-1832 wyillar1 arasinda yasamis olan Johann Wolfgang von Goethe’nin
yapmis oldugu ilk renk tayfi grafiginde oldugu gibi (Bkz. Sekil-23), renklerin
sirasiyla ve bir ¢cember seklinde yan yana dizilmesinden olusan sekle renk ¢emberi
ad1 verilir. Bu ¢ember diziliminde yan yana gelen renklere uyumlu yada armonik
renkler denirken, birbirlerinin tam karsisinda yer alan renklere karsit yada kontrast
renkler adi verilmektedir. Goethe yapmis oldugu renk ¢emberi iizerine renklerin
karakterleri ile ilgili agiklamalar da yazmustir ki renk konusunda yapilan tiim
arastirmalarda da bu konuya sikca deginilmistir. Goethe’nin bu konudaki
calismalarindan yapilan bir alintida; sar1 ve mavi rengi, pozitif(+) ve negatif(-) olarak

adlandirarak yaptig1 tanimlamalarla ilgili soyle bir tablo goriiyoruz:>®

“ 4 )
Sari Mavi

Etki Yoksunluk
Isik Golge
Parlak Koyu

Giig Zayiflik

Sicaklik Sogukluk
Yakinlik Uzaklik
Iticilik Cekicilik

Fyage., s 3536



Eksilik Tatsizlvk”™*

Sekil-23 Goethe’nin Renk Cemberi
(Kaynak: Keller, 1999, s. 36)

Mantiksal ve psikolojik cagrisim yapan karakterleri ile ¢esitli karsithiklar
olusturan ¢gemberdeki renkler, sicak ve soguk renkler veya aktif ve pasif renkler gibi
iki temel karakter grubuna ayrilmaktadir. Ornegin, giines ve ates ile iliskilendirilen
kirmizi, sar1 ve magenta grubu sicak ve aktif renklerdir. Magenta soguk renklere de
yaklagmasina ragmen genel fikir sicak renk oldugu yoniindedir. Buz veya ¢elik gibi
baz1 soguk metallerle iliskilendirilen yesil, mavi ve mor grubu ise soguk ve pasif
renkler olarak adlandirilirlar. Yesil renk de hem sicak hem soguk renklere dahil

edilebilir fakat onun i¢in de genel egilim soguk renk oldugu yoniindedir.*’

Daha genis bir bakis agisi ile yaklasildiginda, bu guruplarin igerisine giren
renkler, ¢ember renklerinin tonlamalar1 seklinde olusan bir ¢esitlilik kazanmaktadir.
Sari1, kirmizi ve magentanin tonlamalar1 olan turuncu, pembe, bordo veya kahverengi
gibi renkler de sicak renklere dahildirler. Fakat kirmizi renk, ¢ember renkleri

arasindaki en uzun ve de 1s1 tagtyan kizil 6tesi radyasyon isinminkine ¢ok yakimn bir

Pyage.,s. 36
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dalga boyuna sahip olmasi nedeniyle sicak renklerin en giicliisii konumundadir.
Sicak renklerin diger biitiin renklerden daha dikkat ¢ekici olan ve duygular1 harekete
geciren, hemen her zaman One ¢ikan, parlak, carpici, agresif, neseli ve coskulu bir

etkileme yetenegi vardir. Ornegin bir kraterden asagiya dogru akan erimis lavlarin

goriintiisiine baktigimizda, sicak renklerin hem gorsel hem de psikolojik etkilerini

hissetmek miimkiindiir.*'(Bkz. Sekil-24)

Sekil-24 Sicak Renkler
(Kaynak: Chijiiwa, 1990, s. 20)

*! Hideaki Chijiiwa, Color Harmony, Rockport Publishing, Japan, 1990, s. 20



Yesil, mavi, mor ve de grinin biitiin tonlarin1 iceren soguk renkler ise genelde
buz veya kar gibi materyallerle iligskilendirilmistir. Soguk renklerin algilama ve
duygular acisindan etkileri genellikle sicak renklerin karsiti durumdadir. Insan
viicudunun metabolizmasini yavaglatan etkilere sahip olan bu renkler genelde donuk,
durgun, sakinlik veren, derinlik ve mesafe bazinda uzaklik hissi yaratan etkilere
sahiptirler. Hatta bazi saglik kurumlarinda ruh saghigi bozuk olan hastalar1 tedavi
etmek yada onlar1 sakinlestirmek icin de bu renklerin etkilerinden
faydalanilmaktadir. Fakat yine de bazi durumlarda son derece bunaltici ve sikici
olabilen soguk renklerin biitiin bu etkilerini gorsel bir 6rnekle anlatmaya calisacak

olursak; Alaska’nin karli ve buzullarla kapl daglar1 arasindaki bir fiyordda gezi

yapan bir cruise gemisinin goriintiisii uygun bir drnek olabilir.** (Bkz. Sekil-25)

Sekil-25 Soguk Renkler
(Kaynak: Chijiiwa, 1990, s. 21)

Renkler igin yapilan genel gruplandirmalarin yani sira, biitliin renklerin tim
estetik anlatimlarda belirli amaglara hizmet edecek sekilde kullanilabilmelerini

saglayan, kendilerine has bazi karakteristik etkileri ve de Ozellikleri vardir. Bu

“yage.,s. 2l



ozellikler de anlatilmak istenen her tiirlii konunun belirli kodlamalarla ve estetik bir
yonlendirme yoluyla gdsterilmesi yada sunulmasina yardime1 olmaktadir. Bu agidan
gosteri sanatlari, sinema yada televizyon 1siklamasi ile ilgilenen herkesin, renklerin
sahip oldugu bu karakteristik 6zelliklere hakim olmas1 biiylik 6nem arz etmektedir.
Bu baglamda temel bazi renklerin bilinen genel karakteristik 6zelliklerini kisaca

sOyle siralayabiliriz:

“Kirmizi: Insan gozii tarafindan ¢ok cabuk bir sekilde ve siddetli bir etki ile
algilanan kirmizi diger biitiin renklere baskin bir yapidadir. Diger renklerle yan
yana ve ayni mesafede durdugunda bile bize diger renklere, ornegin yesil veya
maviye gore daha yakinda duruyormus hissi vermektedir. Kirmizi renk hayatin
giiciinti ve enerjisini vurgular. Ayrica aski ve insan duygularimin coskulu
sumrsizligint simgeler. Aguwr, koyu kirmizi ise yiiksek ciddiyet ve asaleti betimler. A¢ik
kirmizi heyecan artirici, sicaklik hissi veren ve nese uyandwran bir yapidadir.
Kirmizinin en agik tonu alan pembe ise canlilik ve genglik gostergesidir.

Mavi: Gokyiiziiniin rengidir. Koyulastikca metafizik kavramlara yaklasir.
Lacivert’e doniistiigiinde kozmik bir keder simgesidir. Mavi her zaman anlasiimasi
gii¢ bir renk olmugstur. Uzaklik hissi verir ve hassasiyet ibaresidir. Koyu tonlar keder
ve tiziintti uyandwrir. Fakat agik mavinin, sogukluguna ragmen yatistirici, huzur
verici ve pasiflestirici bir etkisi de vardir. Mavi-yesil tonlar gézyasint ve o6zlem
duygularint simgelerken ayni zamanda siikunet isaretidir.

Yesil: Bu renk tazeligin ve de gencligin en yogun gostergesidir. Fakat tonu
koyulastikca bu ozelligini yitirir. Yesil ayni zamanda dolu ve saglikli bir yasami
simgeler. Renklerin en huzur verenidir, gorsel algiy tatmin edici ve canlandirict bir
etkisi vardwr. Eger sart ile karistirilirsa daha canli, daha geng ve daha aktif goriiniir.
Kahverengi ile karistirlldiginda ise baska bir notaya diiserek daha agir ve daha ciddi
bir havaya biiriiniir.

Mor: renklerin en tuhaf olamidir. Ciinkii ne sicak nede soguk bir renktir.
Gizemli seyleri veya gizemin kendisini simgeler. Bazi insanlart depresyona ve
keyifsizlige yonlendirici etkisi de vardir. Derinlik, mistik olan, bazen de tuhaf olanin

simgesidir. Kirmiziya donen mor kadinst auramin da gostergesidir. Beyazla
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karistik¢a leylak rengine donen agik tonu ¢ok hassas, kadinsi duygularin ifadesidir.
Koyu maviyle karisarak koyulasan mor piskoposluk veya soyluluk simgesidir.

Sari: Sari renk harekete gegirici bir etkiye sahiptir. Saf sari, renk
¢emberindeki renkler arasinda aydinlik derecesi en yiiksek olamidir. Verimliligi ve
tiretkenligi simgeler. Ayrica kutsanmiglik, hasmet, bolluk, bereket, servet ve artan
giiciin gostergesidir. Koyulastikca nesesini ve hasmetini yitirir. Tonu ac¢ildik¢a da
narinlik ve asaleti betimler. Ayrica da ketumlugun rengidir.

Magenta: Metafizik ve doga iistii giiclerin rengidir. Inanclarla ilgili
duygulart harekete gegirir. Hem batil inang¢lart hem de evrenin simirlarini zorlayan
inang sistemlerini anlatmak i¢in kullamilir. Ayrica disiplin, kanunlar, adalet gibi
kavramlarinda simgesidir.

Kahverengi: Topragin rengidir. Renklerin en yogun ve agir olamdir. Zarif
vada asil degildir ama ¢ok gii¢lidiir. Saglamhigi, saglhigr ve topraga baglilig
vurgular. Kirmiz yada mor ile karistiginda topraga diisen giines isigini simgeler.
Ayrica mor kahverenginin sihir ve gizemler alemine yonelen ¢ekici bir giicii vardir.

Altin Rengi: Yogunlugu ve muhtesem parlakligi ile soylu bir kaliteyi
simgeler. Her zaman gii¢ ve sayginligi temsil eder ve her zaman kraliyet
stislemelerinin, yani zenginligin rengidir. Ayrica ruhsal ¢agrisimlarda en yiiksek
yasam giictinii temsil eder.

Giimiis Rengi: Altina gore parlakhigi daha azdir. Gri tonlarinda daha soguk
bir durusu simgeler. Altin kadar ¢ekici degildir ve goz kamastirmaz. Fakat daha
kibar bir etkisi vardwr. Giimiisiin metaller arasindaki 151k oldugu soylenir ve bu
nedenle de bir¢ok insan altindan daha asil oldugunu diisiiniir. Altimin yaydigi
sicakliga karsin giimiis her zaman soguk ve mesafeli goriiniir.

Siyah: Kesin karanliga esittir. Siyah ciddiyettir. Koyu ve negatiftir. Matemi
simgeler. Belirli bir yiicelik katma ozeligine sahiptir. Kesin kontrast saglamak i¢in
beyazla yan yana getirilir.

Beyaz: Beyaz iyiligin simgesi olarak kullanilsa da hem iyiligin hem de
kotiiliigiin otesindedir. Ciinkii chromatic kalitede bakildiginda aslinda renk degildir.
Siyahin en giiclii kars1 kutbudur. Siyah yasi ve kederi vurgularken beyaz nese ve

canlilikla iliskilendiriliv. Beyaz ayrica masumiyetin ve safligin simgesidir. Kontrast
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yvoluyla basit ve gii¢lii bir anlatim elde etmenin en iyi yolu siyah ve beyazi yan yana
kullanmaktir.

Gri: hiizniin ve kasvetin esansidir. Kararsizligi sembolize eder. Soguk da
sicak da degildir. Ikincil arka plan rengidir. Biiyiik ve gereksiz renk kontrastlarim
azaltmak i¢in dengeleyicidir ve renk kontrastlarini uyumlu bir sekilde bir araya

getirir. Gri, miizikteki ‘pause’ islemini renk kullamiminda saglayan renktir.”

Bu anlatimlardan da anladigimiz {izere renklerin islevi yalnizca goriintiiye
renk katmak degildir. Kullanilan renklerin goriintii, goriintiideki olay orgiisii veya
varsa goriintiideki karakterlerle dogrudan iligkisi olmalidir. Yukarida genel olarak
siralanmis olan renk-anlam iliskilerini aslinda kiiltiir belirler ve bu nedenle de farkl
kiiltiirlerde farkli iligkilendirmeler de yapilabilir. Ciinkii farkh kiiltiirlerde farkli
anlam uzlasmalar1 gelisebilmektedir. Ornegin eski ¢aglarda seving, dviing ve yasal
askin simgesi olan sar1 renk eski Roma uygarliginda fahiseligin ve onlarin giydikleri
kiyafetlerin rengi olur. Sarmin bu ge¢misi daha sonra onun Hiristiyanligin tepki
gosterdigi, kiskanchigi ve ihaneti simgeleyen bir renge doniismesine neden olur.
Dinsel resimlerde de Yahuda’ya daima sar1 giysiler giydirilmistir. Ayrica rengin
karakteri veya anlami icerikle baglantili olarak da degisiklik gosterebilir. Mesela
kanm icerigindeki kirmizi ile glinbatiminda gok yiiziinde olusan kirmizi veya
agaclardaki yada bir insanin utandiginda yanaklarinda olusan kirmizi ayni anlam
kodlar1 icermeyen igerik-anlam farkliliklar1 gosterir. Yine de amaglanan goriintiiyii
olusturacak olan yonetmen 151k tasarimcisiyla birlikte verecegi kararla dilerse bu
kiiltiirel uzlasimlar1 kirarak renklerle oynayip omlara baska anlamlar da

yiikleyebilir.**

Fakat burada dikkat edilmesi gereken bazi Onemli kurallar ve isiklama
renkleri kurgulanmadan dnce cevaplanarak karara baglanmasi gereken sorular vardir.
Ornegin; 151klama tasarimcis1 yada yonetmen yalnizca, kirmiziyr begendigi ve sahne
yada setteki durusunun hos oldugunu disiindiigli icin onu Oylece planlamadan
kullanamaz. Kirmizi o gorintii icin veya algis1 hedeflenen seyirci i¢cin uygun

olmayabilir. Oncelikle sahnenin igerigi, konusu ve de kullanilacak rengin o onda

“ Keller, a.g.c., s. 40-41
 Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, Imge Kitabevi, Ankara, 1991, s. 95-96
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sahne veya setteki diger renklerle en azindan amaglanan anlatim bigimi agisindan
uyumlu olup olmadigi kararlastirilmalidir. Herhangi bir kurgu yada goériintii i¢in renk

secimi yapmadan dnce sorulmasi gereken 6nemli sorulardan bazilar1 séyledir:*

o “Verilmek istenen efekt ne tiir bir efekt olmalidir?

o Bu efekti verebilecek olan en uygun renkler hangileridir.?

o Secilen renkler ¢ok klise haline gelmigse alternatifleri hangi renkler olabilir?

o Secilen renklerin kiiltiirel ya da fiziksel kodlari hedef kitlenin onlart kolay
okuyabilmesini saglayabilecek mi?

o Secilen renklerden bazilarimin ya da tamamimin degistirilmesi olusturulmak

istenen etkiyi gelistirebilir ya da giiclendirebilir mi? "*

Gosteri sanatlar1 ve sinema-televizyon isiklamasinda renkler belirli devinimlerle
de birlikte kullanildiklarindan ¢ok daha etkili bir hale gelerek giiclii bir anlatim araci

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’

1.2. TONLAMA

Herhangi bir gosteriyi, sinema filmini yada televizyon programini
seyrederken, goriintiiyli olusturan formlar, 151¢in miktarina gore degisen goriintii
yogunlugu, goriintiiyii olusturan yiizeylerle dokular ve de renklerdeki ton farkliliklar

bizlere goriintiiniin anlamu 1le ilgili ipuglar1 vermektedirler.

Tonlama degerlerinin seyircinin goriintiilerin anlamlarin1 desifre etme
algilayabilme siireci {lizerinde gii¢lii bir etkisi vardir. Renk tonlamalar1 renklerin
aralarindaki anlam etkilesimini dengelemek amaciyla kullanmilir. Ornegin; koyu
tonlarda bir arka planin Oniindeki daha agik tonlarda renklendirilmis aydinhik bir
alan, oldugundan ¢ok daha biiyiik bir yiizol¢timiine sahipmis gibi goriiniir. Renklerin
tonlamalar1, gozlimiiziin buyiiklik algisin1 da etkilemektedir. Ayni1 dlciilerdeki iki

kutuyu yan yana koyup birini agik digerini koyu renkte tonladigimizda agik renk olan

> Chijiiwa, a.g.e., s. 139
*yage.,s. 139
7 Biiker, a.g.c., s. 65
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kutu bize daha biiyiikmiis gibi goriiniir. Dolayis1 ile de koyu olan kutu daha kiigiik
goriiniir. Ayrica mesafe algimizi da etkileyen tonlama yOntemiyle rengi acilan
yiizeylerin derinligi, insan gozii veya kamera objektifleri tarafindan oldugundan daha
fazlaymis gibi algilanir. Koyu tonlarda renklendirilen sahne, set yada stiidyo
duvarlar1 mekan1 daha kii¢iik ve dar gosterirken agik tonlarla renklendirildiklerinde
biiylik ve genis goriinimlii bir mekan hissi yaratirlar. Tonlamanin 1siklama yoluyla
elde edilmesi ise sahne veya set tasarimi acisindan biiyiik avantajlar saglamaktadir.
Is1igm sagladigr dinamik devinimler sayesinde ton degisimlerindeki darbesel etkileri
hizl1 ve etkili bir sekilde vurgulamak miimkiindiir. Ornegin bir goriintiiniin gri arka
plan1 bir anda beyaza ya da siyaha doniistiiriilebilmekte ve bu sekilde de anlatim
zenginligi ve de cesitliligini artirilabilmektedir. Bu tiir bir degisimi saglamak i¢in
spot 1siklarinin renk tonlariyla filtreler yardimiyla oynamak yada farkli tonlarda ve

renklerde 151k veren ekipmanlar1 birlikte kullanmak gerekmektedir.48

Farkli tonlara ve renklere sahip olan ¢esitli 1giklar, aydinlattiklar1 nesnelerin
fiziksel renk yapilarinin algilanmasii da etkileyerek olduklarindan bagka renkte
goriinmelerini saglayabilmektedir. Belirli bir 151k kaynagindan yayilan 1518mn renk
tonlarinin olusmasma neden olan seylerden biri de 15181 renk 1sisidir. Renk 1sis1
151811 Kelvin derecesidir ve simgesi K dir. Kelvin derecesi 15181n renk 1s1sin1 6lgen ve
ilk birimi mutlak sifir sayilan -273 °C derecede baslayan bir 6l¢ii birimidir. 19. y.y.
Ingiliz fizik¢isi, matematik¢isi ve mucidi Lord Kelvin tarafindan gelistirilen bir

yontem oldugu icin bu adi almustir.*’

Yontem olarak; Planckhain radyatorii denen ve tabiatinda hi¢ renk olmayan
bir metalin 1sitilarak akkor haline getirilmesi ve bu islem sirasinda metal govdenin 1s1
derecesine gore parlayarak olusturdugu cesitli renk degerlerinin okunmasiyla
gelistirilmistir. Tungsten teli ve tungsten akkor halojenler ile Planckhain
radyatoriiniin akkor 1sis1 birbirine ¢ok yakindir. Fakat HMI ve fliiloresan lambalar
icin boyle bir benzerlik yoktur. Genel bazi 151k kaynaklarinin tipik 1s1 dereceleri s6yle

siralanabilir:>°

*® Gerald Millerson, TV Scenic Design Handbook, Focal Pres, London, 1989, s. 221-222
4 Ross Lowell, Matters Of Light & Depth, Broad Street Boks, Philedelphia U.S.A., 1994, s. 136
%% Blain Brown, Motion Picture and Video Lighting, Focal Pres, Newton U.S.A., 1996, s. 30
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“Mum 15181: 2000 K

Giinbatiminda giines 15181: 2000 K
Diistik voltajli tungsten ampul: 2900 K
Tungsten halojen ampulii: 3200 K
Flag 15181: 3400 K
Sabah / ogleden sonra giines: 4400 K
Beyaz 151k karbonlu ark: 5000 K
Gtin ortasi giinegi: 5500 K
HMI 15181: 5600-5800 K
Giin ortasi giines 15181+g0kyitizii 15181: 6500 K
Bulutlu gokyrizii: 6800 K
Actk, mavi gokyiizii: 10,000-20,000 K !

Yukaridaki Kelvin derecelerinin g6z Oniinde bulunduruldugu bir tonlama
yapilmasi, kurgulanan sahnenin 151k atmosferinin dogru bir sekilde vurgulanmasini
saglamaktadir. Ayrica bu tonlamalar sahne yada set iizerindeki dekor elemanlarinin,
aksesuarlarin, oyuncu makyajlarinin ve de kostiimlerinin renk ve ton degerlerini de
etkilemektedir. Bu nedenle de 1s1k renklerindeki tonlamalarin tesadiife birakilmadan
6zenle kurgulanmasi gerekmektedir.”® Ciinkii bilingsiz secimlerle olusturulan 1sik
rengi ve tonlar1 nesnelerin sahip oldugu kendi fiziksel renklerini planlanandan
bambaska bir noktaya da tasiyabilir. Orneklendirecek olursak: sari, kirmizi ve mavi
nesneleri beyaz 1sikla veya giin 1s181inda aydinlattigimizda, basta sayilan kendi
fiziksel renklerini yansitirlar. Ayni nesneleri sar1 151k altina koydugumuzda sar1 olan
yine sar1 goriiniirken kirmizi olan turuncuya, mavi olan da yesile doniismektedir.
Mavi tonlarda bir 151k altinda ise, sar1 olan yesil, kirmiz1 olan da mor goriiniirken
mavinin tonu da koyulagsmaktadir. Yine ayni nesneleri yesil 151k altinda izledigimizde
ise sar1 olanin koyu yesil, kirmiz1 olanmn siyah, mavi olanin da koyu bir turkuvaz
rengine doniistiigiinii goriiriiz. (Bkz. Sekil-26) Ancak tonlamalar her zaman
birbirlerinden farkli renklerdeki isiklarla veya filtrelerle degil, ayni1 rengin Kelvin

derecelerinin degistirilmesi yoluyla da elde edilebilir. Ornegin beyaz 1sik; Kelvin

lyage.,s. 31
2 Lowell, a.g.e.,s. 136
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derecelerinin  artmasiyla daha soguk, azalmasiyla daha sicak tonlara
dontigmektedir.(Bkz. Sekil-27) Sinema ve televizyon isiklamasinda tonlama, ayni
zamanda negatif filmin gren seviyesiyle de iliskilidir. Gren yoluyla olusturulan
kontrast da bir tonlamadir ve en iyi sonuclar grenli ham filmlerde alinmaktadir.” Bu
tiir bilgilere hakim olmak 1giklama tasariminin estetik anlatim olanaklarina da hakim
olmay1 kolaylastiracaktir. Konuyla ilgili ve ¢esitli filtreler yardimiyla yapilan bazi
renk degistirme ve tonlama calismalar1 ekler boliimiinde; “Filtreleme Yontemi ile
Renk Degistirme: Eklemeli ve Cikarmah Yontemler” adiyla verilmistir. (Bkz.
EK-1)

a. Beyaz Isik b. Mavi Isik

c. Sar1 Isik d. Yesil Isik

Sekil-26 Sar1, kirmizi ve mavi cisimlerin farkli 151k renkleri altindaki goriinimii

(Kaynak: Keller, 1999, s. 29)

33 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Cev: Ertan Yilmaz, Oglak Bilimsel Kitaplar, Istanbul,
2000, s. 120
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Soguk beyaz 4000 K - 4200 K No6tr beyaz (giin 15181) 3500 K

Sicak beyaz 2700 - 3000 K

Sekil-27 Beyaz 15181n Kelvin (renk 1s1s1) Dereceleri.
(Kaynak: Professionel Lighting Design Tiirkiye, 2006, s. 71)

1.3. FORM VE YOGUNLUK

Sahne ya da set iizerine diisiiriilen yapay 1siklarin 151k yayilim formlarinin ve
151tk yogunluklarmin, yine sahne yada set iizerindeki nesnelerin formlar1 ve
bi¢cimlerinin algilanmasi {izerin de biiyiik bir etkisi vardir. Cesitli optik ekipmanlar
(mercekler ve odaklama aparatlar1), reflektorler, filtreler ve 15181n yayilimina cesitli
sekiller verebilen, tlizerine ¢esitli sekiller dekupe edilmis metal plakalar (‘gobo’lar)
sayesinde 151k formu ve yogunlugunu degistirmek miimkiindiir. Ayrica spot
isiklarinin gévdelerine eklenen bazi 151k kesme aparatlar1 da sahne ve set yiizeylerine
diisen 15181 kontur ¢izgilerini sekillendirmek icin kullanilabilmektedir (Bkz. Sekil-
27).>* Bu aparatlar disinda spotlarin kendi i¢yapilarinda da birtakim 1sik kesme
sistemleri bulunmaktadir. Biitlin bu yOntemler sahnenin fiziksel formlar1 ile
olusturulmak istenen atmosfer ve de 151¢imn formunun iligkilendirilmesine, boylece de

estetik bir biitiinliiglin saglanmasina katkida bulunurlar.(Bkz.Sekil-28, 29)

* Millerson, a.g.e., s. 222
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Sekil-28 Isik Kesme Aparatlari
(Kaynak: Millerso, 1989, s. 225)

Sekil-29 1983 yilinda Miincher Kammerspiele sahnesinde oynanan “The Snob” adli

oyundan, 151k formlaritla olusturulmus bir sahne.

(Kaynak: Keller, 1999, s. 64)
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Sekil-30 1995 yilinda Miinchner Kammerspiele sahnesinde oynanan “Bernard-Marie

Koltés” adli oyundan, 151g1n olusturdugu fomlarla sekillenmis bir sahne.

(Kaynak: Keller, 1999, s. 225)

Is1igin yogunlugunu etkileyen sey ise oncelikle 151k kaynaginin fiziksel
yapisidir. Isiklama literatiiriinde ‘soft lights’ olarak bilinen yumusak 151k kaynaklari
dagilim agis1 ¢ok genis bir aydinlatma saglamaktadir. Bu nedenle de olusturduklar1
golgeler son derece yumusaktir. Bu da istenildiginde gdlgelerin ortadan kaldirilmasi
ile ‘diffuse’ yada homojen bir aydmlatma elde edilebilmesini saglamaktadir. Soft
Light 1siklari, ampullerinde giiclii dagiticilar olan yada kendi i¢ reflektor yapilariyla
siirekli olarak yumusak 151k verirler.” (Sekil-30)

P yage.,s. 223
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Sekil-31 Soft Isiklar
(Kaynak: Millerson, 1989, s. 225)

Fakat sert ve yonlendirilebilir 151tk veren spot 1siklar1 da cesitli optik

odaklama aparatlar1 sayesinde yogunlugu azaltilmis yumusak 151k verebilme

yetenegine sahiptirler. (Bkz. Sekil-32)

20



Sekil-32 Spot Isiklarinin Difiizyon Yetenekleri
(Kaynak: Fraser, 2004, s. 37)

Biitiin bu 1siklar sayesinde spesifik olarak amaglanan golgesiz sahne
veya set gorlntileri ve de daha yumusak gegisli 151k degisimleri mimkiin
olabilmektedir. Ornegin biitiin sahnenin net bir goriise olanak verecek sekilde
aydinlatilmas1 sirasinda bile, bu isi hi¢ golge olusturmadan yapmak (dramatik bir
anlatim yorumu ya da teknik bir ¢oziimleme olarak), bu tiir 1siklarin yapis1 sayesinde

miimkiin olabilmektedir.(Bkz. Sekil-33)
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Sekil-33 Henrik Ibsen’in “John Gabriel Borkman” adli oyununun, Miinchner

Krammerspiele sahnesinde 1989°da oynanan yorumundan iki sahne.

(Kaynak: Keller, 1999, s. 120,121)
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1.4. YUZEY VE DOKU

Sahne ve set yiizeylerinin boyutlar1 ve de fiziksel ozellikleri, 1siklama
acilarinin, kullanilacak 151k renklerinin veya yogunluklarinin kararlastirilmasi
acisindan Oncelikli bir 6neme sahiptir. Yiizeyin parlaklik ve yansiticilik degerleri
15181n siddetini, rengi ve dokusu da 15181n renk tonlamalari ile yogunluk derecelerini
etkileyen oOzelliklerdir. Bu o6zellikler ayrica 1siklarin yonlendirilecegi agilarin
kararlastirilmas1 agisindan da dikkat edilmesi gereken unsurlardir. Ciinkii 151k
kaynagmdan yayilan 151k, oncelikle yonlendirildigi yiizeylere ¢arpar ve yansiyarak
seyircinin goziine yada kameranin objektifine yonelir. Algilanacak goriintiiniin yapisi
ve kalitesi ise belirli bir 6lclide bu ylizeylerin karakteristik ozelliklerine gore
degisebilir. Orneklersek; siyah kadife bir yiizeye yonlendirilen 151k hi¢ yansima
yapmazken pliriizlii bir ylizeyde sonu¢ daginik ve ¢ok da parlak olmayan bir yasima
olacaktrr. Ayni 151k parlak bir yiizeye yoOnlendirildiginde cok parlak bir 151k
yansimasi elde edilir. Cam ya da ayna gibi piiriizsiiz ve yansitici olan yiizeyler ise
15181, yansitilma agisina simetrik olarak ve siddetini ¢ok kaybetmemis olarak

yansitirlar.(Bkz. Sekil-34)

Sekil-34 Soldan saga sirasiyla, kadife kumas yiizey, piiriizli yiizey, parlak yiizey,
cam ve ayna yiizeylerin 151k yansitma karakterleri.

(Kaynak: Millerson, 1989, s. 229)
Yukarida verilen bilgiler, 1s1iklama tasarimi alanina adim atan herkesin, temel

bilgi anlaminda hakim olmasi1 gereken ve sanatsal estetik anlatim olanaklari

konusunda da belirleyici olan unsurlardir. Verilen bu bilgiler, 1siklama konusunda
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yapilacak her tiirlii calismanin temel taglar1 olarak diisiiniilmelidir. Yorum belirleme,
ekipman se¢imi, 1s1klama ve anlatim bi¢imlerine karar verme ve teknik olanaklarla
birlikte tasarim olanaklarini zorlama gibi islemlerin tamami, bu temel bilgiler goz

oniinde bulundurularak kararlastirilmalidir.
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IKiNCi BOLUM

ISIKLAMA EKiPMANLARI VE OZELLIKLERI

2.1. ISIKLAMA SISTEMLERINDE KULLANILAN AMPULLER ve TEKNIiK
OZELLIKLERI

Isiklama sistemlerinde kullanilmakta olan ve ¢aligma prensipleri
birbirlerinden ¢ok farkli olan bir cok ampul ¢esidi vardir. Fakat bu 151k kaynaklarinin
cevrelerine olan etkilerinin farklarini ifade edebilmek i¢in bazi temel tanmimlamalar

yapilmasi gerekir.

Isik kaynaginin etrafina yaydigi 15181in giicli ‘liimen’ (Im) olarak ifade edilir.
Bu giiciin 6l¢iimii ise kullanilan enerji kaynaginin verdigi bir birimlik enerji ile
liimen arasindaki orantinin hesaplanmasi yoluyla yapilir. Yani limen/watt (Im/W)
seklinde bir ifade kullanilmaktadir. Is1gm aydinlattigi yiizeydeki siddeti ise ‘lix’ (I1x)

olarak adlandirilir ve oranlamasi 1 lix = 1 llimen/m? olarak belirlenmistir.56

2.1.1. AKkkor(Tungsten) ampuller

9 ile 20 Im/W arasinda bir aydinlatma saglarlar. Bu ampuller aslinda birer
termal radyator(ist1 yayici) gibi calismaktadirlar. Yapilan termal arastirmalar
gostermistir ki bir akkor lamba harcadigi elektrik enerjisinin %95’in1 1s1ya
déniistiiriirken yalnizca %35’ini 151k olarak yaymaktadir.”’(Bkz. Sekil-36) Standart bir

akkor lambanin bigimsel 6zellikleri sematik olarak soyledir:

¢ Max Keller, Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, 1999, s. 75
" Osram , Aydinlatma Katalogu, s. 3.03
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Cam Koruma

Tungsten Teli
Tel Tutucular
Elektrotlar

Lens

Rod

Mika Disk

(Tilksele voltajlar igin)

T¢ Kapsul Teli

Denge Tupu

Ayinier I¢ Tup

Bogaz

Yalitic

Temas Noktasi

Sekil-35 Akkor ampuliin yapisi
(Kaynak: Keller, 1999, s. 76)

Sekil-36 Akkor ampuliin termal goriintiisii

(Kaynak: Orsam, Katalog, s. 3)
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Akkor ampuller; vakumlu, gazli ve tungsten-halojen ampuller olarak iige
ayrilir. Vakumlu ampullerin cam korumasmin i¢i adindan da anlasilacagi tizere
vakumlanmistir ve icerisinde hi¢bir gaz bulundurmaz. Bu tiir ampuller ortalama
olarak 2300-2700 K degerinde 151k verir. Gazli ampullerin i¢i ‘inert’(hareketsiz)
gazla doldurulur ve 1siklar1 ortalama 2600-3000 K degerlerindedir. Tungsten-halojen
ampullerin i¢i ise inert gazla birlikte iyot ve bromin ile doldurulmaktadir. Ortalama
Kelvin dereceleri ise 3000-3400 K’dir. Ampullerin iirettigi 15181n renk 1s1s1 dereceleri
yani Kelvin degerleri azaldik¢a kullanim Omiirleri artmakta, bu degerler arttikca da

kullanim &miirleri azalmaktadir.>®

Sekil-37 Bazi akkor ampul ¢esitleri
(Kaynak: Keller,1999, s. 77,78)

2.1.2. PAR Ampulleri
I¢ yapilarinda bulunan parabolik reflektdrler nedeniyle bu adi almuslardir.

PAR lambalarmi cesitli watt seceneklerinde ve ¢esitli ¢aplarda bulabilmek

miimkiindiir. Dar acili olanlarindan projektor amacgli genis acililarina kadar cesitli

58 Keller, a.g.e., s. 76
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yayilim agilar1 vardir. On camlarinin yiizeylerinin cesitli olusu da farkli yayilim
acilarinin olusturulmasina da olanak vermektedir. PAR ampullerinin gesitler ve

Slciileri soyledir:”

“Tip g
PAR 36 114 mm
PAR 46 146 mm
PAR 56 178 mm
PAR 64 203 mm”

Sekil-38 PAR ampuller
(Kaynak: Keller, 1999, s. 79)

2.1.3. Fliioresan ampuller

Diislik basingli tiiplerin ig¢indeki civa buharmin tiipiin icerisinde serbestge

dolasan elektronlarla tepkimeye girmesi sonucu, 253.7 nm dalga boyunda goriilebilir

Yyage.,s. 78
“yage.,s. 79
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UV 1sm1 yayarak 1s1k iiretirler. Bu ¢alisma prensibi asagidaki tabloda gorsel olarak

anlatilmistir.(Bkz. Sekil-39) Cok genis bir cesitlilikle, farkli uzunluk ve ¢ekilerde,

farkli giris soket secenekleri ile bulunmas1 miimkiindiir. Ozellikleri:®'

“Giig: 4-215 W
Soket: G5, G113, R17d, Fa 6, 4-pin special
Pozisyon: Tiim pozisyonlar
Hemen tekrar acma: Evet
Dimleme: Evet
Servis Omrii: 7500-60,000 saat
Renk Isisi: Fosfor katmanina bagh olarak:
2800-6500 K
Aydinlatma etkisi: 30-104 Im/W
Renk Tarama: Fosfor katmanina bagl olarak:
Seviye 1-3"%
ULTRAVIYOLE
RADYASYON
GORULEBILIR ISIK

SICAK CATHODE ELEKTRON

CIVA ATOMU

Sekil-39 Fliioresan ampullerin ¢alisma prensibi

(Kaynak: Brown, 1996, s. 132)

flyage.,s. 80
2 ya.ge.,s. 80
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2.1.4. Diisiik Basin¢ch, Sodyum Buharhh Ampuller

Yakildiklarinda iclerindeki sodyum yavasca buharlagsmaya baslar. Bu da 588-
589 nm dalga boyuna denk gelen sar1 renkte bir 151k olusturur. Bu ampuller farkli
renklerdeki cisimlerin sar1 tonlarinda gériinmesine neden olan bir yapidadir. Fakat

goriintii keskinligi ok yiiksektir.®?

Sekil-40 Diisiik basingli, sodyum buharli ampul
(Kaynak: Keller, 1999, s. 83)

“Giig: 18-180 W
Soket: BY22d
Pozisyon: Dikey ve yatay
Hemen tekrar agma: Tipine bagh olarak evet

Agtlma Siiresi:  Tipine bagh olarak: 10-20 Dakika

Dimleme: Haywr
Servis Omrii: Ortalama 10000 saat
Renk Isisi: 1800 K
Aydinlatma Etkisi: 190 Im/W’a kadar
Renk Taramasi: Yok
®yage.,s. 83
“yage.,s. 84
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2.1.5. Yiiksek Basin¢ Sodyum Buharlh Ampuller

Yiiksek buhar basinci ve gaz 1sist ile 151k verirler. Dalga boyu kirmiziya yakin

olsa da sarimsi bir 151k yayar. Aydinlatma etkisi ise diislik basingli ampullere oranla

daha azdir.®

Sekil-41 Yiiksek basingli, sodyum buharli ampul
(Kaynak: Keller, 1999, s. 84)

“Giig: 40-1000 W
Soket: Fe, RX7s, E27 E 40
Pozisyon: Her pozisyon
Hemen tekrar acma. Evet

Ac¢ilma Siiresi:  Tipine bagh olarak: Birka¢ Dakika
Dimleme: Hayrwr

Servis Omrii: Ortalama 10000 saat

Renk Isisi: Sari, turuncu, kirmizi blogunda(600 nm)

2000 K
Aydinlatma Etkisi: 120 Im/W’a kadar
Renk Taramasu: Seviye 4

®yage.,s. 84
%yage.,s. 84

31



2.1.6. Metal Halojen Ampuller (HQI’lar)

Yiiksek basingli civa buharli ampullerin gelismis formlaridirlar. Diinyada az
bulunan bazi metallerin de ampullerin i¢indeki tungsten halojen boliime eklenmesi

aydimlatma etkilerini 95 Im/W’a kadar yiikseltmektedir.®’

“Giig: 39-3500 W
Soket: E27,E40,Fc2, RX, 7s, G 12
Pozisyon: Dikey ve yatay
Hemen tekrar agma: Tipine bagh olarak evet
Acilma Stiresi: 3-5 Dakika
Dimleme: Hayrwr
Servis Omrii: Ortalama 6000 saat
Renk Isisi: 4700-6000 K
Aydinlatma Etkisi: 120 Im/W’a kadar
Renk Taramasi: Seviye 1%

Sekil-42 HQI Metal halojen ampul
(Kaynak: Keller, 1999, s. 85)

2.1.7. HMI Metal Halojen Ampuller

HMI teknolojisi, OSRAM tarafindan HMI® seklinde ticari bir marka olarak

kullanilmaktadir. “ Hydrargyrum Medium lodide” ibaresinin kisaltmasi olan HMI

adiyla bilinen bu ampullerin ‘discharge’ odacigi ve govdesi quartz camindan

yage.,s. 85
®yage.,s. 85
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yapilmaktadir. Az bulunur metaller; dysprosium, thulium ve holmium dan olusan bir

kombinasyonun kullanildig1 ark ‘discharge’ alani 35 bar basinca ve 950 °C dereceye

ulagmaktadir. Saf quartz camin islevi de bu giiclii etkilere dayanarak icerde olusan

enerjinin yalnizca 151k olarak yansimasmi saglamaktir. HMI’lar giin 15181na ¢ok yakin

bir 151k spektrumuna sahiptirler. Cok yiiksek renk tarama giicline sahiptirler. Ayrica

cok yiiksek aydinlatma giicii ve etkisi saglayan bu ampuller, biitiin bu 6zellikleri

nedeniyle hem film, hem televizyon, hem de gdsteri sanatlar1 1s1klamasinda popiiler

bir 151k kaynag1 haline gelmistir.*®

“Giig: 125-24000 W
Soket: X 515, SFc 10-4, SFc 15.5-6, SFa
21-12,K25s,830x 70
Pozisyon: Dikey ve yatay
Hemen tekrar agma: Tipine bagh olarak evet
Acilma Stiresi: 2-4 Dakika
Dimleme: Stnirly
Servis Omrii: 200 W = 350 saat

575ve 1200 W = 750 saat
2500 ve 4000 W = 500 saat
6000 ve 12,000 W = 350 saat
18,000 ve 24,000 W = 250 saat

Spektrum: Daylight(Giinisigr) beyazi

Renk Isisi: 5600-6000 K
Aydinlatma Etkisi: 100 Im/W’a kadar
Renk Taramasi: Seviye 1”7

¥ ya.ge., s. 86
Pyage., s. 86
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Sekil-43 a. Cift u¢lu HMI ampul, b. Tek uclu HMI ampul
(Kaynak: Keller, 1999, s. 87, 88)
2.1.8. HTI Ampuller

Dahili ‘ellipsodial’ soguk reflektorler sayesinde ekstra parlak bir 151k veren
kisa arkli ‘discharge’ ampulleridir. Aydmlatma etkisi de cok yiiksek olan bu
ampuller kii¢iikk yapilar1 nedeniyle hizli renk degisimi gerektiren ‘compact
scanner’larda kullanilmaktadir. HTT ‘lar ayrica fiber optik teknolojisinde de siklikla

kullanilmaktadir.”!

Sekil-44 HTI ampul (Kaynak: Keller, 1999, s. 89)
(Kaynak: Keller, 1999, s. 89)

“Giig: 150-2500 W

Soguk reflektor ile 250-400 W

Soket: Tek yada cift bitisli
yage.,s. 89
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Pozisyon: Tiim pozisyonlar

Hemen tekrar agma: Tipine bagh olarak evet
Ag¢ilma Siiresi: 30 saniye
Dimleme: Stnirly
Servis Omrii: 250-700 saat
Spektrum: Daylight(Griisgt) beyazi
Renk Isisi: 4500-65000 K
Aydinlatma Etkisi: 120 Im/W’a kadar
Renk Taramasi: Seviye 1”7
2.1.9. Xenon Ampulleri

HMTI’lar gibi saf quartz camindan yapilmaktadirlar. Fakat kiiresel yada eliptik
kopiik camin icerisinde xenon gazi bulunmaktadir ve lamba agikken igerideki basing
i¢c katma cikar. Birbirlerine karsilikli gelecek sekilde yerlestirilen iki tungsten
elektrodunun olusturdugu discharge zarfi gazin i1smarak ¢ok yiliksek bir parlakliga
ulasmasma neden olur. Xenon ampuliin yapismma baktigimizda negatif
elektrodun(cathode) pozitif elektroda(anode) gore kiigiik ve ince oldugunu goriiriiz.
Bunun nedeni discharce islemi sirasinda pozitif elektrodun digerine gore cok daha
fazla 1sinmas1 ve bu nedenle 151k yayma yiizeyinin daha genis olmasi gerekliligidir.
Dogru akima ihtiya¢ duyan xenon ampullerin 151k etkisi 30-40 Im/W tir ve artik
sahne 1siklamasinda popiilerliklerini yitirmislerdir. Ciinkii yerlerini alan metal
halojen lambalar 60-105 Im/W 151k etkisine sahiptirler. Fakat son derece yliksek bir
renk taramasi verebilen daylight beyaz 15181 sayesinde film ve video

prodiiksiyonlarinda kullanilmaya devam etmektedir.” (Bkz. Sekil-45)

“Giig: 75-10,000 W
Soket: PSFa 25-10, PSFa 25-12,
PSFa 27-12, PSFaX 27-13,
PSFaX 27-14, Sfa 30
Pozisyon: Dikey ve yatay

yage.,s. 89
Pyage.,s. 91
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Hemen tekrar acma. Evet
Acilma Stiresi: Yok

(Buharlasma stireci yok)

Dimleme: Evet
Servis Omrii: Ortalama 2000 saat
Spektrum: Daylight(Giinisigr) beyazi
Renk Isisi: 5600-6300 K
Aydinlatma Etkisi: 40 Im/W’a kadar
Renk Taramasi: Yiiksek "

2.1.10. SOLAR 1000 / Siilfiir Ampuller

Stilflir ve argon gazi karisimini iyonize ederek giinisig1 spektrumunun alanina
giren bir 151k iiretirler. Iyonize islemi ampuliin kendi ekseninde hizli bir sekilde
dondiiriilmesi sirasinda olugsan mikrodalgalar yardimiyla saglanir. Bu sayede olusan
parlak 151k plazmasinin quartz cam kiiresinden yayilimi titresimsizdir ki bu 6zellik
HMTI’larda ancak bir balast yardimiyla saglanabilmektedir. Balast dengelemesine
gerek kalmadan elde edilebilen titresimsiz daylight beyazi filmlerde ve televizyon
stiidyolarinda renk taramasi agisindan son derece 6dnemli bir avantaj saglamaktadir.
Bu yeni lamba teknolojisinin sira dis1 bazi 6zellikleri vardir Lamba ¢alisirken bir
mekanizma yarimiyla dakikada 3400 kez kendi ekseninde donen bu ampuliin 6mrii
ise sasirtict bir sekilde 60,000 saati bulmaktadir. Diger ampul teknolojilerinin servis
omiirleri ile kiyaslandiginda bu o6zellik bir hayal {riinii gibi goriinse de bu

kanitlanmis bir bilgidir.”” (Bkz. Sekil-46)

“Giig: 1425 W
Soket: Yok
Pozisyon: Yatay ve Dikey
Hemen tekrar agma: Haywr
Isinma Siiresi: Birkac dakika

Yeniden agma bekleme siiresi:  Ortalama 5 dakika

Myage.,s. 91
Pyage.,s. 91
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%100 performans igin: agildiktan sonra 20 dakika

Dimleme: % 20’ye kadar
Servis Omrii: 60,000 saat
Spektrum: Daylight(Griisg) beyazi
Renk Isisi: 4500-65000 K
Aydinlatma Etkisi: 120 Im/W’a kadar
Renk Taramasi: Seviye 17

Sekil-45 Xenon ampulii Sekil-46 Solar 1000 / Siilfiir ampulii
(Kaynak: Keller, 1999, s. 91)

2.1.11. Yiiksek Voltajh ‘Discharge’ Ampuller (Neon Isiklar)
Icerisinde civa ve argon gazi karisimi bulunan gaz ‘discharge tiipleridir.

Miimkiin olan her sekle sokulabildikleri gibi farkli uzunluklarda da uygulanabilirler.

Cesitli caplarda ve renklerde iiretilmektedirler. Merkezi sebeke voltaji neonlari

®yage.,s. 92
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calistramaz. Bu nedenle yiikksek voltaj transformatorleri ile  birlikte

kullanilmaktadirlar.”’

“Gig: Dakikada 23-40 W
Voltaj: 20 mm ¢apinda, 1 m uzunlugundaki
bir tiip igin: Ortalama 570V
Soket: Kilitli ya da kiska¢lt baglanti
Pozisyon: Tiim pozisyonlar
Hemen tekrar agma: Evet
Isinma Siiresi: Yok
Dimleme: Evet
Servis Omrii: Ortalama 10,000 saat
Cam tiip ¢api: Dus ¢eper 9-35 mm
Ortam 1s1s1: Optimum 25°C” 7%

Tyage.,s. 92
®yage.,s. 92
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Sekil-47 a. Yiiksek voltaj transformatorii, b. Neon tiipli
(Kaynak: Keller, 1999, s. 92, 93)

Siralanan bu ampul ¢esitlerinin farkli tipleri ile ilgili teknik ¢izelgeler ve
soket gesitleri ekler boliimiinde “Ampul Cesitlerinin Teknik Ozellikleri ve Soket
Cesitleri” ad1 altinda verilmistir. (EK-2)

2.2. REFLEKTORLER, MERCEKLER, DiYAFRAMLAR, GOBOLAR VE
RENK FILTRELERI

2.2.1. Reflektor Sistemleri

Isik kaynagindan yayilan 151gin amaclanan yonde ve dogrultuda hareket
etmesini saglayan cesitli yansitici yiizey bicimlerine reflektor denmektedir. Bu
ylizeyler yukarida sayilan ampul c¢esitlerinin {irettigi 1s181n yapisina gore de

degisiklikler gostermektedir.

Reflektor yiizeyi diiz oldugunda 15181n yansima agis1 yalnizca 11k kaynaginin
etki ve durus acisina baghdir. Formiili ise; ‘1sik etki acis1 = yansima acgis1’ olarak
belirlenmistir (Bkz. Sekil-48 a.). Diiz yiizeylerin c¢esitli agilarla yan yana

getirilmesiyle olusturulan farkli reflektor bigimleri de kullamlmaktadur.”

Digbiikey yiizeylerin yansitma agis1 ¢ok genistir. Bu yiizeylere yonelen 151k
etkisi genis a¢ili bir yansima dagilimi gostermektedir. Fakat bu ylizeylere gelen
15181 yansima agisinin kontrolii pek miimkiin degildir. Bu nedenle de isiklama
konusunda spesifik amagli bazi durumlar diginda pek kullanilan bir reflektor yiizeyi

degildir (Bkz. Sekil-48 b.).*

7 Keller, a.g.e., s. 67
% Blain Brown, Motion Picture and Video Lighting, Focal Pres, Newton U.S.A., 1996, s. 130
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Icbiikey reflektdr yiizeyi, 1518m etkisini toplayarak belirli bir yiine dogru
yansima agist saglayabilme yetenegine sahip olan bir yapidadir. Yansima acisini
belirleyerek, 15181 kontrollii olarak yayilmasina olanak saglayan bu yiizey bi¢imi
isiklama ekipmanlarinda yogun ve islevsel bir sekilde kullanilan bir reflektor

yiizeyidir(Bkz. Sekil-48 c.).*!

Sekil-48 a. Diiz yiizey yansimasi, b. Disbiikey reflektor ylizeyi(‘Convex’ reflrektdr),
c. i¢biikey reflektor yiizeyi(‘Concave’ reflektdr).
(Kaynak: Keller, 1999, s. 67)

Icbiikey reflektdr yiizeyleri, egim agilarinin degistirilmesi yoluyla gesitlilik
kazanarak farkli acilarda 151k kontrolii saglayabilmektedirler. Bunlar; parabolik
reflektorler, eliptik reflektorler ve asimetrik i¢gbiikey reflektorler olarak siralanabilir.
Yiizey big¢imlerine gore reflektor cesitlerini ve yansitma agilarini gosteren tablo

Sekil-49° de gosterilmistir.™

a. Diiz reflektor b. Konik reflektor

81 Keller, a.g.e., s. 68
82 Brown, a.g.e., s. 130
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c. Dairesel reflektor d. Parabolik reflektor e. Elipsodal reflektor

Sekil-49 Bazi temel reflektor bicimleri (Kaynak: Brown, 1996, s. 130)
2.2.2. Mercek Cesitleri ve Ozellikleri

Isiklama sistemlerinde kullanilan mercek sekilleri, amaglarina gore cesitlilik
gostermektedir. Mercek denen bu optik cam lensler digbiikey, i¢biikey ve fresnel
mercekler olarak {ic ana gruba ayrilmaktadirlar. Disbiikey mercekler 1s18mn iz
digimiiniin  smirlarm1  daraltarak  odaklanmis bir 151k etkisi  yaratmakta
kullanilirlarken, i¢bilkey mercekler 1sik izdiisiim smirlarmi  genisletmek ig¢in
kullanilmaktadirlar. Bu tiir merceklerin birbirleriyle olan etkilesimleri ile ilgili
olusturulan ¢esitli optik kombinasyonlar da bazi projeksiyon amagl i1siklama
sistemlerinde kullanilmaktadir. Fresnel mercek yapilar1 ise 1800’lii yillarda Fransiz
fizik¢i Augustin Jean Fresnel(1788-1827) tarafindan ve asil olarak deniz fenerleri
icin gelistirilmistir. Bir tiyatro 1siklama spotunun igerisinde ilk kez 1930 yilinda
kullanilan bu mercekler aslinda digbiikey merceklerin bir tiirevidir. Fakat kesitine
bakildiginda goriilen 06zel bigimi sayesinde digbiikey merceklerin odaklama
ozelliginden farkl olarak 15181 yumusak bir sekilde ve genis bir yayilim agisi ile
dagilmasmi saglayarak homojen bir aydinlatma saglamaktadir.*> Bu merceklerin

kesit goriintisleri ile ilgili tablo soyledir:

8 Keller, a.g.e., s. 69
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C.

Sekil-50 a.Disbiikey mercek kesitleri, b. i¢biikey mercek kesitler, c. Fresnel mercek
kesiti. (Kaynak: Keller, 1999, s. 69)
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2.2.3. Diyaframlar ve islevleri

Diyaframlar, spotlarin 151k dagilimmin smirlarint kontrol etmek amaciyla,
spot govdelerinin i¢cine ve 151k kaynagmin on boliimiine yerlestirilen mekanik
dimmerlerdir. Birka¢ farkli diyafram ¢esidi vardir. Bunlarin en ¢ok kullanilan1 “iris”
diyaframlardir. Bu diyaframlar genelde ‘daylight’ profil spotlar1 ve takip spotlarinda
kullanilmaktadirlar. Diger bazi diyafram cesitleri de, “dilimli” diyaframlar (segment
shutter) ve “kedi gozi” diyaframlar (cat’s eye shutter) olarak adlandirilmaktadir.
Dilimli diyaframlarin kapanma hiz1 iris diyaframlara gore daha yiiksektir ve
yapilarindaki yaprak metal sayis1 daha azdwr. Kedi gozii diyaframlar ise negatif ‘v’

kesimli motorize olarak kontrol edilen iki par¢a metal yapragm karsilikli olarak

gecismesi prensibi ile calismaktadir.™

a. b. c.
Sekil-51 a. Iris diyafram, b. Dilimli diyafram, c. Kedi gdzii diyafram
(Kaynak: Keller, 1999, s. 113)

2.2.4. Gobolar

2 mm kalinliginda, 1siya dayanikli paslanmaz celikten kesilmis dairesel bir
plakanin yiizeyine dekupaj yontemi ile cesitli desenlerin islenmesi sonucunda
olusturulan gorsel efekt aparatlaridir.(Bkz. Sekil-52) Bu plakalar spotlarin igerisine

ve 151k kaynaginin Oniine bir gobo tutucu yardimiyla yerlestirilmekte ve sahne

Myage.,s 113

43



ylizeylerine diisen 15181n gobo iizerindeki desenle ayni olmasi saglanmaktadir. Elle
iretilebildigi gibi, kataloglardan sekil se¢gme ve siparis yontemiyle fabrikasyon
olarak da iiretilmektedir. Giincel kullanimda siparis yontemi daha pratiktir ¢iinkii bu
konuyla ilgili ¢ok fazla segme sansi sunan gobo kataloglari bulunmaktadir.*® Bu
kataloglardan biri 6rnek olarak ekler boliimiinde “Gobo Katalogu” adli bir bolim

bulunmaktadir.(EK-3)

Sekil-52 Baz1 gobo drnekleri
(Kaynak: Fraser, 2004, s. 39)

2.2.5. Renk Filtreleri

250 °C gibi yiiksek sicakliklarda bile deforme olmayan, dayanikli polyester
malzemeden yapilan bu filtrelere ‘Cinemoid Renk Filtreleri’ denmektedir. Cesitli
olgiilerde ve renklerde tabakalar halinde iiretilirler. Istenilen sekil ve ebatta kesilip
spotlarin filtre kasetlerine yerlestirilen bu filtreler renk degisimleri ve cesitli renk
efektleri olusturmak, bazi durumlarda da renk diizeltmeleri yapmak amaciyla

kullanilmaktadirlar.

% Neil Fraser, Lighting And Sound, Phaidon, New York, 2004, s. 38
% Gamcolor, Gam Shadowplay XII Product Catalog, Gam Products, Los Angeleles, 2004, s. 3
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Sekil-53 Cinemoid renk filtreleri
(Kaynak: GAM Shadow Product Catalogue, s. 3, 6)
2.3. ISIKLAMADA KULLANILAN SPOT CESITLERi, APARATLAR VE
YARDIMCI EKiPMANLAR

2.3.1. Sahne ve Gosteri Sanatlarn Isiklamasinda Kullamlan Ekipmanlar

Reflektor Isiklari: Sahne isiklamasinda kullanilan aydinlatma elemanlar:
arasinda en basit yapiya sahip olan reflektor lambalar; cok genis 151k dagilimina
sahiptirler ve bir 151k kaynagi ile reflektoriin bir kutu i¢inde kombine edilmesiyle
olugsmaktadirlar. Isik yayiliminin bi¢imini kontrol edecek, odaklama yapabilecek
yada 15131 yogunlugunu degistirebilecek mekanizmalar1 yada aparatlar1 yoktur.®” Bu
nedenle de genel anlamda 151k dagilimi acis1 (beam) kontrolsiiz sayilmaktadir. Fakat
yine de sag-sol ve yukari-asagi agilarda hareket ettirme yoluyla ve lambanin 6n
yiizeyine yerlestirilen baz filtreler ve 151k yonlendirici flaplar (barndoors) sayesinde

spesifik amaglara yonelik sinirli bir kontrol saglanabilmektedir (Bkz. Sekil-54).

87 Francis Reid, Stage Lighting Handbook, A & C Black Ltd., London, 1984, s. 11
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Sekil-54 Reflektor 1siklart
(Kaynak: Strand Catalogue, 1994, s. 14)

Ayrica 11k yonii, ampuliin arkasma yerlestirilen asimetrik reflektorler
sayesinde dikey boylamda ve tek yonlii olarak degistirilebilmektedir.*® Fakat bu
isiklarda renk filtresi kullanirken lambanin 1s1 iireten yapisina dikkat edilmesi ve
filtrenin, lambanin 6n yiizeyine en az 15 cm uzaklikta duracak sekilde yerlestirilmesi
gerekmektedir. Genel aydinlatma konusunda c¢ok kullanight olan reflektor 1siklari
ayrica fon perdesi, projeksiyon perdesi ve gok perdesi aydinlatmasinda ve de
sahnede sonsuz fon yaratmak amaciyla da kullanilmaktadir. Giinimiizdeki
versiyonlarinda genel olarak iki uglu tungsten-halojen tiip ampulleri

kullanilmaktadir. 100-5,000 W araliginda tipleri bulunmaktadir.*

Cyc Reflektor Isiklann (Dizi Isiklar): Bu isiklarin yapisi da reflektorlerle
aymidir. Fakat farkli olarak belirli sayilarda reflektor 1s1gmnin yan yana siralanmig hali
sayilabilirler. Cyc reflektorler genelde sahne fonundaki dikey yiizeylerin genel
aydimlatmasi yada belirli bir 151k rengi ile boyanmasi i¢in kullanilan dizi 1siklardir.”
Sahne {izerine asilan ‘batten cycs’ ve sahne zemininde konuslandirilan ‘ground-row’

yada ‘footlights’ diye adlandirilan iki temel bi¢imi vardir. Bu 1siklarda da ampul

% Chris Hoggett, Stage Crafts, A & C Black Ltd., London, 1984, s. 175
% Keller, a.g.e.,s. 105
%0 Fraser, a.g.e., s. 15
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olarak yine iki u¢lu tungsten-halojen tiipler kullanilmaktadir. Tiplerine gore watt

secenekleri de reflektdrlerle aynidir. !

b.

Sekil-55 a. Cyc aski reflektorler, b. Cyc zemin reflektorleri
(Kaynak: Strand Catalogue, 1994, s. 15)

Fresnel Spotlar: Fresnel spotlar adlarini, Onlerine yerlestirilen fresnel
merceklerden almaktadirlar. Bu spotlar, 6zellikleri 6nceki boliimlerde anlatilan bu
mercekler sayesinde cok genis bir 151k yayilim acisma sahiptirler. Ayrica 1518in
yayillma smirindaki hattin ¢ok yumusak olmasini saglayan bir yapidadirlar. Renk
filtreleri sayesinde sahnenin genel 151k rengini degistirmek ve yumusak sinirli genel

bir alan aydinlatmasi yaratmak amaciyla kullanilmaktadirlar. Dogrudan aydinlatma

! Hoggett, a.g.e., s. 175
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eleman1 olarak ¢ok genis bir kullanim alanina sahiptirler.92 Bu kullanish sahne
spotlart 100-10,000 W arasindaki tungsten-halojen ampullerle kullanildig1 gibi
giliniimiizde 1000-24,000 W arasindaki HMI, HQI, HDI ‘discharge’ ampullerle de
kullanilmaktadir.”*(Bkz. Sekil-56 a.,b.)

b.
Sekil-56 a. Tungsten fresnel spotlar, b. 6000 W HMI (daylight) fresnel spot

92 Fraser, a.g.e., s. 18
% Keller, a.g.e., s. 106-107
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(Kaynak: a. Strand Product Guide 2001, b. Keller, 1999, s. 107)

Profil Spotlar(Leko): Profil spotlar sahne 1siklamasi konusunda tiim spot
cesitleri arasinda en kullanishh olanlaridirlar. Mercek yapilarinin hareketliligi
sayesinde kaliteli 151k dagilim ayarlar1 yapilabilmektedir. Bu 6zellikleri nedeniyle
sahne iizerindeki bolgesel aydinlatmalarda keskin sinirli 1siklari ile son derece
verimli ve temiz bir lokal aydinlatma saglamaktadirlar. Ayrica 1s1k sinirmin
keskinligini degistirme olanagi sunan odaklama(focus) mekanizmalar1 da optik agida
cok fazla varyasyon sunmaktadir. Sahip olduklar1 bu 6zelliklerle de ¢ok etkileyici bir
kullanim alan1 gesitliligi kazanmislardir. Opsiyonel olarak iclerine iris diyafram veya
gobo tutucu yerlestirilebilmektedir. Her tiirlii sahne 1siklama ekipmani listesinde en
On siralarda bulunan bu spotlar, 300-2500 W aras1 akkor ampullii ve 2500 W metal

halojen ampullii modeller olarak iiretilmektedirler.”*

Sekil-57 Leko profil spot
(Kaynak: Strand Catalogue, 1994, s. 8)

Zoom Profil Spotlar: Profil spotlarin 6zel kullanim alanlarmna gore
gelistirilmis versiyonlaridirlar. Isik odaklamasi yapabilme, yatay ve dikey diizlemde
kolay hareket edebilme 6zelliklerinin yaninda 1s1k mesafesini ayarlamak ig¢in zoom
yapabilme 6zelligine de sahiptirler. Ayrica spesifik kullanimlar i¢in opsiyonel olarak
gobo tutucu ve iris diyafram eklenebilmektedir. Ortalama 8° ile 50° arasinda 11k

dagilim agilar1 yaratabilmektedirler. Bu 6zellik, hem dar hem de genis alan lokal

" ya.ge.,s. 109-110
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aydinlatmalarma olanak saglamaktadir. Zoom profil spotlari bu zenginlikleri
nedeniyle de c¢ok tercih edilen spotlardandirlar. 1000-1200 W tungsten ampullerle

kullanilmaktadirlar.”

a. Quarted 650 W b. Toccata 2000 W

c. Optik Condenser profil spot 1200 W
Sekil-58 a., b., c. Profil spotlar (Kaynak: Strand Full Product Guide, 1996, s. 22, 23)

PC Spotlar: PC spotlarin iirettigi 1s18in karakteri, frensel spotlarin 11k
dagilim 6zelliklerinin gelistirilmis versiyonudur. Bu anlamda PC spotlar hem genel
aydinlatmalarda hem de smirli 6lgiide de olsa lokal aydinlatmalarda kullanilabilen
melez yapili spotlardir. Bu 6zellige sahip olmalarina neden olan sey ise plano-convex
merceklerden doniistiiriilerek tiretilen “prism—convex” mercekleridir ve bu mercegin
isminin bas harfleri de bu spotlarin adi olarak kullanilmaktadir. Bu mercekler

odaklama derecesine bagli olarak, 15181 hem yumusak ve genis bir agiyla hem de

% Strand Lighting, Full Product Guide, Stran Lighting Ltd., U.K., 1986, s. 23
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yumusak hatl bir lokal agiyla verebilmektedirler. Bu nedenle de PC spotlar pek cok
1siklama uygulamasinda frensel 1giklarin yerine de olmak {izere ¢ok yonlii bir sekilde
kullanilabilmektedirler. 1000-2500 W arast tungsten ampullerle birlikte

kullanilmaktadir.*®

Sekil-59 PC spotlar
(Kaynak: a. Strand Product Guide 2001, s. 30,31)

Parabolik Reflektorler: Oniinde herhangi bir mercek bulunmayan parabolik
reflektorlii  spotlardir. Spotun parabolik reflektor yiizeyinin odak noktasina
yerlestirilen ampuliin 15181, reflektoriin eksenine paralel olarak, dar bir aciyla ve de
cok giiclii bir sekilde yansimaktadir.Parabolik reflektor 1s1ginin yayilim olgiilerinde
degiskenlik yoktur. Isigin keskinligi ise reflektor yiizeyinin kalitesi ile iliskilidir.
Aliiminyum yiizeyli reflektorlerin 15181 zayifken gomiis kaplama reflektorler daha 1yi
bir sonu¢ vermektedir. Ancak en giicli yansima kromaj kaplamali parabolik
reflektorlerle saglanmaktadwr. Son zamanlarda gelistirilen yeni parabolik
reflektorlerde ‘daylight” ampuller de kullanilmaktadir. Bu yeni sistemde ayrica farkli
adaptor mercekler sayesinde 151k yayilimi cesitlendirilerek parabolik reflektoriin
kullanim sahas1 genisletilmektedir. Fakat bu gelismelere ragmen parabolik
reflektorlerin yerini PAR spotlar ve onlar yeni ‘daylight’ versiyonlar1 almaktadir.

21-12,000 W arasinda tipleri vardir.”’

% Fraser, a.g.e., s. 20
7 Keller, a.g.e., s. 107-108
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a. b.
Sekil-60 a. Arri Sun 6000 W parabolik reflektor, b. 500 W parabolik reflektor
(Kaynak: Keller, 1999, s. 108, 109)

PAR Spotlar: Par spotlar adlarini iclerine yerlestirilen ve yukarida ampuller
boliimiinde tanitilan 6zel bicimli PAR ampullerinden almaktadirlar. Parabolik
reflektor spotlarmin gelistirilmis iist versiyonudurlar. En yaygin olarak kullanilan
modeli PAR 64 spotlardir. Ayrica ampul boyutlarma gore 6l¢iilendirilmis PAR 16,
36, 46 ve 56 modelleri de bulunmaktadir. Oval bigimli bir 151k yayilimi(beam) veren
bu spotlarin 151k dagilim sinirlari keskin bir belirginlige sahip degildir. PAR spotlarin
151k odak uzunlugu ampul se¢imine gore degismektedir ve calisma esnasinda bu
uzunluk degistirilemez. Farkli modellerinde farkli yayilim acgilar1 bulunmaktadir:
Narrow(dar) beam(9 x 12°), medium(orta) beam(10 x 15°), wide(genis) beam(11 x
24° ve 70 x 70°). PAR 64 modelinin HMI(daylight) versiyonlar1 da bulunmaktadir.
Sahne gosterilerinde ve da yaygin olarak konser organizasyonlarinda

kullanilmaktadir.”®

%yage.,s. 109
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a. b.
Sekil-61 a. HMI PAR 64 spotu, b. Klasik PAR 64 spotu
(Kaynak: Strand Catalogue, 1994, s. 3, 11)

Coolbeam Spotlar: Keskin siirli net odak yapabilen bu spotlar yakin
zamanda gelistirilmis ¢ok yonli 151k ekipmanlaridirlar. Yeni gelistirilen soguk ayna
teknolojisinden yararlanilarak tasarlanan i¢ reflektor yapilari nedeniyle, geleneksel
tiyatro profil spotlarina gére ¢ok daha parlak ve soguk bir 151k tiretebilmektedirler.
Yiiksek etkili kromajli cam reflektorlerle ‘aspheric’ merceklerin kombine edilmesi
sayesinde son derece keskin smirli bir 151k yayilimi(beam) sunmaktadirlar. Bu
ozellikleri ile de gobo yansitmalari i¢in de ¢ok kullanish bir hale gelmektedirler.

HPL 575-750 W tungsten halojen ampullerle kullanilmaktadirlar(Bkz. Sekil-83).”

Sekil-62 Coolbeam spotlar

% Strand Lighting, a.g.e., s. 20
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(Kaynak: a. Strand Product Guide 2001, s. 28, 29)

Takip Spotlari: Profil spotlarin, dengeli ve yumusak bir sekilde ve de hem
yatay hem de dikey diizlemde hareket serbestisi saglayan bir ‘stand’ yada ‘tripod’un
iizerine yerlestirilmesi sonucunda olusan yapilara takip spotu denmektedir. Takip
spotlarinda kullanilan profil spotlarin baz1 karakteristik 6zellikleri vardir. Oncelikle
iizerinde manuel olarak hareket ettirilebilmesini saglayan cesitli tutma aparatlar:
bulunan bu spotlarin 6niine, kullanim sirasinda ani renk degisikliklerine olanak
saglayan renk degistiriciler de takilmaktadir. Ayrica, yine kullanim sirasinda manuel
olarak kontrol edilebilen bir iris diyafram sayesinde 1s1gmn izdiisiim ¢ap1 keskin bir
sekilde degistirilebilmektedir.'”® Gosteri sirasinda hareket eden oyunculari yada
nesneleri, lizerlerine odaklanmis ve yayillma mesafesi ¢ok uzun olan bir 151k
yardimiyla aydinlatmak yada cesitli basit hareketli 151k efektlerini gergeklestirmek
amaciyla kullanilmaktadirlar. Tungsten ampullii olanlarin yani sira HIM discharge
ampullii olanlar1 da vardir. Fakat HMI’larin dimlenemez yada sinirli bir dimlemeye
sahip olmalar1 nedeniyle bu tiir ‘daylight’ ampul kullanilan takip spotlarmin 6niine
mekanik dimmerler de takilmaktadir. Takip spotlari, 1000-2500 W aras1 tungsten ve
discharge HMI ampullerle birlikte kullanilmaktadirlar.'" (Sekil-84)

1 Keller, a.g.e., s. 111
1ot Fraser, a.g.e., s. 20
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Sekil-63 Takip spotlari
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 38)

Renk Degistirici(Colour Changer), Filtre Kaseti, GoboTutucu ve
Mekanik Dimmerler: Renk degistiriciler, takip spotlarinin Onlerine takilan ve
iizerinde alt1 adet renk filtresi bulunan menteseli magazin kutularidir. i¢lerindeki
renk filtreleri istenilen her tiir renk varyasyonu i¢in degistirilebilmektedir. Gosteri
sirasinda lokal olarak ani renk degisiklikleri yapilmasina olanak saglayan spot
aparatlaridir.'” Bu ¢oklu renk magazinlerinin sabit ve tekli olanlarina da filtre kaseti
denmektedir. Filtre kasetleri, onceki boliimlerde anlatilmis olan renk filtrelerinin
spotlarin 6niindeki filtre tutuculara uygun bir sekilde yerlestirilmesini saglayan metal
cercevelerdir. Yine spot i¢i aparatlardan biri olan gobo tutucular (gobo holder) da
onceki boliimlerde bilgisi verilen gobolarin spot igerisine uygun pozisyonla
yerlestirilmesini saglayan aparatlardir. Bir baska spot aparati olan mekanik
dimmerler (douzer) kendisine otomatik olarak dilmeme yapilmasma olanak

vermeyen ‘discharge’ ark lambalarinda kullanilmak iizere tasarlanmistir. Mekanik

12 Keller, a.ge.,s. 115-116
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dimmerler elektrik motoruyla kontrol edilebildigi gibi gelismis versiyonlarinin

uzaktan radyo kontrollii olanlar1 da vardir.'®?

Sekil-64 a. Renk degistirici, b. Filtre kaseti, c. Gobo tutucu, d. Mekanik dimmer
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 39,42)

Robot Isiklar: Profil robot isiklar (automatic profile) ve fresnel boyama
robotlar1 (washlights) olarak iki ana gruba ayrilan bu 1siklar 1siklama ekipmanlar1
konusundaki en yeni teknolojilerdendirler ve gelistirilme calismalar1 da devam
etmektedir. i¢lerindeki renk karistirma modiilleri ve genelde dokuz adet farkli gobo
versiyonunun dondiiriilerek degistirilmesine olanak saglayan ikili gobo tekerlegi
modiilleri sayesinde c¢ok biiyilk bir renk ve gobo projeksiyon g¢esitliligi

olusturabilmektedirler.'®*

103 y.a.g.e.,s. 112
104
y.a.g.e.,s. 113
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a. b.

Sekil-65 Robot 1siklarin i¢inde bulunan bazi mekanizmalar: a. Gobo degistirici

modiil, b. Renk degistirme modiilii (Kaynak: Keller, 1999, s. 115)

360° pan (yatay eksen hareketi), 270° tilt (dikey eksen hareketi) yapabilme
kabiliyetine sahip olan bu robot 1siklar hareket kabiliyetini saglayan bir robot govde
ve otomatik olarak 151k, renk ve projeksiyon ¢esitliligi sunan bir spot kafas1 olmak
iizere iki ana boliimden olugmaktadirlar. Bu robot 1siklarin kontrolii DMX 512 data
protokoliindeki sinyaller araciligiyla bir DMX 512 kontrol masasi tarafindan
yapilmaktadir. Isik kaynaklar1 ise 1200 W HMI veya 250 W HTI reflektor
ampulleridir.'” Profil robot 1siklarm lokal, gobo yardimiyla sekillendirilmis ve renk
karistirict yardimiyla renklendirilmis bigimli bir izdiisiim efekti varken, fresnel
boyama robotlar1 genel ve yumusak renkli 151k degisimi efekti vermektedirler. Bu
ozellikleri ile tiyatro oyunlari, opera, bale, ¢esitli sahne ve 151k sovlar1 ve konser

organizasyonlar1 gibi ¢ok c¢esitli gosterilerde kullanilabilmektedirler.

% yage,s 113,114

57



a. b.
Sekil-66 a. Profil robot 151k, b. Fresnel boyama robotu
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 20, 24)

Sekil-67 a. Profil robot 15181n olusturdugu efektlere bir 6rnek, b. Fresnel boyama
robotunun olusturdugu efektlere bir 6rnek. (Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 20,
24)

Tarayic1 Spot (Scanner): Multifonksiyonel spot isiklar1 olarak da bilinen
tarayici(scanner) spotlar da robot 1siklar gibt DMX 512 kontrol masas1 ile kontrol
edilebilmektedirler. Bu spotlarda kullanilan ampuller ise genelde robot
isiklarinkinden daha giiclii olan 1200-2500 W aras1 ‘daylight’ reflektor yada ark

ampulleridir. Bu spotlarin da i¢inde gobo tekerlekleri ve renk karistirict modiiller
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bulunmaktadir. Fakat robotlarin aksine ‘scanner’larin goévdeleri yatay diizlemde
sabitlenmistir. Ancak spotun olusturdugu cesitli bi¢im ve renk varyasyonlarindaki
15181 hareketliligini saglayan hareketli ve aynali bir reflektor ylizeyi vardir. Bu

spotlar da robot 1siklarm kullanildig1 gdsteri gesitlerinde ragbet gérmektedirler.'®

Yoz

&

ww

Sekil-68 Tarayici spot (Scanner)
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 25)

Sekil-69 Tarayici spotun olusturdugu efektlere bir 6rnek.
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 25)

Projeksiyon Makineleri: Projeksiyon makineleri, ¢esitli barko-vizyon
gosterileri, slayt gosterileri ve ¢esitli imaj yada bigimlerin sahne ylizeylerine genis
acili bir yayilimla ve biylik oOlciilerde yansitilmasini saglayan optik donanimli

makinelerdir. Yizeylere yansitilan gorlntiiniin parlakligmi saglamak amaciyla

" yage.,s. 115
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genelde 1200 W ‘daylight-discharge’ ampuller gibi giiclii 151k veren ampullerle
kullanilmaktadirlar.  Ayrica odak uzakligini da ayarlayabilen fokuslama

mekanizmalar1 da vardir.'”’

a. b.
Sekil-70 a. Projeksiyon makinesi, b. Olusturdugu yiizey efektlerine bir 6rnek
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 14)

Gobo Projektorleri: Genis ylizeylere cok net ve biliyiik oOlgekli gobo
yansitmasi yapabilen bu projektorlerde de renk degistirici ve gobo tekerlegi
modiilleri bulunmaktadir. 18°-42° derece agilarda zoom yapabilme 6zellikleri olan
bu yansiticilara blackout, strobe ve mekanik dimmer fonksiyonlar1 eklenerek cesitli

efekt varyasyonlar da olusturulabilmektedir.'®®

Sekil-71 Gobo projektorii (Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 12)

17 Griven, Lightning Show Experience, Italy, 2004, s. 14
108 y.a.g.e.,s. 12
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Gok Tarayicilar (Sky Tracers): Acik alan sovlarinda ve konser
organizasyonlarinda kullanilan bu isiklar 20 km’ yi bulan uzakliklardan bile
goriilebilen odakl ve gii¢lii 151k hiizmeleri yaratmaktadirlar. Bu giiclii ve sira dis1 151k
efektini, 4000 W’ lik xenon ve yine 4000 W’ ik HMI ve HTI ampulleri ve de 6zel
mercek ve reflektor sistemleri sayesinde olusturmaktadirlar. Robot 1siklarda oldugu
kadar genis acilarla olmasa da belirli derecelere kadar pan ve tilt yapabilme

ozellikleri de vardir.'”

Sekil-72 a. HMI Sky Tracer, b. Xenon Sky Tracer
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 16, 17)

a. b.
Sekil-73 HMI Sky Tracer efekti, b. Xenon Sky Tracer efekti
(Kaynak: Griven Catalogue, 2004, s. 16, 17)

¥yage.,s. 16,17
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Lazer Isik Yansiticilari: Bu ekipman genelde 151k sovlarinda ve konser
sahnelerinde kullanilan ve lazer isiklarini estetik bi¢imlerle ve kirilmalarla yansitan
ozel efekt makineleridirler. 110-240 Volt aras1 elektrik giiciiyle ¢alisgan bu makineler
de diger otomatik efekt cihazlar1 gibi DMX 512 sinyaliyle kontrol
edilebilmektedirler. Ses titresimlerine gore de bicimleri ve yonleri degisebilen, hem
dikey hem de yatay dizlemde pek c¢ok geometrik bigimli lazer 15181

yansitabilmektedirler.' "

Sekil-74 Lazer 151k yansiticisi
(Kaynak: http://www.z-laser.com/zlaser en/2d projektoren, erisim: 21.06.2006 )

Sekil-75 Lazer 151k gosterisi

(Kaynak: http://www.z-laser.com/zlaser en/2d projektoren, erisim: 21.06.2006 )

"10°PSL, General Catalogue, PSL Professional Supplies, italy, 2005, s. 33-34

62



Fiber Optik Isiklar: Fiber optik teknolojisi, sahne fonlar1 veya duvarlarinda
kiiciik noktaciklar halinde giiclii 1s1kgiklar olusturmak igin (Orn: Karanlik bir
sahnede yildizl1 bir gece goriintiisii vermek i¢in kullanilabilir.) veya mikro 1siklama
teknikleri gerektiren maketli film setlerinde kullanilabilmektedir. Bu 1siklar; her
tarafi kapali bir kutunun i¢cine yerlestirilen bir HMI ampuliin 151ginmn bu kutuya
baglanan fiber-glass alasimli 151k aktarici ¢ok sayida kablo yardimiyla aktarilmasi
prensibi ile ¢alisirlar. I¢ yiizeyleri yansitic1 dzellikte olan bu ici bos tiip kablolarin
ucuna Yyarlestirilen g¢esitli mercekler sayesinde de 1518 yapist farkliliklar
gosterebilmektedir. Ayrica bu kablolar 151k kaynagindan uzaktaki noktalara
yonlendirilebildigi ve 15181 elektrik iletmeden tasiyabildigi icin, su altinda da giivenli

bir sekilde ve efektif bir aydinlatma saglayabilmektedirler.'"!

Sekil-76 Fiber optik 151klar
(Kaynak: Malkiewicz, 1989, s. 101, http://www.fiberoptix.com/light-lines.html,
erisim: 21.06.2006)

Isik Kontrol Masalarn: Yukarida swralanan spot c¢esitlerinin  sahne
gosterilerinde kullanimlar1 esnasinda hemen hepsi i¢in karartma, agma yada dimleme
gibi islemleri ve bu islemlerin kombinasyonlarin1 kontrol etmek, ayrica bazi spot
cinslerinin de motorize hareketlerini kontrol etmek i¢in kullanilan kontrol panellerine
‘151k kontrol masalar1’ ad1 verilmektedir. Spot ve efekt cihazlarimda oldugu gibi bu
masalarin da kullanim alanlar1 ve amaglarina gore cesitli modelleri bulunmaktadir.

bu masalarin en basit hali yalnizca manuel a¢ma-kapama ve dilmeme yapan

"1 Kris Malkiewicz, Cinematography, Pentice Hall Pres, NewYork,1989, s. 99, 101
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modellerdir. Daha gelismis versiyonlarinda da, monitdrler ve cesitli elektronik hafiza
kartlar1 sayesinde daha fonksiyonel ve daha ¢esitli 151k planlamalar1 yapilabilmekte,
bu da igiklama tasariminin kalitesini artirabilmektedir. Hafizaya alman 151k
derecelendirmeleri sayesinde seri gosterilerde her gosteri i¢in ayni kalitede ve hatasiz
151k kontrolii saglanabilmektedir. Giinlimiizde genel olarak kullanilan 25, 50, 75, 100
veya 125 kanalli 151k masalarinin yani sira, ¢ok biiyiilk c¢apta 1siklama yapan
organizasyonlarm kullandig1 360, 576, 999 ve 1728 kanalli 151k kontrol masalar1 da
mevcuttur. Kontrol masalarinin, DMX 512 denen sinyalle ¢alisan robot isiklari,
‘scanner’lar1, hareketli efekt cihazlarin1 ve de sis ve kar makineleri gibi 6zel efekt
ekipmanlarmi kontrol etmek i¢in kullanilan versiyonlarma, yalnizca bu sinyale
uygun olarak calisan kontrol yapilar1 nedeniyle DMX 512 kontrol masalari
denmektedir. Fakat yukarida siralanan yiiksek kanal sayili gelismis masalarin

¢ogunda ayrica DMX uyumu bulunmaktadir.''?

Sekil-77 Strand 550i Isik Kontrol Masasi
(Kaynak: http://www.strandlight.com/EU/Index.htm, erigim: 22.06.2006)

Asma Aparatlar, Kancalar ve Isik Standlari: Spot 1siklarinin yada

efekt cihazlarinin her tiirli sahne yapisinda gerekli goriilen her yere asilabilmesini

"2 Strand Lightning, The Strand Catalogue, Strand Lighning Ltd., U. K., 1994, s. 39, 40, 42, 43, 44
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saglayan bir takim aparatlar vardir ki bunlar genelde spot tiirlerinin agirliklarina,
hareket 6zelliklerine ve bazi 6zel tipteki spotlarin belirlenmis asilma bigimlerine gore
cesitlilik gostermektedir. Ancak hepsinin ortak 6zellikleri; oncelikli olarak kazalara
mahal vermeyecek giivenli bir saglamlikta olmalari, spotlarin islevselligini
bozmayacak sekilde kullanilabilmeleri ve spotlarn yerlerinin  kolaylikla
degistirilebilmesine olanak taniyacak sekilde pratik olarak takilip sokiilebilecek
modiiler bir yapiya sahip olmalar1 seklinde siralanabilir(Bkz. Sekil-98). Asma
aparatlar1 spotlarin 6zelliklerinden verimli bir sekilde yararlanabilmek igin son
derece gerekli ve 6nemli 1s1klama aksesuarlaridir. Ciinkii uygun aparat1 yada kancasi
olmadig1 i¢in sahne iizerinde istenilen noktaya asilamayan son sistem bir spot,
tasarlanmis estetik 1s1iklama tasarimi adina hicbir ise yaramaz duruma diismektedir.
Sahne tizerindeki sofita ve kedi yolu sistemlerinin 151k asma barlarmin yan1 sira alt
ac1 aydinlatmalar1 i¢in kolaylik saglayan cesitli tripod standlar ve ‘T-Bar’ standlar1

da kullanilmaktadir.'"?

13 Fraser, a.g.e., s. 46,47
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C. d.
Sekil-78 a. Cesitli kancalar, b. AsansOrli aski ve T bar standlari, c.Isik standi,
d. Asansorlii 151k stand1

(Kaynak: Lighting Work Catalogue, 2004, s. 42, 49)

Truss Aski Sistemleri: Truss sistemleri aslinda ¢ok cesitli kullanim
alanlarina sahiptirler. Fakat gosteri sanatlar1 igerisinde; sahne sovlarinda ve acik hava
konser organizasyonlarinda, 1siklama sistemlerinin asilmasi veya sahne
konstriiksiiyonlar1 ile dekor yapilarinin olusturulmast amaciyla kullanilmaktadir.
Cesitli Olcililerde hazirlanmig ¢apraz atkili parlak metalden yapilan modiiler
konstriiksiiyonlarin bir araya getirilip monte edilmesiyle olusturulurlar. Cok cabuk
sekilde ve kolay sokiiliip takilabilir bir yapiya sahiptirler. Ayrica spot 1siklarinin yani
sira agirliklar1 ¢cok fazla olan efekt cihazlarimi ve robot isiklarmi da tasiyabilecek

saglamliga sahiptirler. Bu pratik koprii sistemleri hemen her zaman sahnedeki
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oyuncular ve teknik ekibin yada seyircilerin iizerinde bulundugundan giivenlik ve

saglamlik truss sistemleri i¢in birincil dneme sahiptir.'"*

a. b.
Sekil-79 a. Truss kontriiksiiyon ¢esitleri, b. Truss asansor sistemi

(Kaynak: PSL General Catalogue, 2005, s. 55,56)

Sekil-80 Pink Floyd “The Wall”Berlin 1990 yil1 konserinin truss 11k aski sistemleri
(Kaynak: Lyall, 1992, s. 75)

1% Olesen, Olesen Catalogue 14’th Edition, Olesen Entertainment Resourses, California, 1992, s. 39
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2. 3. 2. Sinema ve Televizyon Isiklamasinda Kullanilan Ekipmanlar

Tungsten Frenseller: Mercek oOzellikleri ve 1s1k yayilim acilariyla ilgili
bilgileri onceki boliimde verilmis olan fresnel spotlarin tungsten ampullii olan
versiyonlarina sinema ve televizyon terminolojisinde “tungsten frenseller”
denmektedir. Gii¢ degerleri 150 W ile 24 kW (1 kW = 1000 W) arasinda degisen
cesitli modelleri vardir. Verdikleri 15181 renk 1s1s1 degeri 3200 K derecesindedir.
Yaygin olarak televizyon ve film stiidyolarinda kullanilmaktadirlar. Kullanim
alanlarma gore ve gerektiginde negatif filmlerin renk 1s1s1 degerleri ile dengelenmek

amaciyla ‘daylight’ filtrelerle birlikte kullanilmaktadirlar.

Sekil-81 a.12 kW Tungsten Frensel, b. 2000 W Tungsten Frensel
(Kaynak: http://www.arri.com/prod/lighting/index.htm, erisim: 22.06.2006)

HMI Frenseller: Onceki boliimlerin ampul ¢esitleri ile ilgili kisminda
ozellikleri anlatilan HMI ampullerle birlikte kullanilan frensel spotlara “HMI
fresneller” denir. 12 ve 18 kW’lik modelleriyle sinema endiistrisinde kullanilan en
giiclii frensellerdir. Terminolojideki adlar kiigiikten biiyiige sirasiyla; “tweenie, baby
ve junior” olan daha kiiciik diger modellerle birlikte giic deger araliklar1 125 W ile
18 kW arasindadir. Dis mekanlarda, biiylik set prodiiksiyonlarnda ve gece
cekimlerinde son derece kullaniglt spotlar olarak bilinmektedirler. Alternatif akimla

calisan HMI ampullerin 151k titresimini engellemek ve alternatif akim giiciinii
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dengelemek amaciyla iretilen “balast” denen dengeleyicilerle  birlikte

kullanilmaktadirlar.

Sekil-82 a. Daylight 12 kW, b. Daylight 18 kW
(Kaynak: http://www.arri.com/prod/lighting/index.htm, erisim:22.06.2006)
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PAR Spotlar: Sinema ve televizyon isiklamasinda kullanilan PAR
spotlar da, sahne sanatlar1 1siklamasinda da oldugu gibi, ¢esitli aparatlar sayesinde
kullanim alan1 zenginligi kazanabilen 151k kaynaklaridir. 200 W, 650 W, 1000 W
gibi  ‘tungsten PAR’ modellerinin yani sira giiniimiizde yaygin olarak kullanilan
‘daylight’ modelleri de bulunmaktadir.'"> 200 W, 575 W, 1.2 kW, 2.5 kW, 4 kW gibi
glic secenekleri olan bu modellere de ‘HMI PAR’ spotlari denmektedir. Kullanilan
merceklerin 6zelliklerine gore, odaklanmis yada genis bir 151k yayilim acis1 verebilen
bu ¢ok yonlii spotlar gévde yapilarinda yapilan ¢esitli yeniliklerle de gelistirilmeye

devam etmektedir.''®

Sekil-83 a. 400 W HMI PAR, b.125 W HMI PAR
(Kaynak: http://www.arri.com/prod/lighting/index.htm, erisim: 22.06.2006)

Balastlar: ‘Daylight’ spektruma uyumlu 151k iireten HMI lambalarin
alternatif akimla (AC) caligmasi, verdikleri 1181 titresimli olmasma neden
olmaktadir. Bu durum renkli negatif filmlerin renk tarama hassasiyetinde bozulma
yarattig1 icin alternatif akim giiciinli dengeleyerek HMI 1s181nin titresimsiz olmasini

saglayan dengeleyicilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Balast cihazlar1 bu ihtiyaca cevap

' Harry C. Box, Set Lighting Technician’s Handbook, Focal Pres, Newton U.S.A., 1997, s. 53
16 Brown, a.g.e., s. 49-50
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veren regiilatorlerdir. Ayrica da spotlarin yapilarina gore, birbirlerinden farkh gii¢

doniistiirme yeteneklerine sahip olan gesitleri vardir.'"’

Open Face (Merceksiz) Spotlar: Genis 151tk yayilimi olan merceksiz ve
pratik kullanima sahip 1siklardir. Cesitli modelleri ve bu modellerin iceriginde ¢esitli
reflektor sistemleri vardir. Kiigiik alan aydinlatmalarinda, fon 15181 olusturmada ve
arka plan dolgu 15181 olarak kullanilmaktadirlar. “Mighty/Blonde, Mickey/Redhead,
ve Open Face Tungsten Reflector” gibi gesitleri vardir.''® Ayrica Arri Group
tarafindan yeni gelistirilen Arri X ve Arri Max adli yeni “open face”1siklarda da HMI

“daylight”” ampuller kullanilmaktadur.'"

Sekil-84 a. Arrilite 2000 Open Face, b. Open Face 1000 W Reflektor, c. Mickey /
Redhead, d. Mighty / Blonde

(Kaynak: a., b. http://www.arri.com/prod/lighting/index.htm, erigim: 22.06.2006 , b.,
c. Kaynak: a. Strand Product Guide 2001, s. 28, 29

17 Box, a.g.e., s. 63-64
18 Brown, a.g.e., s. 47-48
"9 Mike Bauman, “The Most Powerful HMI Lighs On The Planet”, Arri News, Eyliil 2005, s. 60,61
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Sekil-85 a. Arri X Daylight/Tungsten (Seramik) 200 W — 6 kW b. Arri Max 18 kW
(Kaynak: Arri News, Eyliil 2005, s. 60, 61)

Soft Isiklar: Soft isiklar genelde fon aydinlatmalarinda veya dolgu 15181
olarak kullanilirlar. Son derece yumusak ve de golgesiz bir aydinlatma saglayan bu
1is1iklar, ampulden yayilan 151¢1in homojen bir sekilde dagilarak yansimasini saglayan
beyaz ve igbiikey reflektor sistemleri sahiptirler. Goriintiilerin renk 1silarini
dengelemek i¢in de kullanilan bu i1siklarin reflektorlerinin siirekli olarak temiz
tutulmas1 gerekmektedir. Ciinkii reflektor yiizeylerde olusan renk farklari negatif
filmlerin renk taramasi hassasiyetini etkilemektedir. 750-8000 W arasinda ampullerle
kullanan soft isiklarin en biiyiik eksiklikleri trettikleri 1s18n, spotun kendisi
tarafindan kontrol edilememesidir. Isigin Oniine konan bazi aparatlarla kontrol
saglanmaya ¢alisilsa da cok smirhidir. Ayrica daha dengeli ve giiclii bir yumusak 151k
tireten HMI “daylight balanced” modelleri de vardir.'*’

120 Malkiewicz, a.g.e.,s. %4
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Sekil-86 a. Softlight 2000 W, b.Softlight 1000 W
(Kaynak: a., b. http://www.arri.com/prod/lighting/index.htm, erisim: 22.06.2006)

Fliioresan Isiklar: Hem soft hem de soguk 151k veren bu fliioresan
armatiirleri, film setlerinde ve stiidyo ortamlarinda gélgesiz fon aydinlatmalarinda ve
dolgu 15131 olarak kullanilmaktadir. iki tiiplii, dort tiiplii yada sekiz tiiplii versiyonlar1

oldugu gibi daha farkli varyasyonlarda da kullanilabilmektedirler.'*’

Sekil-87 Stiidyo Cool 2x2 Fliioresan Isik

(Kaynak: http://www.arri.com/prod/lighting/index.htm, erisim: 22.06.2006)

2 Box, a.g.e., s. 77
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Kino Flo: Kino Flo Inc. Adli kurulus tarafindan tiretildikleri i¢in bu ad1 alan
Kino Flo’lar aslinda, yukarida, ampul ¢esitleri ile ilgili boliimde bilgileri verilmis
olan fliioresan teknolojisinden yararlanilarak  gelistirilmis  film 1siklama
ekipmanlaridir. Bu magenta ve yesil renk etkisi diizeltilmis fliioresanlar hem
yumusak hem de 1s1 yaymayan soguk 1siklardir. Bu 6zellikleri ile de yakin plan yiiz
(portre) ¢ekimlerinde ve stiidyo yada dis mekan roportaj 1siklamalarinda dolgu 15181
olarak kullanilmaktadirlar Fliioresan 1s1gmin titresim problemini ¢6zen bir “flicker
free” balast ile birlikte kullanilan bu 1siklarin Kino Flo KF32 (3200 K) ve Kino Flo
KF55 (5500 K) gibi modelleri vardir. Kino Flo i¢in diinyada az bulunan metallerle
kargtirilarak {iretilen fosfor karisim tiipleri ve bu 0Ozel fliloresan tiipleri ile
kullanilmak tizere gelistirilen yiiksek c¢ikisli balastlar sayesinde, film emiilsiyonu i¢in

genis spektrumda renk taramasi saglayan bir soft 151k elde edilmektedir.'?

S

Sekil-88: Portable Kino Flo Kit
(Kaynak: Box, 1997, s. 80)

122 Box, a.g.e., s. 77,79
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Wall-O-Lite: Kino Flo’larin biiyiilk versiyonlaridir. 10 adet 120 cm’ lik
fliioresan tiipiiniin bir balastla birlikte kullanilmasi ile olusan bu 1siklar ¢cok yiiksek
parlaklik derecesine varan (2.5 HMI frensel 15181) bir 151k giicii tiretmektedirler.bu
ozelligi ile de, sinema ve televizyon filmlerinde 6zel efekt olusumlarindaki “green
screen” (yesil perde) ve “blue screen” (mavi perde) aydinlatmalarinda
kullanilmaktadirlar. Ayrica Kino Flo tarafindan iiretilen yesil (560 nm) ve mavi (420

nm) tiiplii versiyonlar: da bulunmaktadir.'>

Sekil-89 Wall-O-Lite
(Kaynak: Box, 1997, s. 81)

Helyum Balon Isiklan: Isiklama tasarimi adina dahice bir bulus olan helyum
balonu 1siklar1 tepeden ve 360° agili bir soft aydmlatma saglamaktadirlar. Isig1
homojen dagitma Ozelligine sahip bir malzemeden iiretilen ve helyum gazi ile
doldurularak havaya yiikselmesi saglanan balonlarin igine ¢esitli giic se¢eneklerinde
HMI veya tungsten ampuller yerlestirilerek olusturulan bu ekipman; geceleri ay 15181,
kapali havalarda giin 15181 yada biiyiik ve yiiksek oldugu icin tepeye spot veya spotlar
yerlestirmenin  giic oldugu mekanlarda genel aydinlatma 15181 olarak

kullanilmaktadir. Ayrica genel aydimnlatmalara ihtiya¢ duyulan agik alan spor

Pyage.,s. 80
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miisabakalari, parti organizasyonlari, moda defileleri ve konser organizasyonlar1 gibi
farkli alanlarda da kullanilan helyum balonu isiklari, biiylik platformlara yada
vinglere gerek kalmadan tepeden aydinlatma pratikligi saglamaktadir. Cesitli
caplarda ve gii¢ segeneklerinde bulunan bu balon isiklarin giivenli operasyon
yiiksekligi planlanan 151k siddeti miktarina ve de havadaki riizgar hizina gore
degistirilebilmektedir. Ornegin, 1.6 m ¢apindaki 200 W tungsten ampullii “Lunix 160
Airstar” modeli 20 m yiikseklige cikarilabilmekteyken, 5 m ¢apindaki 12,000 W
HMI “Solarc 500 Airstar modeli 50 m yiikseklige kadar ¢ikarilabilmektedir. Airstar,
Appendix H, Leelium, LTM gibi firmalar tarafindan tiretilmektedirler.'**(Sekil-110)

Sekil-90 Helyum balon 1siklarinin kullanildigi ¢esitli set fotograflari
(Kaynak:www.sorrisirandagi.it/gallery/v/album150/?g2 page=2,erisim:23.06.2006)

Myage.,s. 318
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Musco Lights: Ving kolu uzunlugu 35 m olan bir kamyonun ving
kolunun ucuna 6-15 adet “open face” HMI lambasi takilmasiyla olusturulan 6 kW’lik
bir 151k ekipmanidir. 12 kW’lik HMI fresnel spotun 1sik yayilim siddetini 35 m
yiikkseklikten ¢ok genis bir alana dagitabilen bir sistemdir. Ayrica ving kolunun
uzaktan kumandasi yardimiyla 1s1k kaynagindan 300 m uzakliktan bile 15181 yon
kontrolii saglanabilmektedir. Musco Mobile Lighting Ltd. tarafindan gelistirildigi

icin Musco Lights adin1 almistir.'*

Sekil-91 Musco Lights
(Kaynak: http://www.musco.com/temporary/muscolight.html erisim: 23.06.2006)

125 Brown, a.g.e., s. 54
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Sekil-92 Musco Light 1siklarinin kullanildgi setlerden 6rnekler

(Kaynak: http://www.musco.com/temporary/muscolight.html erisim: 23.06.2006)

78



Isik Asansorleri ve Vincleri: Isik asansorleri ve vingleri; setlerde ve
stiidyolarda ulasilmasi gii¢ olan yiiksek yerlere 1siklama donanimlarmin asilmasi ve
gerektiginde yonlendirilmesi ve de kablo ve elektrik sistemlerinin yerlestirilmesi gibi
islerin kolaylikla yapilmasini saglayan hidrolikli yada makara sistemli ekipmanlardir.
Ayrica pratik tasarim ¢oziimleri yardimiyla 1siklama kontrolii saglamak ic¢in ¢esitli
bigimlerde kullanilabilmektedirler. Ornegin hizli bir sekilde filtre degisimi gerektiren
bir dizi spot 151 Oniine, hidrolik asansor yardimiyla ve akrobat kollar sayesinde

gerilecek olan bir tabaka filtre problemi pratik bir sekilde ¢ozecektir.'*

Sekil-93 a. Condor ving, b. Tek kisilik personel asansorii, c. Makas ving

(Kaynak: a. Brown, 1996, s. 148, b., c. Box, 1997, s. 316)

Reflektorler: Kullanilan 1siklarin yansima agilarini ve etkilerini dengelemek

amaciyla kullanilan yansitici yiizeylerdir. Beyaz poliiiretan plakalardan (foam board)

126 Box, a.g.e., s. 315
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ve c¢erceveye gerilmis (butterfly), yansitict etkiye sahip bazi kumaslardan

olusmaktadirlar.'’

Sekil-94 a. Poliiiretan (foam board) reflektor, b. Butterfly reflektorler
(Kaynak: Manfrotto Lighting Support Catalogue, 2003, s. 144, 151)

Scrim, Flag ve Frame: Isiklama dilinde, kullanilan isiklarin yayilim
siddetini azaltmak amaciyla kullanilan ¢esitli kalinliklardaki tiiller ve aglara “scrim”
denmektedir. Isiklarm yayilim yonlerini kesme yontemiyle diizenlemeye yarayan ve
siyah kumaslardan yapilan aparatlara da “flag” denmektedir. “Scrim” ve “flag”larin

gerilerek kullanilmasii saglayan hafif ve aliiminyum boru profillerden yapilan

127 Manfrotto, Lighting Support Solutions, Gruppa Manfrotto, 2003, s. 145
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cercevelere de “frame” denmektedir. Ihtiyaca gore cesitli dlgiilerde “frame”ler

12
vardir.'?®

Pt

o

Sekil-95 Scrim, Flag ve Frame (Butterfly)
(Kaynak: Chimera Catalogue, 2005, s. 24)

Silk: Adindan da anlasilabilecegi gibi yapiminda ipek kullanilan bir
malzemedir. Ancak yeni yontemlerle iretilen naylon igerikli kumaslar daha dayanikl
ve kolay temizlenebildigi icin ipege tercih edilmektedirler. Bu malzeme 1siklamada
difiizyon saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Isik kaynagi ile ¢ekim alani arasmna
gerilen “silk” 1513 homojen olarak dagilimimmi saglayarak soft bir 151k efekti
olugsmasia neden olmaktadir. Ayrica belirli 6l¢iilerdeki “frame”lere gerilen ve cesitli
ayaklar yardimiyla farkli agilarda kullanilabilen versiyonlarina da “butterfly” adi

verilmektedir.'*

128 Kris Malkiewicz, Film Lighting, Prentice Hall Pres, New York, 1986, s. 40,43
129 Brown, a.g.e., s. 143

81



Sekil-96 a. “Memoirs Of A Geisha” (2006) filminin giinesli havada c¢ekilen kis
sahneleri icin set iizerine gerilen “silk”, b. Ayn1 filmin gece ¢ekimleri ve gece 15181
icin kullanilan “silk”

(Kaynak: American Cinematographer, Ocak 2006, s. 38, 39)

Barndoors (Smirlayic1 Kanatlar): Spotlarin 6nlerine takilarak 151k yayilim
sinirlarmi kesmek i¢in kullanilan metal kanath bir aparattir. Dort yada iki kanath ve
kanat sekilleri amaca yOnelik olarak farkliliklar gosteren gesitleri vardir. Hemen
hemen her tiirlii spotun Oniinde kullanilabilen bu aparatlar hareketli kapaklar1 ve
takildiklar1 eksende donebilme yetenekleri onlar1 ¢ok kullaniglt bir 151k yonlendirme

aparat1 haline getirmektedir. “Barndoors” ayrica kamera objektiflerinin oniinde ve
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objektife yonelen istenmeyen 1siklarin etkilerini kesmek yada azaltmak i¢in de

kullanilmaktadir.'*°

Sekil-97 Barndoors
Kaynak: PSL General Catalogue, 2005, s. 8)

Pantograf: Genelde televizyon stiidyolarinda tavandan sarkitilan spot
isiklarinin yilikseklik ayarlar1 ve degisikliklerinin pratik bir sekilde yapilabilmesini
saglayan makas sistemli bir asma aparatidir. Manuel kumandali olanlarinin yani sira

uzaktan kumandayla kontrol edilebilen motorlu gelismis versiyonlar: da vardir."!

Sekil-98 a. Pantograf, b. Stiidyoda pantograf kullanim sekli
(Kaynak: The Stranbook, 1984, s. 51)

130 Malkiewicz, 1989, s. 107
131 Strand Light, The Strand Book, Strand Lighting Limited, London, 1989, s. 86
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Asma Aparatlan (Kancalar ve Akrobat Kollar): Spot isiklarinin ¢esitli bar
sistemlerine ve de farkli yiizeylere giivenli bir sekilde asilabilmesini saglayan ¢ok
cesitli kancalar ve aparatlar vardir. Ayrica yine bu tiir isler kullanilan ve zor agilarda
biiyiik kolayliklar saglayan ¢esitli akrobat kollar (magic arm) da vardir. Isiklamanin
yapilacagi alandaki 11k kopriileri, barlar1, standlar1 yada 1siklarin asilabilecegi diger
ylizeylerin daha dnceden tespit edilmesi bu ekipmanlarin dogru secilmesi agisindan

biiyiik 6nem tasimaktadir.'*

Sekil-99 a. Mengene kancalar, b. Akrobat kol (magic arm)

(Kaynak: Manfrotto Lighting Support Catalogue, 2003, s. 68, 81)

Isik Ayaklan (Standlar): Stiidyo tavanina yada yukarida herhangi bir 151k
asma sistemine asilmadan kullanilan spotlarin ¢esitli pozisyonlarda ve yerden
yiiksekte konuslandirilabilmesini saglayan aparatlara 151k ayaklar1 (standlar)
denmektedir. Kullanilan spot 1siklarinin bigimlerine, agirliklarina ve hareket
prensiplerine gore ¢ok biiyiik bir gesitlilik gosteren farkli yapilarda pek ¢ok 151k

1
ayaklar1 vardir.'*?

132 Brown, a.g.e., s. 145-146
133 Box, a.g.e., s. 89
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Sekil-100 Isik ayaklar1 (Stands)
(Kaynak: Box, 1997, s. 90)

Kum Torbalari (Sand Bags): Uzerlerine takilan spotlarm agirhklarmnin, 151k
ayaklarinin dengelerini bozarak devrilmelerine neden olmasmni engellemek veya
“boomstand” denen asimetrik baslikli 151k ayaklarini dengelemek amaciyla kullanilan
ici kum dolu heybe seklindeki agirlik torbalarma kum torbasi (sand bag)

denmektedir.'**

Sekil-101 Kum torbalar1 (Sand bags)
(Kaynak: Manfrotto Lighting Support Catalogue, 2003, s. 58)

Biyage.,s. 58
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Pozometre, Spotmetre ve Colrmetre: Bu ekipmanlar, igiklamanin sinema
ve televizyon kameralar1 ve de filmlerinin 151k ve renk tarama hassasiyetlerini
bozmadan dengeli degerlerle yapilabilmesini saglamak amaciyla kullanilan 6l¢tiim
aletleridir. Pozometre; 151k kaynagindan direkt olarak gelen 15181n siddetini 6lgmek
icin kullanilir. Spotmetre ise; 1sik kaynagindan yayilan 1518 baska bir ylizeye
carptiktan sonraki yansimis halinin siddetini 6lgmek i¢in kullanilir. Colormetre de;
her tiirlii 151810 renk 1s1s1 ( K° ) degerini 6lgmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica hem
pozometre, hem de spot metre 6zelligi olan kompakt 6l¢iim aletleri de vardir. Sinema
ve televizyon setlerinde, bu aletlerin yaptigi Olglimler dogrultusunda yapilan

ayarlamalarla 1siklama yapilmaktadir.'(Sekil-121 a, b, ¢)

Sekil-102 a. Pozometre, b. Colormetre, c. Kompakt Spotmetre / Pozometre

(Kaynak:http://www.aydinlarfoto.com/tm/departments.id=003010erisim:24.06.2006)

Yukarida siralanan, gosteri sanatlar1 ve de sinema ve televizyon 1siklamasi
alaninda faaliyet gosteren bu ekipmanlarin tamami, uygun kosullar saglandig: siirece,
alan aywt etmeksizin tiim 1siklama sahalarinda kullanilabilirler. Fakat biitiin bu
ekipmanm tamammi veya bir bolimiini kullanmanin birincil kosulu onlardan

haberdar olmak ve de yukarida siralanan 6zelliklerine hakim olabilmektir.

135 Malkiewicz, 1989, s. 84, 85
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UCUNCU BOLUM
KAVRAMSAL ISIKLAMA TASARIMI

3.1.ISIKLAMA TASARIMI NEDIR?

Isiklama tasarimi, sahne prodiiksiyon alaninda ¢alisan herkesin isini
tamamlayan bir 6gedir. Seyircinin dikkatini, sahnenin belirli bir boliimii yada aktor
iizerinde yogunlastirir ve sadece 151k diigmesine bir dokunusla degistirilebilecek
heyecan verici sahne mod ve atmosferleri yaratarak, hikayeyi gozler Oniine serer.
Modern ekipmanlarin kullanimi ve iyi bir 1siklama tasariminin saglayacagi etkiyle,
olusturulamayacak hemen hemen hicbir atmosfer yada efekt yoktur. Sahne yada set
iizerindeki objelerin goriuntiileri, iizerlerine diisen 15181n agis1 ve siddeti
degistirildikce, biiyiik degisiklikler gosterebilmektedir. Isiklarin yayilim bi¢cimlerinin
degistirilmesi de (dagilmis 151810 “yumusak” etkisi yada “sert” 15181n gii¢lii ve keskin

golgeler olusturmasi gibi) objeleri ayni yonde etkileyebilmektedir. '

Yani sadece birkag 1siklama ayari ile, ayni setin yada sahnenin ¢ekici, ¢irkin,
yalin (sade), zengin, kaba, depresif yada gizemli bir atmosfere doniismesi
saglanabilmektedir. Bu anlamda 1siklama tasarimi, uygun aydinlatma kullanilarak,
yonetmenlerin sahnede olusturmak istedikleri goriintiilerin yada yapacaklar:
cekimlerin 151k yonii ve resim kontrasti kontroliinii saglama konusunda 6nemli bir
etkiye sahiptir. Isiklama tasarimi, sahnelerin gorsel etki estetiklerini yiikseltirken
sinema ve televizyondaki goriintiilerin ton ve renk kalitelerini de ylkselterek

gelistirilebilmelerine olanak saglamaktadir."’

Ornegin, yapilan 1siklandirma islemine gore sahnedeki goriintii yada bir
televizyon kamerasmin ¢ektigi goriintiiniin 151k efekti; giinisig, ates, lokalize edilmis
bir masa lambasi 15181 veya karanlik etkisinde olabilmektedir. Sahnenin gorsel
etkisinin, yavasca ve fark edilemeyecek sekilde, yada aninda degistirilebilmesi de
1sitklama sayesinde miimkiin olabilmektedir. Bu islem, yalnizca ayni 151k setinin ilgili

degerlerinin (dengelerinin) yeniden ayarlamasi yoluyla miimkiin olabilmektedir.

136 Neil Fraser, Lighting And Sound, Phaidon, London, 2004, s. 26
137 Gerald Millerson, TV Scenic Design Handbook, Focall Pres, London, 1989, s. 219
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Isiklamanin temel olarak sagladigi imkanlara bakacak olursak, sahne veya set

isiklama tasarimmin nasil sekillendirildigine bagli olarak, soyle bir liste yapmak

mimkiin olabilir:

Form, doku ve detaylar1 — gizlice yada gii¢lii olarak — ortaya cikarilabilir.
Form, doku ve detaylarinin 6nemi vurgulanabilir.

Form, doku ve detaylarn gizlenebilir.

Higbirinin olmadig1 yerde konturlarin oldugu izlenimi yaratilabilir.

Gergekten orada olmayan dzellikler oradalarmis gibi gosterilebilir. (Ornegin;
sahne yada set siislemesinde kullanilacak yaprak ve dal sekilleri yada bir agac
goriintiisii gibi ¢esitli sekiller, 1siklama hileleri yada gobolarin kullanimu ile
yaratilabilmektedirler.)

Seyircinin 6l¢ii, mesafe, alan veya drinlik algis1 yorumu etkilenebilir.

Notr fonlarda renk temin edilebilir.

Varolan renkler modifiye edilebilir. (Degistiribilir.)

Goriintiiniin ana hatlar1 iizerine konsantre olunarak, ylizeydeki konturlarin ve
detaylarin (siluetlerin) gizlenmesi miimkiin olabilir.

Katilik ve form vurgulanabilir.(Chiaroscuro / Isik-Gélge Oyunu)
Kompozisyonel iligkiler yaratilabilir.

Seyircinin 1lgisi belirli 6zellikler lizerinde odaklanabilir.

Seyircinin 1lgisi 151k degisiklikleriyle gizlice yada birdenbire kaydirilabilir.
Giiniin farkli saatleri yada hava kosullar1 canlandirilabilir. (Ornegin ; giinesli bir
giin, yakamozlu bir gece yada glinbatimi efektleri yaratilabilir.)

Bir atmosfer yada mod yaratabilir. (Ornegin; huzurlu, neseli, iirkiitiicii veya
matemli bir atmosfer yaratmak miimkiindiir.)

Cevresel ¢agrisimlar yaratilabilir. (Ornegin; hapsedilmenin gdstergesi olarak,
birinin iizerine diisen bar gblgelerinin kullanilmasi ile sembolik bir anlatim
saglanabilir.)

Gérsel izolasyon yaratilabilir. (Ornegin; ayr1 ayr1 spotlandirilarak 1siklandirilan

bir seri konunun anlatimi, yani simultane anlatim miimkiin olabilmektedir.)
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e Gorsel devamlilik saglanabilir. (Ornegin; 15181 ayr1 konular serisini birlestirmek

amaciyla kullanmak miimkiindiir.)"*®

Her yeni sahne alani, her yeni sinema yada televizyon seti de, 1siklama tasarimi

icin bu sayilanlarin diginda yeni etkilesim firsatlar1 yaratmaktadir.

3.1.1. Isiklamanin Temel Amaci

Isiklamanin temel amaci; her seyden 6nce sahne yada setlerdeki objeleri,
dekorlar1 ve de oyuncular1 aydinlatarak goriilebilir hale gelmelerini saglamaktir.
Daha sonra da, oyuncularin ifade ve duygularint seyirciye net olarak
yansitabilmelerini saglama, oyunun ve sahnenin modu ve kurgusu dahilinde uygun
dramatik goriiniim saglama ve setlerle kostiimleri tamamlayarak onlara dikkat cekme
amagli ve de estetik anlamda tasarlanmig bir aydinlatma saglama amaci

tagimaktadir."*’

3.1.2. Isiklama Agilan

Temel olarak, 151k yayilim dogrultusunun direkt ve dolayli-yansiyan 1sik
olarak iki bicimi vardwr. Direkt 151k; 151k kaynagindan yayilan 1518in dogrudan
sahneye, sete yada oyuncunun iizerine diismesi seklinde olusan 1s1ik bigimidir.
Dolayli-yansiyan 151k ise; 151k kaynagmdan yayilan 151k dogrultusunun baska
ylizeyler tarafindan saptirilarak sahneye, sete yada oyuncuya yOneltilmesi seklinde
olusur. Dolayli 151k ¢ok etkili olarak kullanilabilmektedir, ¢iinkii bu sekilde
aydinlatilan nesnelerin tiim ayrintilar1 rahatlikla goriilebilmektedir. Ayrica dolayli
151k kullaniminda golge olusumlarint yumusatmak yada tamamen ortadan kaldirmak

miimkiin olabilmektedir.'*°

Bu prensiplerin de 15181 altinda baktigimizda, temel bazi i1siklama agilari

sOyle siralanabilir:

1% Millerson, a.g.e., s. 220-221
1% Francis Reid, The Stage Lighting Handbook, A & C Black Ltd., London, 1984, s. 3
140 Max Keller, Light Fantastic-The Art and Design, Prestel, New York, 1999, s. 173
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Onden Aydinlatma: Onden aydmnlatma agisinda 151k kaynaklar1 sahneyi tam
olarak dnden aydilattig1 icin kontrast ve derinlik hissinin kayboldugu bir goriintii
olusturmaktadir. Onden gelen giiclii 151k genelde belirli bir dramatik etkiyi yaratma
icin kullanilir. Coémertge dnden aydinlatilan alanlar agiklik, berraklik ve de gosterisli
ve abartili bir yiizeysellik sunar. Onden aydinlatmada aydmlatma agis1 30° - 45°
araliginda olmalidir. Eger aydinlatilacak alanla spotun konumu arasindaki mesafe
coksa profil spotlar yada parabolik reflektor spotlar kullanilmalidir. Eger aydinlatma
mesafesi kisa ise 151k dagilim agilar1 genis olan fresnel mercekli spotlar kullanilir.
Uzak mesafelerden fresnel spot kullanildiginda oditoryum da dahil olmak {izere

14! Fakat sinema yada televizyonda

istenmeyen alanlara 151k dagilmasi muhtemeldir.
kamera objektifinin istenilen aciya yonlendirilebilirligi nedeniyle boyle bir ayrim

yapilmamaktadir.

Sekil-103 Onden aydimnlatma
(Kaynak: Professional Lighting Design Tiirkiye, Ocak 2006, s. 70)

"yage.,s. 173,179

90



Asagidan Aydinlatma, Zemin Isiklann (Footlights): Sahnenin yada
objelerin asagidan aydilatildig1 acilardir. Asagidan gelen 151k dogal goriinmeyen,
gercekdisi bir abartida fantastik bir atmosfer yaratir. 45°°lik bir agiyla kullanilmas1
uygun olan bu isiklarin kullanimi ancak yakin mesafelerde anlamhdir. Giigli
reflektor 1siklarinin yani sira modern zemin aydinlatma ekipmanlarinin kullanildig:
bu i1siklama agisimin c¢ok dikkatli secilmesi gerekmektedir, ¢iinkii bu 1siklarin

yayilimi dekorlarin kullanilmayan iist smirlarina da tasabilmektedir.'*

Sekil-104 Asagidan aydinlatma
(Kaynak: Professional Lighting Design Tiirkiye, Ocak 2006, s. 70)

Smir Aydinlatmas1 (Lokal aydinlatma): Bu aydinlatma agisinda 1siklar,
sahneye veya sete genelde tepeden ve dik agilarla diisiiriilmektedir. Bu 1siklama
acis1; belirli bir alanin, belirli sinirlar dahilinde aydimlatilmasi amaciyla belirlenir.
Burada 1518 biiyiik bir alan i¢in mi yoksa belirli bir kisiye odakli m1 olmasi
gerektigine gore degisen genis bir spot secenegi vardir. Fakat belirli bir alan sinirinda
kullanilacak spot 1siklarmin izdiisiim sinirlarinin béliinme olmadan ortiismesi

gerekmektedir.'*

M yage.,s. 173,179
Wyage,s 173,179
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Sekil-105 Sinir aydinlatmasi (Lokal aydinlatma)
(Kaynak: Keller, 1999, s. 4)

Arkadan Aydinlatma: Bu agida 151k objelerin arkasindan yoneltilir ve
golgeler izleyiciye dogru yonelir. Bu 1siklama agis1 en ikna edici uzaysal derinligi
saglama oOzelligine sahiptir. Dramatik atmosfer yaratma amaciyla kullanildiginda
tartigmasiz en etkili 1giklama agilarindan birisidir. Fresnel spotlarm her tiirii bu
acidan kullanilabilirken, profil spotlarn kullanimi her hangi bir dekor pargasinin
15181 yayilimmi kesmemesi kosuluyla arkadan smir aydmlatmasi i¢in miimkiin
olabilmektedir. Diisiik voltajli, otomatik mekanizmali “Svoboda” birimleri de (bir tiir
dizi 151k birimi) bu ac¢ida kullanima uygundurlar. 2 m’ den uzun olan birimler 20° ile
45° derecelik acilarla yukar1 arkadan sahneye yoneltildiginde ¢ok etkili bir dramatik
efekt elde edilmektedir. Bu geleneksel sahne arka plan 1siklar ayni zamanda dikey

eksende kontrol edilebilmektedirler.'**

" yage.,s. 173, 180
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Sekil-106 Arkadan aydinlatma
Kaynak: Professional Lighting Design Tiirkiye, Ocak 2006, s. 70)
yn

Yandan Aydinlatma: Isigin sahneye, sete yada oyunculara yan agilardan
yonlendirilmesi seklinde olusur. Bu aydinlatmada hem fresnel, hem profil, hem de
PC (plano-convex) spotlar kullanilabilir. Yan aydinlatmada 1siklar yer seviyesinden,
3 m gibi bir yiikseklikten veya kulis perdelerini aralarindaki alt acilardan
verildiginde sahne lizerine 151k diismeden ve golge olusturmadan obje aydinlatmasi
miimkiin olabilmektedir. Bu agilardan yapilan aydinlatmalar sahne iizerinde biiyiik

bir derinlik hissi vermektedir.'*’

Sekil-107 Yandan aydinlatma
Kaynak: Professional Lighting Design Tiirkiye, Ocak 2006, s. 70)
yn g

" yage.,s 173,179
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Fon Isiklamasi: Fon 1siklamasi her zaman diger aydinlatma alanlaridan ayr1
tutulmalidir. Sofistike bir derinlik etkisi, ana 1s1iktan farkli renk ve parlaklik kalitesine
sahip bir fon 1siklamasiyla miimkiindiir. Uygun materyallerle yapilmis bir fon, ayni
zamanda arkadan da aydinlatilabilir. Fon i¢in 1siklama mesafesi uzun oldugunda
profil ve fresnel spotlar uygun olabilirken, kisa mesafeler icin zemine yerlestirilmis

yada yukaridan asilmus asimetrik reflektdr 1siklart en iyisidir. '

Sekil-108 Fon 1s1iklamasi
(Kaynak: Professional Lighting Design Tiirkiye, Ocak 2006, s. 70)

Temel Aydinlatma: Cogu zaman bir 151k kaynagmin yoni Oncelikli ve
belirleyici 11k olarak secilir.  Diger 151k agilar1 segilen bu temel 1s18a gore
kararlastirilir. Sinema ve televizyon isiklamasinda se¢ilen bu temel 1518a “Key Light”

(anahtar 151k) ad1 verilir. Bu sistemde gercekei 1siklama elde edilir.

Bazi 1s1klama acilart ile ilgili daha ayrmntili sekiller “Isiklama Agilarmin

Gorsel Etkileri” adiyla ekler boliimiinde verilmistir.(Bkz. Ek-4)

46yage.,s. 180
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3.2.ISIKLAMA TASARIMNIN ASAMALARI

Gosteri sanatlarinda da sinema ve televizyonda da 1giklama tasarimi yaparken
belirli kurallara dikkat ederek ve ele alman projenin saglayacagi imkanlar goz
oniinde bulundurularak planlanmas1 gereken temel bazi agamalar vardir. Bu asamalar

strasiyla soyledir:

3.2.1. Acilara Karar Verme

Sahne veya set ilizerindeki nesnelerin kisisel dilleriyle isiklama tasarimi
arasinda stratejik bir baglant1 bulunur. Kurgulanan goriintliniin igerisindeki bir
objeyi, aktorii yada dekorlar1 aydmlatirken, aydinlatma agilarina biiytik bir titizlikle
dikkat edilmesi gerekmektedir. Ciinkii kullanilan 1siklarin agisi, objelerin,
oyuncularin yada dekorlarin nasil ve ne kadar iyi goriinebilecegini ve de hangi
atmosferde olacaklarmi belirlemektedir. Farkli 151k agilar1 oyuncularin yiiz ifadelerini
ve rol yorumlar1 ile mekan atmosferi arasindaki iligkileri de degistirebilen bir etkiye
sahiptir. Isiklarm acilari, ayn1 zamanda taklit ettikleri Glines yada Ay 15181 gibi
gercek 151k kaynaklarinin agilar1 ile (yorum tercihine baglh olarak) orantili olarak
belirlenmelidir. Ciinkii amaglanan etkinin inandiriciligi da bir anlamda 151k agilarina

baglidir."*’

Ug boyutlu bir setteki boyut vurgusu; 1s181m, setteki objelerin iizerine agiyla
vurarak, golgeler olusturmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Buna bagl olarak da 1siklama
acilar1 sayesinde, dekorlarin veya setlerin istenilen bdliimlerinin aktorlerden
bagimsiz olarak vurgulanmasini saglanabilmektedir. Isik agilarina, sahne iizerinde
onceden yapilmis olan hazirliklar da dikkate alinarak karar verilmelidir. Aksi taktirde
onceden planlanan goriintiilerin biitiinliigli bozulabilir ve bu durum da zincirleme
estetik bozukluklara neden olabilmektedir. Ornegin; 6zel bir génderme amaciyla
boyanmis bazi yiizeylere diisiiriilen agili 151k, diizensiz ve piiriizlii bir goriinim
olusturarak yiizey resmini ve renk doygunlugunu golgeleyebilmektedir. Bu nedenle

boyle yiizeylerin dik bir agiyla dogrudan aydinlatilmasi gerekmektedir. Isik

47 Fraser. a.g.e., s. 28
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tasarimcisi, ayni zamanda sahne dekorlar1 {izerine boyanmis golgeleri de dikkate

almalidir. Boyanmus golgeler, gercek golgelerle tezat olusturmamalidir.'*®

Isik acilar1 sahne gosterilerindeki sahne trafiginin de belirleyici unsurlarindan
biri olarak sayilabilir. Ornegin farkli acilarla aydmnlatilan mekan boliimlerindeki
farkli oyuncularin stirekli sahne giris ¢ikist yapmalar1 yerine, agili 1s1iklarin sagladigi

golgelemelerin bu trafigi diizenleyebilmesi miimkiin olabilmektedir.

Isik agilarina kara verilmeden once yukarida bahsi gecen tiim konular dikkate
almarak degerlendirilmeli ve isiklama ekipmanlarinin konumlar1 da bunlara gore

kararlastirilmalidir.

3.2.2. Golgelerin Tasarlanmasi

Isiklama agilarmin etkiledigi bir baska dnemli dramatik etki de gdlgelerin
olusun sekilleridir. Isiklarm agilarinin olusturacaklar1 gélgelere gore belirlenmesi ve
bu golgelerin bir dramatik anlatim 6gesi olarak kullanilmasi saglanarak ¢esitli gorsel
zenginlikler elde edilebilmektedir. Spot 1siklar1 iizerinde yapilacak cesitli optik
mercek diizenlemeler ile de bu golgelerin sekillendirilmesi miimkiin olabilmektedir.
Estetik anlatima katkida bulunma amaciyla kullanimlarinin disinda 1siklamanin
olusturdugu golgeler konusunda dikkat edilmesi gereken O6nemli bir baska nokta
vardt ki oda sahne tizerindeki Onemli ayrintilar1 yada Onceden yapilmis olan
diizenlemeleri istemsiz olarak bozmamalar1 gerekliligidir. Golgelerin sahne yada set
iizerinde bir yorum olarak kullanilmasi veya sahne {iizerindeki sekillenmesinin
diizenlenebilmesi i¢in hangi 151k agisina ve hangi 11k niteligine gore nasil bir golge
diistiiglinii bilmek ve 1siklama tasarimini yaparken bu konular1 da dikkate almak
gerekmektedir.'* Bu sistematigi gosteren bazi sekiller ekler bdlimiinde “Golgelerin

Agcisal Olusumlar1” adiyla verilmistir.(Bkz. Ek-5)

8 ya.ge.,s. 30
149 Strand Light, The Strand Book, Strand Lighting Limited, London, 1989, s
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3.2.3. Isik Renklerinin Kavramsal Tasarimm

Isik agilar1 ve golge olusumlarinin etkilerinin yani swra titizlikle iizerinde
durularak yapilmas1 gereken bir diger ¢aligma da; birinci boliimde anlatilan renklerin,
dekor ve atmosfer yorumlar1 iizerindeki etkilerinin hesaplanmasi1 ve bunlara gore
gelistirilen bir renk yorumunun teknik uygulamasmin etkili bir sekilde
planlanmasidir. Bu yorum genelde, hedeflenen seyirci kitlesi, gdsterinin anlatim
bi¢cimi, gorsel anlatim yorumu ve karakterine gore bigimlenmektedir. Hem bu genel
kriterlere hem de spesifik anlatim bigimlerine gore renk tasarimi yapabilmek i¢in;
tiim renklerin yapisal ve kiiltiirel kodlarina ve de 151k ekipmanlarinin renk olusturma

150 Renklerin kavramsal birer ifade araci

yeteneklerine hakim olmak gerekmektedir.
olarak sahnede kullanimu ile ilgili bir gorsel 6rnek ekler boliimiinde verilmistir.(Bkz.

Ek-6)

3.2.4. Konsept Gelistirme

Isik kaynagini nereye asacagimiz, 151g1 hangi a¢i ile kullanacagimiza, ne
miktarda 151k kullanilacagi da 151g1n hangi seviyede ve siddette kullanilmak istendigi
ile baglantilidir. Ayrica ne tiir bir filtre kullanilacagi kullanacagimiz 15181n hangi renk
olmasini istedigimizle ilgili iken, 15181in yayilim acismin nasil ne derecede olmasi
gerektigi de, 15181n izdiisiimiiniin seklinin kararlastirilmasi ile ilgili bir durumdur. Bu
sorulara cevap verebilmek icin, dncelikle ne tiir bir 1siklandirma ve nasil bir atmosfer
yaratmak istedigimizi bilmemiz gerekmektedir. Her 151k kaynagi ve ekipmani i¢in

yoneltilen sorular cevaplandiginda, tasarim kolaylikla ve ¢abucak sekillenecektir.'!

Bunlara bagli olarak, 1siklama tasarimmin profesyonelce ve ¢abucak
planlanabilmesi i¢in belirli bir sistem gelistirmek gerekmektedir. Sonrasinda da
uygulamalarm gelistirilen bu sistem dahilinde ve belirli bir diizen icerisinde, sirasiyla
yapilmast saglanmalidir. Teknik anlamda belirli bir disiplin gerektiren 1siklama
calismalari i¢in bu tiir diizenlemeler bir gerekliliktir. Bu baglamda, pek c¢ok 1siklama

alaninda basarili ¢aligmalar yapmis olan ve yapmaya da devam eden i1siklama

150 Kelle, a.g.e.,s. 38
151 Fraser, a.g.e., s. 26
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tasarimcis1 Max Keller’in bu tiirden sistematik bir hazirlik diizenlemesi ile ilgili

yapmis oldugu ¢alisma asagida verilmistir:

“Bir Konsept Gelistirme

1. Isik Cesitleri:

o Direkt aydinlatma (“monochrome” yada siradan genel aydinlatma ), dis
hatlar yada onemli gélgelerden yoksun (tungsten yada “daylight” ile)

o Yonlendirilebilir aydinlatmayla 151k tasarimi, belirli bir kaynaktan gelen
ger¢ekg¢i olmayan 1sik.

o Gergek¢i 151k, gergek bir isiklama durumu yaratmak.

o Karisik isiklama, kontrasti arttirmak igin kullanilan farkly 151k kaliteleri.

o Renk karisim sistemi, eklemeli yada ¢tkarmali renk karigim sistemleri.

o JVurgulanmus 151k, zenginlestirilmis ve canlandirici yapilar ve dis hatlart.

o Hareketli isiklar yada hareketli renk degisimleri.

Ileriki gelismelerde 151k kompozisyonlarimin ¢esitliligi icin bu énemli tasarim

vaklasimlarimin hepsi karistirilarak kullanilabilir.

2. Uygun Ekipman - Materyal Secimi:

o Reflektorler, genel spot gévdeleri, open face spotlar.

o  Mercekli spot 1siklar, prizma mercekler, fresnel mercekler.
e Profil spotlar.

o Flijoresan 1s51klar, neon 1s1klar.

o Endiistriyel 51k kaynaklari, ornegin sodyum isiklart.

o Duistik voltaj sistemleri.

o Viiksek voltaj sistemler, PAR

o Hareketli isiklar yada hareketli renkler.

e Biiyiik goriintii yansitict projektorler.
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Goriintiiniin  bir uyum i¢inde olmasi gerekiyorsa, dogru materyallerin sahneyi yada
seti dogru acilardan aydinlatmasi gerekir. Bu materyallerin tungsten yada HMI
ampullerine sahip olmasi oncelikli onem tasimaz. Isik kaynagindaki optik sistem en

onemli etkendir.

3. Isik Kontrastlari:

o  Aydinlk — Karanhk

Bu iki etken, materyallerin hassasiyet derecesinin segcimini belirler.

4. Renk Kalitesi:

o stk rengi (i1stk renk 1sist)
o (Cinemoid filtrelerin yada cam filtrelerin segimi.
o Renk karistirma sistemlerinin kullanimi.

e Renk perspektiflerinin kullanima.

Renk filtreleriyle kombinasyonu olan 1s1gin rengini, miidahaleyi eksilterek tek bir
spot yada spot gruplart ile kombinasyon yaratarak, 15181n izleyici agisindan yada

sahnenin yapisi agisindan nasil olmasi gerektigine karar veririz.

5. Aksesuarlar — Efektler

e Neon isiklar.

o Sodyum isiklari.

o Giines, ay, yidizlar.

o Fiber optikler.

o Aydinlatma yollari.(Lightninig paths)

o Yildirimlar, yagmur, kar, ates, duman, sis.
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. . . o ee . . 152
e Projeksiyon ve video goriintiileri.”

Isiklama tasarimi dilinde kullanilan baz1 simgeler, “Sahne Isiklama
Ekipmanlarinin Simgeleri” adiyla ekler boliimiinde verilmistir (Bkz. Ek-7). Ayrica
yapilan bazi 1siklama planlar1 ve bazi teknik hazirliklar da gorsel ve estetik
sonuglariyla beraber ekler boliimiinde, “Baz1 Teknik Hazirliklar ve Sonuglarr” adiyla

verilmistir.(Bkz. Ek-8)

3.3. ALANLARINA GORE ISIKLAMA TASARIMI

3.3.1. Opera Isiklamasi

Orkestra ¢ukurunun aydinlatilmasinda kullanilan 15181n daima sahnenin 6n
kismin1 da aydinlatmasi, opera isiklamasindaki en can sikici faktordiir. Opera
isiklamas1 bazi spesifik Ozelliklere dayanan farkli bir yapiya sahiptir. Opera
binalarinin ¢ogunun ¢ok biiyiik bir i¢ hacmi vardwr. Kurulan devasa setler ise algi
yanilmalarina neden olan materyallerden olusturulabilmektedir. Bu nedenle 1siklama
ayarlar1 ve yogunluklar1 bastan sona dikkatlice tasarlanmalidir. Miizikal prodiiksiyon
yapan bazi tiyatrolar “cyclorama” denilen yarim daire seklindeki fon perdesini
aydmlatmak i¢in ¢esitli projektor 1siklar1 kullanir. Cesitli projeksiyon goriintiileri bu
0zel bigimli fon perdesine yansitilarak panoramik bir goriintii elde edilebilmektedir.
Fakat bu sekilde tasarlanmis olan bir sahne alani 1giklama smirlar1 acgisindan pek
avantaj saglamayan bir yap1 olusturmaktadir. Yine opera ve bale gosterilerinde
kullanilan bir bagka yontem de, tiim 6n sahne ince bir tiille kaplanmaktadir. Bu da
izleyicilerin gosteriyi tiilden yapilmis bir filtrenin ardindan izlemeleri anlamima
gelmektedir. Bu teknik inanilmaz bir derinlik iliizyonu (yanilsamasi) saglarken, bu
yontemle sahne Oniinde bulunan ikinci bir projeksiyon yiizeyi de elde edilmis olur.
Bu ylizeye yansitilan sis, su dalgalanmasi yada yangin efekti gibi goriintiiler son
derece bir estetik gorsellikler saglamaktadir. Fakat bu teknigin 1siklama agisindan
olusturdugu olumsuzluk; o6nden aydmnlatmayir tamamen engellemesidir. Tiiliin

arkasinda kalan sahneyi aydmlatmak i¢in kullanilan 1siklar ka¢inilmaz olarak yandan

12 Keller, a.g.e., s. 187

100



ve arkadan gelir. Bu da sahne trafigi ve 1siklama teknikleri agisindan son derece
disiplinli bir yap1 gerektirmektedir. Til perde tekniginin kullanilmadigi diger genel
opera sahnelerinde ¢ok sik kullanilan 151k ekipmanlarindan biri de takip spotlaridir.
Bir biitiin olarak ele alindiginda, sahnedeki dekorun ve karakterlerin gorselligi i¢in
ihtiya¢ duyulan 1siklarin, dengelerinin bozulmamasi i¢in takip spotu kullaniminda iki
onemli noktaya dikkat edilmelidir. Bunlardan birincisi, oyuncunun tiim bedenini
kapsayacak olan genis agidaki 1s1k yayilimi1 kullanilirken, karakterin gerisine diisen
1518 etkisi dzenle hesaplanmasidir. Ikincisi ise, solistin yalnizca bas1
aydinlatildiginda olusan segkin 15181n yoneliminde hatasiz bir konsantrasyon saglama
gerekliligidir. Ayrica tek bir oyuncu i¢in birisi bas digeri govde aydinlatmasi olmak

iizere iki ayr1 takip spotu da kullanilabilir.'>®

Sekil-109 Berlioz’un “Les Troyens” adli operasi, Paris Opéra 1989
(Kaynak: Raeburn, 1998, s. 223)

3.3.2. Miizikal ve Operet Isiklamasi

Bu iki teatral tiir renkli ve ¢esitli 151k kombinasyonlari ile teknik efektler i¢in

harika bir alan olusturmaktadir. Bu tiir gosterilerde goriintiiler heyecan verici ve

$yage., s 209
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hareketli bir yapiya sahiptir. Isik konumlama sistemleri de bu taleplerle ortiisecek
sekilde planlanmalidir. Bu sayede sahne sistematik olarak c¢esitli 151k ve renk
boliimlemelerine ayrilarak heyecan verici gorsel kombinasyonlar i¢in etkileyici bir
yap1 kazanilmis olur. Miizikal ve operetlerde sOylenen sarkilar siwrasinda takip
spotlar1 ile efektler vurgulanmaktadir. Etkin bireysel pasajlarim miimkiin oldugunca
farkli agilar ve renklerin kullanildig1 iki yada daha fazla spot 1s181yla aydmlatilmasi

saglanmaktadir.'™*

Sekil-110 Giuseppe Verdi “Falstaft” Staatsoper Unter den Linden Berlin, 1998
(Kaynak: Keller, 1999, s. 210)

3.3.3. Sov ve Konser Isiklamasi

Show ve konserler icin yapilan 151k tasarimlarinda, her g¢esit renk ve efekt
hilesi ve de ritmik olarak degisen 151k kombinasyonlar1 kullanilmaktadir. Bu
gosterilerde ¢ok fonksiyonlu spot 1siklarinin kullanimi neredeyse bir zorunluluktur.
Cesitli renk degistiriciler ve hareketli 1siklar sayesinde tiim 1s1k acilar1 ve renk
kombinasyonlarmi olusturmak miimkiindiir. Show 1siklamasinda her tiirlii efektin
etkili bir sekilde uygulanmasi saglanir. Bilgisayar kontrollii ve yiiksek voltajli pek

cok robot 151831 sagladigi heyecan verici 151k oyunlar1 ve olaganiistii efektler bu

134 y.a.g.e., s. 211
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‘show’larm olagan sonuclaridir. Lazer isiklari, tarayicilar, cesitli projeksiyon

makineleri ve robot 1siklar bu tiir 151k ‘show’larmin baslica ekipmanlarlndandlrlar.155

Sekil-111 Rolling Stones “Bridges to Babylon” konseri, 1998
(Kaynak: Keller, 1999, s. 214)

3.3.4. Bale Isiklamasi

Bale sahnesini tasarlarken ortada biiyiik bir alan1 dans¢ilar i¢in bos birakmak
gerekmektedir. En klasik bale dekoru, yanlarda kullanilan kulis perdeleri olarak da
kullanilan dikme dekor elemanlar1 ile yukarida sahne oOniinde onlar1 tamamlayan
bordiirlerden olusmaktadir. Sahne yanlarindaki kulis perdeleri diizenlemesi ¢ok
sayida giris ¢ikis pozisyonu saglamasinin yaninda farklt spot pozisyonlarinin
diizenlenmesine de olanak saglamaktadir. Isigin bacaklara ve ayaklara oncelikli
olarak verildigi bale gosterilerinde kulis perdeleri aralarindan yapilan 1siklama ¢ok
etkili bir vurgu saglamaktadir. Ayrica yer diizleminde kullanilan 1siklarda bu efekte
dolgu yaparak destek verir. Perde Oniinde kullanilan diyagonal olarak agilanmis
giiclii 1g1klarm kullanimi da yaygindir. Baz1 operalarda oldugu gibi derinlik saglama

amaciyla sahne Oniine tiil germe sistemi de kullanilabilmektedir. Bahsedilen bu

B yage.,s 213
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isiklama sekilleri klasik bale i¢cin s6z konusudur. Koreografiye bagli olarak

gelismekte olan yeni dans tiyatrolar1 1siklama  konseptini daha az

kisitlamaktadirlar. !>

Sekil-112 William Forsythe “Artifact II Balet” Bayerische Staatsoper Miinih, 1998
(Kaynak: Keller, 1999, s. 217)

3.3.5. Oyun Isiklamasi

Genelde tiyatro oyunlarinda gosterissiz, siislemeden armdirilmig, sade bir
isitklama tercih edilmektedir. YOnetmenin tercihine bagli olarak yada dramatik
degisikliklerin  gerektirdigi durumlar disinda yalin  bir 1siklama olmasi
saglanmaktadir. Takip spotlarnin kullanildigr durumlar nadiren gorilmektedir.
Tiyatro oyunlarinda belirli bir 1s1klama sistemi yoktur. Isik tasarimini gelistirmek ve
bu baglamdaki teknik ifade Ozgiirliigii agisindan beklide en ¢ok Ozgiirliigli veren
isiklama alani tiyatro oyunlaridir. Cilinkii amaglanan noktaya varmak i¢in higbir
kisitlama yapilmaksizin her tiirli yontem uygulanabilir. Ancak yine de, asla
kopmamasi i¢in 6zen gosterilen seyirci-sahne iligskisinin koymus oldugu bazi teknik
sinirlamalar yok degildir. Ciinkii, zaten c¢esitli estetik hilelerle 6zenle odaklanmis
olan seyirci konsantrasyonunun ortalikta goriinen ve yanip sonen 1siklama

ekipmanlar: yliziinden bozulmamamsima dikkat edilmesi gerekmektedir. Oyunlarda

6yage.,s 217
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dekorun tanimi ve tarifi giderek onem kazanirken, bu durum igiklama tasarimecisinin
bir cevirmen gibi calisarak dekoru ve oyunun i¢sel durumunu desifre ederek

anlatmasini gerektiren bir olusum meydana getirmektedir.'>’

Sekil-113 “Merlin or The Barren Land” Miincher Kammerspiele, 1982
(Kaynak: Keller, 1999, s. 169)

3.3.6. Televizyon ve Stiidyo Isiklamasi

Televizyon ve stiidyo 1siklamasinda, estetik kaygilar agisindan bakildiginda,
diger gosteri sanatlar1 ile ¢ok biiylik farklar olusmazken, teknik olarak Onemli
farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Burada 1siklama tasarimi yapilirken oncelikle dikkat
edilmesi gereken nokta kameralarm doygun resim yapabilmesi igin gereken
minimum 151k miktarmin belirlenmis olmasidir. Ciinkii kullanilacak 1siklama
ekipmaninin niteligi bu sartlara baghdir. Ayrica ¢ekim yapilacak ortam kosullarinin

nitelikleri de bu ekipmanlarin se¢cimi konusunda etkili bir rol oynar.]58

"yage.,s. 219
18 Thsan Atak, “TV Yayncilari i¢in Isik Teknigi”, Broadcaster info, Sayi: 15, Ocak 2005, s. 94-95
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Bunlarin disindaki 6nemli bir konu da, 6zellikle stiidyo ortamlarindaki 151k
asma barlari, asansOrleri ve asma aparatlarinin ¢esitliligi ve konumlandirilma
diizenidir. Ciinkii 151k tasarimimnin gerektirebilecegi 151k agilandirma diizenlerinin
kabiliyet zenginligi bu sistemlerle dogrudan iligkilidir. Bir televizyon stiidyosu yada

setindeki bu tir ekipmanm zenginligi, i1siklama tasariminin estetik olarak

gelistirilebilmesine de olanak saglamaktadir.'

Sekil-114 NBC Stiidyolar1, Los Angeles
(Kaynak: Strand Lighting Product Guide, 2001, s. 39

3.3.7. Sinema Set Isiklamasi

Sinema set 1siklamasinda, 1s1iklama tasarimi teknikleri konusundaki 6zgiirlik,
tiyatro oyunlarinin sagladigindan, kat kat distiin bir nitelik tagimaktadir. Ciinkii
sinema setlerinin her ac¢ida donistiirilebilir yapist ve kamera hareketlerinin
Ozgiirligli, ayrica da kamera objektifinin smirladigi goriintii ¢ergevesinin disinda
kalan biitiin alanlarin 1siklama tasarimi agisindan, tekniklerin ve ekipmanlarin
elverdigince 6zgilir kullanilabilmesi gibi 6zellikler, televizyon disinda baska higbir
isiklama alaninda yoktur. Fakat biitiin bu 6zgiirliiklerin icerisinde biitiinlikli ve

diizenli bir 151klama yapabilmek icin, ¢ok disiplinli bir hazirlik siireci ve yine ¢ok

1% Millerson, a.g.e., s. 224
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disiplinli bir uygulama siireci olusturmak gerekmektedir. Bunun i¢in, bir
prodiiksiyona baslamadan yapilan hazirlik toplantilarinda, 6ncelikle ve temel olarak
planlanmas1 gereken {i¢ ana bdliimleme vardir: Bunlardan birincisi; gerekli ekipman
listesi i¢in, her tiirlii spot, lamba ve diger ekipman sistemleri ve de kullanilacak olan
her tiirlii aparat ve destek malzemelerinin kararlastirilmasidir. ikinci olarak da; 151k
uygulama ekibinin sayisi1 ve Kkisilerini kararlastrmak gerekmektedir. Uclincii
asamada da; prodiiksiyonun zaman cetveli ile orantili olarak hazirlik ve uygulama
siiresinin belirlenmesi ve her asamada da bu programa sadik kalabilmek icin
disiplinli bir sekilde c¢alisilmasi gerekmektedir. Ayrica uygulamalar esnasinda en
onemli kural; secilen 1siklarlarin renk 1sis1 degerleri ile, kullanilan negatif filmlerin
renk tarama Ozellikleri arasinda titiz bir orant1 kurulmasidir. Bunu saglamak i¢in 151k
metre ile yapilan cesitli Olgiimlere gore hareket edilmektedir. Diger 1siklama
alanlarindan farkli olarak, sinema set i1siklamasinda 1siklama agilarma yada
renklerine karar vererek 1siklama tasarimini  yapan kisi genelde gOriinti
yonetmenleridir. Isik sefleri ve ekipleri ise 1siklama tekniklerinde deneyimli ve

goriintii ydnetmeni ile birlikte ¢alisan teknik uygulayicilar konumundadirlar.'®

Sekil-115 “Memoirs Of A Geisha” filminin setinden bir goriintii

(Kaynak: American Cinematographer, Ocak 2006, s. 44)

160 Harry C. Box, Set Lighting Technician’s Handbook, Focal Pres, Newton U.S.A., 1997, s. 11
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Bu boliimde oncelikle 1siklamanin genel yapist ve mantigiyla ilgili bilgi
verilmisg, sonrasinda da alanlarma gore farkli 1siklama yaklasimlarinin gosterdikleri
baz1 spesifik Ozellikler vurgulanmistir. Bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde 1s1iklama
tasarim1 ve teknikleri aslinda cok genis bir sahaya yayilmaktadirr ve isiklama
tasarimcilarinin hem estetik hem de teknik agidan yaklasimlarini, gelistirmeleri

gerekliligini ortaya koyar.
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SONUC

Isiklama, yiizeysel anlamda ¢esitli alanlara boliinmiis gibi goriinse de temel
olarak boyle bir boliimleme, dolayisi ile de siirlama yapmak pek dogru bir yaklasim
degildir. Ciinkii cagdas 1siklama tasarimcilari, hem kendi teknik yaklagimlarini hem
de tasarim olanaklarim1 gelistirip zenginlestirebilmek i¢in ¢ok cesitli alanlarda
faaliyet gostermektedirler. Buna bagh olarak da, 1siklamanin her alaninda kullanilan
ekipman ¢esitliliginin artmas1 ve boylelikle de estetik anlatim olanaklarinin

zenginlestirilmesi saglanabilmektedir.

Glinlimiizde sahne ve gosteri sanatlar1 1s1klamasinda ve de sinema-televizyon
isiklamasinda kullanilan ¢ok ¢esitli 151k kaynaklari, spot cesitleri, bunlarla birlikte
kullanilan ve spotlarin kullanim alanlarm1 daha da genisleten ¢esitli aparatlar,
1siklama tekniklerini gelistiren ¢esitli aski sistemleri ve de bunlar gibi daha pek ¢ok

1siklama ekipmani bulunmaktadir.

Bu baglamda 1siklama ve tasarimi konusunda ve de 1siklama ekipmanlarimin
cesitliligi hakkinda onceki boliimlerde verilen tiim bilgiler, gilincel 1s1klama tasarimi
konusunda ¢aligmalar yapan ve i1siklamayr tiim gorsel sanatlarin bilinyesinde
kusursuzca ve etkili olarak kullanmak isteyen herkesin hakim olmasi gereken
bilgilerdir. Bu bilgilere sahip olan bir 1giklama tasarimcisi, kabul edilmis sinirlarin
cok oOtesine bakabilen, her tiirlii yaraticiliga ve yeni fikre ac¢ik bir yapilanma siirecine
adim atmis olacaktir. Ayrica kullanim alanlarina gore farkliliklar gosteren bu
ekipmanlarin c¢esitli amaglarla, birbirleriyle etkilesim halinde kullanilmalar1 da
miimkiin goriinmektedir. Zaten, ancak bu yolla, gliniimiiz izleyicisinin doygunluga
ulagmig goOrsel begenisinin {izerine c¢ikmak ve smirlarin1 zorlamak miimkiin

olabilecektir.

Bu tiir melez kullanim yontemleriyle, sinema ve televizyonun sundugu gorsel
zenginligin ¢ok gerisinde kalan ve istisnai bazi biiylik prodiiksiyonlarin diginda daha
cok, kiiciik ve de dar alanlara sikisan sahne ve gosteri sanatlariin da, daha genis ve

acik alanlara dogru yonelmesi miimkiin olacaktir.
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Bu yonelim, statiklesen gorsel estetik anlayiglarin gelismesiyle birlikte,
hareketli ve yenilik¢i bir yap1 kazanmasima olanak saglayacaktir. Bunu yapabilmek
icin sahne ve gosteri sanatlarimin, sahip oldugu klasik 1siklama ekipmanlarinin
yaninda diger alanlarda kullanilan ekipmanlarini da listesine katmas1 gerekmektedir.
Bu nedenle de her tiirlii 1s1klama alaninin olanaklar1 konusunda bilgi sahibi olunmasi,
0zgiin mekanlarda gosteri yaparken gorsel zenginligin saglanabilmesine ve gorsel
acidan biiyilk bir doygunluga sahip olan giiniimiiz seyircisinin dikkatini ve
konsantrasyonunu saglayarak, onlar1 etkilemeye yardimci olacaktir. Bu tiir
gelismeler, ayn1 zamanda sahne ve gosteri sanatlari ¢aligmalarma karst duyulan

heyecani artirmak agisindan da son derece dnemlidir.

Bununla birlikte her giin yeni bir teknolojik gelismenin yasandigi
glinimiizde, sahne ve gosteri sanatlarmin da bu yarisa ortak olarak gorsel
zenginligini gelistirmesi gerekmektedir. Bu da her diislinceyi hayata gegirebilmeyi
saglayan ekipmanlarla ilgili siirekli olarak giinceli takip etmek, yeniliklere agik
olmak, seminerler ve work shoplara katilmak ve bu gelismelere yer veren eserleri

izlenilmek gibi yontemlerle miimkiin olacaktir.

Yasadigimiz yilizyilin, iletisim ve teknoloji alaninin gelisme hizi konusundaki
bas dondiiriictiligli, tiim sanat dallarinda oldugundan daha yogun bir sekilde, belirli
bir seyirci kitlesine sahip olmadan varligii siirdiiremeyecek olan sahne ve gosteri
sanatlarini etkilemektedir. Tiim diinyada ve hemen her alanda teknolojik agidan ¢ok
biiyiik ve hizli bir gelisim siireci yasanirken, sinema-televizyon sektorii belirli bir
anlamda bu gelismeleri yakalamis ve yakindan takip eder durumdadir. Sahne ve
goOsteri sanatlar1 da bazi agilardan bu yarisa ortak olmus gibi goriinmektedir. Ayrica,
teknolojik gelismeleri yakindan takip etmenin gerekliligini vurgulayan ve devrimci
bir ileri goriise sikica sahip ¢ikan bazi 1siklama tasarimcilarinin g¢alismalari, bu

gelisimi hizlandirmistir.
Ornegin Cek 1siklama ve sahne tasarimi dehasi Josef Svoboda’nin 1950°li

yillarin baglarinda Prag Ulusal Tiyatrosu’nda kurmus oldugu 1siklama laboratuarmnda

yapilan calismalar sonucunda gelistirilen ¢esitli yenilik¢i reflektor sistemleri,
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yansitict ayna sistemleri, 151k perdeleri ve “Svoboda iinitesi” olarak bilinen paralel
151k dizileri, bu gelisime destek veren ve daha biiylik teknik gelismelere olanak
saglayan oOrneklerdir. Ayrica Svoboda, yaptigi ¢esitli tasarimlar ve 1siklama
hileleriyle, 6nemli sinema yOnetmenlerinden olan Milos Forman’t da etkilemis ve
onun Oscar oOdiillii filmi “Amadeus”un ic¢indeki tiyatro sahnelerini ve i1siklama
sistemlerini tasarlamistir. Buradan yola g¢ikarak, teknik acidan gelismis ve
stirprizlerle bezenmis bir 1siklamanin, alan ayirt edilmeksizin gdsteri iceren her tiirlii

eserin estetigini artirabilecegini soyleyebiliriz.

Biinyesinde her tiirden estetik anlatim olanaklarim1 kompozit bir sekilde
kullanan sinema ve televizyon prodiiksiyonlar1 da, i1siklamanin etkileyici ve
stirprizlere agik yapisini gliniimiiz olanaklarinin son noktasina kadar kullanmaktadir.
Bunu yaparken 15181 ayr1, dekoru ayri, oyunculugu ayri1 bir uzmanlik olarak ele alip
yonetmenin dnderliginde, prodiiksiyon ve tasarimcilarla ortaklasa ¢alisarak ulagmak

istenileni miikemmellestirmek adma paylasimei bir fikir birligiyle hareket eder.

Yapilmasi gereken seylerden birisi de, bu sistemi tiyatro da dahil olmak iizere
tim sahne sanatlarmin olusumuna dahil etmek olacaktir. Egitimli ve isiklama
konusunda uzman sanat¢ilarla yonetmenlerin beklentileri arasinda bir koprii kurarak,
tim teknolojik yeniliklerden faydalanip, projeksiyon yiizeyleri, c¢esitli filtre
kullanimlari, yeni nesil spotlar ve sahnenin farkli yonlerinden, aligilagelmisin
disinda olusturulmus acilarin 6zgilin, sasirtict hilelerle siislenmis tasarimma yer

vermek ve de zengin bir anlatima kavusmak miimkiin olacaktur.

Isiklama tasarimi konusunda saglanacak etkin egitim programlar1 da,
teknolojik ve estetik gelismeleri eksiksiz bir sekilde takip ederek bunlar1 en iyi
sekilde uygulamay1 6gretebilir. Bu yontemlerin gelistirilmesiyle de sahneye konacak
tiim eserlerde daha profesyonel, imkanlar1 ve sinirlar1 son noktasima kadar zorlayan,
estetik ve bakis agis1 olarak eksiksiz ve de kusursuz olan isler ortaya konmasini
saglanacaktir. Bu baglamda da, cok biiyiik bir endiistri haline gelmis i1siklama
tasarimi, sinemada da oldugu gibi farkli ve 6nemli bir sanat ve uzmanlik dal olarak

kabul gormelidir.
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Zaten bu nedenle de diinyanin cesitli yerlerindeki egitim yada sanat
kurumlarinda 1siklama laboratuarlar1 kurulmakta ve burada yapilan caligmalar
sonucunda da yeni 1siklama sistemleri ve de bu sistemleri destekleyecek yeni
isiklama ekipmanlar1 gelistirilmektedir. Yeni sahne teknikleri konusundaki
teknolojik ivmenin bir uzantis1 olarak 1siklama teknolojileri de tiim diinyada biiyiik
bir hizla gelisim gostermektedir. Bu nedenle gelismelere ortak olabilmek i¢in, daha
once hi¢c denenmemis teknikler liretebilmek ve ¢esitli deneysel ¢alismalar yapmak bir

gerekliliktir.

Deneysel 1siklama c¢alismalar1 ise, giinlimiizde kullanilan 1siklama
ekipmanlarinin, kullanim alanlarinin disinda farkli alanlarda ve farkli tekniklerle
kullanimiyla ve de bu kullanimlar sirasinda gelistirilecek yeni 1siklama yontemleriyle

miumkiin olacaktir.

Ornegin konserlerde ve sahne ‘show’larmda kullanilan efekt isiklarinin,
cesitli projeksiyon sistemlerinin ve sahne konstriiksiiyonlarmin miizikallerde, opera
yorumlarinda ve tiyatro oyunlarinda kullanimlari1 alisilmisin disinda ve pek cok
anlatim siirprizini de beraberinde getiren sonuglar doguracaktir. Deneysel bir calisma
olarak diisiiniildiigiinde, diinyanin bagka bir bolimiinde canli olarak ¢ekilen bir film
goriintlisiiniin, yine bagska bir sahnedeki oyun sirasinda c¢esitli projeksiyon ve
isitklama hileleri ile simiiltane olarak o anki sahnenin bir parcast ve de siirpriz
anlatimi olarak sunulmasi miimkiin olabilir. Yada bilgisayar kontrollii sistemler ve
uydu baglantilar1 sayesinde diinyanin farkli yerlerinde yine simiiltane olarak

yapilacak 1siklama gosterileri miimkiin olabilir.

Baslangicindan giliniimiize kadar tiim sanat dallarnin anlatim olanaklarini
kullana gelmis olan sahne sanatlari, dogal olarak teknolojik gelismelere de sirtini
donemez. Insanlar i¢in yasamsal bir gereklilik haline gelen teknoloji, tiim gosteri
sanatlar1 i¢in de bir gereklilik olarak goriinmektedir. Ancak teknoloji kullanimi, onun
kullanimiyla ortaya c¢ikacak problemlerle yada karmasik uygulama teknikleri ile basa

cikabilmek i¢in bilgisel olarak da donanimli almay1 gerektirmektedir. Teknolojinin
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kendisi de, kendi kullanim alanlarin1 gelistirebilen ve ¢ok farkli ve heyecan verici

coziimler tiretebilen bir olgudur.

Teknolojik yorumlarmn ve imkanlarin kullanildigi her yeni sahne gosterisi,
hazirlik caligmalarinda, tasarimcilarin kendi problem ¢6zme aligkanliklarinin disinda
baska yollara yonelmelerine neden olabilir. Boyle durumlarda tasarimcilarm 6nceki
estetik anlayislarini kolayca ve hizli bir sekilde degistirebilmeleri gerekmektedir. En
1yi bildikleri ve hakim olduklar1 konular1 bile, ilk kez karsilasiyormus gibi incelemeli
ve bir biitiin halinde ters yiiz ederek yeni boyutlarini ortaya cikarabilmelidirler.
Ayrica bu iglem sonucunda ortaya ¢ikacak olan yeni yapilanmanin problemlerine ve
coziimlerine de hazir olmalidirlar. Bu da agirlikli olarak teknik ve teknolojik bilgiden

gecen bir yapilanmayi gerektirir.

Fakat teknolojik gelismelere ayak uydurmus ve en son gelistirilen sistemlerle
calisan ekipmanlara sahip olmak, ne 1siklama tekniklerini ne de 1siklama tasarimi
anlayisini gelistirmek icin tek basina yeterli bir etkendir. Bu sistemlerin estetik
isiklama tasarimmin gelisimine ve de sahne ve gosteri sanatlarnin anlatim
olanaklarmin zenginlesmesine katkida bulunabilmesi i¢in, Oncelikle bu sistemleri
etkili bir sekilde kullanabilecek, hem teknolojik hem de giincel 1siklama tasarimi
diline hakim olan agik fikirli tasarimcilarin yetistirilmesi gerekmektedir. Bununla
birlikte, sahne sanatlarmin diger alanlarinda ¢aligsmalar yapan kisilerinde 1siklama
tasarimmin  6nemi ve genel yapist hakkinda, en azindan bilgilenmeleri
gerekmektedir. Gerek uluslar arasi alanda gerekse ililkemizde, sinema ve televizyon
projelerindeki ilerleme ve zenginlik, milyonlara ulasan seyirci kitlesi, kitlelerin,
ortaklaga yapilan bir grup ¢alismasinin hakkmi verdiginin en biiyliik kanitidir. Bu
zenginliklerin sahne ve gosteri sanatlar1 i¢in de ayni sekilde olusabilmesi; gosteri
sanatlarmin artik diger biitiin sanat dallarinin estetik anlatim olanaklarmi korkusuzca

ve bliylik bir a¢ik fikirlilikle kullanabilmesi yoluyla miimkiin olacaktir.
Bu nedenle de giliniimiiz 1siklama ekipmanlarinin ¢ok gelismis ve cesitlik

kazanmig olmasma ragmen, bir oyunda, operada yada balede yaratilabilecek

efektlerin ¢esitliligi ve sinirsizligi  konusundaki bilgisizligimizi en kisa zamanda
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gidermemiz, ve ufkumuzu genisletmemiz gerekmektedir. Teknolojiye sanatin
kapilarini aralamali, ve sanatim, teknolojinin gelismeleri ve yenilikleri ile etkilesim
halinde olan bir estetik anlatim ¢esitliligi saglayabilmesine olanak vermeliyiz. Ciinkii
insanlarm giinliik yasamlarinda bile kolayca ulasabilecekleri teknolojilerin gerisinde

kalan anlatim teknikleri varligmni stirdiiremez.

Oyle ki, gosteri sanatlarmin sinema ve televizyon anlatim tekniklerinin
izleyiciler lizerinde kurmus oldugu gorsel hakimiyetin benzerini saglayabilmek i¢in
onlarin estetik olanaklari ile siirekli olarak etkilesim halinde olmasi yerinde olacaktir.
Ornegin; sinema setlerinde kullanilan devasa difiizyon “silk”leri yada devasa set
konstriiksiiyonlar1 sayesinde operalar, miizikaller veya tiyatro oyunlar1 i¢in ¢ok
cesitli ve tasarim Ozgiirliigli sunan setler olusturulabilir ve bu olusturulan setler de
yine sinema setlerinde kullanilan helyum balonu 1siklar1 ile yada 1giklama vinglerinin
ve asansOrlerinin sagladigi 1siklama sistemleriyle aydimlatilabilir. Sahne sovlarinda
ve konser sahnelerinde kullanilan ¢esitli 1siklama efekti, lazer veya projeksiyon
makineleri de genis alanlarda kurulacak tiyatro sahnelerinin estetik anlatim
olanaklar1 olarak kullanilabilir. Daha ¢ok melez kullanimli ekipmanla, birgok farkl:
sahneleme bi¢imleri olusturulabilir. Bu ¢aligmalarin saglayabilecegi en biiytik
zenginlik ise farkli alanlarin izleyici kitlelerinin bir araya getirilebilmesi ve
hayranlikla saglanan daha ¢ok alkis sesi olacaktir. Gosteri sanatlarmin dogusundan
bu yana, daima hedeflenen nokta igten ve hayranlikla tutulan bir alkis olmustur ve bu
alkis aym1 zamanda saglanacak olan maddi tatminin isaretidir. Bu nedenle de,
1siklama sistemleri konusunda yapilacak bu tiirden caligmalar, gosteri sanatlarmin
maddi anlamda da canlanmasmma ve kendisine yatirim yapma olanaklarina

kavusmasina yardime1 olabilecek bir etken olabilir.
Bununla birlikte, her gecen giin tiyatroyu ve diger gosteri sanatlarmi, daha

popiiler, daha keyifli, daha c¢ok siirprizlerle dolu birer sanat eseri haline getirip

uluslar arasi kulvarlarda da yerimiz oldugunu kanitlamamiz miimkiin olacaktir.
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Sonug olarak; 151k, dogru bir 1siklama tasarimiyla ve onu 6zgilin olarak
kullanan bir 1s1klama tasarimcisiyla bir araya gelince, pek ¢ok agidan tatmin edici bir
sanat eseri ortaya ¢ikar. Bu noktada giiniimiiz 1siklama tasarimi i¢in vazgegilmez
olan sey de, teknoloji ve onu 06zgiin bir bicimde kullanabilecek olan yenilik¢i

1siklama tasarimeilaridir.
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EK-1 Filtreleme Yontemi ile Renk Degistirme: Eklemeli ve Cikarmah

Yontemler

Beyaz kiip yiizeyde denenen eklemeli yontem

Mavi 151k + yesil 151k Kirmizi 151k
= cyan ylizey = kirmiz1 yiizey

Mavi 151k + kirmizi 151k Kirmizi 1g1k + yesil 151k

= magenta yiizey = sar1 yuzey

Mavi 1g1k + kirmizi 151k + yesil 151k

= Beyaz ylizey
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Beyaz kiip yiizeyde denenen ¢ikarmali yontem

Beyaz 151k + magenta ve sar1 filtre Beyaz 151k + magenta filtre

= kirmiz1 yiizey = magenta yizey

Beyaz 151k + cyan ve sar1 filtre Beyaz 151k + cyan ve magenta filtre

= yesil yiizey = mor yuzey

Beyaz 151k + magenta, cyan ve sar1 filtre

= siyah yiizey
Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s. 32, 33
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EK-2 Ampul Cesitlerinin Teknik Ozellikleri ve Soket Cesitleri

SEBEKE VOLTAJIYLA GALISAN HALOJENLi LAMBALAR
3200K
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SEBEKE VOLTAJIYLA GALISAN HALOJENLi LAMBALAR
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YUKSEK PERFORMANSLI HALOJENLi LAMBALAR HPL
PAR 64 HALOJENLI LAMBALAR
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Hmie
HALOJEN-METAL BUHARLI LAMBALAR
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Hmie
HALOJEN-METAL BUHARLI LAMBALAR
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iMI® HALOJEN-METAL BUHARLI LAMBALAR, GiFT TARAF SOKETLi, 6000 K

Teslimat tekli pakette
- = Siniis alternatif akim

V = Watt
iS= GAP Shortend, kisa elektrod arallklarl
5 = Short, kisaltilmis yapi sekli -
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Hmie
HALOJEN-METAL BUHARLI LAMBALAR
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HTI® VE HSR®
HALOJEN-METAL BUHARLI LAMBALAR
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XBo0®
XENON-KISA ARKLI LAMBALAR

!

bt i

Share R w LV [ A J{im ] ot

XB0® XEHOH-KIS;A YAYLI LAMBALAR

,Siparig = ;@ «%‘% ;/i\_ _@- 11 max.| |12 max. a
‘kodu - - = —~— [dmml| | (mm] | | (mm] | | [mm]

al
@
L)

BM = soket versiyonlari (base modified)
C = kablolu soket (cable)

H = yatay yanma pozisyonu icin uygun
OFR= 0zonsuz versiyon

S =kisaltilmig versiyon (short)

W = Watt ‘ ‘

erf. = gerekli

129



XB0®
XENON-KISA ARKLI LAMBALAR

CA = Anot dibinde kablo

GS = kisaltilmig elektrot araligi (gap short)
H = Yatay yanma pozisyonu icin uygun
OFR= ozonsuz versiyon :

S =kisaltilmig versiyon (short)

TP =dis pimli soket (threaded pin)

W = Watt

erf. = gerekli
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SOKETLER

I

=

BA15d BA15s BA20d E10 E14 E27 E40
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IEC 7004-72 IEC 7004-61 G6,35-20 IEC 7004-59 IEC 7004-59 IEC 7004-59 A
DIN 49757 DIN 49640 G6,35-25 DIN 49754
IEC 7004-59
T
Ol 310 0 o
u < | ﬁ |
GZX9,5 G9,5 GX9,5 GY9,5
GZ79.5 IEC 7004-70 DIN 49638 GZ9,5
IEC 7004-70 B IEC 7004-70 A DIN 49756
DIN 49756 IEC 7004-70 B
=
O @, 5 =
O o (e©Oe
5% ——
g
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GX16d GY16 GY17q GY17t G22 GY22
DIN 49758 DIN 49758 DIN 49665 IEC 7004-75
IEC 7004-45 IEC 7004-74 IEC 7004-45
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G38
IEC 7004-76

5

P40s
DIN 49728
IEC 7004-43

14
il

-

PK30d

GX38q

T

Pico9
DIN 41539

(Sl
R7s
RX7s

DIN 49750
IEC 7004-92

K24s

Kablo boyu

250 mm

Kablo pabucu deligi
@ 8,4 mm

DIN 49748

PG22-6,35
DIN 49751
IEC 7004-48

Kaynak: Osram Aydinlatma Katalogu, 2004, 9. B6liim, s. 2-9, 44-45

P28s
DIN 49728
IEC 7004-42
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EK-3 Gobo Katalogu

*201
FRENCH DOORS

*202
CHURCH WINDOW

583
STAINED GLASS WINDOW

*536
GEORGIAN WINDOWS

N R
A e

'1
AR

614
TENEMENT WINDOWS

PENCERELER

*203
DOUBLE HUNG WINDOW

*206
TRACERY WINDOW

*372
TUDOR WINDOW

*390
AUSTRIAN CURTAIN

*208
BAY WINDOW

*375
ROSE WINDOW 1

*389
CHANCERY WINDOW

*332
TRANSOM

631
CURTAINS

585
OPEN WINDOW

*535
ELIZABETHAN WINDOWS

*207
WINDOW SHADES

632
CAFE CURTAINS
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PENCERELER, KAPILAR, CITLER

ST

A

LTI

*541
OBLIQUE BLINDS

*205 *519
VERTICAL BLINDS

VENETIAN BLIND

*204
SHUTTERS

*249 209
SCREEN DOOR

BARS

*562
ARCH WITH STEPS

610
OLD STONES HARDWARE CLOTH

597
BRICKS

*247
BRICK WALL

*246
STONE WALL

PR R EIRKS
Sistecnseseteds
isSeeseteotelede
226%0%0% %0050
Ses0se000050200
Se%e%e00%08

263
CHAIN LINK FENCE

3
Siesetetesetese
0000500 %%*

262
WROUGHT IRON FENCE

*567 *568
OLD WHITE FENCE SPLIT RAIL FENCE RAIL FENCE WITH GATE

*214
PICKET FENCE
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SEHIR SILUETLERI

211
CITY SKYLINE

*373 *374 *378 *261
SKYLINE WITH CLOUDS 1 SKYLINE WITH CLOUDS 2 CITY SCENE CITY LIGHTS

*308 *565 554
CITY WINDOWS OLD CITY WINDOWS HILLSIDE WINDOWS

511

*513 *514
WINDOWS 1 WINDOWS 3 WINDOWS 4

605 626 *322
FACTORY WINDOWS MORE CITY WINDOWS HIGHWAY
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AGACLAR

*315 363 *304
REVERSED TREES ROW OF TREES TREETOP

219
TREES

*351
SAPPLINGS REVERSED SAPPLINGS

*309
TALL TREES

*545
GIANT TREE

*523 *524 584
GROVE C TWISTED TREE

GROVE B

*522
GROVE A

*388
EVERGREENS

*529
EVERGREEN TREES

527
WINTER TREES A

WINTER TREES B

MEDIUM TREES LARGE TREES MIXED TREES

SLENDER TREES
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DALLAR, YAPRAKLAR

Ay >
(AN
NATIE)  EERAES
) QA7 ¢ b 2NN
\{ ?;' &
AN

Y%

*379
OPEN FOLIAGE

Wi
i

\

“\\\\\\\g\\\\\\,\N

A
e

AN

*577
FOLIAGE BREAKUP 1

578
FOLIAGE BREAKUP 2

ﬁ579
FOLIAGE BREAKUP 3

QSSO
FOLIAGE BREAKUP 4
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DALLAR, YAPRAKLAR, DOGA SILUETLERI, ELEMENTLER

*297 *362
PALM TREES PALM LEAVES

540 595 546 *341
PASSAGE CACTUS BRAMBLES LEAF PATTERN

380

* *255 318 672
MOUNTAIN PEAKS MOUNTAINS MOUNTAIN ROAD MOUNTAIN SHRUB

*326 *327 *328
WATER 2 WATER 3

%353 *552
FLAME RANDOM FLAMES
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DOKULAR, DESENLER

&

*223 *645
LARGE BREAKUP MIXED BREAKUP

371 *305 *589 542
STREAMERS POINTED BREAKUP POINTED BREAKUP XL PAISLEY BREAKUP
*599 *598 *600 531
SMALL DOTS SMALL SQUARES SMALL TRIANGLES GEOMETRIC

*547
POINTILLISM 1

671 659 660 661
PASTA POINT FIVE PASTA 1 PASTA 2 PASTA 3
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DOKULAR, DESENLER

!

A

N

\

*354 *638
DIAMOND BREAKUP RADIAL LINES 2

:'-"__L\_-\* Vs

i

1 \\ .

*306 **669 **670
EXPLOSION SHIMMER 1 SHIMMER 2

SO

*233 *: *282 **668
SPIRAL RADIAL CURVES WHIRL TWISTER
*291 292 **637
SUN A SUN B TULIP MOTIF
**664 **665 **666 **667
PINWHEEL 1 PINWHEEL 2 PINWHEEL 3 PINWHEEL 4

Kaynak: Shadow Play 5 The Great American Pattern Catalogue, 1992 s. 4-17
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EK-4 Isiklama Acilarinin Gorsel Etkileri

Alttaki ve yandaki uygulamalar i¢in spot pozisyonlar1

45° tist onden aydinlatma. Asagidan aydinlatma.

Spot pozisyonu no. 2 Spot pozisyonu no. 1
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Fresnel spotla tepeden aydinlatma. Profil spotlarla lokal aydinlatma.

Spot pozisyonu no. 3 Spot pozisyonlari no. 4

Fresnel spotla arkadan aydilatma.  Parabolik reflektorlerle arkadan

Spot pozisyonu no. 5 aydmlatma. Pozisyon no. 6

Fliioresan lambalarla alan Arka ve 6nden aydinlatma.

aydmlatmasi. Pozisyon no. 7 Spot pozisyonlari no. 2 ve 6
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Fresnel potlarla yan pencereden ve Fresnel spotla arka yandan,

arka kap1 penceresinden aydinlatma.  kap1 araligindan aydinlatma.

Spot pozisyonlari no. 8 ve 9 Spot pozisyonu no. 9

Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s. 174, 175
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EK-5 Golgelerin Acisal Olusumlar:

Tepeden aydinlatmada: Golge Ust arkadan aydinlatmada: Golge

oyuncunun altindadir. one dogru ve kisa diiger.

a

Ust yandan aydmlatmada: Gélge Ug acil1 iist aydmlatmada: Golgeler

zeminde yana dogru ve kisa diiser. zeminde {i¢ yana ve kisa diiger.

Ust 6nden aydinlatmada: Golge

zeminde arkaya dogru ve kisa diiger.
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Alt 6nden aydinlatmada: Golge arkaya Ust iki yandan aydinlatmada: Golgeler

dogru zeminde biiyiir ve fona diiser. iki yana dogru ve kisa diiser.

Iki yandan aydimlatmada: Golgeler Dort agili istten aydinlatmada: Golgeler

iki yana dogru ve uzayarak diiser. dort yana dogru ve kisa diiser.

Kaynak: Strand Lighting, The Strand Book, Strand Lighting Ltd., U. K., 1994, s.
26,27
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EK-6 Renklerin Sahnede Kavramsal Kullanimina Bir Ornek

William Shakespeare’in “Cymbeline” adli oyununun, 1998 yilinda Miinchner
Kammerspiele’de

oynanan yorumundan sahneler.
Oyunun sahne tasarimcisi Dieter Dorn’un yorumuna gore:

Sar1 = Kral

Koyu Mavi = Gece
Mavi = Italya

Gri = Cad1

Yesil = Doga

Kirmizi1 = Savas
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Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s. 46, 47
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EK-7 Sahne Isiklama Ekipmanlarinin Simgeleri
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Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s. 182, 183
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EK-8 Baz1 Teknik Hazirhklar ve Sonuclar

Ustteki resimde; 1996 yilinda Bregenz Tiyatro Festivalinde oynanan “Kral
Arthur” yorumunda, bir sahne i¢in diizenlenen ve yapiminda farkli acilarla
yerlestirilmis 52 adet PAR 46 spotu kullanilan 1s1iklama iinitesi, alttaki resimde ise;

bu iinitenin kullanimi ile olusan 1siklama efekti goriilmektedir.

Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s. 130, 131
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1997 yilinda Miinchner Kammerspiele sahnesinde oynanan “The Legend Of Poor
Heinrich” adli oyun i¢in yapilan igiklama plant

Armer Heinrich

Mitinchner Kammerspiele
Hildegardstrasse 1 80539 Munich
Tel. 089/237210

Fax 089/23721268
Director: Herzog
Set Designer: Pfiiller
Lighting:  Keller/Schultheiss
Booth: Schénebaum
Premire: 26.2.97
Drawn: 18.2.98 Scale = 1:50
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Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s.191
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traustechnik PRISMA Theatre BA 26.02.97 page 31

VST 217 _Die Legende vom armen Hoinrich”
last changed on: 05.02.97 09101

3K 284, image §

7 58101 102

154 204 205 206 212 215 216 3 333 233 26

236 343 264 3¢5 346 255 301 302 303 304 306 308 311 27 N4 N
353 353 360 261

168 404 403 406 €03 €10 413 414 425 416 430 €33 433 437
455 502

503 308 307 510 513 317 518 520 521 52 S2) 534 525 529 330 833
535 535 538 539

"The Legend of Poor Heinrich" adli
oyundan bir sahnenin 1s1iklama plam ve
sonucu.

Miinchner Kammerspiele, 1997

Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s.190

Armer Heinrich
finchner Kammerspiele
Hildegardstrasse 1 80539 Munich
Tel. 089/237210
Fax 089/23721268
Director: Herzog,
Keller/Schultheiss
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transtechnik PRISMA Theatre KA 26.02.97 page 72
VST 217 .Die Legende vom armen Heinrich

last changed on: 05.02.97 09:01

BLK 66 d. darkening
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"The Legend of Poor Heinrich" adli
oyundan bir sahnenin 1siklama plani ve
sonucu.

Miinchner Kammerspiele, 1997

Kaynak: Max Keller, Light Fantastic, Prestel, London, 1999, s.191
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2006 yilinda ¢ekilen “GEN” adl yerli gerilim filminin setinden gortintiiler:

Cekimlerin yapildig1 eski hastane binasmin dis cephesine kurulan iskeleye
yerlestirilen; 53 adet PAR 64, 4 adet 2000 W quartz open face, 4 adet 2000 W fresnel

spotlar ve 6 adet Kino Flo’nun dig cepheden goriintiisii.

D1s cepheye yerlestirilen 1siklari kullanim ile, igerideki ¢ekim mekaninda
olusan gece ay 1s181ve 151k hiizmeleri efekti.
Kaynak: Profesyonel sinema ve televizyon 1siklama sefi Giray GERGIN’in 6zel

arsivi.
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