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OZET

Giinther Schneider-Siemssen 1926 Augsburg dogumlu Avusturyah
sahne tasarmmcisidir. Sahne tasarimindaki yeni bakis acisiyla kendinden soz
ettirmistir. Kozmik bakis1 sahne tasarimmma katmistir. Bilyiikk yonetmenlerin
tasarimci olarak, tercih ettigi isim olmustur. Bu isimler arasinda Herbert von
Karajan, Otto Schenk, August Everding, Peter Ustinov, Giinther Renne de yer
alir. Birlikte ¢ahistif1i yonetmenler, onu tasarimlariyla iist noktada tutarlar.
Cagdas1 olan tasarimcilar; onun cizgisini yakalamaya c¢alismis, giiniimiiz
tasarimcilarina érnek olmustur.

Etkilendigi sahne tasarimcilar: arasinda Caspar Neher ve Teo Otto yer
alir. Ayn1 zamanda Teo Otto’nun 6grencisidir.

Bilim ve teknolojideki ilerlemeleri Schneider—Siemssen’de sanatina
yansitan sahne tasarimcisidir. Teknolojik olusum; savasan giiclerin elinde silah
iken, onun sanatiyla haz duyulan sanatsal malzeme olmus, fir¢ca darbelerine
doniismiistiir.

Onun icin belli bir tarz ya da akimin sanatgis1i demek yanhs olur.
Ciinkii sahne tasarimlarinda uyguladigr yontem ve iislup; zamana ve metine
gore degisir. Bazen dekoru natiiralist tarzda, bazen de gercekiistii tarzda
sergiler.

Biitiin mekanlarindaki ortak o6zellik bireyi i¢ mekidnda da olsa, sonsuz bir
boslukta konumlandirir.

Schneider-Siemssen dekorlarinda gokyiiziine olduk¢a yer vermektedir.
Bu onun evreni bir biitiin olarak algilama amacina yoneliktir. Tasarimlarinda
bireyin yasadig1 diizlemde yalmizhigin1 betimlemistir. Savaslarin karsisinda
olmus, insanlarin ellerindeki giiciin gecicilig¢ini gostermek istemistir.
Kozmik bakis ac¢isin1 sahne tasariminda kullanan ilk kisidir. Amaci diinya degil
evren merkezli diisiinmeyi saglamaktir, bireyi bireysel diisiinmekten
kurtarmaktir.

Kozmik tasarimla gerc¢eklestirdigi dekorlarinda, giines sistemi ve
giinese, gezegenlere, ulasan basamaklarda sahnelerini c¢o6ziimlemistir. Bu

kendine kiyan insanin kendinden ve insanlardan kagisi olarak yorumlanabilir.



Tasarimlarini genelde operalar ve baleler yoniinde yapmustir. Tiyatro
tasarimim da sira disi renklilikte sunmustur.
Sahneyi bir biitiin olarak algilar. Sahnede yazar-oyuncu-tasarimeci
birlikteliginden baska, diger sanatlarin etkilesimini de kabul eder.

Dekor tasarimlarinda 151k oyunlarim 6zenle ve yaygin kullanir. Bu tavri
onu sahne tasariminin ilah1 yapmistir. Lazeri sahne 1siklamasinda kullanmis
holografi teknigini sahnede kullanan ilk sahne tasarimcidir.

Sahne tasarimcilar i¢in ¢ok onemli olan 151k seminerleri diizenlemistir.

Sahne tasarimi disinda diinyanin bircok yerinde plastik alandaki sanat¢ilarin
egitimine katkida bulunmus, referans olmustur.

Giinther-Schneider-Siemssen Avusturya, Polonya, Almanya: isvicre,

Hollanda Ingiltere, Fransa: Bati Amerika, italya, Bati Afrika, Israil gibi

iilkelerin bircok mekaninda calismig, sahne tasarimlar1 yapmistir. Sanatiyla

klasikler listesinde yerini almis, belgelenmistir.



ABSTRACT

Born in Augsburg, Germany in 1926, Schneider — Siemssen is a set
designer. With new perspective in set design he made many people talk about
him. He became a name that preferred by many grand art directors. Herbert
von Karajan , Otto Schenk , August Everding , Peter Ustinov , Giinther Renne
are among them. These directors who he Works with, always keep his art at an
upper level of quality. His contemporary designer’s effort to meet with his
viewpoint while today’s designers taking him as a reference.

Caspar Neher ve Teo Otto who was also his student are among the set
designer who he was influenced by.

Schneider-Siemssen reflects the development in science and technology
on his art. While technological formation can be a weapon for fighting power, it
becomes a delighted artistic material at his art and turns into beautiful brush
strokes.

To say “He is an artist of a certain style or trend” would not be correct.
Because the technique and style he performs are variable in respect of the time
period and the text.

He sometimes uses naturalist style sometimes uses surrealist style to
present his set. This manner is a toll for his aim to understand the world as
whole. In his design he portrays loneliness of person by making a bridge the
platform he lives. He is always against war and wants to give a massage through
his art that the power owned by human Kkind is so temporary.

He was the first one who applied cosmic design in set design. His aim is
to provide universal oriented thinking and to keep person from thinking
individually He analize the set at levels that reache the solar system and planets
in decor created with cosmic design. This can be explain like that, A person who
sucrifice himself run a way from people and himself.

In general he creates his design for Opera and Balley. His teatre Scenic
was performed in colorful extraordinary images.

He considers the platform as a whole. Besides synergy of writer-player-designer

he also acknowledges interaction of arts.



Implementing light games extensively and attentively made him Lord of

Set design. He used Laser light and was the first one applying holography

technique as well. He joined to light seminars which very important issue of set

design art, contributed education of people in plastic field form different place of
the world.

His designs were displayed many part of the worlds such as Austria,

Polond, German: Schweden, Holland,England, Frankreich: Usa, Italien, West

Africa, Isrel. His art were considered as Classic by the authorities and certified.



ONSOZ

Giinther Schneider-Siemsen 1926 dogumlu olmasi sebebiyle bu donemin

savaglarindan I. Diinya savasinin izlerini tasiyan, bir iilkede dogup, yine dénemin en
kanli ve en yaygin savasi olan II. Diinya Savasini yasamistir. Dahil oldugu milletin
liderinin tarihin en kotii soykirimi yapmasina sahit olmus, bdyle karmasa ve kaos
arasinda egitimini yapmig sanatini icra etmistir.
Dogdugu ve yasadig iilkelerin (Almanya-Avusturya) énemli bir ayricaligi da opera
literatiiriinii olusturan isimlerin ¢ogunun yasadigi ve yeni nesil operacilarinin
filizlendigi iilke olmasidir. Bu nedenle Alman- Avusturya sanat adamlarinin opera
sanatina katkis1 biiytktiir. Gerek miizikte, gerek oyunculukta gerekse sahne
tasariminda bu kabul edilmis gercektir.

20. yiizyilin bagindan itibaren her tiirlii toplumsal degisimler, teknolojik
gelismeler ve sanat alanindaki yeni tavirlar sahne tasarimini da degistirmistir. Bu
etkilesimle birlikte sahne teknikleri de degisime ugramistir. Teknolojik gelismeler
sonucunda tasarim sanat¢isinin sahneye istedigi bicimde miidahale etmesine olanak
tanimistir. Sahnede gergekte var olmayan goriintiileri yaratabildikleri gibi, gercek
objelerle de cesitli duygu, diislinceleri de acgiga ¢ikarabilmiglerdir. Bu siirecte
Schneider —Siemssen’de sanatindaki yenilikleriyle adin1 duyurur.

Almanya’da sahne sanatlarinda yapilan c¢alismalar1 anlatan Die Biihne
dergisi, sanat¢inin yapitlarini incelemede yararli oldu. Ayrica Giinther Schneider—
Siemssen’nin hayatta olmasi arastirma i¢in 6nemliydi.

On arastirmalardan sonra, sahne tasariminda ki bu biiyiik usta ve sanati;
40 glin Avusturya’ya da arastirilmustir.

Glinther Schneider —Siemsenle goériismek icin randevu alma siirecinde,
Viyana’daki kitapcilar ve Viyana Universitesi kiitiiphanesi taranmistir. Onunla ilgili
bazi kitaplari, siparis verilip, calistig1 opera ve tiyatro kitapliklar1 incelenmistir. Bir
hafta sonra Giinther Schneider-Siemssen’le roportaj firsat1 olmustir.

Sahne tasarimlarin1 gergeklestirdigi bazi mekéanlara gozlemeci olarak katilip,
sahne hareketliliginde mekanik ve teknik unsurlar gézlemlenmistir.

Yararlanilan kurumlar ve kuruluslar; Giinther Schneider—Siemssen Arsivi,
Viyana Universitesi kiitiiphanesi, Staatoper, Burgtheatre, Staatoper kitap satis biirosu,

ozel kitapgilar, internet, ¢esitli gazete ve dergiler.
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Karsimizda 2500 asan sahne tasarimlari bulunan bir sahne tasarim ustasi vardi. 81
yasina ragmen halen c¢alisiyordu. Bu da calisma planinda, yapitlarin1 segerken zor bir
asamaydi. Bunlarin tamamina deginilmeyecegi icin, calismada temel teskil eden
tasarimlar1 ele alindi. Bu ¢alismaya dahil edilmeyen, eskizlerinin ¢ogu incelenmistir.
Bu da Giinther Schneider-Siemssen'i daha rahat yorumlama olanagi tanimigdir.

Bu tezi aragtirma ve inceleme hususunda desteklerini esirgemeyen basta, Tez
danismanim Yard. Dog. Dr. Deniz Mutlu’ya, Boliim Bagkanim Profesér Dr. Murat
Tuncay’a ozellikle; Profesor Giinther Schneider —Siemssen’e, menajeri ve oglu

Philiph Schneider-Siemssen’e tesekkiirlerimi borg bilirim.

Melahat Cevik

[zmir 2007
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GIRIS
Yirminci ylizyilda savaslarla birlikte, kavram kargasas1 baslamis; zaman ve
mekanda, dilde, dinde, maddede bilinen biitiin sinirlar pargalanmigtir. Sanat¢i bu
siirecte ele aldigr malzemeyi sanatsal yapita doniistiirme sancis1 ¢cekerken dengelerin
alt {ist oldugu bir diinyada, yasamin kendisi sanatsal malzeme olur. Bu siirecte yeni
estetik degerler olusur. Tiiketim kiiltiiriiniin etkileriyle sanat¢1 duyarlilifi da degisir.
Medya bu tutumu tetikler. Olagandis1 durumlar siradanlagir. Aci, izlenir ve unutu-lur.
Kalic1 olma sorunu, sanattaki yeni arayislara hiz kazandirmstir.
Yiizyilimizin sanat ve toplumsal yasamimi sekillendiren, Birinci Diinya
Savasi, 1914-1918 yilinda Avrupa'da baslamig, diger kitalardaki somiirgelere de
yayllmasi nedeniyle "diinya savasi" olarak adlandirilmistir. Yirmibes devletin
giristigi, o tarihe kadar goriilmemis ilk diinya savasidir.  lttifak veya merkezi
devletler diye adlandirilan Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanli Devleti ile itilaf
devletleri diye adlandirilan Ingiltere, Fransa, Rusya ve ABD o6nderligindeki diger
baska devletlerarasinda gergeklesmistir.

Bu Savagta ilk kez ileri teknoloji iiriinii savas arag gereglerinden
faydalanilmistir. Bu araglar tanklar, savas ugaklar1 gibi tabi bu yeni teknoloji liriinii
silahlarin karsisinda da, tanksavar ve ugaksavar silahlar1 gelistirildi. Kimyasal
saldirilar gergeklestirilir. Ozellikle Almanya kullandig1 gazlarla bircok giice gézdag
verir. Avusturya-Macaristan Imparatorlugu parg¢alanmis, Carlik Rusya’s1 ve Osmanli
Devleti yikilmistir

Bu siirecin yaralar1 tamamen kapanmadan Diinya II. Biiylik Savasa girer. Bu

savasa altmig bir devlet katilir. Bu savas insanlik tarihinin yasadigi en kanl savastir.

“Il. Diinya Savasti’na (1939-1945) 61 devlet katild1. Savas
alanlarimin toplami 22 milyon kilometre kareyi gegiyordu. 110
milyon kisi sildhaltina alindi; 55 milyon insan éldi. 35 milyon
insan yaralandi; kayip sayist 3 milyona yakindi. SSCB bu savasta
niifusunun yiizde 10°unu kaybetti(20 milyon)Almanya 9,5 milyon
insan kaybetti. Japonya’ da isel.8 milyon insan; Ingiltere nin

kaybt 388 bin; ABD ’nin ise 300 bin oldu Fransa 600 bin, ftalya
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310 bin insan kaybetti. Savag zararlart 1 trilyon 500 milyon dolar

gecmisti. !

Bu savas Alman tarihinin en ac1 donemidir. Hitler yenilmis, Berlin Ruslarin

eline ge¢misti Fakat Ruslarinda can ve mal kaybi biiyiiktii. 1945 de imzalanan Dortler
anlagsmasiyla ( ABD-SSCB-FRANSA-INGILTERE)  Almanya’nin y&netimini
miittefiklerin komisyonuna verdi. Almanya yenilmekten 6te yok ediliyordu.
Savastan sonra almanlar smir dist edilmis (16 milyon insan) yollara diismiistiir, 3
milyon insan hedeflerine erisemeden Olmiistiir. Almanlar, Nazilik konusunda
biitiinliyle siiphe altina alinmis, savas suclulart i¢in mahkeme kurulmus idam
edilmiglerdir.

Avusturya dortlii isgalin yonetimi altinda, Sovyet Rusya Avusturya’y1 yagma
etmistir. Barig, savasan iilkelerin goériinen amaci olsa da, kismen buna 1960’ larda
kavusulmustur. Fakat iilkelerin kendi i¢indeki savaslari bitmemistir. Berlin’e utang
duvart bu donemde Oriilmiistiir.

Bu donemde hizli bir sekilde gelisen teknolojinin olumlu etkileri de
olmustur. Uzay arastirmalar1 bu donemde baslamis, ABD ve SSCB de biiyiik gelisim
gostermistir. Amerikan uzay arastirmalari merkezi Nasa, uzaya ilk insan1 1961 de
gondermeye  hazirlanirken Rusya’da  Yuri Gagarin uzay yolculugunu
gerceklestirmistir.

Bu cag literatiirde teknoloji ¢ag1 diye adlandirilmis ve yeni gelismeler
dogrultusunda Uzay cagi, Atom ¢agi, ya da giinlimiiz deyimiyle bilgisayar c¢agi
olarak ifade edilmistir. Hizli gelisim siireci diinyadaki yeraltt ve yer isti
kaynaklarinin hizli tiikketimiyle sonuglanmis, resmen biten diinya savaslari yeni
somiirii politikast dogrultusunda gelisen savaglarla devam etmistir. Sozde diinya
barig1 adi altinda ozellikle Asya ve iiglincii diinya iilkeleri hem kiiltiirel hem de
madden sOmiirlilmeye c¢alisiimistir. Giiniimiizde de benzeri savaslar devam
etmektedir.

Sanatta yeniyi bulma arayislar1 teknolojiyi hazmedemeyen iilkelerin
kiiltiirlerini hammadde durumunda, tiiketime agik hale getirmistir.

Gilinliik yagsamimizda da teknolojinin izlerini ve gelisim evrelerini gormek

miimkiindiir. Tas ve tugla yerini betona, ¢elige birakmistir. Zamansal olarak ta yasam

! Diinya Tarihi Ansiklopedisi, Milliyet Yaymlari, istanbul 1991, 5.297.

20



birimlerinin yapim asamalar1 kisalmis, bir giinde kurulan celik aksamlar kisa bir
donem i¢inde giydirilip dev ¢elik gokdelenler olusturulmaktadir. Toplu yasam ig¢in
yapilan, yasam birimleri, bilakis insanlar1 birbirine yabancilagtirmistir. Ahsabin,
tagin, tuglanin sicakligi yerini ¢eligin ve betonun sogukluguna birakmistir. Bireyler
cevreye oldugu kadar hizli gelisimle kendine de yabancilagmistir. Bu yasam stiline
uygun yanilsamaya yol acgabilecek yapay park ve bahgeler insanlik yasamina
sunulmustur.

Gelisen teknolojide, hizli ulagim énemli buluslardandir. Bu da daha az emek
anlamindadir. Zamanin hizli akisi insan1 otomatlastirmis, her saniyesi hesaplanarak,
teknoloji insaninin, etki- tepki siireci en aza indirilmistir.

Gog alan sanayi devletlerinin ve kentlerinin kendi i¢indeki karmasas1 géze
carpmaktadir. Bu durumdaki toplu yasam birimleri teknolojiyi sindiren kesim ve bu
kesimde sadece yasam kaygisiyla yer almaya calisan gogerlerle, varoslar olugsmustur.
Bu insanlar arasindaki sosyolojik ve kiiltiirel ugurumu keskinlestirmistir. Boylelikle
asayisi diizenlemenin zor oldugu kentler olusturulmustur.

Sanattaki egemen giiclerin baskisi, fikir 0zgiirliigli ortadan kaldirmas,
yazarlarda ¢ikis yolu olarak baska iilkelere iltica ederek yazinlarina oralarda devam
etme yolunu bulmuslardir. Kimi yazarlarda yapitlarindan 6tiirii iilkelerinden sinir dig1
edilmistir.

Almanya’da bu durumdan nasibini almistir Ikinci Diinya savasi dncesi
Brentano, Biichner, Chamisso, Kleist, Eihendorf, Fontane , Goethe , Hauptman,
Heine, Lessing, Schiller gibi yazarlar iilkemizde Tiirk¢e okunabilen yazarlardi.
Almanya da Hitler diktatorliigii ve savas nedeniyle, 1933 de Berlin’de Naziler toplu
kitap yakmislardir. Bu siire¢ siirglin yazini denilen donemi baslatir. Heinrich
Mann,Thomass Mann, Ernst Bloch, Arnold Zveig, Stefan Zveig, ,Bertolt Brecht,,
Franz Werfel, Ernst Toller, Anna Seghers, Alfred Doblin, Joseph Roth, yurt disinda
yazinlarina devam etmigler savasin 1945 yilindan bitmesiyle = Alman yazarlar
iilkelerine donerler.Bu yazin yikint1 yazini olarak adlandirilir. Yikint1 yazininin bas
temsilcileri Wolfang Brochert’dir.(1921-1947) ve Heinrich Bo6ll, Wolf Dietrich

Schnurre’dir.
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1950’lerden sonra demokratik Almanya da yazin 6zellikle “toplumcu gergekeilik”
yoniindedir. Anna Seghers, Bertolt Brecht, savastan sonra demokratik Almanya’ya
yerlesen isimlerdendir.

Bu yazin 1950-60’larda romancilarin basinda  Heinrich Boll, Martin Walser,
Siegfried Lenz , Glinther Grass gelmektedir.

Bunun yaninda Isvigre’de de Alman yazini i¢in 6nemli isimler Max Frisch ve
Friedrich Diirrenmatt’la kendini gosteren 6nemli bir yazin ortaya ¢ikar. Romanlarinda
sadece var olan gerceklik degil ayn1 zamanda insanin i¢inde var olan gizil giiclerde
onemli yer tutar.

1960’1 yillarda tiyatro sanatinda belgesel tiyatro Peter Weiss, Rolf Hochuth gibi
yazarlarin yapitlarinda kendini gosterir. Yazarlar Nazi dénemi su¢ ve sorumluluk
iizerine caligirlar.

Brecht en 6nemli yapitlari siirglin doneminde yazmustir.

1980’lerde bir yandan geleneksel yazin yaninda da biitiin sanat yapitlarinda oldugu

Postmodern siire¢ baglamistir.

“Bu sanatin onemli ozelligi derleme yontemine dayanmast, bir¢ok
bicimsel ogenin aymi anda kullanilmasidir. Ekletik sanat bir¢ok
bigcemin ve dgenin birlikteligidir.

Bir baska degisle burada ¢oklu kodlama séz konusudur. Karsit
ogeler yapiin iginde es zamanli bulunabilirler. Postmodern
sanatta metin, metinler arasi iligkidedir.

1990°h ydlarda bu yazini olusturan Thomas Bernard, Max Frisch,
Friedrich Diirenmatt, Herman Burger, Helmut Heissenbiittel,

Wolfang Hildesheimer, Wolf Dietrich Schunurre, Hans Werner
Richter, Eliass Canetti, Heiner Miiler, Wolfang Keoppen,Jureck
Becker, Stephan Hermlin, Ernst Jiinger, Hermann Lenz artik
yasamiyorlardi. Boylece bu savas sonrast yazini da tarih olmustur.

Alman yazininda bir yandan da 1990°l yillardan énceki yazini
izlerini siiren isimlerde vardir. Bunlar Sten Nadolny, Gerd
Fuchs,Christoph Ransmayr, Uwe Timm, Gerd Hofmann, Michel
Kéhimeier, Monika Maaron, F.C. Delius gibi.

Savas ortami sanata ve sanatgiya yeni bakis agilart sunmustur. Bu ¢aga 6zgii
yepyeni sanat1 olusturmak ve natiiralist anlatimdan uzaklasmak zorunluluktur. Yeni
iislup ve akimlarla sanatc1, sanatsal iletisimde ¢agdas olani karsilamak istemektedir.

Teknik hangi bilimsel alan veya sanatsal alanda olursa olsun, sahne
tasarimina yenilik getirmistir. XX. Yy. sahne tasarimcisi bulunan her yeni icadin,

kuralarina uygun bi¢cimde sahneye taginmasini saglamistir. Bir bakima sahne tasarima,

Z'Musa Yasar Saglam, 20.y.y Alman Edeb.da Tiirk¢e’ye Yapilan Ceviriler Uzerine. Hacettepe
Universitesi yay, Ankara 1992, s. 87,88,95
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bilimsel olanla sanatsal olanin harmanlandigi mekandir. Bu nedenle teknoloji
devletlerinin baginda yer alan Almanya, sahne tasariminda oncii isimlerin anildigi
iilke olmustur. Zaman zaman teknigin tiyatro anlayisini bozacagi diisiiniilse de,
yasama biiylik Olciide dahil olmus bir olgunun, yasamin yansimasi olan tiyatroyu
bozmayacagi da farkli goriislerdendi.

Sahne tasarimina teknolojinin getirileri XIX. yy.lin sonlarinda tiyatroya
giren elektrikle baglar.

Tiyatroda tasarim adina bir yeniligi Almanya’da Sax Meiningen diikii
getiriyordu. Sahnede dekor olarak gercek esya kullandi. Bunun oncesinde sahnede
esyalar1 panolara ya da fonlara ¢iziyorlardi. Sahnede oyuncuya ii¢ boyutlu dekor
sundu.

“Hareket eden oyuncu ve dekor arasinda uyum iizerinde ¢alisan Meiningen
Diikii, oyuncunun dayanacagi oturacagi esyalarin somut blok dekor parcalar: olmast
gerektigi tizerinde duruyordu.’”

Bu dénemde kapali dekor anlayigin1 benimsemisti. Bu anlayista seyircinin
hayal diinyasina hicbir sey birakmadan, her seyi sahnede gergegine uygun bigimde
veriyordu. Bu da seyircinin diis giliciinii koreltiyordu. Bunun farkinda olanlar bu
etkiyi ortadan kaldirmay1 diistindiiler.

“Boylece tiyatro gercegi atmosferin ¢evrenin yaratilmasiydi. Tiyatroda bu
veni estetik akimi ilk diisiinen Adolph Appia, savunan Gordon Craig, tam olarak
uygulayanda Max Reinhard oldu.”

Rheinhard’la tam anlamiyla bu yonelim belirginlesti. Yunan tiyatrosundaki
oyuncu seyirci iletisimden yola ¢ikarak, cagin getirdigi yenilikleri ve asir1 dekoru
itiyordu. Isik tiyatroda dnemseniyor 15181n rengi ve kuvvetiyle oyuncunun atmosfere
girmesinde, seyircinin olaya dahil olmasinda etken oluyordu.

Oyuncu 6ne ¢ikiyor, dekor sadece onun yardimcisi olarak arka planda yer aliyordu.

Simgelemeler birebir sahneyi olusturmanin yerini aldi. Tek bir siitiin yiiksek
bir yap1 pargast gibi animsatiliyordu. Oyuncunun aksiyonunu ve seyircinin ilgisini

bolecek seyler kullanilmiyordu.

3 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi I Remzi Kitap Evi, Istanbul 1985 s.317.
“Metin AND, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yaynlari, istanbul 1973 , s.175.
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Gordon Craig; bu estetik goriiste asirtya giderek oyuncunun yerine
gelistirilmis bir kukla koydu. Boylece onun kisiligiyle engellenmeyen yonetmenin
istegi dogrultusunda goriintii uyumu da olusturuldu. Max Reinhard Avrupa’da ve
Amerika’da oyun sergilemek isterken bu iddiay1 gerceklestirmeye ¢alismislardir.

Ozellikle Voelmoler’in “Das Mirakel”(1910) ve “Sumurn” (1911) adh

oyunlariyla bu uygulamayi, Moskova Sanat tiyatrosunda denemistir.

“Bir bakima sahne tasariminda kinetik diizenlemeyi dislayan sahne
anlayisimin yaminda, elektirigin getirdigi kolayliktan yararlanan ve
seyirciyi saswtan kinetik diizenlemelere giden bir baska anlayis
“Dioghiley” yoneticiliginde Rus balesinde gériiliir. Leon Baxt ve
Alexsander Benois gibi ressamlara yaptirilan dekorlar, renk
bicimsel figiirler ve danscilar, giizel bir uyum icerisinde ortaya
ctkarlar.

Biiyiik tiyatrolarda ozellikle Miinih 'te Lautenschlager’in (1843
Darmsadt dogumlu sahne teknikgisi, ilk icadi déonen sahnedir
1880) kurdugu tiirden doner sahneler yapildi. Ayrica iner ¢ikar
sahneler ya da biitiin dekoru iki yandan getirip gotiiren araball
sahnelerde vardi.””

Lautenschlager’in buldugu ve uyguladigi doner sahne, yuvarlak daire
biciminde bir zemine sahipti. Bu sahne sahnenin altina sabitlenmis, dénen tekerlekli
mekanizmaya sahipti. Daha sonralar1 bu sahne mekanizmasi gelistirildi ve boyutlar
biiytitiilerek Almanya’da ve Avusturya’da ¢ogu tiyatro mekanina uygulandi.

[.Diinya savasindan sonra dekoru en aza indiren dekorcular ve dekoru
alabildigine kullanan iki anlayis ortaya ¢ikti. Bu iki tasarim anlayis1 bundan sonraki
siiregte tiyatro gelisimi i¢in temel olmustur.

XIX yy.lin sonunda XX’yy’lin basinda halk tiyatrolar1 kavrami ortaya atild.
Yigmlarin katildigi bir y18in tiyatrosu olusturulmaya calisildi. Bu anlayisla Romain
Rolland 1903 de herkessin izleyebilecegi bir tiyatro ortaya ¢ikardi.1919 da Berlin’de
yaptirdig1 “Grosse Shauspielhaus” bu anlayisla yapilmis bir binaydi.

Burada Max Reinhard , “Danton” adli oyuna herhangi bir dekor yonetimine,
yoruma katilmadan sergilendi. Bu oyunda Reinhard fon perdesinin oniinde, sahne
sagindan soluna kayan bir bant kullanmis oyunculari bu bant iizerinde hareketsiz

tutmus, oyuncular doner bant yardimiyla sagdan sola hareket etmislerdir.

> AND, Y.a.g.es.175
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XXyy’da orkestra c¢ukurunun sahne altina tasinmig olmasida, seyircinin oyunu
kolayca izleyebilmesi ve sahne genigligi agisindan yeni mimari olanaklar
sunuyordu.

Yeni tiyatrolar da seyirciyi sahne etrafinda hareketlendiren ya da sahneyi
seyirci etrafinda hareketlendiren yapilar belirdi. Cekoslovak Mimar Johan Brens 1958
de yaptigi “Kumlow” tiyatrosunda, seyirci kendi ekseni etrafinda 360 derece
dondiiriiyor ve sahneyi seyirci etrafinda kuruyordu. Bir bagka hareketli sahne 6rnegini
R. Ojonen ile J.ilvestkosten’in 1959 da lompere’de yaptiklari bir tiyatroda sahne
seklinin istege gore degisiyor, sahne alti One c¢ikabiliyor ya da yanlara dogru
acilabiliyordu. Bu tiir ilging tiyatro binalartyla birlikte seyirciyi dort yanina alan
seyircinin tam ortasina sahneyi koyan tiyatro binalarda vardi. Bu tiir sahnelerde perde
yoktur. Bu tiir bir sahneyi Washington’da Arena Stage adli sahnede gorebiliyoruz.

Berlin’de Leopold Jessner yine Appia ve Craig’den esinlenerek

“Jessnertpepten” adi verilen sahnede cesitli boy ve bicimlerde, cesitli diizeylerde
basamaklar kullanarak oyuncuya bu diizeylere gore, yeni bir boyut tanimaktadir.
Bunun icin renkli diizlemler cesitli renkte 1siklar kullanilmistir. Dekor kostiim ve
isikta 1920’lerin renk sembolizmi gelismistir. Disavurumlarin “dekorun oyuncu
kilimmas1” ilkesi ayrica oyunlarda, ger¢egin soyutlanasi denenmistir.

Erwin Piscator, Theo Otto, P.Schillingowoky ve ¢esitli deneyciler bu yolda
calignuglardir. Imge ve sayilar sinema ve temsillerin seyirci iizerinde biiyiik etki
yapan ayrilmaz 6gesi olmustur.

Rusya ‘da gergekgilige kars1 konstriiktivist dekorla doruga erismistir. Boyali
dekorlardan sahneyi siyiran yalniz oyuncularin kullanmasi i¢in temel bicimlere yer
verilmigtir. Bu dekorun oyunculugun c¢evikligini gosterebilecek bicimde
diizenlenmesi ve oyuncunun uzayda genis hareketlerle c¢esitli ruh durumlarini,
duygularmi iletebilmesi 6teki oyuncularla uzaydaki c¢ok cesitli iliskilerini ortaya
koyma olanagini saglayabilmesi diisiincesine dayanir. Tairov, Meierhold’un bir¢ok
temsillerinde, perdesiz sahnede garip, ger¢ek disi tahta cam, maden gibi yapilarin

cevresinde ve iistiinde akrobat niteliginde oyuncu hareket eder.
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“Ruslarin 1920’lerde ve 1930°larin basindaki bu verimli denemeleri
1940’lardan once resmen yasaklandi ve “yeni toplumcu gercekgiligi” ne onem
verildi.””

Bu donem tiyatrolarinda 6zellikle Meyerhold’un oyunlar1 perdesiz
oynantyordu. Her tiirlii asir1 mekanik aksamdan kaginiyor fakat bunun yani sira
tekerlekli podyumu ya da sahne tabanina yerlestirilmis kiiciik bir mekanizmay1
anlatim araci olarak kullanabiliyordu. Dekoru degistirecek olanlarsa seyircinin
onlinde oturuyor zamanmi gelince sahneye cikip dekorlar1 degistirebiliyorlardi.
Meyerhold’un opera eserlerini sergileyisi de gercekten uzak ve devrimciydi. Ornek
olarak Gluck’in “Orpheus” unu disavurumcu bir iislupla sahneye koymustur.
Meyerhold tiyatrocu tiyatro anlayistyla hi¢gbir akimdan etkilenmedi.

XX. yy. siyasal amagl tiyatroda sinema projeksiyon hoparlor gibi yeni
anlatim araglarinin kullanilmasi es gorlinlimlii sahneler yapilmasi doner sahneden
doner banttan yararlanilmasi artirmistir. Yine bu donemde sahnelerde sinema
teknikleri (dia gibi) es giidiim saglayacak bigimde kullanilmaktadir. Hareketli
basamaklar ramplar sahne devinimini hizlandirir.

“Sahne; siirin, efsanenin, biiyiik torenlerin goriintiilendigi bir alan olmaktan
¢tkmis makinenin egemenligi altina girmistir. Makine duyumlar iizerine etki
vapmaktadir. Geleneksel tiyatronun diisiindiiriicii duygulandirici, diis kurucu etkisi
yerini duyumlardan gelen heyecanlara birakmistir.””

Teknolojik gelismeleri sahne tasarimina en fazla uygulanan iilke

Almanya’dir. Giinther Schneider -Siemssen’de kendinden once ki iistatlarin verileri

dogrultusunda sahne tasariminda yeni bir ¢igir acar. Teknolojiyle sahne tasarimina
sira dis1 ¢ozlimler getirir.

Bu calismada birinci boliimde, Schneider-Siemssen’in yagamina ve sanat

yasamina deginildikten sonra II. béliimde operada, balede ve tiyatroda ve kuklada

yaptig1 calismalar incelenmistir. Calismanin {i¢iincii boliimiinde ise sahne tasariminda

kullandig1 teknik ¢oziimlemelere yer verilmistir.

BIRINCI BOLUM

S AND, Y.a.ge s.178
'Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Anadolu Univ. Yaynlari, Eskisehir 1991, s.308
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GUNTHER SCHNEIDER-SIEMSSEN’IN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

Schneider-Siemssen atélyesinde

1.1 Giinther Schneider-Siemssen’in Yasam

“Giinther Schneider-Siemssen 7 Haziran 1926 ’da Augsburg’da
dogmustur. Babasi onun askeri bir meslek se¢mesi yoniinde karar
verirken, annesi onun yeteneklerini ¢ocukken fark edip, resim,
miizik ve tiyatro alanlarinda hazwrliklar yapmasini saglamigtir.
Onun fikri de, babasindan miras kalan amatér resim yetenegini
gelistirme yoniindedir. O biiyiikbabasimin “Siemssen” adim da
soyadina ekleyerek iki soyada sahip olmustur.”

Giinther Schneider-Siemssen’nin annesi, Hanseaten soyundan gelmistir.
Unlii bir aile olmakla beraber “Siemssen” olan namlar1 halen siirmektedir. Gegmisi
Anglo saksonlarina dayanmaktadir. Onceki asirda biiyiik babasi Hans Siemssen,
Liibeck’ten gb¢ etmis, sonralari Augusburg’a yerlesmistir. Olduk¢a zengin olan
ailesi; anne tarafi atalar1 parsomen fabrikasina sahip, babasi ise Ren arazilerine
sahiptir. Ayn1 zamanda Achen’de babasi eczacidir. Babasinin iki kiz kardesi vardir. O

yillarda Karajan da orada ¢ocuktur.

8 archiv.wienmuseum.at/dynamicPage.asp?MenulD=2178 - 12k
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Schneider-Siemssen iki yi1l Augusburg’da kalmis daha sonra ailesiyle
Miinih’e go¢ etmistir. Bliylik dedesi Augusburg’da III. Ludwig’in fotograf¢isidir.
Kendisinin Augusburg’da bir fotograf atolyesi bulunmaktadir. Hans Siemssen
Bavyeral’1 iinlii saray fotograf¢isidir. Babasi aym1 zamanda hobi olarak resimle
ugrasmaktadir.

Giinther Schneider-Siemssen aslinda okula erken baglamis Schwabing’deki
Volkschule’ye (halk okulu) gitmistir. O donemlerde kotii bir hastaliga yakalanir.
Difteri hastalig1 yiiziinden, uzun zaman o6lecegi diisiincesiyle yasamistir.
Schwabing’deki hastaneye yatirilarak tedavi edilmistir. Bir kisim derslerini
hastanede, tedavi siirecinde almistir. Orada bir¢cok hastalikli ¢ocukla karsilasmustir.
Bu donem onun ¢ocukluk hayatinin korkun¢ dénemidir. Oradaki ¢ocuklar muziplik
yapip Schneider-Siemssen’i, binanin ¢esitli bdliimlerine, karyolasinin basina,
sehpasina ¢esitli tirkiitiicii nesneler koyarak korkutuyorlarmis. Annesi bu duruma
kizip ve onlara dayak atarmis. Bu yiizden baska salona alinip serumlar1 Schneider-
Siemssen’e orada takiliyormus. Egitimini hastanede 6zel olarak siirdiirmiis, sagligina

kavusunca egitimine devam etmistir.

“Asla iyi 6grenci degildim. Arkadagslaruma oranla ¢ok ¢esitli
ogretmenlerden ders aliyordum. Ara siwrada eve gitmeye iznim
vardi. Fizik, geometri ve tarihte c¢izimde c¢ok iyiydim, sarki
soyler, jimnastik yapardim. Yazim kurallarinda ¢ok iyiydim.
Konugsma dersi daima zordu benim icin, orta derecedeydi.
Hesaplamalarda daima  kotiiydiim. Okuldan sonra ézel
pedagojik goriismelerle Gymnasium’a bagladim. Ekonomik
krizden dolayt orayr segtim, yarduma ihtiyacimiz vardi(...)
Sonra Hitler insanlara cinnet gegirtiyordu. Bizim kurumdan
birgok Yahudi naklediliyordu. Ilging olan sadece Almanca igin
izin verilivordu bu sebeple Ingilizce'm kétii kald: bu giinlerde de
kotii. ™

Sanat¢inin egitimi siiresince, kanli savaslar devam etmektedir. Ikinci diinya
savaginin (1939-1945) patlak verdigi doneme denk gelir.

“ Bin yillik devlet Nisan 1945 'de Hitler in Ikinci diinya savasinda
biiyiik organizasyonu sonucunda katliami yasiyordu, insanlik
drami her yerde hissediliyordu onun hiikmiinden kaganlar yollara
dokiilmiistii. Diinyada kisa siire icinde boyle bir bakisla harekete
gecti,  Avrupa iizerinde kurtarma havast solunmaktaydi. Bu
davranig orada kanli ¢carpismalara neden olmustur. Berlin hos bir
durumda degildi Fransizlarla kwrpilmaya baslamis Tirol kenti
kahverengi hayalet gibiydi, sonraki giin askeri gii¢c altindaydi. Bu
son 8 Mayis’a varildiginda Avrupa’da tasvir edilemez cehennemdi
siiphesiz.  Tuna nehri etrafindaki Metropol kentler son olarak

° Kurt PAHLEN, Die Bithne mein Leben, Springer Yay.,Viyana 2001, s.7.
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savas yillarinda ugak bombardimana ugramisti, miittefiklerin
cesitli harap edigine maruzdu ve bu zararli durus Viyana’da
hiiziinlii bir ¢ehre yaratmisti. Bircok insan kurban ediliyordu.
Cesitli faili mechul cinayetler olmaktaydi. Katiller belliydi fakat
altinda da insanhik yer aliyordu”."

Boyle bir kargasa i¢cinde sanata yonelmis olmasi, belki de bir yabancilasma
tutumunun gostergesiydi. Ya da propaganda yerine donem tiyatro ve operalarin igine
dahil olmakti.

Daha sonraki siirecte miizige olan ilgisi artar. Miizik onun yasami i¢in

belirleyici unsur olur. Ailesiyle bu ilgiyi, sanata doniistiirme yollarin ararlar.

1940 yilinda 14 yasinda diinyaca iinlii orkestra yonetmeni Clemens Kraus’la
tanismis mesleki se¢cimde ondan destek almistir. Bdylece sahne tasarimcisi olma
yoniinde karar vermigtir. Bu karar dogrultusunda egitimini Almanya’da Miinih
Akademisinde yapmistir. Bu egitimi onu, sanatinin doruguna ulagtirmistir. Giinther
Schneider-Siemsse’nin egitiminden sonra, 19 yasinda aktif sanat yasami baslamus,
diinyanin bir¢ok yerinde sanatsal aktiviteleri bu giinde devam etmektedir. Ona gore
ogrenme, yenilige acik olmakla gelisen bir siirectir. Bu siirecte, insan yagami boyunca
devam eder.

1960’1i yilinda 34 yasindayken bir evlilik yapmustir. Esi Eva ile promiyerde
tanismistir. Bu evliliginden dort ¢cocugu olmustur. Giinther Schneider-Siemsen’nin
aile yasami da sanati gibi Ornektir. Bir dergide onun aile yasamina verdigi deger,
iizerinde sdyle durulmustur.

“Yiiksek secici starimiz sahne tasarimlar: disinda basarisini aile
yasamina kullantyor. 31 yildwr Latin dogumlu, Newyork’ta ilk
sahnesinde tanistigi Eva’yla evli ve dort cocugu Viwyen , Philiph, ve
Cristopher, Alexsander miizikte resimde babalarimin takipgisidirler.

Philiph babasindan aldig1 ogretiler disinda baska yetenegi de

galalara organizatorliik yapmasidir. Halen o bu islerin iginde.” =

Cocuklarindan Philiph Schneider-Siemssen ve Alexsande Schneider
Siemssen, tiyatroyla ilgilenmisler babasi  Schneider-Siemsse’nin, atdlye
caligmalarinda eslik etmislerdir. Aleksander bugiin de, Devlet Operasinda

caligmaktadir. Philiph’te 1siklama iizerine Viyana’da ¢alismalarini siirdiirmektedir.

“Bknz. Die Wiener Staatoper - 50 Jahre Unser Leben K-S Yay, Viyana 2005, ss.9,10.
""Brigitte Dujmic,“Die Biihne sein Leben,” Signora Dergisi, Barbara Mucha Media Viyana 1999, s.6.
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Schneider-Siemssen, uzun yillar Viyana Universitesinde profesorliik
yapmig ve emekli olmustur. O Sahne tasarimcilarimin star1 degerindedir, kirkli
yillardan beri bu boyledir. 80.dogum giiniinde de heniiz o bu vasfin1 tasimaktadir. Bu
sebeple Viyana Staatoper’in Gustav —Mabhler salonunda onun tasarimlar1 2006 May1s
ayinda da sergilenmistir.

Giinther Schneider-Siemssen bugiin 81 yasinda bu sebeple cesitli saglik
problemleri var. Viyana sehir merkezinde ki arsivi ve atdlyesinde zaman zaman
caligmaktadir, ancak vaktinin c¢ogunu Salzburg’daki evinde gegirip, orada
caligmalarina devam etmektedir. Calismalarina aktif olarak devam ettigi Marionetten

Kukla Tiyatrosu’da Salzburg’dadir.

1.2 Giinther Schneider-Siemssen’in Sanat Anlayisi
14 yaginda egitimiyle baslayan sanat yasami, onu alaninda biiyiik isim
haline getirmistir. Giinther Schneider-Siemssen sahne tasarimcisi olarak zamanimizi,
yani c¢agdas olani temsil etmektedir. Tiyatroda opera ve balede gorsel anlatimin
sorunlariyla ilgilenmistir. Kozmik sanati, sahne tasarimina dahil eden isim olarak
bilinmektedir. Bu yeni bakis agisiyla, essiz sanatiyla, sanat adamlarmmin ve
diisiiniirlerin ilgisini ¢ekmistir. Dekor ve 1siktaki basarilar1 herkesi hayran birakacak
diizeydedir. Ozellikle 151k, duygularini ve igerigi ifadede en 6nemli etkendir. Savas
sonrast donemde imkansizliklarla, yaptig1 tasarimlar giincelligini, basarisini
korumaktadir.Glinther Schneider-Siemssen,  bir tasarimcinin,  teknigi birebir
almasindan yana degildir. Tasarimci teknigi olusturmalidir, var olani pargalayarak
sanatsal isleme tabi tutar, ya da parca halinde birleserek onun ellerinde sanat halini
alir. Teknik malzeme birer firga darbesi gibi yeteneklesir, sanatsal malzeme olur.
Onun tasarimlarmin amaci savas sonrasi donemde, insanin kendi gerceklerini
arastirmasi, diinyada kendi yerini bulabilmesidir. Schneider-Siemssen tasarimlarini
yalnizca yapitin igerigiyle sinirlandirmamis perde agildiginda sahnede yer alan her
0genin dramatik anlatima katilmasini saglamistir.
Onun bakis acis1 klasik olan1 dislamadan ¢agdas olan1 yakalamaktir. Onun
sanat1 geleneksel sanat ve avangart sanat arasinda koprii gibidir. Bu nedenle kendine
0zgli kompozisyon ilkeleri olusturur. Kozmik tasarimlariyla yasadigit doneme

damgasimi vurmustur. Amact insanoglunun “yer ¢ekiminin siirlarindan” kurtulma
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hayalini yiiceltmektir. Mekanlarindaki figiirler hayali bir diizlemde, fakli boyuttan
gelmis gibidir. Bunu yansitirken de bilim ve teknolojiden yararlanmustir.

Sahnelemeyi bir biitiin olarak kabul eder, caligsmalarini sahnenin biitiin
alanlarinda gerceklestirir. Sahnede uyguladigi kural ve ilkeler yasalagmistir Isik,
efekt, kostiim, oyunculuk film set mimarlig1 yaninda yonetmenlik de yapmuistir.

O sahne tasarimcilarin ve sahneye koyanlarinin diisiincelerinde; yeni
kozmik tiyatro bilincinin, modern sanatlara ve topluma katilmasi ve bu alandaki
kitaplarin igerigini olugturmasi ve gelecegin perspektif formlarini gdstererek, belki de
zamansal gelisimine karar vermistir. Operada, balede ve tiyatroda Schneider-
Siemssen Unlii rejisor ve yoOnetmenlerle c¢alisarak onlar1 sahne tasarimlariyla
desteklemistir. Viyana’yla sinirli kalmayan bu caligmalar1 Opernhéduser’t Avrupa’ya
ve Amerika’ya tasimistir. 20 yy.lin ikinci yarisinda, miizikallerin yayginlagsmasi gibi
onun sanatindaki ¢ikista belirgin olur.

Calistig1 tinlii isimlerden besteci Kurt Pahlen, Giinther Schneider-

Siemssen’nin sanati ve yasama bilimsel bakisin1 soyle dile getirmektedir. “Tahtalar

arasinda diinyayt ifade eden kisi.” Operadaki kisisel katilimi sayesinde sanatsal

isinde sadece tasvir yapmamus bilakis her seferinde farkli perspektifle sergileyerek
tasarimlart hak ettigi noktaya tagimistir. '

Yonetmen Otto Schenk’te sadece sahne tasarimcisi olarak degil arkadas

olarak ve bu goriisiin yanindadir. Otto Schenk Schneider-Siemssen’le 63 projede

birlikte ¢aligmistir. Onunla ¢aligmanin ayricalikli oldugunu dile getirir.
“Otto Schenk: Neden mi, Schneider’le birlikte calismak?
—O her seyi bana cizer ¢iinkii ve ben onun c¢izgilerini anlayan
kisiyim “Giilen esnek sanat.” Onunla sanat yapmanin temel
sebebi, kati ¢izgilerinin olmaywsidir. Ciinkii herkes temelini ve
513

cercevesini bir eskizde toplayamiyor.’
Schneider—Siemssen’nin Schenk’le olan ¢alismalarinda duydugu kivang gibi
Karajan’la sahnelemeleri de 6viing kaynagidir.
Karajan’da Schneider-Siemssen’ icin gériisii soyledir. O hi¢ zor
degildi. Biz daima birlikte karar alirdik, birbirimizi desteklerdik.
Cok esprili biriydi(...)

12 www.aeiou.at/aeiou.encywww.springer.at/main/ book.jsp?bookID=3-211-83668-

3&categoryID=1 - 13k - clop.s/s3007
BDUJMIC, Y.a.gm., 5.6
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Schneider-Siemssen: Ben fazlasiyla ¢aliskandim hayatimda.
Benim 2000°’nin iizerinde sunumum var. Diyerek uyguladigi
disiplini dile getir. Geriye bakildiginda Schneider-Siemssen nin
icindeki kalici sevk ve yenilik¢i tavri bunu onayliyor. w14

Onun hayatinda doniim noktasi olarak kabul edilen Orkestra yonetmeni
Avusturya’lt Clemens Crausl’a tanismasi Signorra Dergisi’nde ki bir makalede soyle
dile getirilmektedir;

“Annesi 14 yasinda yonetmen olmak isteyen Schneider-Siemssen’i
tistat “Clemens Kraus’la tanistirdi. Maestro o ¢cocugun ¢izgilerini
gordiikten sonra bize sizin gibi, miizik kulagi olan sahne
tasarimcisi biri gerekli dedi ve Schneider-Siemssen’in hayatinda

Clemens Craus’u maestro yapmasinin nedenini algilayabilirsiniz.
Bu ciimle onun sanati igin yon tayin eden ¢izgi gibiydi. 1

Schneider-Siemssen’nin diinyanin en énemli yonetmenleriyle ¢aligmasi,
biiylik operalarinda ve tiyatrolarinda ¢aligmasi 6nemli bir noktadir. 1951 de bu azimli
yaratici kisi Landestheatre’da dekor sefi olarak ¢agrildi. Ekonomik sikint1 siirecinde
(tiyatroya projeksiyon makinesi alinamamistir) bu ylizden resimlerini camlara
yapmistir ve bu arada 1siklandirmay1 kullanarak istenen etkiyi yaratmistir.

Daha sonra projeksiyonla ¢alismaya baglamigtir. Hayatinin énemli dontiim
noktas1 75 yasindaki 1962 de iinlii yonetmen Herbert von Karajan’in, dekorsal
sorunlarinda 6zel damismani oldugu donem ve Avusturya’da iki yil sonra eyalet
tiyatrosunun sef sahne tasarimcist segildigi donemlerdir. 1965 den beri Schneider-
Siemssen Salzburg Festspiele’de sanatin1 icra etmekte, 1967 den sonrada Osten
Festspile’ye de katilmigtir.

Schneider-Siemssen sanatiyla ddoneme damgasini vurmus, miitkemmelliginin
farkinda olup kendi sanatini1 da elestirerek, her zaman daha iyiyi aramistir. Bu arama
ve yarati siirecinde, sanattaki fantezilerini dogustan gelen yetenekle olusturdugunu
dile getirir.

“Bazi insanlar bana zor oldugumu soyliiyorlar ama ben sadece
secici davraniyorum. Kendime karst dahi ¢ok segiciyim. “Herr der
Ringe” de oldugu gibi. Richard Wagner'den sahne tasarimini

yaptigim  “Ring des Nibelungen” i 7 kez sahnelesem de aymidir

ve tekdir.

“Y.agm s.6
YY.agm s.7.
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Onun fantezileri sinir bilmiyor. Schneider-Siemssen’in goriisi

“Insan hicbir iiniversitede ya da akademide fanteziyi ogrenemez.

Insanin kendinde, dogustan gelen ozelliktir”.'°

Onun gegmisi ve yagsamini sekillendiren hatiralari; bilim
teknoloji gelisim evrelerini ¢agristirmaktadir. Orkestra yonetmeni
Clamens Kraus o6nerileri dogrultusunda pratigini Miinih’teki Giizel
Sanatlar Akademide yapmistir. Burada egitim Bildende Kunst (6gretilen
sanat) ve Angewante Kunst’da (uygulamali sanat) olarak ikiye

ayrilmaktadir.

Egitimini 6ncelikle Professor Ludwig Sievert (Angewante Kunst)

ve Professor Emil Preetorius (Bildende Kunst) yaninda yapmistir.

Bu yiiksek 6grenim ve ¢ok yonlii pratiklerle “Bayrischen

Staatsoper’e gecis yapmigtir.

O ilk sahne tasarimi ¢caligmasini Crtolg-ten Miinchen-
Schwabing’deki kii¢iik sahnede yapmigtir. Uzun yillar Film mimari
olarak Miinchen-Geiselgasteig ‘da ve Berlin-Tempelhof’da ¢alismigtir.
1947-1951 yillar arasinda savas sonrasi imkansizliklarla Schneider-
Siemssen, buranin ybneticisi Peter Stachina’nin ¢agrisiyla Salzburg
Landestheater’a giderek orada ¢calismistir. 1952°de Diinyaca taninmig
Salzburg’daki Marionettentheatere’da sahneye koyucu olarak ve
organizatér olarak calismistir. Ozelikle yeni sahnelemeler de ve Mozart
operalarini hazirlamigtir. O Marionetten Tiyatrosu igin, ilk déner sahne

konsturiksiyonu tasarlamistir.
Daha sonra 1954—1962 yillar1 arasinda Bremende ¢alismstir.

“Bremen deki dekorasyon sefi ve yonetici Albert Lippert ile ve
besteci Paul Hindemith’le birlikte c¢alismistir. Bremen’deki
calismalarmin tercihi modern bale, miizikli tiyatrolarimin klasik ve
avangard biiyiik repertuarlart icin sahne resimleri konseptini
gelistirdi.

Giinther Schneider-Siemssen 1968 yilinda Akademik Theatre 'de
Prof. Luis Egg’le tasarim ekibinde yer almaktaydi. Bu ekipte

“Y.ages..
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ayrica Prof.Erni Kniepert, Ronny Reiter ,Ursula Schéffler yer
almaktadir.”"’

1960’larda Karajan Schneider-Siemssens’i Viyana Sehir Operasinda Claude
Achille Debussy’den  “Pelleas ve Melisande’ yi tasarlamakla gorevlendirdi. Bu
temsilde reji ve miizik denetimi Karajan almisti, takipgisi olarak belirledigi
Schneider-Siemssen i¢in bir doniim noktasidir. 1962’de Karajan onu danigma
personelinin, dekor yapma sorunlari i¢in kapsamina aldi ve 1964’de Viyana Sehir
operasinda ayni zamanda Burgtheater’da ve Halk Operasi’nda Sef sahne tasarimciligi
yapti.

O zamandan beri menajeri ve oglunun ifadesiyle yaklasik olarak sanat
yasami boyunca 2500 tasarim gergeklestirmistir. Diinyanin biiyiik mekanlarinda
sayisizca oyun, opera sahneye koymustur. Bunlardan birkacin1 sayarsak Avusturya
Viyana Sehir Operas1 Viyana Burgtheatre’da ve Viyana Halk Operasi’dir. Akademi
Theatre’da Viyana, Theater In der Josefstadt Viyana, Salzburger Festspiele,
Osterfestspiele Salzburg, Landestheater Salzburg, Marionettentheater Salzburg. Bu
tiyatro ve operalar kendi iilkesindeki sahneleme mekanlaridir.

Diinyanin pek ¢ok sahnesinde sahne tasarimlari yapmistir. Bu sahne mekanlar1 da
sOyle siralayabiliriz, Polonya’da Wielki Theatre Warschau, Almanya: Junges
Theatre Miinih, Lustspielhaus Miinih, Kleines Theatre Miinih, Gartnerplatz —Theater
Miinih, Volksoper Miinih, Forchheim, Opernhaus Niirnberg, Staatstheater Oldenburg,
Stadtische Biichnen Gelsenkirchen, Deutsch Oper am Rhein Dusseldorf, Stadtische
Biichnen Krefeld, Staatsoper Hamburg, Stadtische Biichnen Essen, Operettenhaus
Hamburg, Stadtische Biichnen Koéln, Wiirttembergisches Staatstheater Stuttgart,
Theater der Freien Hansestadt Bremen , Theater der Freien Goetheplatz,
Theatergemainde Miinih, Kammerspiele Miinih, Bayerische Staatsschauspiel Miinih,
Bayerische Staatoper-Nationaltheater Miinih, Deutsche Oper Berlin, Schiller Theater
Berlin, Thalia-Theater Hamburg, Isvicrede :Opernhaus Zurich, Kgl.Opera Stockholm
Grand Theatre Genf, Freilicht Ziirich, Freilichtspiel Steckboron und
Aarau,Schweiz, Hollanda:Oper Amsterdam, Ingiltere:Covent Garden Opera London,
Fransa: Grand Opera Paris, Opern Haus Niza, Scsala Mailand, Opernhaus Zagrep
Kanada : Oper Toronto, Bati Amerika: Teatro Colon Buenos Aires , Lyrik Opera

Chicago, Metropolitan Opera New York, Opera San Francisco, Miami Opera , Opera

17 Osterreichisches Theaterjahrbuch A.F Koska Yay., Viyana 1968, s.133.
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Of Colorado,Denver, Grand Opera Houston, Oper Los Ageles, Boston Massacues,
Opera Seattle ftalya: Scala Milano, Teatro La Fenice Venedig, Teatro San Carlo D1
Napoli, Arena Die Verona Bafi Afrika : Staatstheater , Nico Malan Opera House
Kapstad, Israil: Israil Festival Tel Aviv ve diger bir¢ok iilke.

Schneider-Siemssen ile Herbert von Karajan birlikte Salzburg’daki
Festivalde Modest Petrowitsch Mussorgski’nin “Boris Godunow” sahnelediler. Bu

sahneleme ¢ok ilgi gdrmiistiir.

1.3 Giinther Schneider-Siemssen’in Egitimci Yam

Schneider-Siemssen 1967°de lider sahne tasarimcisi olarak Salzburg Yaz
Akademisine ¢agrildi. Bu olay; o yillarda da sanatinin rakip tanimadiginin ifadesidir.
Sonraki yillarda da liderligi devam etmistir. Ressam Oscar Kokoscha’da ayni gorevi
yapmustir, ayni vasfi tasimak Schneider-Siemssen i¢in onur kaynagidir. Kendisi ve

ogrencileri i¢cin 6nem arz eden ¢alismalarini s0yle anlatmaktadir.

“Bilhassa ben Salzburg’da Enternasyonal Yaz akademisi-Bildende
Kunst icin ¢agrildmi. Kiiciimsenmeyecek biri “Oskar Kokoscha”
yasamimin 40. yilinda ¢agrilmis bende 1967 de c¢agrildim. Isik
semineri verdim sahne tasarimi kalbine koydu beni. Kurulusu da
iki kisi yetkili “Josef Kaut” o zamanki Ulusal baskan ve bir digeri
Dr.Ernst Hausermann Viyana’'da Burgtheatre ydnetici ayni
zamanda Shauspiele’de ve Festspiele’de miidiirdii. Ben bu
seminere iki kisa kesintiyle 25 yil baskanlik ettim. Yabanct oyuncu
ve konuklarin dahil edilmesi zorunlulugu vardi. Bu gorevi biiyiik
sevingle yiiriitiiyordum ki, ¢ok renkli ve ¢ok c¢esitliydi. Biz
ogrencilerin tutanaklarint ve bunlardaki gegislerini yalnizca yazili
olarak degil ehliyet olarak ta istiyorduk. Istiyordum ki benim
seminerlerim, tiyatrolara giriste geng¢ nesillere kilavuz olsun.
Sadece oyunculuk konusunda degil, oraya yeni disiplinler
aramakta gerekliydi. Bes haftada verdigim ugulama ve kuramsal
bilgilerde ki dolgunluk daha fazlaydi, bunlarin ¢ok azi
akademideki iictincii somestr da oOgretiliyordu, onlar araliksiz
Salzburg’da meggul oluyorlardr. O d&gretileri verdigimde tiyatro
havasini  soluyorlardy grenciler. Bu durum ve yeteneklerini
kesfeden, yeni baslayanlarda seving teskil ediyordu. Uyuyan
fantezi yi uyandwmak ve iist noktaya koymakti amacim. Ben
onlarla oyun evlerinde ¢alisirken, onlara giiveniyordum saglam
bir okuldan, bilakis biiyiik talepler beklenirdi fakat biiyiik
imkanlarda agryordu ,iilke tiyatrosu da degildi, pek ¢ok sahnede
buna bezer ozellikteydi ve gercek olan faaliyetler sunuluyordu.”"

“1969°da Salszburg’a Enternasyonal Yaz Akademisi’ne Bildende Kunst

(ogretilebilir sanat) igin lider sahne tasarimcisi olarak ¢agrildiginda, bu ¢ergevede

'8 Kurt PAHLEN,Die Biihne mein Leben, Springer Yay., Viyana 2001, s.56
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tivatronun yerine sanatta ve bilimde ilerleme yolunu bulmak daha iistiindiir
diistincesi yer aliyordu. "

1977-1978 yillar1 arasinda Viyana’da Staatoperde ve Volksoper’de sahne
tasarimc1 gruplarmin basinda yer alir. Bu gorev daha sonraki siiregte de devam
etmistir.

Bu esnada, bu mekanlarda sahne tasarimcisi olarak bugiin iistat diyebilecegimiz {inli
isimler calismaktadir.

“Bu isimler dekor tasariminda Jiirgen Rose, Toer van Schayk, Jean Paul Vroom,
Heinrich Wendel, Franco Zefirell; kostiim tasariminda ise Leo Bei, Milena
Canonero, Erni Kniepert, Rony Reiter, Jiirgen Rose, Toer van Schayk, Jean Paul
Vroom. "%’

Schneider-Siemssen ayn1 zamanda iyi bir egitimcidir. Uzun yilar Viyana
Universitesi’nde profesérliik yapmus, sahne tasariminin birgok alanima, yeni isimler
kazandirmistir. Bunlardan “James Mulder” Woltdisney’de 1siklama tasarimcisidir.

Verdigi egitim siiresince, yerinde gormenin 6nemli oldugunu, ¢aligmanin
icine Ogrencilerin dahil edilmesiyle onlarin gelisme siirecinde en biiyiik etkiyi elde
edecegini  diistinmektedir. Bu sebeple Ogrencilerini, pratik  alaninda
gozlemlemektedir. Bu siirecin onlarin yaratma siirecinde egitimlerinden Once

geldigine inanmaktadir.

“Modern sahne tasarumcilari Tiyatro bilimi iizerine bakislarini
genis yelpazeden yapabilmeliydiler. Isik tertibatinda idare
ogrendiklerinde bilindik makineler oldugundan, etkiyi imkanlar
dahilinde hissetmek zorundaydilar. Calismalarimizi  kuralina
uygun sekilde opera ya da bale, oyunun tiiriine gére uzatiyorduk.
Stiphesiz  dogru olan, oOgrencilerimizin  provalara  girisleri
onemsemekti. Onlarin  dogru etkinligi Festspiele (Festifal)
gormesi onemliydi. Bilakis Karajan'in yaminda da daima isik
provalarinda  katilip, kaynagindan  giiclii  izlenim almis
oluyorlardi. Buna ragmen dekor atélyelerine girisimizde bir sanat
yapitimin  temsildeki  icerigine  “pratik  olusturmak”  fikvini
uzatiyordum. Tiyatro adamlar: bizim akademiyi davet edilip
gezdirdigimizde orada ongoriileri ve kegfettikleri iizerine tartisilar,
sahne sanatina yonelik sorular olustururlardi.  Cogunlukla
ogrencilerin ilgisi dekor iizerineydi.””’

19 Kurt BECSI, Die Biihne als Kosmischer Raum, Bergland -Yay., Viyana 1976, s.11

20 Osterreichiser Bundestheaterverband Bericht 1977,1978 Bundestheaterverband Yay., Avusturya
1978 s.13.

2l Kurt PAHLEN, Die Biihne mein Leben, Springer Yay., Viyana 2001, s.56.
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Grup calismasinin sahne tasarimcisi i¢in 6nemli oldugunu belirterek,

derslerde her alanin uzmanlasmis bir kisi tarafindan verilmesini saglamistir.

Kendiside, verilen egitimi denetleyici konumundadir.

“Salzburg’'daki Festspilede O zamanki ressam salonunun sefi
Othmar Schwarz vardi. Bizim d&grencilerimize siklikla detayl
teoriler, pratikler gésterirdi tipki kostiimleri yaratirken oldugu
gibi, oncelikle materyalleri gosterirdi, ne yapacaklar: onlara
serpistirir gibi acgiklardi. Onlarin gorevi Festspieleyi goriip yeni
buluslar yapabilmekti. Kisacast amag; égrencilerin, sahneye sicak
alaka kurmast ve kulis arkasi ¢calismalarinda, bir defada bir hayli
ayrintili bir yapit olusturulmasiydi. Bende ekip idaresindeydim,
sahne ressamlari, kostiimciiler ve maskeciler ortak ¢alismalarini
yaptirtyordum.  Dogrusu  diistincem onlar1  ilerde, tiyatro
mesleginde gorebilmekti.””

Diinyada tiyatro alaninda isim sahibi olmus kisileri akademiye davet ederek,

ogrencilerini gozlemlemeleri ve 6grencilerin de onlardan ders almasini saglamistir.

Onlarin verdikleri konferanslarla, egitimlerine boyut kazandirmistir. Bu alanda

Schneider-Siemssen’nin  konferanslar1 iist noktadadir. Egitiminde yazar ve

yonetmenlerin konferanslart da onun i¢in 6nemlidir.

“Dogru olana karar verebilmek igin her yil Enternasyonal tiyatro
personelini bizim akademiye davet ettim. Onlart bugiin azda olsa
sayabiliyorum. Orada “Peter Ustinov”, zeki ve espriliydi, her
zaman Karajan'da gelirdi.

Ogrencilerin  “Orkestra sef akademisindekileri” kiskanmalar
dogaldi c¢iinkii onlar her saat bir maestroyla savastyorlard.
Diizenli olarak Karajan yazlari iki kere bize gelirdi, fakat
iyilestirici konferans vermedi. Tabi ki o insanlarla degil sozlerle
mesgul oluyordu, ii¢ saat égrencilerle ¢alisiyor, sahne modelleri
imal ediyorlar, detayli konusup bunun dahilinde begenilen
isitklama  imkdanlart  sunulurdu. Olasiliklar aciklanirdi ve her
seferinde teknik donanim kurulurdu.””

Schneider-Siemssen her zaman yeniliklerin siki takipgisi olmus, sanatini

gelistirirken 6grencileriyle paylagsmay1 ihmal etmemistir. Buda onun sanatsal basarisi

yaninda, akademisyenlik basarisinin gostergesidir.

2Y.ages.56
®Y.ages.56

“Ben bu ¢eyrek aswda fotograflarla, filmlerle farkli temalarda
bircok konferans verdim. Gelistirdigim sahne ve holografik
gelecegin bir aract olarak sahne iizerinde yeni teknikleri
uygulamalart lazer grafik, resimle birlikte 151k projeksiyonlarida
kullandim. Bilhassa sanatsal igim de, oyun ve operalart kozmik
bakisla iligkilendirdim. Bu kozmik iliskilendirmeyi dgrencilerle
agiklardim,  onlarda  istediklerimi  sahnelerlerdi.  Diger
konferanslardaki gibi hareket ederdim. Mesela sahne hazirlamada
videocularin video teknikteki i¢ine konulan par¢adan, televizyon
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tekniginden baska, bosluktaki mekdni 1siktan sahnelemeye,
diyaporzitiflerle tasvirlerle devam ederdim. Biitiiniinde hi¢ olmazsa
125 konferans bu tarzdaydi. 25 yiki kosuda aymi zamanda
akademiyi de idare ediyordum. 1993 yilinda Avusturya televizyonu
program miidiirii Wolfram Marboe konferanslarimizin iizerinde
durdu ve bize birlikte bir deneme olusturduk. Japonyalilarin bir
yeni bir televizyon tekniginde icadi ki Hing Definition diye
adlandirilyor, bizimle ilk olarak Avusturya’da denemek istedi.””*
Schneider-Siemssen yaptig1 tasarimlarla biiyiik ilgi uyandirmis, yaptigi set
tasarimi, sonrasi sahnede uyguladigi teknikleri dizi film olarak televizyonda sunmasi
konusunda bir teklif almistir. Bunu da ekip ¢aligsmasi seklinde, gelisim asamalariyla
sekiz boliim olarak Avusturya televizyonunda sunmustur. Bu sunumunda sahnede
kullanilan gorsel ve isitsel illiizyonlar1 anlatmistir. (Bu dizi ¢ekimlerini dvd. kaydi
olarak incelenmistir).

“Ferdinand Raidmuns 'un “Dalgin kralin elmasi” filmini olduk¢a
masrafli ve zahmetli yaptik. Bunun tizerine bir film serisi yaptim
“Sahne sihirleri” sekiz parti de sahne formlarini teknik hileleri
kullanarak gosterdik 2,

Schneider —Siemssen her zaman teknolojinin yaninda olmus, onu sanatina
dahil ederken, sanatsal yaninin teknik buluslarla golgelenmesini engellemistir.
Teknolojiye hakim olmakla birlikte sadece gerektigi kadarini sanatinda kullanmustir.
Bununla ilgili yorumu da soyledir.

“O giinlerin sahne tasarimcuari, her zaman tasarimlarini
bilgisayarla yapiyorlardi. Ama ben, bir yerlere ¢abuk gelmeyi
asla diistinmedim

Dogru olanda buydu... Tasarimlarimin  hepsini  ellerimle
resmettim ve ¢izdim. Bugiiniin tasarumcilart bilgisayarla yapiyor.
Tabi ki bir¢cok c¢alisma imkanlari saglyor bu gelisim ki her
sahnede teknik hususilik yerlestirebiliyor. En yiiksek etkiyi
olusturulabiliyorlar.

Daha sonralardaki siirecte ise tasarimlarini ¢izdikten sonra bilgisayarda
renklendirmistir.

Schneider-Siemssen egitmenligi boyunca kendisini de stirekli gelistirmistir.

Teknik c¢esitliligin saglanmas1 ve farkli konseptlerle kurulan, saglikli kontagin

ogrencilerin gelisimi i¢in énemli oldugunu dile getirmektedir. Ogrencilerin fikirleri

yapita yerlestirerek, bununla duruma genis bir yelpazeden bakma imkan1 elde etmeyi

#PAHLEN, A.g.e 5.56

¥ Y.a.ges.56

6 Peter Blaha ,“Giinther Schneider-Siemssen feiert im juni seinen 80.Geburtstag” Wiener Staatoper
Haber ve Tamitim Dergisi Heft 99 , Viyana Mayis 2006, s.16.
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amaclar. Zamanmi asan teknigi kullanmis, gelecegin ya da giiniimiiziin formlarimi

yakalamistir. Kurt Pahlen’nin sordugu bu soruyla bu durumu séyle agiklamaktadir.

“Kurt Pahlen: Devrim oncesinde durmamiza ragmen biitiin sahne
teknikleri i¢inde gibiyiz.

Salzburg’da yaz akademisini yonetiyorken orada bunlart
gosteriyordum. Haftalarca bilgisayar c¢alisiyordum, Amerika’dan
Bilgisayar operatorii Ken Lessley ile ¢calistim. Birlikteyken dncelikle
renkler ve formlar iizerine tel modellerle c¢alisip bilgisayarda
isaretlerdik. Tiptaki gibi asla degildi. Onemli bir nokta cagdas
kompozisyonlarda ogrenci ¢alismasin yapita yerlestiriyorduk. Oyle
ki ogrencilerimizle imkanlarimizi konsept ve ideallerimizi miinazara
ediyorduk.Baska konuklarda da Orrf ve Penderecki von Einem ve
digerleriyle. Oyuncularla, rejisorlerle, sarkicilarla ve fizik¢ilerle
saglam kontak kurulurdu. Ogrencilerimiz mimari siniflarinda onlara
birlikte ¢alistirmakla, tiyatro projeksiyonu ve sahne mimarisini
disiplin ediyorduk. Avusturya televizyonuna yaptigim program, ¢ok
ilgi gekti. Orrf” dan giiclii destek aldr”, (...)"

[lk olarak iilkesinin digina agilmasi 1972 yilina denk gelir. Yine Karajan’la

bir katilim1 sonrasinda gergeklesmistir.

“1972°de sahne tasarimcihigiyla, dizaynciligiyla sahne koyuculart
ziimresinde Herbert von Karajan’a Arenberg Sarayi’'nda eslik
etmigtir. (Salzburg’taki Max Reinhard’in  Diistince sistemi ve
Arastirmalarmmin yiiriitiidiigii bir kurum) ve bundan baska New
York Ve Berlin’de de taminmasina ve sergilemesine neden
oldu.”

O zlimreyi anlatirken Max Reinhard’in oglunun da ziimreye katildigini dile

getirdi.

“Achen’de tasarimlarini ozellikle operalar iizerine yapmis Rusalka, Tosca,

Don Giovanni, ve Fidelio’da yonetmenlikte yapmistir”.

229

“Hepsinden once Herbert von Karajan’la  birlikte August
Everding’le, Otto Schenk’le c¢alismalar: onun sahne
tasarimindaki stk yaraticiligy, ilkgi kisiligi ve rejisorliigiiyle, bagh
oldugu ekiple modern diinya tiyatrosundandirlar, sonra Fritz
Kortner, Leopold Lindtberg, Giinther Renne, Peter Ustinov,
Werner Diiggelin, Harry Buckwitz, Rudolf Hartmann und Dieter

Haugk onun tasarimer kimliginin gelismesinde etkilidirler”.

1.4 Giinther Schneider-Siemssen’in Kozmik Tasarim Anlayisi

7 PAHLEN, A.g.e 5.56
28Y.a.g.e. ss.11,14.

¥ “Leading Team”Theater Aachen Dergisi, Die Fundus-Gruppe , Theatresommer Achen 1997. s.14

9 BECSI, a.ge, ss.11,14
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Schneider- Siemssen dekor tasarimlarinda kendine has
tislubuyla, sanatsal-teknik diyebilecegimiz déneme aykiri olmayan,
sahnelemede ilk sayilan yéntemlerle sanatini icra etmekteydi. Bu
nedenle onun sanati, biitiin sanat ve bilim adamlarinca ilgi odagi
olmustur. Sanatsal malzemenin yaninda teknik malzemenin uyumu

onun sanatini farkh kilmigtir.

Kozmik bakis da bu teknik malzemeyle yapita yerlestirilmigtir.
insana ve yasadigi mekéna dar bir agidan bakmamis, onu evrenin bir
pargasi olarak gérmiis bunu da tasarimlarina yansitmigtir. Kiyim
yasayan ve yasatan insani, yasadigi mekanla dahasi diinyayla
sinirlandirmamis galaksi sistemi icinde kendisini gérmesini saglamigtir.

Tipki tannisal bir bakis acgisiyla eserini olugturmustur.

Schneider-Siemssen dekorlarinda gokyiiziine oldukg¢a genis yer vermektedir.
Semay1 genelde bos birakmistir. Bu onun evreni bir biitiin olarak algilama amacina
yoneliktir. Ciinkii diinya savaglarla paramparca olmus, insanlar kendilerini evrenin
merkezi gibi géormeye baslamislardir. Kozmik dekorlarinda gilines sistemi ve giinese,
gezegenlere ulagan podyumlarla sahnelerini ¢oziimlemistir. Bu kendine kiyan insanin
kendinden kagis1 olarak adlandirilabilir. Bir bakima diinya yiizeyini terk eden insant

betimlemistir.(Bkz. Resim 1,2)

Bu terk edis insani tanrisal olana yaklastirirken bir nebze kadercilige
yonlendirir. Clinkii ¢6ziim galakside yildizlarin konumundadir. Yildizlarin evrendeki
yeri, hareketlilii zamana 151k tutmaktadir. Insana savasa baslamadan oOnceki

alternatiflerini hatirlatma amacindadir.
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“Cok yénlii sahne bilgisiyle ilgi odagi olan Schneider-
Siemssenin amaci; kozmik bakig kitaplarinin 6ziinii
olusturarak, tam tamina kozmik-galaksi tiyatrosunun
gelismeleri kavratarak, kozmik —diinya tasarimlarini
olusturmaktir. Topluma gelecek formlari diiglinmeyi
uygulayan bir tiyatro. Bu tiyatroda kozmik — galaksi
sistemleri belirginlestirmistir, yildiz sistemimizi,
gelecekteki durumlarindan kaderi anlamak ya da farz
edebilmek, bunun 6ncesinde insaninin kendisini yok
etmemesini 6grenmesi lizerine ¢aligmalar

yapmaktadir.”>’

(Resim 1)  Diinyanin Harmonisi Die Biithne mein Leben s. 14

Kozmik bakigla; Schneider-Siemssen insan1 varligini yok etmeden dnce
diisiindiirmek ister. Her seyin oOzellikle teknolojinin tiiketim kiiltirline malzeme
oldugu bir donemde, farkli gérmeyi amaclar yaratisinda. Teknolojinin gelismesi ve
insan hayatma katilmasiyla siirecinde yikim yasanmistir. Insanhigin tiimiine verilmis
bir giice, sahip olma savasini haksiz bulur ve teknolojinin egemen giigler elinde silah
olmasini sorgular yaratisinda.

Bilinenin disindaki yontemleri kullanmistir. Bu yontemler farkli dramatik

ifadeyi giiclii kilmistir. Zamaninin ¢ok ilerisini, eski teknikle yansitmastir.

“Schneider-Siemssen 'nin sahne tasarimi bilgisi zamammiz diginda
farkly olaylart adlandiran anlamina gelir. Bu olaylar saniyesi

3 www.carrerascaptures.de/articles/17726_07_1979 07.html - 16k
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saniyesine bizi yani insanligi gelecegin bilgiyle ve kozmik ruhuyla;
va yeniden dogusa ya da ¢okiise karar vermede belirleyici olur.
Ciinkii  Schneider-Siemssen’nin sahne tasarimina sabitledigi
yeniden dogus, unutulmaz tasarimlart ve essiz goris agisi,
farkliigyla belirginlesir. " (Bkz.Resim 2)

“Onun konseptinin en belirleyici yonii kozmik mekdnlar: sahneye
tagiyarak, Tiyatronun biitiin mekanlarinda eski tiyatro araglari ile
modern efektleri uyumlu birlesime gétiirmesidir. Adeta  teknik
firca darbeleriyle resimleri daha da yeteneklesir, 151k pratikleri
birer tabloya doniigiir; Bu sebeple onu anlatirken kozmik  bakis
onemlidir””

(Resim 2) Mathis Niirnberg 1970 Yo6netmen Peter Lehman

Kurt Becsi, Sahnede kozmik mekani soyle anlatmaktadir. Anin ve o anda
verilen kararin, insan yasamindaki 6nemi lizerine durur. Verilen kararin bireyi ve
toplumu nasil etkiledigini anlatir, kozmik bakis1 dramatik olana destek olarak goriir,
ve yeni imkanlar sundugunu belirtir.

“Bu yeni tiyatro, yildiz resimleri ve galaksiyi sahnede
parlatmaktaydi. Fakat insanligin yaratilan ve sosyal yasamin getirisi
araswinda, olay yerinde ve sosyolojideki olay yerinde, kaderinde ki
swradan  olaylarda, kendisinin énemsizligi, bunlar arasindaki
etkilesmeyi, karara baglamayr ogretiyor. Bu durum da dramatik
olana da imkén vermektedir””’.

32 BECSI, a.g.e, ss.11,14.

3 www.archiv.wienmuseum.at/dynamicPage.asp?MenulD=2178 - 12k
3 Kurt BECSI, Die Biichne als Kosmischer Raum, Bergland Yay., Viyana 1976, s.11
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— g T — - —— ; P,
(Resim 3) RicardoW.Grave Richard Wagner-Story 1984 CH Valery Panov Deutsche Oper Berlin

Kozmik sahne yaraticis1 Schneider-Siemssen’nin sahne resimlerindeki igerik
ve ifadede, kiiciik bir par¢anin bile dnemli oldugu goriilmektedir. Evren ve insanlik,
galaksi ve insan birbirine hayali bir ortiide duruyor gibidir, figiirler bu hayali ortiide
ucurumun kenarinda duruyormuscasina, yasamaya ya da oliime karar anindaymis
gibi, izlenim vermektedirler. (Bkz. Resim 2)

Ozellikle Amerikali taninmis mimar, Richard Buckminstler Fuller ve bir¢ok

desinatdr, bilim adami ve filozof bu benzeri goriisii dile getirmislerdir.

“Oyle ki onun yaratilar, sahnede de insanlari diigiindiiriiyor farz
edilen durum 151k teknikleriyle aktarilyyor, boylelikle sanat,
bilimsel olana dondii denilebilmektedir. “Her samimi biiyiik
sanat¢i -bilim adami, her samimi biiyiik bilim adami da bir
sanat¢idir”. Her ikisi de mucit olmakla beraber ben onlari sanatci
-bilim adami diye adlandirryorum. Bu gériiste yalnizca sahne
tasarimi  yaratisinda Schneider-Siemssen belirleyici olmustur.
Sanatla, teknik ve bilim birbirine baghdir, onun yaratist da yalniz
olusmuyor, biitiiniinde ve biitiiniin gelisiminde belirgin olan
galaksiyi ve onu kurarken de gelecegi gérmektedir.

Yaratiyor olmak, rastlantisal degildir, esas olarak 151k karar
verilen an, kozmik hayali kapsayan andir. Schneider-Siemssen
soyle aciklamistir: Isiga, benim biitiin sahnelerimde yiikledigim
anlam gercektir ya da kozmik 1siktr.”

Yiiksek Bilimei, Edward Carpenter ve R.M Bucke bu bakisi Kozmik biling
olarak adlandirtyorlar. Onlarin tanimina gore kozmik biling: olay degisimin de dnemli
olan hislerin ve goriiniimiin, 6zellikle 15181n donanimiyla karara baglamaktadir. 1901

yilinda ilk kez bu olaya Kanadali Doktor R.M. Mucke deginmistir. Isik farkli

3> BECSI, a.g.¢ 5.97
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durumlar1 da ihtiva eder. Tanrisal olan1 da, onun evrene yansimasi da 151k olarak

kabul edilir.

“Bu olay spontane gelismis, ates renkleriyle bulutlar

olusturulmustur. O anda atesin kizginlhigimi  diistiniiyorum ve o
ekliyor... Sonra biliyorum ki bu durum isigin bir sonucu. Dolayl
olarak sonrasinda bu his alkiglarla geldi. Bitmeyen sevingle
karsilandi, entelektiiel esin, imkansizdi ve tarif edilemezdi... Benim
gordiigiim ve bildigim 6lii malzeme den kozmos mevcut olmaz, bu
olusum  bilakis  simdinin  canliigindadir, insan  ruhunun
oliimsiizliigiidiir. Alemde diizenlenmis ve insa edilmistir, siiphesiz her
seyin ve insamin selametine de etki eder, diinyadaki temel prensibi
ben boyle adlandiriyorum.
Kozmik aski, kozmik Evos acmistir onun karakteri de bu kozmik suur
etkisiyle gériinmektedir ozdeslikli cinsiyetli ask. Bu diisiince kelimesi
kelimesine, hatira defterinde kayithidir. Teilhard de Chardin kayit 4
Mays 1915. Saf ask tanrisal ask; kozmik ask bireyi ve konusunu
baska taraflara sevk eder.””

Kozmik bakis bilinen diinyevi agktan ziyade tanrisal agkin ifadesidir. Tanr1

ve tanrisal olan 151¢1n azametiyle anlatilir. Bu biitiin dinlerde 151k tanrisal olan kabul

edilmistir. Kozmik 151k tanrisal olani diinyevi olana yaklastirmistir. Hint felsefesinde

de bu boyledir. Hatta Brahma ve Buda’y1 birlestiren Vedanta’da da bu boyle kabul

edilmigtir. Bununla ilgili Hintli kiiltir filozofu P.J Semer’le ayni1 goriisii paylasan,

Hintli Yogaci Parahamsa Yoganan’da, 1518 tanrisal olam1 vurguladigimi dile

getirmistir.

36 Y.a.ge, s.99
37 Y.a.g.e, s.99.

“Isik sanki kutsal kitaplardaki (Tevrat, Zebur, Incil) ilk yaradilis
olayr gibiydi. Yalmz Incil Hiristiyanhkta, Johann’a Hiristivanligin
da da, tanryn 151k olarak isaret ediliyor, karanlik olmadan Vedanta,
Hint felsefesinden Brahma ve Buda’yi birlestirerek gecis sagliyor.
Bu benzer diisiincelerde ayni baslangi¢ noktast bulunmakta, her sey
isikta olusturulmaktadir. Yani Kozmik Biling ve sonrasinda da 1sikila
hayatin ¢esitli formlart olusturulmugstur. Babil levhalarinda bu
hakikat bilinir. Eski Misiwrdaki gibi Druid’lerin (paganist kiiltiiriin
din adami) goriisiinde de istk her seyi maneviyata tasir(...)isik
stkistirilmig sanat gibi; kozmik bilingle bunu gosteriyor. Tam olarak
maddede oldugu gibi, sitkistirilmig 151k enerjilerini seyrediyorduk.
Kozmik biling yasamin igindedir. Bundan dolayi yasamin
ogretilerinin  kozmik bilingle farkina varwyoruz ve isik la bunu
gormeyi  O6greniyoruz. Isigin  iceriginde kozmik biling olarak
gergeklestiriyoruz. Vedanta biitiin dinlerde buna isaret gostermigtir,
simdide kozmik bilin¢ insan ruhunda bunu isaret etmektedir. Isigin
iceriyle tanrisal aciklik Vedantayr isaret etmektedir, onun devrimi
olarak “tanri ve insan” ayrimimi da karar vermistir ~ (P.J Saher
Evolition und Géttesideel967)” %
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Gegmisin inang ve diisiince sistemlerini sanatinda harmanlamig, maneviyati
da dahil ederek gelecegin formlarini belirlemistir. Tasarimlarini yaptig1 opera ve bale

secimiyle de bunu desteklemektedir.

“Bu  bakis acgisyla“Siegfried” ve Mithos’la, Wagnerin
“Parsifall "iyle ~ Sri Aurobindos tamamlayan Yoga gibi, onun
ogretilerinde maneviyattan insaniistiiliikten baslayarak, kozmik-
galaksiyle gelecegi de diistindiirmektedir. Bu birliktelikte karar
verirken, ilging olan Richard Wagner’in oncesinde bu efsanevi
hayalde Karfreitag’a (Isa’mn Carmih giinii) 1857 de “Parsifall”
operast ile gotirmiistiir. Bu operayr Hindistan’da oynamayi
diisiiniir. Iceriginde ki bakis direkt olarak gésterir Buda 'nin
sevdigi ¢omezi Ananda Sawriti den dokunulmamig siddetli
sevgilisidir(...)

Bu perspektifte Avrupa-Hindistan kiiltiir elipsinde Bati Avrupa 'nin
ve Hint Tiyatrosunun biitiiniinde de, gelecekteki kozmik tiyatro
goriilmektedir. Dekor profilinde ilk olarak “Tristian Isoldede” ve
“Parsifall ’-Richard Wagner’in operalariyla diinyevi olanla bu
durumu diisiindiirmektedir. Kiiresel tiyatroyu ve Kurt Becsi'nin
“kozmik hevesi” bir yapit olarak biitiinlesmis, Avrupalilarn ve
Hindistanlimin, Huwristiyan ve Hindulukta tasavvuru aranmistir.
Insanhigi ortak paydada biitiinlestivici  karar, hazirliklarinda
tiyatronun olusumundaki, Dionisos 'un onuruyla oynamak gibi olsa
da, klasik  Grek  tiyatrosunda  Avrupa’min  Dionisos
adlandirmasinda  yapilan  degisim, devam etmektedir. Bu
degisimdeki derin nitelik, trajedide belirgindir (...)” ™

Glinther Schneider-Siemssen’e gére doneminin ve giinlimiiziin asil sorunu,
taklit sanat yapitidir. Sanat yapitindan etkilenirken, sanat¢inin c¢izgilerini birebir
almanin karsisindadir.Onun bakis agis1 alinan veriler dogrultusunda kendine yeni bir
bakis acar, taklitten kaginir.

Doénemde yapilan sahne tasarimlarini sdyle degerlendirmekte, etkilendigi isimler

iizerine sunlar1 anlatmaktadir;

“Sahne tasarimcilart olarak bizim nesli takdir ederim. Kisisel
olarak benim yasantima ornek teskil eden muhterem isimler
vardir. Ornegin Kapsar Neher. Gengligimde onun zamamm
gorerek yol aldim. O yénetici Bertolt Brecht’in de kabul ettigi
devrin Alman tiyatrolarmmin ¢ok yénlii isimlerindendir. Yiiksek
dereceli opera giiftecisi, yazar ve ressam. O, benim gibi
Augusburg soyundan gelmistir, o 6ldiigiinde bizim dogdugumuz
yverde stkiliyyorduk (disart  ag¢ilmak istiyorduk). Bu esnada
meslegimizin emirleri, sehir tiyatrolari i¢in baska tiirliiydii. Bunun
tizerine kiziyordum kedime ve ¢oziimii buldum. Hafizalardaki
dekor tasaruimi fikrine yiiklenmek, bilineni yapmak beni
ofkelendiriyordu.  Benim  vasiyetimde bu yondedir oda
Augusburg’da hafizalarda dekor tasarimi iizerine yeni bir seyler
yapmakti. Oraya geldigimde de sik sik diigiiniiyordum, ilk
diistincem sahne tasarimcisi olmakti. Dekor tasarlamak, sahne
tasarlamayr kesmek ve yerinden oynatmak benim en biiyiik
dilegimdi. Sonra bu yolda Clemens Krauss'un tavsiyesi kader

*Y.age,.s.68.
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oldu. Bunun iizerine Orkestra sefi degil sahne tasarimcist olmay
istedim ve bunu kafama koydum. Iste hikdyemi anlattim. Kaspar
Neher sonra bana, isimle ilgili daima cevik ve enteresan, parlak
ornek olmustu. Onun Dbirlikte ¢alistigit gorkemli  tiyatro
adamlarindan Oskar Fritz Schuh 20.yiizyiin sahnesinde parlak
bir noktaydi. Ancak, beni etkileyen bana onem arz eden Theo
Otto 'ya hayrandim.”*’

Kendisi iizerinde Teo Otto’nun biiylik etkisi oldugunu dile getirmektedir.
Teo Oftto donemin biitlin tasarimcilarina Onderlik etmis Alman bir sahne
tasarimcisidir. Bu etkilesim ¢agdaslar1 gibi degil taklitten uzaktir.

“Yirminci yiizyilda o bana gore yashydi, bu yiizden ogretmenlerim
arkadaglarim gibi konusuyordum onunla. O taminmis fenomen
ressam olmugstu ki, o her yerde eline bir kagit aliyordu, bir taslak
isaret ediyordu. Onun zamanlarinda oldugu gibi oda giiclii bir
ekspresyonist akimi etkisindeydi. Sunulan ve istihdam edilen
yagdirilyyordu, ¢evik sozleri tizerimizde etki birakiyordu. Ugagi
yukart ¢ikartmisti, aksine duruma tepeden bakmiyordu. Onun
tasarimlart ug¢ak penceresinden atilmis gibi degildi, tam olarak
mekamin  icindeydi, ¢iinkii tiyatrolara dahil olmus onunla
ucuyordu.””

Schneider-Siemssen’nin etkilenme siirecinde olusan “taklit sanat yapit1”
anlayisina karsi bir durusu vardir. Teo Otto’dan etkilenen ama bu etkiyi taklit olarak
yorumlayan tasarimcilarin karsisindadir. Bu etkiye yol acan iistadi Teo Otto’yu da
elestirir.

“Teo Otto Duesseldorf’ta sahne tasarimcilar: sinifimin basinda
yoneticiydi. Salzburg’'da iken bana zit bir dogrultudaydi. O
ogrencilerine  bilinen “miihiir”  etkisi yapryordu, kendi
calismalarmmin taklidine neden oluyordu ki bir¢ok kiigiik Theo
Ottolar olustu. Diger taraftan ben daima benim dgrencilerimin
kisisel fikirlerini gelistirmeyi deniyordum. Bir kelime iizerine
diisiinmenin ortak giizel zamanin olmasi gerekiyor. Isvicreli sahne
tasarimcisi bayan Annelise Korrodi duygularimin  biitiiniinde
teknik olsun, projeksiyon sanati olsun ilgingti. Arkadasi Heinrich
Wendel 'de bu baglantida adr anilacak kisilerdendir. Uzun yillar
dekor sefi olarak Alman operalarinda ve Rhein da ¢alismustr.”

Sanat yapitinin taklide maruz kalmasi onun sanat etigine aykirtydi. Buna
kendine fenomen belirledigi isimlerin sanat anlayisin1 6rnek alirken dikkat etmis,
baskalarinin da kendisi i¢in ayni duyarliligi gostermesini istemistir. Bir tasariminin
bagka bir isim altinda uygulandigin1 goriince de, sikintisini dile getirmistir. Bunu

yasadig kisi Isvicreli tasarime1 Heinrich Wendel “dir.

% Kurt PAHLEN,Die Bithne mein Leben, Yaynevi Springer Viyana 2001,s 89.
“Y.age, s.89.
“Y.age, s.89.
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“Onunla birlikteyken garip uyusmazliklar: vardi benimle. Ikimizin
de sucu yoktu ama anlasamiyorduk. Diiseldorf’da yapilan
gosterinin, program defterlerini muhafaza ediyorum. Wendel in
Wagner’in “Nibelungen’in Yiiziigiinii” tasvir  ettigi,
Gibichungenhalle sahnesinde kullandigi tasarim Gotterdamerung
icin benim tasarimimin aymisiydr. Hemen bir mektup yazdim fakat
Wendel'den cevap alamadim tam aksine idare miidiirii Grischa
Barfuss yanit verdi. O kendi sahne tasarimcisint savunuyordu ve
basimint  durdurmadi. Bu olay iizerine “Tuzak kopya” gibi
adlandirdim. Sonra bu durum Wendel ve benim birlikteligimi
kirdi. Uzun zaman bunun iizerine anlamsizca konusuldu. Daha
sonra orada projeksiyon tekniklerinin énciisii oldu. Ben Avusturya
televizyonu icin devrim olacak Sahne sihirlerini yaptim bunlar
disart tasimam gerekiyordu yazik ki, onun bakisi zayifti yapilan
projeksiyonlarin iizerine diistiniip ve kendi yaptiklarini takdim
edebilirdi. O benim belirgin bakisima imreniyordu, fakat benim
kendime has durugsum bu problemden ¢ok énceydi. Ben yakin bir
zamanda bir operasyonla, bu giicliigii gevsetecegini timit

. 42
ediyordum”.

Giinter Schneider-Siemssen dgreticileri olaran Profesor Ludwig Sievert ve
Profesor Emil Preetorius’dan etkilenmemistir. Kozmik bakis a¢isinin kendisine ait
oldugunu soyler.

“Modern tiyatrolarda ve sahne resminde baskin fonksiyon isiktir.

Fakat teknik par¢alarda onun tekniginde miikemmel olan
diigtincedeki  nadirligi 15181 metafizigin  icine  koymasidir,
Hindistan’in  Vedenta'sindan, Cinin “Altin Ci¢egi "-Goldenen
Bliite deneyimleri “icindeki 151k ¢evrimi” 151k ogretileri
iizerinedir "

Sahne tasarimcisi Profesor Giinther Scheneider-Siemssen, 1965 den sonra
Salzburg’ta ¢aligmalarini yayginlastirmis , bu siirecte Salzburgdaki ve Viyana’da ki
sahnelerde mimari yoniinden ve teknik tertibat yoniinden onemli degisiklikler
yapmistir.

Sahne tasarimcist olarak “Biiyiik Festspielhaus’ta c¢alismis, insanlar
diisinmeye sevk etmistir. Bu evde onun, 06zel oranlar1 ve 0Ozel bakis acist
yasalagmistir. Sahne kesiminde de genisligi 33 metre yaparak bunu diinyaya
tasimistir. Viyana Staatoper’de bu 0l¢li 13 metre idi. Genis kapsamli formlar
olusturmay1 diisiinmiis, bu bakistyla biitiin 6l¢ii araglarin1 da temel almistir. Orada ne
kostiim de, ne dekorasyonda, nede mobilyada detaylar1 atlamamustir.

“Schneider-Siemssen Salzburg siirecinde “sahneye dogru parca
verine parcaya dogru sahne”yi buldu. Bununla ilgili * ilk olarak
ben bu dlgiileme de, kendi kendimi yenmmeye c¢alistim ve

2Y.a.ge, s 89.
4 Kurt BECSi, Die Biihne als Kosmischer Raum, Bergland Yay., Viyana, 1976 5.97.
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calismalarimla bunu yakaladim” demigstir.Ve a¢iklamasina séyle
devam eder.

Bunu giiclestiren sahnenin ¢ok az derinlige sahip olmasidir.
Aciklikla planlamalarim da ¢ok az isiklarda degisim diisiindiim,
arka projeksiyonlari, gerekli teknik distanzlart ekran goriintiisii
seklinde yansitim. Eger sahne resminden faydalanilacaksa yalniz
arkada degil, sahnede kiiciik projeksiyonlarda yerlestirilmelidir.
Uzun bir dikdértgen zarfa, posta pulu koyar gibi, biiyiik proje
yapma karsisindadir.

Bu yiiksek kesimde 8-9 metre belirleyici sahne yiikseltisidir. Cati
ozel isteklere acik, bircok yapitta ruhsal hacmine gore uygun,
sekillenirdi, daha once de Schneider-Siemssenin bu egilimi
yiiksekti.

Schneider-Siemssen sehirtiyatro binasinda degisiklikler yapmus;
planlar, optik ve pratikleriyle ahenkli uyumu elde edebilmistir.
Sahne mimarisinde bes metre yiikseklikteki zemin kordonu eski
sehir  yapisina  zarar  vermiyordu, bu ve  biiyiikliikten
faydalanmigtir. Sahne pratikleri eski araglarin  getirileriyle,
alisilmis  sofita  tiyatrosunu simdilerde de yakalamisti.Sahne
donamiminda asili duran elementleri gizledi. Gorsellikte sahne
arkast ¢calismalarint artirdr.” **

Yaptig1 akustik diizenlemeleride siradan degildir. Sanatini icra ederken teknik
inceliklerin ve ayrintilarin onu miikemmellige tasidigina inanmaktadir. Gliniimiiz
itibariyle yabanci olmadigimiz bu teknik tertibat o donemlerde bulus niteligindeydi.
Ozellikle akustikteki basarisini sdyle anlatir;

“Kendimi takdir ediyorum. Bu akustik ve cesitli sahne
miinasebetleri de miikemmellik tasiyor. Her yerden seyirci igitmesi
saglanmisti

. Sahnedeki teknik tertibati, yeni bakisi, ¢ok yonlii imkanlar
sunuyordu. Yiizyihin teknik islevli ¢alismasiyla birlikte dzel
buluslar, kendi alamindaki insaat teknikleri, konstruksiyonlar,
materyalli ¢alismalar, 151k ve projeksiyon teknikleri ve efektler (...)

2945

Zaman zaman Schneider-Siemssen’nin teknige ¢ok fazla yonelmesi
elestirilmis bununla ilgili sorulan sorulara sdyle yanit vermistir. Teknik gereklilik
tartisilirken; sahne tasariminin biitiiniinde teknik gereklidir. Schneider —Siemssen
bilakis teknigin birebir sanata katilmasindan yana degildir. Isin sanatsal kismi
tasarlamaktir, fakat yaratiy1 teknik egitimle sahnede desteklemek gerekir. Bunu soyle
aciklar;

“Soru: Sizin sahne resmindeki basarilarinizin hepsi teknik miydi?
Schneider-Siemssen: Bilakis ¢ikis noktasi daima tiyatro
parcalarinda, gosterideydi. Dramaturg belli olan par¢ayr sahnede
¢oziiyordu. Egitimle yapilan sahnede gergek olan ve talep edilen
teknigi ¢ozmekti.
Ozgiir durusuyla teknik gorkemli araclardan sahne iizerinde
Schneider-Siemssen vazgecirdi, illiizyon yaratmak igin kullandig

“Die Biihne Der Welt, Hesita Yay., Viyana 2005, s. 84.
“Y.age.,s.84.
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baska tuzaklart da siradan degildi, karisik tesisatlart sahne
iizerinde sunuyor, karmasik élgiilerde kullamiliyordu.

Schneider —Siemssen Marionetten Kukla Tiyatrosu’nu sahne tasarimi

laboratuar1 gibi kullanir. Kiigiik boyutlarda uyguladigi tasarimlarimi bu arada

deneyimler sonrasinda biiyiik boyutlara tasir.

“Bircok gelisim evreleri Marionetten tiyatroda dogdu. Ciinkii o
sahnemiz buna inanilmamiz acgikti. Marionetten tiyatro sahne
enlemi ve yiiksekligi buna uygundu. Oranlama burada 3x1 oranina
Biiyiik evde 30x10 du. Fakat bu sahnede yasalar, biiyiik diizenden
farkly olmalyd:. Ciinkii kuklalar farkli oranlari gerektiriyordu.
Mimari kiigiik yapilmak zorundaydi, bununla birlikte Marionetten
biiyiik goriiniiyordu.”

Clemens Kraus’tan sonra ikinci bilyiik kasif tarafindan kesfedilmesiyle

diinyaya tasarimlarini

miitesekkirdir.

tastyan isim olarak bildigimiz Karajan’a her zaman

“ Karajan’a sonsuz tesekkiirlerimi sunmak zorundayim O benim igin
biiyiik iistatti. Karajan 1985 de jiibilesindeki yaptiginda 25 yil
birlikte  ¢aligmistik. Ben onunla 1961 de Viyana
Staatoper’de “Pelas Ve Melisandeyi tasarlamakla baslamistim.
Bunun iizerine o beni Viyana’ya ¢agirdi. Bizim ilk ozel ¢alismamiz
Salzburg’da “Boris Godunow’du. Bizi zihinlerde kalict kilan bu
efsanevi yapim oldu.” **

Seyirciler, rejisorlerin adina kosuyorlar. Agikla belirtmelidir ki sahne

tasarimcisinin ¢alismalart ¢ok az farkina varilir. Schneider - Siemssen sahnedeki

coziimleriyle farklidir. Clinkii biiyiik rejisorlerin yaninda adi kaybolmamustir.

Yalniz Viyana Staatoper’de degil, tiyatro adami yoniinii Augusburg

soyundan gelerek Diinya tiyatrolarina baglamistir.

1960 da Schneider Siemmsen yoluna Karajan’la devam etmeye baslad,

Sahne calismalarinda atlyedeki miinakasalari iizerine bir konusma kesiti;

*Y.age.s. 84.
“Y.a.ge. s.84.
®Y.age. s.84

YY.ages. 84.

“Bu yiizden o olmadi... Karajan yanmilmisti ve ¢oktan dilegi
gerceklesti. Fakat ona soyliiyordum. Ben yarattim, bunu yalnizca
stk ve projeksiyonla yaptik. Bu par¢ayi sahneye ahenkli bir
bicimde koyduk iste efsanevi c¢agriya bugiin tekrar tekrar haz
duyuyorum. Karajan bu heyecanla beni federal tiyatrolar basina
dekor sefi olarak getirdi ve Salzburg’dan sorumlu etti”™”.
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O zamanlar da Schneider-Siemssen az bulunur sahne tasarimcilardandir.
Biiytik Festspielhaus’un sahnesinde abartili olan dekoru, kolaylikla sahneye
yerlestiriyordu. Isik oyunlari bunu yaparken onun i¢in vazgeg¢ilmez araciyd.
Bunu sdyle agikliyor tasarimci

“ Sahnelemeden hichir zaman korkmadim, aksine o bana imkénlar
sunuyor fantezilerimi  ozgiirlesmesini  saghyor. Bilakis bu
calismamda seyircide baskin etki birakti Salzburg’da Wagner’in
“Parsifall” olusumundaki i degisiklik tapinaktaki siitunlar: insa
etmemizdi, unutulmayacak bu olusumda birlikteydik ve benden
iddialiydi ki agiklikla ben olagan iistii degisimimi yaratmistim.””
Tabiki bana giicenmisti seyircinin bakiglart arasinda uyguladigim
degisimi icra ettim.””’

Glinther Schneider — Siemssen ellili yillarda sahneye her yoniiyle egemendi

fakat sadece devlesmis sahnesiyle degil, Biiyiik Festspielhaus gibi Salzburg’daki
Marionetten tiyatrosunda da o ikinci sirada degildi. Buna paralel Dekor sefiydi
Salburg’da Landestheatre da, sonralar1 da Bremen’de. Marionetten kukla Tiyatrosu
icin donen sahneyi gelistirmisti. O ¢alismalarin1 kukla tiyatrosunda deneyerek, biiytik
tiyatrolar i¢in uygulamaktaydi. Buna iligkin sunu sdylemistir.
“Marionetten tiyatrosu benim icin sanat arastirmalarimin laboratuariydi.”
Donem’in ve gelisen teknolojinin sanatinda etkisini gérmek miimkiindiir.
Hizli bir teknolojik devrim baslamis insanlar uzayr kesfetmis, uzaya yolculuk
baglamis ve harap bir diinyadan sonra baska gezegenlerde yasam umudu
filizlenmistir. Onun kozmik bakis acisinda bu kesif biiylik etki saglamistir. “Bu durum
bunlarin yaminda Aya yolculugun kesif edilmesiyle ve altmisl yillarin gelisimiyle de
alakaliydi.
Schneider-Siemssen; Otto Schenk ve Herbert Karajan sik sik birlikte ¢alismis, bu

ortak ¢alismada onlar1 birbirinden ayiran 6zellikleri sdyle 6zetlemistir;
“Schneider-Siemssen-“Evet, Karajan benim idealimi
gerceklestirmede ilk sirada yer aliyordu sonra sahne tasarimi
mensubu olarak davet edilisim gerceklesti. Schenk ise ondan éce
bir¢cok zaman beraberdik. Her ikisiyle de ¢alismak biiyiik sevingti

benim igin.”>

YY.age.s.85.

3! Peter Blaha , “Giinther Schneider-Siemssen feiert im juni seinen 80. Geburtstag” Wiener Staatoper
Haber ve Tamitim Dergisi Heft 99, Viyana Mayis 2006, s.16

2Y.agms.15.

¥ Y.agm.s.17.
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Ara sira Schneider-Siemsen yonetmenlikte yapmis, ama sahne tasarimina sanat

yasami1 boyunca sadik kalmistir.

“Giinther Schneider —Siemssen Kapstadt’da sahne koyuculugu da
vapsa, ilkeli olarak  meslegine, bu giine kadar sadik kaldi. O
Sahne tasarimcilart jenerasyonunun opera dostu olarak siirecini
damgaladi. Onun jenerasyonu icin daima sahne sihirleriyle

Giinther Schneider —Siemssen 6l¢iiydii.

Sanat¢1 miizigi ¢ok sevdigi i¢in operalar ve miizikaller ve baleler {izerine

cizerken de calisirken de miizik onun vazgecilmez unsurudur.

Giinther Schneider-Siemssen’e gore bir tasarim yaparken dikkat edilmesi

gereken baslica kurallar sunlardir.

1.

10.

“Bir sahne tasarimina baslamadan once sahnenin iki yil psikolojik
atmosferinde ¢alisilmall.

Calisirken bazi disiplinlerle iletisim kurulmali;, resim, grafik, malzeme
bilgisi, mimari, heykel, sanat tarihi, sahne yontemleri, kostiim, geometri,
tivatro perspektifi, sahne akustigi, fiziki kurallar, 151k, lazer grafik,
holografi, sinema ve televizyon ve burada kullanilan ¢esitli materyaller.
Calisma yapiuirken yazar ve bestecinin ¢alismalari goz ardi edilmeden
calistimall.

Iyi bir sahne tasarimcisi calisirken birliktelik diisiincesinden ayrilmamali.
Uygulama yapilirken yazilan ve yaratilan atmosferden koparilmadan,
inandiriciligini bozmadan yansitiimall.

Miizikle empati kurmak yerine, miizikallik ¢alismaya dahil edilirken
gorselligi desteklemelidir.

Duyulan miizik; sahne teknolojindeki 151k ve efektler gibi kompozisyonun
icinde olmalidir.

Sahneyle  uyusmayan  materyallerden,  fantezilerden  kaginilmasi
gerekmektedir.

Kozmik yapt olustururken yapitin icindeki eskiyi ve avangard olani,
tasarimct miras olarak alabilmelidir.

Goethe nin de dedigi gibi “Ol¢ii her seydir” Sahnede de sarkici, aktor,

dansgt her seyin olgiisii olmalidwr.

*Y.agms.s. 15,17.
> http://fanfaire.com/schneider-siemssen/gsscommand.html
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CAGDAS ALMAN SAHNE TASARIMCILARINDAN GUNTHER
SCHNEIDER -SIEMSSEN’NIN SAHNE TASARIMINA  GETIRDIGi
BOYUTLAR

2.1 Giinther Schneider-Siemssen’nin Tiyatrodaki Sahne Tasarimi Calismalari

“Bana gore sahne tasarimi bos alani yeniden yorumlamak, ifadelendirmek,

canlandirmak.” Ghinther Schneider-Siemssen.

“Bir Sahne tasarimi perde acildiginda yildiz gibi parlar ilk alkiglar: alwr, ilk

’

olarak insanlar onu tenkit eder ve incelerler.’ August Everding

“Insanlar tekrar Alman tiyatrolarim adlandirirken, Ingilizce “Yaz
Gecesi Riiyasi”’ni sahneye koyan Peter Brook’ bu durumun farkina
varmugtr. Giinther Schneider-Siemssen bu tasaruminda ¢ok az
aragla, ¢ok sey elde etti; ¢ok az agaglikla bakir ormanlik yapti.
Beyaz duvarlarda isiklama teknikleri uygulanarak birgok renkler
olusturdu. Tabi ki bu bakig bir doniim noktasidir tiyatro tasarimi
icin. Schneider-Siemssen eger mekanda yakalamaliysa ve eger
istivorsa her seyi olusturabiliyordu. Isik kutusundaki ve
projeksiyonundaki renk yelpazesiyle, merdivenler siitunlar insa
edip, giinesi c¢esitli renkleriyle batirmistir. Sahne resmini
soyutlastirnugtir, kisaltmistir, burada o6nemli bir nokta; bunu
yaparken isaretlemelerde eksiltme yapmadan basarmasidir.
Sahne ressamimiz oyun yerini yaratirken, bakisinda zorunluluk
pargalardaki, 1siktaki ve renkteki birlikteligin uygunluk gostermesi
ve mekanin genisligi ve kostiimleri biiyiikliigiiyle oyuncularin
devinimlerine firsat vermesidir, sahneyle benzerlik teskil
edebilmesidir bunu gerektirir onun sahneleri. Ancak Istisnai
durumlar da talepler dogrultusunda, dekor biitiiniindeki
coziimlerinden feragat ederdi.”’

Glinther Schneider-Siemssen tiyatro tasarimlarmi gergeklestirirken,
oncelikle donem arastirmalar1 sonucunda elde ettigi verileri tarihsel bir atmosferi
canlandiracak sekilde eskizinde bir araya getirmektedir. Bu atmosfer somuttan soyuta
taginmakta arac olarak kullanilmaktadir. Tasarim ekibi; provalar boyunca dekorun ve
diger sahne ekipmanlarmin olusumunu gerceklestirmektedir. O sahne tasariminda yer
alan 6geler birbirinden ayri ayr diisiiniilmez sahne tasarimi ekibiyle ortak ¢alisma
sonucunda olusturulur. Bu nedenle sahnede oyuncularin, yaratilan atmosferde
gozlenmesi Oonemlidir. Provalar esnasinda atmosfere uygun kostiim, 151k ve dekor

elemanlar belirlenir.

6 August EWERDING, Die Biihne als Kosmischer Raum- Bergland Yay., Viyana 1976, s.45.
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Avusturya tiyatro yapilarinin gelismis olmasi ve lilkemize gore mali ve ilgi
acisindan destekli olmasi sebebiyle bir mekan i¢in yaratilmis dekorun, farkli
mekanlar i¢in uygulanabilirligi miimkiindiir. Festival sahnelerinde ya da agik

mekanlarda uygulamalarin aym dekorla yapmaktadir.

Schneider-Siemssen opera ve bale sahnelemelerinde kullandigi teknikleri
tiyatro mekanlarina tasimast miimkiindiir. Baslangictaki dekorlari; daha c¢ok
bildigimiz donemsel atmosferi yaratma yonelimindedir. Sahnelemede kullanilan
tekniklerin ¢ogunun Almanya’da gelismesi sebebiyle dekor degisimi diisiiniilerek;
sahne yapilari inga edilmistir. Sahne alt1 dekor boslugu doner sahneler agir dekorlarin
uygulanabilirligini kolaylastirmistir. Doneminde heniiz dekorda sadelestirilmeye
gidilmediginden, sahneye taginabilen her sey kullanilmaktadir. Sahnede, sahne altina
indirilebilecek dev dekorlar kullanilmis, bunlar icin tiyatro binalarinda dekor
atdlyeleri yapilmustir. Ornegin bir bahgede gegen oyun, yerini saniyeler icinde dénen

ya da gdmiilen mekanizmayla ormanlik alana birakir.

Dekor parcalar1 zorunluluga goére soyutlastirilmadan birebir yerlestirilmistir.
Bu daha ¢ok baslardaki dekorlarinda goriilen 6zelliktir. 1962°de yaptig1 Diirenmatt’in

“Fizikgiler”i buna 6rnek olabilir.

1.Fizikgiler

Konu: Bir akil hastanesinde yasanan cinayetleri ¢6zmek i{izere gonderilmis miifettis
Richard Vols’un hastane icindeki arastirmalarini igerir. Bu cinayetler kendisini
Newton zanneden hasta Herbert Georg Beutler hemsire Dorethea Moser’i bogarak
oldiirmesi, ardindan da hemsire Irene Straub’un kendisini Einstein zanneden hasta
Ernst Heinrich Ernesti tarafindan oldiiriilmesidir. Hastanenin yoOnetimini yapan

Doktor Mathilde von Zahn hastalarindan daha da ilging bir karakterdir.

Sahnede akil hastanesinde kullanilan mekéani yansitmistir. Bu mekana her bir bilim
adaminin odasin1 temsil eden kapilar yerlestirilmistir. Aksiyon kapilarin acildigi
salonda geligir. Donemi ve iilke yi anlatan ayrintilardan kaginilmamistir. Yine tavan
ayrintis1 da Schneider-Siemssen dekoru i¢in 6nemlidir. Bir akil hastanesinden ziyade

dinlenme mekani goriiniimiindedir.(Bkz. Resim 4)
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Bu oyunun 6nemli bir 6zelligi de bilim adamlarinin diinya icin yikici
caligmalarin1  gozler Oniline sermesidir. Diinyanin gidisati, delilerin elinde

sekillenmektedir. Bu da oyunun politik yoniinii vurgular.

(Resim 4) Fizikgiler 1962

2-Venedik Taciri

Konu: Venedik’te 16. ylizyilin sonlarinda Antonio adli bir tiiccar, mallarinin denizde
kalmasiyla paraya sikisir ve kotii niyetli bir Yahudi tefeci olan Shylock'tan para ister.
Shylock, kizi bir Hiristiyan’la evli oldugu i¢in ona karst bir kin beslemektedir.
Sevdigi kiz Bassanio i¢cin bu paray1 bulmaya calisan Antonio'nun istegini Shylock hos
karsilar. Ona li¢ ay vadeli, faizsiz bor¢ verir ancak paranin zamaninda 6denmemesi
durumunda sartlar1 olduk¢a agirdir. Portia ise Bassaniomun arkadasini bu zor
durumdan kurtarabilmek i¢in kollari sivar. Antonio kendisini savunan geng bir

avukatin zekasi sayesinde kurtulur.

Sahne Tasarmmi: Schneider — Siemssen bu dekorunda dis mekan goriiniimii
yerlestirmistir. D1 mekanda binalar yine pano ile olusturulmustur. Panolar en az
binanin seyirciye bakan, iki kenar1 olarak belirlenmis, aralarina sokak ve merdivenler
yerlestirilerek gerceklik kazandirilmistir. D1s mekan tasariminda podyumu basamakli

yaparak arkaya dogru ylikselen sokak goriiniimii yer almaktadir.

Agaclar bu bina goriiniimiindeki panolarm iizerine resmedilmistir. On tarafta ise
maket agaclar yer almaktadir. Sahnenin seyirciye bakan cephesi nehir olarak farz
edilmistir. Bu dekor anlayisinda Schneider-Siemssen’nin tasarimimi klasik dekor

iislubuyla gormekteyiz.(Bkz resim 5)
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(Resim 5) Venedik Taciri 1962—-1976 reji Buckwitz

3-Avemnin Oliimii

Sahne Tasarimi: Bu mekan tasarimint modern siirecte gerceklestirdigi dekorlara
dahil edebiliriz. 1970 sonras1 kimi dekorlar1 bu bakis agisiyla olusturulmustur.
Schneider-Siemssen’nin bu dekoru her sahneye uygulanabilecegi gibi acik alanlarda
kullanimi1 ideal olan bir dekordur. Bu dekorunun da portatif bir poydum iizerine
yerlestirilmis ev i¢i mekan tasarimini gérmekteyiz. Dekor tasariminin arka tarafinda
beyaz fon perdesiyle sinirlandirma saglanmistir. Mekan, yer diizleminden birkag
basamak yukardadir. Bu goriiniimiiyle sahnenin podyumsuz 6n kismi, ayri bir mekan
kullanimina agiktir.(Bkz Resim 6)

Sahne Oniinden arkasma dogru portatif metal aksamli 151k kopriileri
kurularak, 151k gereglerinin yerlestirilmesi saglanmis aym1 zamanda bu 151k
kopriileriyle mekanin tavan ayrintisi belirlenmistir. Yine 151k kopriileri ev igi
dekorunda ki gibi kat kat yerlestirilmistir. Odalar1 birbirinden ayiran duvar panolar
kullanilmamis yalnizca kapilar islevselligiyle dekora yerlestirilmistir. Dekorun her
karesi seyircinin gozlemine aciktir. Tasarim seyirciyi, dekor izlenimi olmaktan

uzaklagtirmaz.”

"Bkz.“Tod eines Jagers” Die Bithne Dergisi Yaymevi Zeitschriftenverlag Agustos 1977
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(Resim 6) Avcmnin Oliimii Ernst Hausserman

4-Viyana Ormanlarindan Masallar

Ayni teknik uygulamay1 Schneider-Siemssen Odén Von Horvat’in “Viyana
Ormanlarindan Masallar” adli oyunu i¢inde kullanmistir. Sahne arkasi beyaz fon
perdesiyle smirlandirilmis, 1siklar portatif metal aksamli koprii  iizerine
yerlestirilmistir. Ikinci sahnede Viyana evlerini yansitan sokak goriiniimii yer
almaktadir. Seyircinin gdzlemine agik kisimlar panoyla, duvar goriiniimii

kazandirilmistir. (Bkz Resim 7)
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(Resim 7) Viyana Ormanlarindan Masallar Otto Schenk*®

Konu: Viyana Ormanlarindan Masallar, trajik bir halk giildiiriisii, italyan Gecesi,

aymaz bir kasaba halki ile budala ama giiclii Nazileri konu alan bir farstir.

5-Yash Bayanin Ziyareti

Konu: Oyun kurmaca bir kentte geger. Giillen kasabasi aclik ve sefaletle
kavrulmaktadir. Milyarder bir kadin ge¢miste ugradigi haksizligin intikamimi almak
icin kentin insanlarini bir bir satin alir. Buradaki insanlar paranin esiri olmuslardir.
Yash kadmi bir zamanlar yiiz {stii birakan eski sevgilisinin halk tarafindan ling

edilmesiyle oyun son bulur.

*Y.a.ge. Subat 1974
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(Resim 8) Yash Kadimin Ziyareti Staatoper Viyana 1971

(Resim 9) Yasli Kadmin Ziyareti Staatoper Viyana 1971

(Resim 10) Yasli Kadwnin Ziyareti ralizesi
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(Resim 11) Yasl kadimin Ziyareti

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider Siemssen bu tasariminda; metal konstriksiyon lizerine
pano yontemi uygulamistir. Sahne sagindan ve soluna hazirlanmis tasiyici aksamlar
birbirine yine metal bir kopriiyle baglanmistir. Bu koprii lizerine sahne i¢ ve dis
mekani yansitacak panolarin ve kapilarin montesiyle hareketlendirilmistir. Bu sunum
sekli “buluntu” mekan dedigimiz agik alanlar i¢in idealdir. Sahne degisimlerinde bu
panolar ¢ikartilarak yerini yenilerine birakir. Bu dekorunu 6zel kilan yani; seyirciye
gbzlemlenenin tiyatro dekoru oldugunu vurgular. Yaratilan kurmaca diizen diinyanin,
kurmaca olan dekorudur. Birebir dekordan uzak aga¢ gévdeleri metal aksamlardandir
ve agacin tag kismi ise yine seffaf panolarla hareketlendirilmistir. Bazen de birebir
pano calismasi sahneye konmustur. Ayrica i1siklama da ki spotlar goriilmektedir.
Sunulanin kurmaca oldugu dekorda da yansitilmistir. (Bkz Resim,8,9, 10,11)

Ic mekadn sunumu dis mekdn sunumu yaninda es zamanh kullamilmistir. Ev ici
aksesuarlar ince diisiiniiliip gerektigi gibi sergilenmis ama yine dekor parcasi

gorlinlimiinden uzaklagmamustir.

6- Kuru Giiriiltii

Konu: Shakspeare’in “romantik” ask iistiine yazilmis komedyalar1 arasina giren,
“Kuru Giiriiltd” 1600’de yaymlanmistir. Cogu komedyalarinda oldugu gibi,
Shakspeare bu oyunun konusunu da Italyan kaynaklarindan, 6zellikle Bandello’nun

bir dykiisiinden ve Ariosto’nun Orlando Furioso adli epik siirinden almustir.
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“Kuru Giiriiltii "niin konusu Aragon Prensi Don Pedro dostlart
Padua’li Benedick ve Floransa’li Claudio ,kazanilan bir savas
ertesi Messina Valisi Leonato’nun evinde agwrlamirlar. Kont
Claudio, Vali Leonato 'nun tek kizi ve miras¢isi Hero ya talip olur,
diger taraftan Benedick, kendisi kadar hazircevap ve didismeye
her an hazir Beatrice ile neseli bir savas baslatir. Elbette
insanogullar, dirayetsizlikten, akilsizliktan, diigiincesizlikten ya da
salt insan olduklart igin olsa gerek, komedi ile trajedinin, sevgi ile
yalmizligin, uyumla felaketin simirinda gezinip dururlar.

Sahne Tasarimi:

“Kuru Giiriiltii’nlin dekorunda Schneider—Siemssen iki basamakli podyum
kullanmigtir. Sahne etrafina yerlestirilen Cercevelere asilan bezler ve c¢esitli
aparatlarla mekan ayraglar1 belirtilmistir. Podyum ahsap plakalardan olugmaktadir.
Bu plakalar on altinci yiizyildaki ahsap zemin dosemelerini yansitmaktadir. Bu
dekorunda tasinabilirligi kolay acik mekanlara uygulanabilir portatif bir dekorudur.
Seyirciyi dekor goriinlimiinden uzaklastiracak yanilsama kullanilmamistir.®® (Bkz

Resim 12)

(Resim 12) Kuru Giiriiltii Otto Schenk1969

7- Vanya Day1

> http://216.239.59.104/search?q=cache:fPdEyP3TAngJ:www.sehirtiyatrolari.com/yazilar/ustun-
akmen-241005-tiyatroanadolu.htm+kuru+g%C3%BCr%C3%BClt%C3%BC&hl= tr&ct=
cInk&cd= 3&gl=tr

Bkz.“Viel Larm um nichts” Die Biihne Dergisi Zeitschriftenverlag Yay., Viyana Mart 1975, s.11
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Konu: Anton Cehov’un oyunlarinin gecis doneminde Rusya’da ¢esitli kusaklarindan
secilmis tiplerin tasradaki hayatlar1 anlatilir. Insanlarin biiyiik kentlerdekinden daha
yogun bir hava i¢inde devinimleri anlatilir. Oyunlarindaki insanlar yavaglatilmis bir
hayat siirliyor gibidirler. Bu tutumuyla Cehov’un elestirisi insanlar1 yok eden,
yabancilastiran, yalnizlastiran bu toplumsal hayati yansitir. Cehov bagibos tasra
yasaminin sikintisi, giinliik yasamin ruhu yavas yavas tiiketisi, biitiin ideallerin birer
birer soniip gidisini anlatmaktadir. (Bkz Resim 13) “Vanya Dayi” oyununda Yegeni
Sonya ile ¢iftligi yoneten Vanya Dayi, Serebriakov ile karisi Elena ve Doktor Astrov.
Serebriakov c¢iftligi satmak ister, Vanya Dayr engeller. Astrov ile Vanya Day
Elena’ya dsik olurlar, Sonya ise Astrov’a dsik olur. Sonunda hepsi bozguna ugrar. "
Sahne Tasarimu:

Bu dekorunda, Schneider-Siemssen birebir donem ¢alismis ve dekorunu
klasik anlayisla sergilemistir. I¢ mimaride yer alan unsurlar dénemi yansitmaktadir.
Ayn1 zamanda mekanin gorkemiyle i¢inde yasayan insanlarin yalnizligi
pekistirilmistir. Kocaman mekanda yasayan yalniz kisiler. Dekorda elamanlari
konumunu, seyircinin bakis agisini diigiiniilerek yerlestirmis, sahne degisimlerinde

doner sahneden faydalanmistir.(Bkz. Resim 13,14)

(Resim 13) Vanya Day1 1972 reji: Leopold Lindberg Akademi Tiyatro Viyana

"http://216.239.59.104/search?q=cache:1g11Q6vbsHsJ:yayim.meb.gov.tr/dergiler/sayi37/baran.h
tm+vANYA+DAYI&hl=tr&ct=clnk& cd=3&gl=tr
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(Resim 14) Vanya Day1 1972 reji: Leopold Lindberg Akademi Tiyatro Viyana

2.2 Giinther Schneider-Siemssen’nin Operalardaki Sahne Tasarim1 Calismalar

Opera, bestelenmis, sahne oyunudur. Solo, koro ve orkestradan olusur. Her

seyin sarkiyla anlattigi oyunun metnine "libretto" denir. Bu metin manzume veya

diizyaz1 seklinde olabilir. Libretto Bir bestecinin istegi ile de hazirlanabilir, yeni de

yazilabilir, yazilmis bir eserden de uyarlanabilir.

“Sozler, konunun akisina gore belli basl su miizik tiirleri i¢inde
bestelenir: Arya bir kiginin duygu ve diisiincelerini yansitir. Diiet,
terzet, kuartet, kentet vb iki, ii¢, dort ve bes kiginin duygu, diisiince
ve konusmalarini iletir. Resutatif belli bir melodi olmadan,
kisilerin ~ sozlerini  konusurcasina  bir sarkiyla  séyledikleri
boliimdiir. Koro ise oyundaki kamu vicdanimin sesini ortaya koyar.
Bunlarin disinda oyun baglarken genellikle bir giris parcasina
(uvertiir) ve oyun iginde yer yer orkestra béliimleri ya da gecitleri
gibi ¢algisal boliimlere yer verilir. Bazi operalarda bale sahneleri
de bulunur. Operalarda biitiin bu miizik tiir ve bicimleri genellikle
aymi par¢alar olarak arka arkaya gelir. Ama bazilarinda (6rn.
Richard Wagner'inkiler) miizik bir perde boyunca kesintisiz siirer.
Opera Ronesans dénemindeki Milanolu Medici'nin "oyle bir sanat
yaratin ki iginde biitiin sanatlar olsun" seklindeki talebi iizerine, o

dénemin iinlii sanat¢ilart tarafindan yaratilmigtir.””

http://209.85.135.104/search?q=cache:FIeS6UAyEhQJ:tr.wikipedia.org/wiki/Opera+opera&hl

=tr&ct=clnk&cd=4&gl=tr
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Sanat¢inin yasadigi donem getirisiyle; dekor ve kostiim araciligtyla seyircide
bliyiik etki yaratma amacini tasiyan tiirlerin basinda operalar ve miizikaller gelir.
Ayni1 zamanda bu tiirlerde 151k da biiyiik 6nem tagimaktadir. Eger sahne tasarimcist bu
yonde tasarimlarmi gergeklestiriyorsa gergekten sanatina ve bilgisine giiveniyor
demektir. Ciinkii o donemde heniiz opera dekorlarinda sadelestirme uygulanmamustir.
Perde acildiginda seyirci gérkemli bir dekorla karsilamak zorundadir. Isik ve dekor
ayr1 ayr1 var olmalarina ragmen sahnede bir biitlinliik sergilemeleri 6nemlidir. Genis
sahnelerde gosterilerin yapilmasi sonucunda, bagka bir ilgi odagi da kostiimlerdir.

Cilinki kostiimler ihtisamli olmakla beraber, oyuncunun hareketini kisitlamamalidir.

Giinther Schneider-Siemssen yapacagi sahne tasarimlarinda ¢ogunlukla
operalari tercih etmistir. Tabi birlikte calisma yaptig1 yonetmenlerinde tercihleri onun
tercihlerinde etkendir. Ciinkii opera sefliginin oldukca ragbet gordiigii bir donemde
yasamistir. Hatta bu yonetmenler tipki bir orkestra yoneticisi gibi ellerinde bir sopa
bulunduruyorlardi. Schneider-Siemssen’nin se¢imi de Oncelikle sef akademisine

girme hayaliyle baglar sonrasinda tasarimci olarak sekillenir.

Gilinther Schneider-Siemssen opera tasarimlarinda, oOncelikle
sahnelemelerdeki siraya gore ayrintili olarak mekan c¢izimlerini yapmaktadir.
Tasarimlarii olustururken dekor parcalarini gerekliligine gore tasarimina yerlestirir.
Genelde karakalemle yapilmig bu calismalar sahne gecislerini de anlatmaktadir.
Baslangicta yaptig1 calismalar ¢ok sayida eskizden ibarettir. Sonra bunu az sayida
eskize ya da tek eskize indirger. Daha sonra uygulamaya, maket tasarimiyla baslar.
Gerekliligine gore sahne yorumuna uygun olarak tasarimini stilize eder. Dekorlarinda
mekan karmasasi yoktur. Zemin oldukg¢a sadedir, operalarda, bale ve miizikallerde
oyuncu kadrosu olduk¢a fazla oldugundan bu da oyunun akisinda, mekan avantaji
olarak degerlendirilebilir. (Bkz Resim 15)

Sahne ¢ozlimlemeleri de yapitin verilerine gore sekillenir. Bazen doner
sahneyi kullanir, bazen simiiltane sahne diizenini seger ya da tek sahnede de

coziimler. Doner sahneyi bir¢ok mekéana uygulamis ama ona bagimli kalmamastir.

64



(Resim 15) Catherina 1997 reji Elmar Ottenthal Almanya Achen

Gilinther Schneider-Siemssen opera tasarimlarini yaparken mekan
Ozelliklerinin sanatina etki ettigini belirtir. Basarili olmak i¢in ¢alisilan mekanda, iki
yil deneyim kazanilmasi gerektigini vurgular. Sahnelemelerinde kullandigi mekan
Olciilerinin genis olmasi onun tasarimlart i¢in 6nemlidir. Ciinkii mekanin boyutlari
onun tasarimlarin1 daha da belirginlestirir. Mekan Olciilerinin genis olmasi, dekor
tasarimlarina ugsuz bucaksiz goriintii saglar. Operalarinin dekor tasarimlarinda sahne
istiinli acik birakir. Eger dekor tasariminda tavan kullanilacaksa mutlaka “asili duran
bir tavan” kullanmistir. Bu ayrinti; gokylizii bosluguna monte edilmis gibidir.

Bdylece onun tasarimlarinda sema goriiniimii korunmustur. (Bkz Resim 16)

65



(Resim 16) Tosca 1992 reji ve dekor Schneider-Siemssen Almanya Achen

Schneider-Siemssen dekorlarinda gokyiiziine ¢ok yer vermektedir. Bu onun
evreni bir biitlin olarak algilama amacina yoneliktir. Ciinkii diinya savaslarinin
pargalanmis toplumlarim1 ve birey psikolojisini anlatir. Insanlarin evrensel
diisiinmesini istemistir. Kozmik dekorlarinda da bunu anlatirken; giines sistemi ve
glinese, gezegenlere ulasan basamaklarda sahnelerini ¢oziimlemistir. Bu kendine
kiyan insanin kendinden kagis1 olarak yorumlanabilir. Bir bakima diinya yiizeyini terk
eden insan anlatilir.

Dekorda mekéan i¢ine “degisik agilardan yerlestirme” yontemini uygulamus,
seyirciye farkli agilardan, ayni Ol¢lide bakis agisi yakalatmistir. Bu Schneider-
Siemssen’nin tasarimlarinda 6nemli bir 6zelliktir.

Glinther Schneider-Siemssen’nin eskizleri Teo Otto’izleri tasimakla beraber onun
takipcisi olmayacak kadarda 6znellik tasir.
Opera tasarimlarinda genelde dairesel formlar kullanmig, bunu da kozmik
bakista ki giines sisteminde ki dairesel formlara baglamistir.
Boyutlar1 ne olursa olsun sahneye olmasi gereken dekor elemanlarini
yerlestirir. Bazen onun dekorlarinda kocaman bir gemiyi yiizerken gorebiliriz, bazen
de patlayan bir volkan lavlarina sahit oluruz. Bunu yaparken de cesitli efekt hileleri

kullanmaktadir. Bireysel uygulamalariyla ve teknik ¢oziimlemeleriyle illiizyonu
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olusturur. Coziimlemeleriyle sahnede illiizyonistlik yapar, yaptigi her efekt sihir

gibidir. Arastirmaci yapistyla buldugu ¢oziimler her zaman ilktir.
1.Le Nozze Die Figaro( Figaronun Diigiinii)

Wolfgang Amedeus Mozart (1756-1791)

Metin: Lorenzo da Ponte

[k oynanis 1 Mayis1786

Baslica Kisiler: Figaro Kont Almaviva’nin usagi, Susana: Figaronun nisanlisi,
hizmet¢i, Dr Bartollo, Marcelina-Kahya kadin, Kont Almaviva, Don Basilio:
Miizik Ogretmeni, Kontes Almaviva, Antonio:Bahcivan ve Susananin Amcasi, Don
Curzio: Noter, Barbarina Antonio’nun kizi.

Konu: 18 yy da, Sevil sehrinde Kont Almaviva’nin Saray1 gegmektedir.

Usak Figaro, Hizmetci Susana ile evlenmektedir odalar1 efendilerinin
odasina yakin oldugundan Figaro siirekli cagrilmaktan korkmaktadir, Kont o giinlerde
Susanna’ya fazla ilgilidir ve bu durum Figaro’yu iizmektedir. Kontes kocasinin
capkinliklarindan bikmistir. Susanna’ya, yaver Cherubino da asiktir. Kont asil
zadelerin eski bir hakkina dayanarak kizin ilk gece ona ait olacagimi Figaroya
hatirlatir. Kont, Cherubino’yu muhafiz alayina siirer. Figaro Susana ve Cherubino
Konta bir oyun hazirlarlar gecenin sonunda Susana Figaro’ya askini anlatir ve mutlu

sona ulasmislardir.

Sahne Tasarimi:

Gilinther Schneider- Siemssen 18 ylizyil saray ihtisamini bu
dekoruyla gozler oniine sermektedir. Bu dekorun aynisin1 Marionetten kukla sahnesi
icinde uygulamistir. Zaten, Schneider-Siemssen Marionetten sahnesini aragtirma
laboratuar1 gibi kullanmaktadir. Bu nedenle 6nce Marionetten sahnesi igin tasarlar

dekorunu, sonra opera sahneleri i¢in uygular.

67



(Resim 17) “Figaronun Diigiinii,” Bahge sahnesi

Bahge dekoru i¢in hazirladigi mekan ¢izimi. Schneider-Siemssen’nin bahge
dekorlarinda genelde dis cephe goriiniimii yerlestirilmis, bu mekanlarin camlarindan
sar1 151k verilerek dekoru panosal goriinlimden uzaklastirmistir. Sahnede kullanilmig
her elemanin, belli bir islevselligi vardir. Schneider-Siemssen islevsel olmayan
dekordan uzaklagmistir, oyuncularin mekanda karmasa yasamasini dnlemistir. (Bkz.

Resim 17)

(Resim 18) Figaro’nun Diigiinii: i¢ mekén i¢in hazirladigi mekan ¢izimi.

Bu dekorda oldugu gibi tavan ayrintis1 dekorlarinda 6zellikle
yerlestirilmistir. Saray i¢i dekor elemanlar1 ve bezemeler uygulanmistir. Sahne
degisimleri doner sahne yardimiyla ve hareketli panolar yardimiyla saglanmistir.

Eskizinde de zeminde agiklik yaratir. (Bkz. Resim 18)
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2.Ucan Hollandah

Richard Wagner (1813 -1883)
Ik oynanis: 2 Ocak 1843 Dresden

Baslica Kisiler: Daland, Norvegli bir gemici, Dalandin Diimencisi, Hollandali, Senta,
Dalandin Kiz1, Mary Senta’nin Dadisi, Erik Geng Bir avci Senta’nin Niganlist
Konu:18 yy ortalarinda Norveg Sahilleri

Norvegli Kaptan Daland’in gemisi kayaliklar arasinda ilerlemektedir. Sahile
geldiginde Daland’in kizi Senta’nin koylinde geceyi gegireceklerdir. Gece de
esrarengiz bir durumla karsilasirlar; gelen bir gemiden esrarengiz bir adam sahilde
dolagmaktadir. Hollandal1 olan bu adam Daland’a kizinin olup olmadigini sorar ve
ona evlilik i¢in talip olmustur. Dalandin evi goriiniir. Daland zengin bir adamin kizini
istemesine memnun olmustur. Hollandal1 bir deniz kaptan1 seytan tarafindan kiyamet
giiniine kadar denizde yelken agmak ve sadece yedi yilda bir durabilmekle
lanetlenmistir. Ustiindeki laneti kirabilmek icin sadik bir kadinin askini kazanabilmek
zorundadir.

“1650'de bir Norveg¢ limaninda geng ve giizel Mary Senta'da umut goriir, ama
onun kismetini reddettigine kulak misafiri olunca onun sadik olmadigina inanip
denize a¢ilir. Fakat Senta’da kendini onun ardindan u¢uruma atar(...)lanet kalkar ve
ikisi gizemli bir sekilde goge yiikselirken goriiliir. "

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider-Siemssen’nin bu dekoru oldukg¢a 6zeldir. Ciinkii
Hollandali’nin gemisini biitlin ihtisamiyla sahneye tasimistir. Fonda yaptigi
uygulamalarla sira dis1 efektler yaratmistir. Isikla yaptigi oyunlar, fona {igiincii boyut
kazandirmigtir. Sahne arkasindan yansittig1 gemi goriinlimii sahnenin arka cephesini
doldurur. Gemi {iizerinde kullandig1 tayfalar sahne arkasindan 1sikla beyaz perdeye
yansitilan goriintiilerdir. Sahne iistiinden sarkitilan yelkenler bu goriintliniin
gerceginde bir ayrintidir. Yelkenler, halatlar ve iplerle olusturulmustur. Yelkenlere
yerlestirilen tayfalar gergek goriintii olusturur. Cilinkii sahne arkasinda salincaklar

tizerine yerlestirdigi kisilerin, goriintiisiinii sahneye yansitmgtir.

8 www.sozliik.sourtimes.org
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Deniz illiizyonu i¢in sahne folyoyla kaplanmis ve deniz efekti olusturacak

sekilde iizeri boyanmistir. Isik ise deniz efektini desteklenmektedir. (Bkz. Resim

19,20,21)

(Resim 19) Ugan Hollandal1

(Resim 20) Ugan Hollandal1

(Resim 21) Ugan Hollandali Operas1” Geminin iskeleye yaklastig1 sahne
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3.Tannhauser
Richard Wagner (1813 -1883)
[k oynanis 19 Ekim 1945
Basglica Kigiler: Herman, Thiiringen Derebeyi, Heinrich, Tanhauser,
Sovalye,Wolfram von Eschenbach,Walter von der Vogelveide, Biterrolf, Elizabeth
derebeyinin yegeni,Veniis,Bir Coban
Konu:13 yy baslarinda Almanya’da Eisennach ve Wartburg

Veniis daginda muhtesem bir magara geng¢ kizlar ve erkekler dans
etmektedirler. Sovalye Tannhauser ask tanricasi Veniis’lin kollarinda uyumaktadir.
Tannhauser lirini ¢almaktadir. Eski aski Elizabeth’i diisiinmektedir. Tannhauser
iilkeden ayrilacagint duyurur. Veniis gitmesini, ama onu higbir yerde bulamayacagini
sOyler.
Wargburg satosundadir. Elizabeh’te gider, Sarki miisabakasinda basarili olan
Elizabeth’i alacaktir. Tannhauser Veniisii 6ven bir sarki sdyler ve herkes kacisir.
Roma’ya giderse sugu af olacaktir. Hacilar Roma’dan doner ama Tannhauser gelmez.
Elizabeth {iziintlisiinden bayilir. Veniis o esnada Tannhauser’i cagirmaktadir.
Elizabeth bu esnada 6lmiistiir; Tanhauser de, Elizabetin tabutu gecerken can verir.
Sahne Tasarimu:

Schneider Siemssen dncelikle magara dekoru kullanmistir. Bu dekor sonra
yerini Wargburg Satosu’na birakir. Bu satoda, genis salon goriiniimii dekora
yerlestirilmistir. Sato i¢inde sanki tavandaki aydinlatma gokyliziine monte edilmis
gibidir. Tavanda 151k yardimiyla ¢esitli renkler kullanilmistir. Mekan i¢inde koronun
yeri podyumdaki basamaklar olarak belirlenmistir.

Sarki miisabakas1 i¢in iki ayr1 podyum kullanmis bunlar sahnenin sag ve soluna
konumlanmistir. Sahnenin solunda ki podyum da yarismaci yer alir. Bu podyum iki
basamaktir, diger podyum jiiriyi temsil etmekte ve {i¢ basamaktan olugmaktadir. Yine
her iki podyumda birer aydinlatma elemani kullanmistir. Sahne arkasinda siitunlu
gecit olarak tasarlanmis ii¢ kapt yer almaktadir. Bosluga acgiliyor gibi duran bu
gecitlere mistik bir hava tagir. Salona hacilar bu kapilardan gelir. Bu sahne bitiminde
yerini orman goriintiisiine birakir. Bu orman goriiniimiinde sahne Oniinde dekor
agaclar  kullanilmis, projeksiyonla fona kendisinin ¢izdigi  agacliklarla

desteklenmistir.
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Daglik goriiniim i¢in metal kasnaklar kullanmistir. Cesitli sekillerle tizerini

kaplayarak hareket kazandirmistir. Isiklamayla atmosfer saglanmistir. (Bkz Resim

22,23)

(Resim 22) Tannhauser Bremen 1961 Reji: Decker Theater am Goethplatz

(Resim 23) Tannhauser Nevyork dis mekan tasarimi 1970 Reji: Otto Schnenk

4.Lohengrin (Kugulu Sovalye)
Richard Wagner (1813 -1883)
Ik oynanis 28 Agustos 1850
Baslica Kisiler: Heinrich Der Volger Alman Krali, Lohengrin, Elsa von Brabant,
Gottfried kardesi, Frisdrich von Telramund Brabant Kontu, Ortrud esi
Konu:10 yy. ilk yarisinda Anvers’de gegmektedir.
Anvers Schldt nehri sahilinde bir meydan, Alman Krali Heinrich tahtinda

oturmakta saksonya zadeleri ve Brabant Kontlar1 yaninda yer almaktadir. Macarlar,
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Almanlar1 tehdit ettigi icin Kral devlet islerini konusmak i¢in oradadir. Brabant Diikii
iic cocuguna kralligimi birakmustir. Erkek cocugunu kizi, Elsa von Brabant ormana
gbtiirmiis yalniz donmiistiir. Onu kardesini 6ldiirmekle suglarlar. O zavalli kardesim
diye mirildanir ve denizden gelen bir sovalyenin onu bu ithamdan kurtaracagini
sOyler

Gizemli sovalye Lohengrin kugular tarafindan c¢ekilen bir gemiyle gelerek
boliinmiis olunan Brabant kralligina umut getirir. Elsa von Brabanta yardim edecektir
ismini sormamasi sarttyla evlenecegine dair sdz verir. Nefsi miidafaa i¢in bir Brabant
Kontunu o6ldiirdiikten sonra, Lohengrin kendinin bir kutsal kase sovalyesi oldugunu
aciklamak zorunda kalir. Kugulardan birinin zincirini ¢6zer Elsa’nin kardesi
Gottfried’dir. Kralliktan ve Elsa'dan bu sefer gilivercinlerin ¢ektigi bir gemiyle ayrilir,

tehlikeye diistiigli anda kendisini ¢agirmasi igin bir boru verir.

Sahne Tasarimu:

Giinther Schneider-Siemssen, bu dekorunda simiiltane sahne kullanmustir.
Sahne ii¢ bolimden olusur. Bu bdliimleme sahne ortasi, sahne sagi ve solu olarak
ayarlanmistir. Sahne degisimlerinde 151k gegislerinden faydalanmaktadir. Ortada yer
alan sahne dekorunun merkezine, sahili temsil edecek ahsap podyum
yerlestirilmistir. Merkezin her iki yaninda katli dekor yerlestirilmistir. Sahne sag1 ve
solu da pano sistemiyle ¢oziilmiistiir. Katli kisimlar arkasi acik koprii bicimindedir,

siitunlarla sabitlenmistir. Oyuncular ve koro bu odaciklar icindedirler. Inis ve

cikiglarda sahne arkasina gizlenmis merdivenlerden saglanir. (Bkz. Resim 24)

(Resim 24) Lohengrin realizasyonu 1976 Osterfestspiele
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Giinther Schneider-Siemssen dekorunda Lohengrin’i sahile tasiyacak
mekanizma iizerinde ¢alismistir. Kiyiya varis alanina, ahsap podyum yerlestirmistir.
Podyum kenarlar1 sazliklarla canlandirilmistir. Sahne arkasindan aga¢ dekorlar
gorilinlir. Lohengrin kiyiya varisi da bu podyumla gergeklesir. Bu sahnelemede sahne
1s1iklart karartilmistir. Sadece sahne arkasindan goriinen ay efekti vardir. Sahnede ay
gOriiniimili 6ntlinde seyirciye dogru, saliyla ilerleyen Lohengrin vardir. Bunu saglamak
icin diinyanin yuvarlak oldugunu kanitlayan deneylerden birinden faydalanilir. Bu
deney “denizden gelen geminin once diregi sonra, kadame kademe diger kisimlari
goriiniir.”

Schneider-Siemssen bu goriiniim i¢in sahne alt1 boslugundan faydalanir. “Z” seklinde
bir mekanizma Lohengrin sovalyesi icin kaldirma vazifesi goriir. Alt taban
tekerleklidir. Sahneye dogru bu mekanizma yavas yavas yiikseltilerek yiiriitiiliir.
Fonda ilerleyen bir gorintii elde edilir. Sahne arkasinda ay goriiniimi igin,
aliminyum folyoyla sarmalanmis bir disket tizeri metal c¢ivilerle parlaklik
kazandirilmis kendi ekseni etrafinda dondiiriilmiistiir. Yine degirmen ¢arkini andiran
bir mekanizma folyoyla ve jelatinle kaplanmis, seyirciye bu g¢ark plakalar1 denk
geldiginde 1s1kla birleserek denizin piriltili goriintiisiinii olusturmustur.

Sahne degisiminde yanlardaki panolar kalkar yerini saray avlusu goriiniimiine birakir.

Diger dekor 6geside, podyumun iskele kismina siitunlu yapinin gelisiyle saglanir.

5.Tristian ve Isolde

Richard Wagner (1813 -1883)

Ik oynanis:10 Haziran 1865 Miinih

Baslica Kisiler: Isolde irlandal1 bir Prenses, Brangene nedimesi, Tristian Bir Cornvall
sOvalyesi, Kurvenal, Melot Kral Markenin adami, Kral Marke Cornvall Kral1.

Konu: Ortagag Tristia’nin Gemisi Cornval ve Bretagne’de Tristia’nin Satosu

[rlanda sahillerinde ilerleyen bir Viking gemisi gériinmektedir. Tristan;
zamanin krali Marc Cornaouailles’in sovalyesidir. Kral, Irlanda kraligesinin kizi
Isolde yu kralicesi olmasi i¢in Fransa’ya davet eder. Isolde gemide gelirken krala

asik olmasi i¢in annesi tarafindan hazirlanmis 6zel igkiyi zehir zannederek iger ve
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Tristian’da zehir zannederek bu ickiden igirir. Icki tesiriyle umulmadik bir durum
olusur.Kral yerine Isolde, Tristan’a 4sik olur. Kral bu aski dgrenince, Tristiyan
kendini onun kilicina birakir. “Yaralidir daha sonra krala bu durumun  iksir
tesiriyle oldugunu anlatir ama aralarindaki ask gercektir. Isolde Tristiya'nin

yamna gelir. Isolde’de de Tristian’1 goriince iiziintiiden oliir. "

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider—Siemssen bir gemi tasarlamistir, aksiyonun ¢ogu bu
gemi de gecmektedir. Beyaz biiyiik yelkenler sahneyi kaplamaktadir. Bir kismi da
sahnede projeksiyondan gosterilerek yapilmistir. Gemi sahnede yarim goriilmekte,
ilk kisimda Brangane, Kurneval ve Tristian yerlestirilmistir, arkada yelkenler
belirlenmistir. Golgelemelerle tayfalar hareket ediyormuscasina, efekt verilmistir.
Tristian ndbetgi olarak kiirekgilere bakmakta, geminin arka kisiminda Isolde

belirlenmistir.

Schneider —Siemsen “Ugan Holandal1” Opera tasariminin bir benzerini bu
opera i¢inde kullanmistir. Teknik ve yontem aymi bicimde uygulanmistir. Fonda
kiyiya ilerleyen bir gemi vardir. Diger sahne ise gemi i¢i goriiniimiiyle devam eder.
Calilikli bir bolge ve kalenin dis cephe goriiniimiiyle dekorun tamamini ¢ozmiistiir.
Geminin zemini podyumu olusturacak sekilde dizayn edilmistir. Halatlalar, ipler
gemi atmosferini yansitir. Kullanilan ahsap malzeme donemi yansitacak, eskitme

islemiyle hareketlendirilmistir. (Bkz Resim 25, 26,27)

“Tristian ve Isolde” dendir. Bu diinyevi sarkilardaki ki ask gibidir.
Bu yapit taminmis Franz Lisgt’in, sahne tasarimcist Schneider-
Siemssen ve rejisini August Everding’in yaptigi Metropolitan
Opera’da 1971 de yaratldi, tek itiraf kozmik Eros. Oyle ki
Schneider-Siemssen operadaki gemiyi ¢ozdii Isolde’yi , Cornwall’'a
getirdi. Mavi 151k degisimiyle, sahneyi bes biiyiik yelkenle ayristiri.
Lperdede,Schneider-Siemssen — Tristian  Isolde’nin  zehirlenme

sahnesini tayin ederken ger¢ek olan aski yansitti. Bunu diinya

%% http://sozluk.sourtimes.org/
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tizerinde c¢ozdii, kozmikle birlestirdi. Sahnenin ac¢ilisinda kale
surlarinda Isolde nin ve, askin oliimiinti kozmosa
baglamistir. Kozmostan biiyiik bir kapi goriinmektedir. Bir diizliikte
Tristian ve Isolde’nin Oliimiinii Schneider-Siemssen kosmozla
gerceklestirmistir.  Bu durumu kozmik derinligi, tabloda semavi
olarak anlatmistir. Baska anlatimla bu sahne resmi bununla birlikte
ruhun hareketine sonsuzluk vermistir, asla yorucu bir ask degildir.
Yaratidaki kozmos ve ask, eros ve kadinin, karara bakisini isaret
etmektedir. Kozmosla iliskilendirmesi onun ézleminden kurtulmasi
wsiktadir. Ilkelik ki kadin icin yaratisindaki canlandirabilir yilan gibi
kivrilmak zorundaydi. Ciinkii o kivrilirken sart sa¢l kadin yalniz
Isolde ya da Melisan’de degil bilakis derinlige gotiiriiyordu,
hissettiriyordu. Ciinkii sonunda yayilan safligi hissettiriyordu isik.

Sonra Myriade’nin swrt ki buna kozmos sahiptir. Isikta biiyiik

saskinlik yaratmistir”.%

Kurt BECSI Die Biihne als Kosmischer Raum Bergland Viyana 1976 ss.98,99.
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(Resim 27) Tristian Isolde 1979 Deutche Oper Berlin reji: Gétzt Friedrich

6.Der Ring Des Nibelungen (Nibelungen Halkasi )

Richard Wagner (1813-1883)

Konu: Tanrilar Valhalla satosunu Fasolt ve Fafner'e yaptirmislar, karsiliginda da
genglik tanrigasi Freia’yi (Freia, altin elmalartyla Artemis'e 6zdestir) vaat etmislerdir.
Ancak Freia gittigi takdirde biitiin tanrilar yaslanacak ve giiclerini kaybedeceklerdir.

Dolayisiyla Wotan'in esi Fricka, bagka bir 6deme sekli bulmalar1 gerektigini sdyler.
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Ates yar1 tanris1 (prometheus) Loge, clice Alberich'in Ren perilerinden galdigr altin
hazinesinden ve bu altindan yaptig1 yliziikten bahseder.
Yiiziige sahip olanin diinya giigleri sinirsizdir.
Wotan ve Loge, ¢esitli oyunlartyla yiiziigii ve Ren altinlarin1 Alberich'den ¢almay1
becerirler. Altinlar1 calarak zaten sevgiden (asktan) feragat etmis olan Alberich
yliziigl lanetler; Alberich'e geri doniinceye kadar yiiziik kimin eline gegerse, o kisi
oliim ve kiskanclikla lanetlenecektir.
Tanrilar Freia karsiliginda goniilleri pek elvermese de yliziigii ve ganimetleri devlere
teslim ederler. Alberich'in laneti etkisini hemen gosterir ve Fafner, kardesi Fasolt'u
Oldiirerek hazinenin tek sahibi olur. ( Fafner, ring dortlemesinin {icilincii ayagi
Siegfried'de bir dragon seklinde tekrar karsimiza ¢ikacak ve Siegfried tarafindan
oldiiriilecektir.)
Operanin sonunda tanrilar (digerlerinin sonlarinin yaklastigini soyleyen Loge disinda)
devlerden kurtardiklar1 Freia'yla birlikte yeni satolar1 Valhalla'ya yerlesirlerken
uzaklarda Ren perilerinin agitlar1 duyulmaktadir.

Wagner’in ayni adli efsanenin ardindan yazdig1 opera dortlemesidir. Tiim

uzunlugu yaklasik 14—15 saat siirer. Opera tarihinde essiz sayilir.

Bayreuth festivali’nin vazge¢ilmez dortlemesi: ~ 1-)Rheingold, 2-)

Walkiire, 3-)Siegfried, 4-) Gotterdamerung.

Sahne Tasarmmi: Fantastik opera olmasi sebebiyle sira dis1 efektler ve
unsurlar igerir. Fantastik mekanlarin ayirict yonii; insanlarin ve olaylarin gergekiistii
bir diinyanin iiriinii olmalaridir. Schneider- Siemssen aslinda bu dekoruyla dogay1
sahne Tlstline tasiyarak fantastik unsurlar1 da doganin birer parcasiymis gibi
konumlandirmistir. Fantastik unsurlar bilingalti, diis, dogaiistii, dehset, bilim-kurgu
gibi gergekiistii olaylara dayanilarak yaratildigindan 1s1k oyunlart bu tasarimda
olduk¢a Onemlidir. Zamansal efekt yaratma yaninda, atesin sicakligini, gok

yiiziindeki kaosu, korkuyu ve sira dis1 varliklar1 da 1s1kla destekler.

Ik Bolum "das Rheingold” (The rheingold- Ren altin1) Rhinemaidens tarafindan

korunan ve sahibini sonsuz giice kavusturan altin bir yiizigli c¢alan kot ciice
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Alberich'in hayatini anlatir ama altin ondan, onu saray1 Valhalla'yi yapan iki deve

vermek i¢in tanrilarin krali Wotan tarafindan bir oyunla alinir.

(Resim 28) Rheingold

Dekorda kullandig1 mekanlar doganin pargasi olmasi sebebiyle dncelikle bir
doga pargasini gozlemleyip tasarimda resmetmistir. Daha sonra bu doga parcasi
iizerinde oynamalar yapip, fantastik unsurlari gerekliligine goére yerlestirmistir.
Rheingold’da goriinen gokkusagi aslinda fondaki atmosferden kopuktur. Ciinki
gokkusaginin yagmurdan sonra gilinesin parlakliginda ortaya ¢ikmasi dogaldir. Oysa
bu 151k oyununda Scheneider-Siemssen giinessiz bir ortama gok kusagini tagimistir.
Olaylar ise tamamen diissel bir diinyanm, dogaiistii giiclerin, bilingaltinin
derinliklerinden ¢ikan, gercek ve zaman oOtesi arasinda bir boyutta yansitilmistir.

Schneider-Siemssen’in yapitlarinda bu sebeple kolaj izlenimi hakimdir.

Ikinci Bolum "die Walkiire" “Die walkiiren", Baba tanri Wotan ve yeryiizii
tanricast  Erda'nin  kizlari, Briinnhilde ve onun savas¢i kiz  kardesleridir.
Walkiirelerin gorevi, sehit diisen kahraman savag¢ilarin ruhlarint Valhalla satosuna

tasimaktir. "

Kahramanimiz Siegfried, kiz ve erkek kardes olan Sieglinde ve
Sigmund tarafindan diinyaya getirilir. Wotan en sevdigi kizt Brunnhilde'yi,

Siegfried'i 6ldiirme emrine kars1 geldigi i¢in atesten bir halka i¢ine hapseder. Kendisi

5 http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=die+walkure
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sadece bu atesten halkanin i¢inden gececek kadar cesur biri tarafindan

kurtarilabilecektir.

Schneider-Siemssen dekorunun bu béliimiinde bir bigim-igerik uyumu
yakalarken efektlerin dramatik anlatimina hizmet eden bir arag¢ olarak kullanildigin
gormekteyiz. Schneider-Siemssen, dekorunda 1s181yla ve renkleriyle operadaki
dramatik yapiyr O6ldiirmeden izleyiciler icin goérsel bir gosteri sunmugstur. Ates
cemberini yine fon perdesine yansitmis, donen 151tk mekanizmasi yardimiyla hava
akimi seklinde sunmustur. Sahne altindan verilen 151k kayaliklar arasindan lavlarin
goriintii efektini olusturur. Bu sahnede dekorda ve isikta kirmizi rengin yogun
kullanim1 tabiatin kurak parcast gOriiniimii, atesten ¢emberin etkilerini

yansitmaktadir. (Bkz. Resim 29,30)

(Resim 29) Walkiire 1960-1962
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(Resim 30) Walkiire

Uciincii Bolum "Siegfried”, (Zafer ve baris) Geng kahramanin dev Fafner'i

oldiirerek altin yliztigli almasini ve alevleri asarak Briinnhilde'yi kurtarmasini anlatir.

Schneider-Siemssen’nin 1969 daki Siegfried dekorunda ikinci sahne yi
oncelikle agaghik bir alan olarak gostermistir. Sahne elipsi yalnizca doganin
gozlemlemesi sonucunda yapilmistir. Gorsellik dallar  sayesinde ormanin
derinliklerine tasimistir sonrasinda Diinyanin kaderini kozmikle sonlandirmustir.
Schneider-Siemssen bunu yine 151k oyunlariyla gergeklestirir Diger sahnede
Gotterdamerung (Kiyamet), Oriilii agaglar sahnede katmanlasan goriintiiniin
istiindedir. Sahne resminin ortasinda c¢ukur ve tomruk goriinlimlii yap1 yer
almaktadir. Kovugu Dev Fafner i¢in yasam yeri olarak tasarlanmistir. Fafner’i
ejderha olarak sahnede uygulamistir. Ejderha goriiniimlii sira dis1 yaratikla birlikte
dort kesik bas sahnede yer almaktadir. Bigimsiz aga¢ govdesi operanin gorsel
boyutta fantastik 6zelliklerini pekistirir. Sahne neredeyse bu tomrukla kaplanmistir.
Ormanin derinligini betimleyen agaglar fonda devam etmektedir. Fonda yer alan sisli
gOriiniim i¢in tiil kullanmistir. Agaclar bu tiil arkasinda yer almaktadir. (Bkz. Resim
31)
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(Resim 31) 1969 Siegfried

Doérdiincii ve Son Boliim "Gotterdammerung' (Kiyamet ya da Tanrilar Grubu)
Siegfried macera arayisi icinde isteksizce Briinnhilde'yi terk eder. Bir agk iksirinin
yardimiyla Gutrune'ye asik olma konusunda oyuna getirilir. “Briinnhilde hayata
kahreder ve kendi sug¢ ortakligiyla Siegfried'in oldiiriilmesinden sonra atini onun
cenaze  atesine  suirer. Valhalla  Rheinmaidenlerin  degerli  yiiziiklerini

sahiplenmeleriyle alevler ve seller icinde yok olur.””

Schneider-Siemssen bu dekorunu yansitirken; kiyamet diisiincesi kainatin
Olimiiniin gerceklestigi an olarak kabul edip tasarimina yansitmistir. Kiyamet ani
Briinnhilde Siegfried’in 6liimiidiir ve atesin sicakligiyla ifade edilmistir. Dekorda yer
alan tanrilar satosu dort ayakiistiine oturtulmus yarim ¢emberden meydana gelmistir.
Nibelungen Yiizligliniin dort boliimden olusmast da rastlantisal degildir. Bu mekan
tas goriinimiyle ve biyiikligiyle insan istii varliklarin mekéani1 olarak
pekistirilmistir. GOk yiiziinde ise yasanan kaos 1s1k oyunlariyla anlatilmistir. Kaos

atmosferle iliskilendirilip, kiyamet tasvirini kozmosa tagimistir.

http://sozluk.sourtimes.org/

82


http://sozluk.sourtimes.org/

(Resim 32) Metropolitan Opera Gotterdamerung 1969

7.Yarasa

Johan Straus 1825-1899
[k oynanis 5 Nisan1874 Viyena
Metin: C. Haffner ve F.R.Genee
Baglica Kigiler: Alfred, san Ogretmeni, Adele oda hizmetcisi, Rosalinfde von
Eienstein, Gabriel Von Einstein, Dr Falke Yarasa, Frank Hapisane midiirii, Prens
Orlowski zengin bir Rus Kisisi
Konu:19 yy da Viyana

Baron von Eisenstein konaginda bir salon. Baronun esi Rosalinda asig1
Alfred’le beraberdir. Baron bir meseleden dolay1r bir hafta hapse mahkiim edilmistir,
o aksam cezasini ¢ekmek icin hapse gidecektir. Esinin asig1 da bundan yaralanir. O
gece baska bir Orlowski sarayinda balo vardir. Baron’un hizmetgisi de bir bahane
bulup baloya gitmek istemektedir. Baron’un arkadasi Falke bir baloya yarasa
kiliginda katildig1 i¢in lakab1 yarasa olmustur. Falke Baronu ugurlamak i¢in evine
gelir. Baronu hapishane yerine maskeli baloya gitmeye razi eder. Baloya giderler.
Komiser baronu tutuklamak i¢in evine gelir fakat Alfred’i baron zannederek tutuklar.
Baloya Baronun esi de gider. Baron esini ve hizmetgisini tantyamaz ve ikisine de kur
yapar. Gece bitiminde baron teslim olmak icin gittiginde yerinde Alfred’i goriir ve
karisinin onu aldattigini anlar. Kadin Baronun biitiin gece yaptiklarini yiiziine vurur.

Fakat ikisi de su¢ludur. Birbirinden af dilerler.
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Sahne Tasarimi:

Schneider-Siemssen bu dekorunda konagin i¢ mekan goriinlimiini
kullanmis donem mimari unsurlarint dekoruna yansitmistir. Aksiyon bu salonda
baslar ve daha sonra balo salonuna yerini birakir. Bu dekor da i¢ mekdn mimarisi
yaninda dekor elemanlar1 da donemi yansitmaktadir.

Schneider-Siemssen’nin 6zellikle balo salonlarinda kullandigi mekan tasarimlari
benzerlik tasir. Normal salondan balo salonuna ge¢is yapildiginda mimari de
sadelestirmeye gidilmektedir. Bunun nedeni balo sahnelerinde kullanilan abartili

kostlimlerin, karmasik dekorda rahat hareketi engellemesidir. (Bkz. Resim 33,34,35)

(Resim 33) Yarasa: Jochan Straus, Reji Otto Schenk 1972 Deutsche Oper Berlin
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(Resim 35) Yarasa Jochan Straus Reji Otto Schenk 1972 Deutsche Oper Berlin realizasyonu

8. Boris Godunow

M.P. Mussorgsky (1839-1881)

[k oynanis 24 Ocak 1874 Petersburg

Metin: Besteci

Baslica Kisiler: Polis subayi, Boris’in Saray naziri-Prens Vasili Ivanovi¢ Siiiski,
Andrey Selkalof Duma Meclisi Katibi, Pimen Tarihci bir Kesis, Grigori kesis —Sahte

Dimitri,Boris Godunow, Missail Papaz,Seniya Borisin kizi,Feodor Borisin
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Oglu,Senyanin Dadisi,Marina Mnisek-Polonyali arazi sahibinin kizi Mezosoprano,
Rangoni,Bir Meczup
Konu:1598-1605 yilarinda Rusya ve Polonya

Car IV Ivan'dan sonra basa gegen oglu Feodor, yedi yil saltanat siirdiikten
sonra ardinda veliaht birakmadan o6liir. Bunun iizerine halk, Boris Godunov'u ¢ar
olarak secer. Sudov manastirinda bulunan tarih¢i Pimen ise, gelecek konusunda pek
iyimser degildir. Feodor'un oglu kiiciik yasta esrarengiz bir bicimde kaybolmus, bazi
insanlar bu olayin Boris Godunov tarafindan diizenlendigini sdylemislerdir. Pimen'in
arkadas1 kesis Grigory , Feodor'un oglu Dimitri'nin yerine gegerek Boris'e karsi
cikmaya karar verir. Boris ise durumundan yakinmaktadir; Dimitri'nin hayali
gbzlinlin Oniinden gitmemektedir. Saray nazir1 prens Suiski, kendisinin Dimitri
oldugunu savunan bir gencin, halki etrafinda toplamaya bagsladigin1 haber verir. Sahte
Dimitri baz1 ¢evrelerce desteklenmekte, 6zellikle Polonya’daki soylularin yardimini
saglamis bulunmaktadir. Bu soylulardan Marina Mnisek genci sevmekte, onunla
evlenip carige olmayr ummaktadir. Grigori topladig1 askerlerle ve halkin destegiyle
Moskova’ya ilerlerken, Boris Godunov Boyar kurulu'nu toplantiya c¢agirir. Vicdan
acist ¢ar moral olarak ¢okertmis, ruh saghgi bozulmustur. “Kurul toplantidayken
Pimen gelir ve Dimitri'nin Uglus mezarliginda gomiilii oldugunu haber verir. Boris,
herkesin disart ¢tkmasini soyler, oglunu ¢agirwr, ona iyi ve adil bir ¢ar olmasini

ogiitledikten sonra tahtina y1gilip kalir.”*

Boris Godunow,Rus operalarinin en gii¢liisii olarak tanimlanir.Yapitin ii¢
versiyonu vardir. Ilk versiyonu Rus Emperyal operas: tarafindan reddedilince
Mussorgski yeniden ele almig, dliimiinden sonra bir kez de arkadas1 Rimski Korsakov
baz1 kisimlarint diizelterek iiclincii versiyonunu yapmis, bu haliyle 20. ylizyilin ilk
yarisinda sahnelenmis 1928’de yayinlanmasi neticesinde, Ikinci diinya savasindan

sonra son haliyle sahnelenmeye baslamistir.

Sahne Tasarimi:
Giinther Schneider-Siemssen 16 yiizyll Rus mimarisini dikkate alarak

dekorunu gerceklestirmistir. Bu dekorda sahne merkezine rolyef islemeli siitunlu

o8 http://sozluk.sourtimes.org/

86



alinlikli bir kap1 oturtmus, bu kap1 etrafinda baska kapilar, pano duvarlarla birbirine
baglanmistir. Duvarlar nis dedigimiz mimari ayrintiyla hareketlendirilmistir.
Sahnenin neredeyse tamami ikonalarla bezenmistir. Fonda kirmizi renk agirliklh
kullanilmigtir. Gerek ihtisamin rengi gerekse hirsin rengi olarak kostiimlerde de bu
renk yogunluktadir. Bu sahnede her ayrint1 6zenle resmedilmistir.
Podyumlara odun goriinlimii kazandirilmis ve monte yerinden urganlarla
sarmalanmustir.
Podyumun saginda ve solunda oyuncularin rahat hareketini saglayacak genis
basamaklar yeralir.(Bkz. Resim 36,37)

“Arka tabloda yer alan ifadeler sadece Hiristiyanlik kozmosunu ve giinahini
simgelemez aymi zamanda Bizans’in biiyiisiidiir de. Ikonalar, resimler bir yandan
platonik fikirleri anlatirken bir yandan da Miswr resmini isaret eder ve biitiin bunlarin

sentezini sunar.””

(Resim 36) Mussorgski- Boris Godunow realizasyonu 1976 Otto Schenk

“Sahne resminde ortaya ¢ikan diigiincenin kutsanmig eski Rusya
atmosferini yansitmasi zorunluluktur. Ifade edilen aym zamanda
kusanmis Bizans tir. Tiirklerin 1453 °de istilasiyla olusan yeni
Bizans 'tir(...)Bizans ve Rus Kiliselerini anlamak icin ikonalar
kullamilmuistir(...) Ikonalar Ortodoks teolojisini gretmektedir,
formlarmi semavi diinyayla yansitir.Yayilan isiklar — tanrisal
6lciintin gostergesidir(...) Schneider-Siemssen’nin mesafesi gékle
yer arasindadir.””’

% Kurt BECSI Die Biihne als Kosmischer Raum Bergland Yay., Viyana 1976, s.72
®Yage s.72.
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(Resim 37) Boris Godunow’dekorundan bir ayrinti

9.Salome

Richard Strauss (1864-1949)

[k oynanis 9 Aralik 1905 Dresden

Metin: Hedwig Lachmann

Baslica Kisiler: Narraboth Suriyeli muhafiz subayi, Jochanaan—Peygamber (Jean de

Beaptiste), Salome Herodiasin Kizi, Herod Antipas Yueda Valisi, Herodias-Karisi.

Konu: Bugiinkii Antakya ilinde Herod un Saray1

Perde acildiginda saraym biiyiik terasi goriiliir. Geride ise zindan duvarlari
goriiliir. Terasta askerler Naraboth Heraodesin yaveri vardir. Naraboth Salome’nin
giizelligini anlatmaktadir. Hapisteki Peygamber Jochanaan’dan bahsetmektedirler.
Naraboth Salome’nin yaklagtigint bildirir. Delikanli Prensese asik oldugunu belli
eder. Peygamber Salome’nin annesinin giinahkar tavirlarin1 anlatmaktadir. Herodes
onunla konusmayr men etmistir fakat Salome onunla konugmak ister. Salome
biiylilenmis elini tutmasi i¢in Jochanaan ’a yalvarir. Jochanaan Salome’yi reddeder.
Uvey kizina Herodes hayrandir, dans etmesini ister, fakat annesi Herodias kizinin
dansina mani olur. Kiz dans eder ve sonunda Heradosdan karsiliginda Jochanaan’nin

basini bir tepsi i¢inde ister. Cellat kesik bas1 getirir. “Salome haykirwr; sen benim asik
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oldugum tek insansin ve ben ret ettigin buseyi aldim. Kral Herados saskinlik icinde

kalir ve Salome’yi oldiirmesi icin askerlere talimat verir. Salome oldiiriiliir. "

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider - Siemsen iinlii opera merkezlerinde yaptigi
tasarimlarinda, Salomeyi Wagneriyan bir tarzda yaratmis, yalin 151k ve projeksiyona
dayali, kozmik derinlikte ele almistir. “Daha ¢ok zemine agirlik vererek, kozmikligi
yaratmak i¢in semay1 bos birakir. Bu onun genel 6zelligi olmakla beraber ters 1513a ve
projeksiyona dayali 1s1k dekoru ile yapitin konseptini olusturur. Tiim o&zellikleri,
Viyana’da yaptig1 “Salome” ¢alismasiyla ortaya koymustur.

Salome dekorunda sahne yarim daire seklinde podyum, sahne arkasindan
zeminle birlestirilerek, ©On tarafta iki tasiyici vasitasiyla ayaga kaldirilmastir.
Boylelikle Schneider-Siemssen podyumu seyirciye dogru yiikselterek rampa
olusturmustur. Rampa seklindeki podyumun genisligi 1,5- 2 metre kadardir. Metal
aksam sayesinde ayagi kaldirilan podyumun, orta kismi yine dairesel formda
atmosfere aciktir. Fonda ise biiylik boyutlarda bir ay goriinimii bulunmaktadir.
Yaninda sahne zemini de merdivenlerle dairesel formda ¢evrilmistir. Bu merdivenler
sahne arkasina dogru yiikselir.”?

Atmosferdeki renkler ve 151k oyunlar1 sanki Peygamber-Johanan’nin
sonunun ve Salome’nin ruh halinin yansimasi gibidir. Zindani sahnenin ortasina
sahne alti boslugunu kullanarak yapmustir. Operanin sonunda Salome elinde
Peygamberin kesik basiyla buray1r c¢evreleyen dikdortgen seklindeki zindan,
merdivenlerinden yukari ¢ikar.

Miizik ve 151k biitiinlesmis durumda karamsar havayi seyircinin igine tasir.
1977 yilindaki Salome sunumunda, Karajan’nin yonetmenlik anlayisi elestirilmistir.

Dekor essiz bulunurken, yonetmenlik basarisiz kabul edilmistir.

“Bu kez sahne tasarimcist Giinther Schneider-Siemsen’de
kendisini  yalniz ~ birakti.Schneider-Siemssen  bir  yonetmenle
calisirken, ne istedigini ve nereye ulagmak istedigini bilen
kisidir.Fakat Karaja’min Salomesini korkung, karektersiz sanat
yapitina benzetmekteydi.””

7! Bkz. Faruk Yener, Unlii Operalar, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 1958, 5.426
2 Bkz. “Salome”Die Biihne Dergisi Zeitschriftenverlag Yay., Viyana Sommer 1977, s.13
®Y.age 1977s.14
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10.Parsifal

Richard Wagner (1813-1883)

[k oynanis 26 Temmuz 1882 Bayreuth

Baslica Kisiler: Gurnemanz Kral’in en yasli sdvalyesi, Dort sovalye, Kundry,
Amfortas, Kutsal Gral {ilkesi Krali, Parsifal, Titurel, eski Monsalvat Krali,Klingsor
biiyiicii.

Konu: Orta ¢agda Ispanyada Pirene Daglarida Kutsal Monsalvat Satosu

Kutsal Gral Ulkesinde bir orman. Agagclarin bos biraktig kiigiik bir meydan
goriilmekte, solda bir g6l uzanmakta arka planda Gral Satosu Monsalvat
gorlilmektedir.Gral’mm Krali Amfortas hastadir, sifa aramaktadir. Sovalye Kundry
onun i¢in uzaklardan sifa getirmistir. Klingsor sovalye olamadigi i¢in kralin kutsal
mizragini ¢almistir.

Bu esnada okla vurulmus yarali kugu sahile dogru gelmektedir. Gurnemaz yaral
kuguyu vuran genci (Parsifali) hatas1 konusunda uyarir. Klingsor bu genci yanina
cekmek i¢in ugrasir. Biiyiiler yapar

Gral Satosuyla ikinci perde agilir. Kralin babasi dua etmektedir.

Klingssor satosunda biiyii yapmaktadir. Amaci Gral Ulkesini ele gegirmektir. Parifal
iizerindeki biiyliyli Kundry ve Klinsor’dan aldigi bir mizrakla bozar. Klingsor’un
saray1 yikilmistir. Parsifal ormanda uzaklasir.

Kralin babasi Titiirel 6liir. Cenazeye migferiyle bir sovalye gelir. Mizragindan Gral
“Kralit onun Parsifal oldugunu anlar. Parsifal Kralin yarasina dokundurur mizragini,
yarasi kapanir. Kundry yere yigilmistir, Kral ve Gurnemaz Parsifalin Oniinde diz
¢okerler perde kapanir.””

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider Siemssen Parsifall’in dekorunu yaptiginda, bu dekor bir
cok tilkede ses getirmistir. Bu dekoru olustururken ormanin goérkemini, yarattigi agag
govdeleriyle vurgulanmistir. Onde yer alan tiil doku, ormanmn derinligini kozmik
bakisa tasir. Sisli ve puslu goriinim ormanin mistik havasini yansitmaktadir. Siitiin
goriiniimiindeki aga¢ govdeleri aym1 zamanda Gral Kralinin saraymi da
simgelemektedir. Bunu yaparken zeminden, baslayarak dairesel formda sahne {iistline

monte edilmis tiiliin kivrimlarindan faydalanmistir. Araya konulan c¢esitli kumas ve

74 Bkz. Faruk YENER,Unlii Operalar, Yap1 Kredi Yay., istanbul 1958, ss.184 ,188.
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folyo katmanlariyla hareketlendirilmistir. Diger perdeler iginde bir calilik bir de
kalenin dis cephesini kullanmistir. Orman atmosferi icin ¢esitli projeksiyon sekilleri
kullanmis bunlardan en ilging olani ¢icekli goriintiiniin sahneye ve dekora canlilik
katmasidir.(Bkz Resim 38, 39, 40, 41,42,43,44)

August Ewerding onun ses getiren bu tasarimini anlatirken yalnizca kozmik
olarak adlandirmanin yeterli olmayacagini vurgular. Ewerding’e goére; Onun
tasariminda anlatilanlar smirlandirilmamalidir. O hayali mekan ve gergcek mekan
arasinda gecit kabul eder Schneider-Siemssen’nin dekorlarini. Figiirlerde yine bu
hayali mekanda, ugurumun kenarinda duran hayal gibidirler. Operanin konusu da,

bunu cagristirmaktadir. Sahne atmosferi operanin konusuyla biitlinlesmistir.

“Bu temamin adi olacaksa: Wagnerin Parsifall’inde sahne mekani
icin kozmos denmeli, ama yalniz kozmos la simrlamak olmaz onun
anlattiklart sonsuzdur. Bu dogrultuda metnin icindeki zorluklar:
sundugu ¢oziimlerle sonlandurmistir. Efekt hileleriyle Giinther
Schneider- Siemssen’nin kozmik mekdanini bu opera gosterisinde
gordiim. Figiirler gecenin karanliginda derin ucurum kenarinda
duruyor gibi. Sahne arkast acikligiyla; gece karanhiginin derin
ucurumu  gokyiiziine  baglanmis  gibiydi. Bu  Onemseniyor
tasariminda fakat dogalligini koruyarak kendinden bahsettirmiyor.
Doga diizlemini de daima doga aracihigiyla yaratmak istiyor.
Sahne resmi degil; saf olarak dogay: tasvir etmistir, alicisini
etkileyende budur. Dogayr sahne iizerinde géosterir, yada doganin
tizerinde sahnelemeyi. Koyu mavi stk isaretlemesi yildizlar igin
yapilmistir, gosterimde gii¢ olan kozmosla biitiinlesecek olan
par¢alarin bir arada uygulanmasidr. Dekorda; gokyiizii cemberi
insa edilmistir.  Isiklamayla sagdaki ve soldaki yer diizlemi

boslukta durmakta ve orada zamansizlik baslamaktadir.””

> August EWERDING, Die Biihne als Kosmischer Raum, Bergland Yay., Viyana 1976, ss.47,48.
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(Resim 39) Parsifal 1957 Reji: Lippert Theatre am Goetheplatz Bremen
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(Resim 40-41) Parsifal Dekorunun Realizasyonu
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IFEINNUGREE

(Resim 42) Parsifal 1957, Reji: Lippert Theatre am Goetheplatz Bremen Almanya. Dis mekén kale

goruntiisi

Bu goriintiiyii fon resmi olarak kullanilmis, lizerine projeksiyon yardimiyla
cesitli aga¢ goriinimii yansitmistir. Yine bu sahne zemini i¢in, ahsap ve tag goriinii-
miinii saglayacak efektler uygulamistir. Sahne degisiminde arkadaki fon perdesi
kaldirilir.

(Resim 43) Parsifal 1957 Reji:Lippert Theatre am Goetheplatz Bremen
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(Resim 44) Parsifal dekorundan bir ayrinti

11.Fidelio
Ludwig Van Beethoven (1770-1827)
[k oynanis 20 Kasim 1805
Metin: Joseph Sonnleithner
Baslica Kisiler: Rocco: Zindanci, Marcelina: kizi, Jagguino: gardian, Leonore
(Fidelio) Florestanin karisi, Pizarro Sevil zindan kumandam, Florestan bir Ispanyol
kisizade, Don Fernando nazir.
Konu: 18 yy da, Sevil sehrinde gegmektedir

Operanim konusu 18.yiizyiln Ispanya'sinda gegmektedir. Ozgiirliik savasgist
Florestan, acimasiz diigmani Don Pizarro tarafindan siyasi tutuklularin bulundugu bir
hapishanenin karanlik bir hiicresine hapsedilmis, a¢ ve susuz birakilmigtir.
Basbakanin hapishaneyi ziyaret edecegini 6grenen Don Pizarro, Florestant bu
ziyaretten once Oldiirmeyi planlamakta ve basgardiyan Rocco'ya bunun i¢in gerekli
hazirliklart yapmasi ve bir mezar kazmasi konusunda talimatlar vermektedir.
Kocasi Florestan'in nerede oldugunu 6grenen Leonore, son bir umutla gen¢ gardiyan
yardimcist  Fidelio kimligi altinda hapishaneye girmeyi basarmis ve kocasini
kurtarmanin yollarin1 aramaktadir. Yalniz ufak bir goniil sorunu vardir ortada. Bas
gardiyan Rocco'nun kizi Marzelline, gonliinii yeni ise baslamis bu yakisikli "geng
adam" Fidelio'ya kaptirmis, Marzelline'ye daha onceden asik olan Rocco'nun usagi

Jaquino da Fidelio'yu bu yiizden kiskanmaya baslamistir. Leonore, Marzelline'nin
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ilgisine sessiz bir tepki vermeyi tercih etmistir. Kizinin Fidelio'ya karsi hissettigi
duygularin farkinda olan Rocco’da, Leonore'nin bu sessiz tepkisini aynen kizi gibi
sessiz bir evet olarak algilamistir. “Fidelio kocasinin mezarimi kazarken Fidelio yu
kocasi tanwr sarilirlar bu durumda zindanci onlari oldiirmek ister. Nazir biitiin

mahkiimlar: serbest birakir.””’

Sahne Tasarimu:

Fidelio Operasi iizerine Schneider-Siemssen’in degisik ¢aligmalar1 vardir.
Caligmalarda kullandigi tasarim ayni olmakla beraber, yillar gectikce dekora
eklemeleriyle yeni bakis acilar1 getirmistir.1989°da yaptig1 Fidelio dekorunun 6nemli
olan sahnesi 6zgiirlik sahnesidir. Sahne alt ve tist olarak ayrilmistir. Bu sahne tas
bloklarla gevrili ve tavanda lizerinde nobetgilerin yer aldigi kasnak kopriiler vardir.
Bu kopriilerden sahne arkasi zindan kapagi goriinimiindeki metal sarkitlar yer
almaktadir. Bu sarkitlar 151k kopriisiinden sahne arkasina indirilmektedir.(Bkz. Resim
45,46)

Schneider-Siemssen esareti pekistirmek i¢in, metal goriiniimiine agirlik
vermigstir. Ayrica sahnenin gesitli yerlerindeki dikenli tel uygulamalar1 yine ayni
amaca yoneliktir.

En fazla ses getiren Fidelio tasarimini1 Kapstadt’da 1989°da yapmistir. Bu operanin

ayn1 zamanda yOnetmenligini de yapmistir. 1996’da da Achen’de sergilenmis yine

biiytik ilgi uyandirmistir.
“Sadece Kozmik mekdnla Giinther Schneider- Siemssen adini
duyurmamustir. Otto Shenck i¢in Viyana'da Fidelyo 'yu fevkalade
sembollerden tasarladi. Cekinmeden Halkci Rocco’nun ve
Marzeline ’nin  yasamum bir kosede bastirilarak anlatiliyordu.
Meydana  getirilen  sahne  resimleri, sahnenin  biitiiniinii
kapsiyordu, siiphesiz ki kuleyi kullanmak tehlikeliydi, béyle bir
vapida daima yer alan tehlikeleri disladi. Zamansal ¢oziimlemeler
onemli olmakla beraber zekice sahne resmini sonlandirmaktaydi.

Miikemmeldi her sey, hareketli koprii acildr ve swa disi olan

kurtarmalary ozgiirceydi  (onun bakisy) dolaysiz bir goriiniim

s77

sundu seyirciye.’

76 http://sozluk.sourtimes.org/
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Yine aym dekora ilavelerle zindan i¢i gOriinlimiinii tagimis, burada asili tavan
kullanmis bu tavana suglularin baglandigi zincirler ilave edilmistir. Tavan baglantisi
sahne arkasinda zeminle birlesmektedir. Islevi bittiginde zincirlerle tavan asagi
indirilir, zeminle birlestirilerek baska bir mekana gecis saglanmaktadir.

Sahneyi karartip 1518in yukaridaki kasnaklardan verilmesiyle zindanin g¢ukurda
oldugu hissi yaratilmistir. Arkada fon perdesine gri ve siyah lekeler yansitilmis, duvar
gorlinlimii saglanmistir.(Bkz Resim 45,46)

Bu dekorda hakim renk gridir. Kostiimlerde genelde bu renktedir.

“Schneider-Siemssen’in gelecege yonelik bakisiyla Fidelio 1989 da
Kapstad’da ki gosterimi politikalara etki edecek kadar ozeldir. 1989
da ki gosteriminden sonraki Subat ayinda Giiney Afrika Milli Kongre
baskani Nelson Mandela ozgiir bwrakilmistir. Gazeteye gore bu
durum tizerinde yonetmenligini de Schneider-Siemssen’nin yaptigi
Fidelio operasinin etkisi de vardir.

Esareti anlatmak icin, afigleri kullanmig diinyayr ¢elik tellerle
sarmalanmis olarak géstermistir. Bu sembolik yaklasim diinyanin
her yerinde ilgi odagi olmustur. Daha sonraki siiregte Schneider-

. . g e . . L. 78
Siemssen nin sanati hiikiimetce finanse edilmistir.”

""Peter Blaha, “Giinther Schneider-Siemssen feiert im juni seinen 80. Geburtstag,” Wiener Staatoper
Haber ve Tamitim Dergisi Heft 99,Viyana Mayis 2006, s. 15.

® Roland W. Hepers, “Kulturelle Achse Wien-Siid Afrika”Salzburger Nachrichten Gazetesi 16
Agustos 1990 Gesmbh-CoKG Yay., s.12
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(Resim45- 46) Ostfestspiele Salzburg 1971-1991 yillar arasindaki realizasyonu
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(Resim 47) 1989 Kapstadt’daki Fidelio tasarimi, yonetmenligini de Schneider-Siemssen yapmustir.

Ik Fidelio tasarimlarinda daha ¢ok ahsap goriiniim ve renkler hakimdir.
Sonraki tasarimlarda bunun yerini metal goriiniim ve metal renkleri alir.(Bkz Resim

48)

L\ {2

(Resim 48) Fidelio dekorunun realizesi
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2.3 Sanatcinin Balelerdeki Sahne Tasarimi

Bale, kurallar1 belli akademik dans tekniginin, baska sanatsal ogelerle
birlestirilerek bir sahne gosterisi olusturulmasidir. Bir gosteri sanat1 olarak genellikle
miizik esliginde, dekor ve sahne giysileriyle sunulur. Bir bale, dans, miizik ve tasarimla
dramatik bir dykii anlatabilir ya da dykii olmadan miizigin dans aracilifiyla bir yorumu
olabilir.

“Bale, Ronesans saray gosterilerinden ve bunlart izleyen Fransiz
Ballet de Cour’undan gelisti. Genellikle ilk¢ag temas: iizerinde
miizik esliginde siir okuma, dans, mim ve sarkiyi ¢ok zengin dekor ve
giysilerle birlestiren bu oyunlart kral ailesi itiyeleri ve soylular
sarayda kendileri oynarlardi. 17. yiizyilda goriilen gerileme
yvillarmmin ardindan dansa ¢ok merakl olan Fransa krali XVI. Louis
(1638-1715), “dansi yeniden kusursuzluga kavusturmak” amaciyla
1661 °de Kraliyet Dans Akademisi’ni kurdu.””

Sonraki siirecte bir sahne sanati olarak da yeni bir ilgi dogdu. Jean- Georges
Noverre’in (1720-1810) Lettres sur la danse et le ballets (1760; Dans Ve Baleler
Uzerine Mektuplar) adli yapiti, ballet d’action (konulu bale) ya da dramatik balenin
biitiin Avrupada’ki gelisiminde 6nemli bir rol oynadi. Ayn1 donemde besteci Cristoph
Gluck’un miizigi, opera ve baledeki dansa yepyeni bir canlilik ve oyunculuk anlayisi
getirdi.

18.ylizy1l sonu ve 19. yiizyil baslarinda sanayi, toplum, siyaset ve sanat
alanlarinda gériilen devrimler, balede biiyiik degisikliklere yola agt1. Ozelikle Fransa’da
bale egitiminde benimsenen iislup eski rejim ve o donemdeki sosyete danslarinin
etkisinden ¢ikti.

19. yiizy1l baslarinin, romantik balenin temsilcileri Marie Taglioni (1804—84)
ve Fanny Elssler (1810-84) ile yepyeni bir sanat yonii kazandi. Ayak parmaklarinin
tizerinde dengeli durus demek olan Pointe’1n dans terimleri arasina katilmasiyla balerin,
kusursuz bir sahne kisisi durumuna geldi. ilk kez profesyonel yazarlar ya da

librettocular bale i¢in senaryolar yazmaya basladilar. Bale tekniginin Carlo Blasis

"http://209.85.135.104/search?q=cache:JV24XzvQfe0J:www.tansagturk.com.tr/htmlsite/history.
asp+Bale,+kurallar%C4% B1+belli+akademik-+dans+(danse+d % E2%80%99%C3% A9cole)+te
kni%C4%9Finin&hl=tr&ct=clnk&cd=1&gl=tr
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(1803-78) gibi dgretmenlerce sistemlestirilmesiyle, bale dansi, bugiin de kabul edilen
temel bi¢cimine ulasti.

Bununla birlikte 1830-50 arasinda romantik bale yaygindi. Sonralarinda
Rusya ve Danimarka disindaki iilkelerde balenin sanatsal diizeyi diistii. August
Bournonville (1805-79), Jules Perrot (1810-92) ve Marius Petipa (1818-1910) gibi

bale ustalar1 yeni koreografiler yaptilar.

20.yiizyilda balenin Bat1 diinyasinda yayilmasinda ve begenilmesinde en
onemli rolii Rusya oynadi. Balerin Anna Pavlova (1881-1931) 20 yil boyunca
durmadan diinyay1 dolasti. Yasaminin son 20 yilinda Avrupa’da temsil veren Serge
Diaghilev’in kurdugu (1872-1929) Rus Balesi adl1 toplulukla birlikte koreograf, sahne

tasarimcist ve besteci arasindaki igbirligini yogunlastirdi.

“"Hem sanatgilart hem de izleyicileri derinden etkileyen Diaghilev’in
bale sanatina yeni bir canlilik ve yeni bir tanitim getirme ¢abalarina,
onun bes onemli koreografi olan Mikhail Fokine (1880-1942),
Vaslav Nijinsky (1888—1950), Leonide Massine (1895-1979),
Bronislava Nijinska (1891-1972) ve George Balanchine (1904-83)
onemli katkilarda bulundular. Uzun baleler yerlerini tek perdelik
balelere birakti. Ustelik bale artik éykiisiiz olabiliyor ya da ¢agdas
diinyayr  konu alabiliyordu. Dans igin yazilmamis miiziklerle,
alistimamug ritimler ve sokak giiriiltiileri iceren partisyonlarla da

bale sergilenebiliyordu. ™

Rusya’da bale alaninda yasanan bu gelismeler Schneider-Siemssen’nin bale dekor
tasarimlarint da etkilemistir.

Genel anlamda G.Schneider-Siemssen’nin bale dekorlarina baktigimizda
zemindeki rahatlik gdze ¢arpar. Sahne zemini balet ve balerinler i¢in avantaj kabul
edilebilir, rahat hareket i¢in idealdir. Bu durum kozmik bakis agisiyla gergeklestirdigi
tasarimlar i¢inde gecerlidir. Sahne arkasinda fon kullanmis, kimi zaman resimlemeyi
projeksiyon yardimiyla uygulamis; kimi zamanda direkt fon iizerine ¢izim teknigiyle

uygulamistir.

“http://209.85.135.104/search?q=cache:JV24XzvQfe0J:www.tansagturk.com.tr/htmlsite/history.
asp+Bale,+kurallar% C4% B1+belli+akademik+dans+(danse+d % E2%80%99%C3% A9cole)+te
kni%C4%9Finin&hl=tr&ct=clnk&cd=1&gl=tr
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Sahne iizerinde renk uyumunu saglarken, kostiim ve dekor arasindaki zitlik ve
uyum O6zelliklerinden faydalanmaktadir. Kimi zaman kostiimler dekordan kopuk renk
ve bicimleriyle algilana bilir. Kimi zamanda kostiimler dekorun parcasiymis gibi
izlenim vermektedir. Kozmik bakisacistyla uyguladigi dekorlarinda, bazen kostiimleri
de kozmik kullanmis kimisinde ise donem atmosferini yansitmistir.

Kozmik tasarimlarina baktigimizda ates renklerinin baskin kullanildigi
gorlilmektedir.
Bale dekorlarinda her seyden faydalanmaktadir. Miizikten, efektten, 1siktan
aksesuardan(...)Fakat asil iglevi fon resmine ve 1giklamaya yiikler. Ciinkii bunlar sahne
zeminini bolmeyen unsurlardir. Zaman zaman fondaki resim sahnedeki dekor
parcalartyla biitlinlesir.Dekora 151k oyunlar1 da dahil edilmistir. Biitiin unsurlar ayr1 ayr
tasarlanmis ama biitlinlinde zincirin halkalar1 gibi birbirini tamamlamaktadir. Figiirler
kozmik dekor bakigsindaki gibi sonsuz bir boslukta dururlar.Sahnede Gokyliziine
aciliyor izlenimi yaratilir.
Miizige olan ilgisi sayesinde miizikle, tasarimin biitiin elemanlar1 biitlinlesir ve
hareketlenir. Schneider-Siemssen gore bale dekorunu diger dekor tasarimlaridan ayiran
ozellikler vardir.

“Sahne tasarimcilar: bale dekorunda biitiin kosullar: ve varsayimlart
gozden gegirerek tasarimlarm sunmalidir. Opera da ve tiyatrolarda
bunu boyle yaparlar, ancak fakli olan balede bir seyleri anlatmak
icin anlatilanlarin insan bedeniyle dansa dzel sanat formlari
uygulayarak anlatiliv. Sahne resmindeki diigiince olusturulurken,
tasarime dansin icerigi yaninda miizik de bilmelidir. ™'

Onun sanat yapiti; bazen sanat akimlarinin bazen de gilindelik yasamin izlerini tasir.
Kalip olarak onun yontemleri budur demek yanlis olur. Cilinkii her tasariminda igerige
ve giine gore yenilik sunar, siirekli denemek onun yontemidir diyebiliriz. Onun tiim
sanat anlayis1 i¢in “mucit sanat¢1” ifadesi olduk¢a yerindedir. Buna Schneider Siemssen
sOyle deginir;

“Bale icin daima alisimisin disinda bir tarzim vardiwr. Bale dekorlarina ilk
uygulamaya basladigim yer Bremen’dedir, orada usta baleci Herbert Meister vardi.

Birlikte giizel bir¢ok bale yaptik. Calismalarimiz uzun zaman hafizalarda yer aldi.

81 Kurt PAHLEN,Die Bithne mein Leben, Springer Yay., Viyana 2001,s.87.
2Y.ages.87.
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(Resim 49)Trompetler i¢in Kongerto Balesi; Dekorunda Schneider-Siemssen Dali’den etkilenmistir.

(Jollivert)

Schneider-Siemssen donem itibariyle Ruslarin balede s6z sahibi oldugu
donemde adini duyurur. Bu sebeple c¢aligmalarini da balede isim yapmis kisilerle
yiiriitiir. Rus edebiyatindan secilmis eserler {izerine ¢aligir. Schneider-Siemssen bunlari
sOyle Ozetler.

“ Strawinsky, Hindemith, Killmayer o zamanlarin énemli
isimlerindendi. Viyana zamanlarinda degisik iki 6nemli isim benim
hafizamda yer aliyor. Milloss’lu Aurel ve Vaclav Orlikovsky, her
ikisi de disarida koreografi ¢alismalarini klasik repertuarlar ve
biiyiik  balelerle ugrasiyorlardi. Benim ilk ¢aliymam Viyana
Staatoperde di. “Mevsimler” Senfoni Avusturyali besteci Theodor
Berger ve Orlikovsky’le birlikte ¢alismistik daima aranan isim
Strawinsky 'nin “Le Sacre du printemps” balesinde  Tom
Schilling’le c¢alisiimisti (Dogu Berlinde bale yéneticisi), bende bu
esnada Berlin’de Kozmik operalar ¢alistyordum. Berlin’de Valery
Panov  onemli isimlerdendi tabi ki egilim Rus temalar
yoniindeydi.””

Schneider-Siemssen Tolstoy un Savas ve Barig’in1 koreograf Valery Panov’la,
yine Prokofieff’in bestesi ve Dostoyevski'nin Idiot’unu ¢alismistir. Viyana’da yine bu
kisilerle birlikte calismistir. Stravinsky’le  “Petroucka™y1 calisilmistir, Berlin’de
Richard Wagner’in yasamini konu alan Riccardo W. bale yi yapmistir. Daha sonra

giiney Afrika’da bale ¢aligmustir.

¥Y.a.g.e, s5.87,88
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“Koreograf Panov’la birlikte sonra giiney Afrika’da ¢alistim. Orada
“Savas ve Barigt”in tasarimint yaptim bu ¢alismayla parlak basariyi
vakaladik. Bu c¢alismada koreografinin aksiyonunu goze alarak,
orada metnin duygularmmi parcamn duygularindan uzak tutmadan
yaratlm;M Tasarmumdaki plastik doku, fevkalade ustalik kabul
edildi.”

Baska 6nemli bale grubu Rus 6zel balesi Natascha Makarova’dir. O grupla
Londra’da ¢alismistir “Schwansee” balesiyle, bale festivaline katilmislardir. Schneider-
Siemssen orada talihsiz bir hastalifa yakalanir ve hastanede yatar. Bu nedenle
caligmasini tamamlayamaz ama yine de ekibince ¢alisma sergilenir.

“ Genel anlamda Angolo saksonlarinin Tiyatro gelenegi deneniyordu.
Yapit once bagskentte gosterdik, talihsizlik ben tromboz hastaligina
yakalandim. Isiklama tasarimini tayin ediyordum son denemelerde
orda degildim.  Ingilizlerin yabancilar hastanesinde, kalmak
zorunda kaldim. Makarova ve biitiin dansg¢ilar beni ¢icekle ziyaret
etti. Calistigim Dietmar Solt, kagak olarak hastanedeki odama bira
getirirdi.  Sanshiydim  doktorlarimin  hemsirelerimin  goziinden
kaciyordu.””
Diinyada bir¢ok {inlii koreografla ¢alismis fakat dekorsuz ¢alismayi tercih eden
iinlii koreograf, George Balanchine ile calisamamistir. Bu olay kendisini oldukga
luzmiistiir.

“Koreografide diinyanin 6nemli isimleri bu festivaldeydi. George
Balanchine’de orvadaydi. Yazik ki biz birlikte ¢alisamadik ¢iinkii
onun tarzinda asla sahne tasarimi yoktu. Fakat sunlart soylemisti
balelerimde sahne tasarumina gereksinimim olursa muhakkak
Schneider-Siemssen’le ¢alismak isterdim.”

1.”Savas Ve Baris” Balesi

Konu: Fransa ve Rusya arasinda savas yasanmaktadir. Ihtiyar Prens Bezukof uzun
zamandan beri hastadir. Adam Oliince biitlin parasini ¢ok sevdigi oglu Piyer’e
birakmistir. Fransa ile yapilacak savag baslamak iizere idi ve hazirliklar yapiliyordu. Bu
savaga Andre, Nikola, Denisof ve daha niceleri gidiyordu. Prens Vasili, giizelligi ile
taninmis kizi Elen’i, zengin olmasi sebebiyle Piyer ile evlendirmek istiyordu Ruslar
biiyiik kayiplar vermeye baslamislardi. Sonunda Rusya yenildi, Imparator yaralanmus,
Baskumandan vurulmus, digerleri ise kagmigslardi. Prens Andre savag alaninda kalmisti
ve Fransizlar tarafindan esir alinmisti. Piyer Dolokofun Elen’i lekeledigini duymus

Piyer ona bir diiello teklif etmis, bu diielloda onu yaralamisti. Piyer Petersburg

% Bkz. Kurt PAHLEN,Die Biihne mein Leben, Yaymevi Springer Viyana 2001, s. 88
¥Y.age s 88
¥Y.age s.88
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masonlugunun tyelerinden biri oldu. Mason olduktan sonra karis1 Elen’in ondan af
dileme niyetinde oldugunu Ogrenmistir. Konu karmagsiklasan ask ve savas
manzaralariyla devam eder.
Sahne Tasarimi

Bu tasariminda Schneider-Siemssen’nin i¢ mekani sahnenin arka kismina
yerlestirerek sahneyi dans i¢in uygun konuma getirir. Asili tavan goriinlimii genelde
biitiin dekorlarinda yaygindir. I¢ mekan bu asili tavanla ifade edilmistir. Yine sahnenin
arka kisminda panolar kullanmig, panolarla Rus mimarisine uygun kapi ve pencereler
ve dekor elemanlar yerlestirilmistir. Dis mekan da Rus iklim 6zellikleriyle kis mevsimi
yansitilmistir. Savasi simgeleyen askeri simgeler dekorunda yer alir. Bununla ilgili
stratejik bir ge¢idi tasarima yansitmistir. Balo salonu i¢in projeksiyon tasarimini
kullanmistir. Agaglar ve evler bu tasarima resmedilip sahneye yansitilmistir. (Bkz.

Resim50, 51,52)

( Resim 50) Savas ve Barig 1978-1980 CH Valery Panov, Deutsche Oper, Berlin

(Resim 51) Savas ve Baris 1980 CH Valery Panov Deutsche Oper, Berlin
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2.Ricardo W. Balesi

(Resim 52) Savas ve Baris 1980, CH Valery Panov Deutsche Oper, Berlin “Projeksiyon tasarimi”

Wagner’in hayatini anlatmaktadir. Bu operanin konusuyla ilgili Tiirk¢e metin

yoktur.

Sahne Tasarimi:

Burada Ziirich’te yasadigi malikane dekora projeksiyon yardimiyla

yerlestirilmistir. Bahge goriiniimii bu dekorda 6nemlidir. (Bkz. Resim 53,54)

(Reim 5 RicardoW. D.ré Richard Wagner 1984 C

L =1 8 F ¥ - R

= i e i 3
H Valery Panov Deusche Oper Berlin

“Bu gosteride Riccardo W. Richard Wagner’in balesi, yasamini
konu almaktadir. Ziirih’'teki  mekanda o6zel miilkiyetinde
tasarlanmistir., esiyle Wesendonk’ta — onlarin villasidir. Oliimii
Venedik’te olmustur. Bu bale ayrica neseli epizotlarla da
birlestirilmigtir. Dr. Grawe o zamanlar Deutsche Oper Berlin’'de
sef dramaturgdur ve baleler icin aksiyon yazmaktadwr. Villa ve dort
kii¢iik bahgeyle, Wesendonk parkinda dizayn edilmistir. Bende
calismamda  bunlart  yerlestirdim. Dr Grawe’nin bu tarzim
yakalamakti amacim. O irkiitiicii  hissedilen bahge par¢asinin
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olmasini istememin nedeni; onun el yazisi gibiydi ve miidahale etmek
A . A 87
mekana imkansizdi.”

Kozmik tasarimi giines sistemini yildizlar1 yansitmaktadir. Fonda resmedilmis
gorilintli 151k oyunlariyla desteklenmistir. Sokak goériiniimii yine korunmustur. Yasamla
kozmigin birlikteligi bu dekorda goriiniir. Bu dekorda da zemin bostur. Ancak gezegen
gorlintiilerine  mistik  bir hava yiliklenmistir.  Yasananlar bagka giiclerce

gozlemlenmektedir. Schneider Siemssen bunu yaparken projeksiyondan faydalanmistir.

= e - - w7l B
» ALIPST T

(Resim 54) RicardoW.Grave Richard Wagner-Story 1984 CH Vale Panov Deutsche Oper Berlin

(Resim 55)“Le sacre du printemps” Balesi Stravinsky 1968 Ch Orlikowsky Saaatoper Viyana

Bu tasariminda giinesle, dogrudan dogruya yasami sahneye tagimistir. Giinesin
sicakligiyla; sahnede dogum, mevsimler, biiylime, eros, iiriin ve 6lim, miizikte degisip

ritim tutmaktadir .Merkezde giines renkleri ile boyanmis bir goriintii.*

8"Bkz. Kurt PAHLEN,Die Bithne mein Leben, Springer Yay.,Viyana 2001, s.88.
¥Y.age s.89
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Schneider-Siemssen baska bir bale tasarimini, Hindemith’le “Die vier
Temperamente” (Dortli Mizag ) icin yapmistir.1962 yilindaki bu tasarimi farklilik
gosterir. Sahneyi podyumlarla dorde boliip dort ayri simiiltane mekan yerlestirmistir.
Her mekani betimleyen farkli geometrik sekiller fon perdesine yansitilmistir.®

Schneider-Siemssen kullandigi projeksiyonla sira dis1 goriintiiler elde

etmektedir. Atmosferde yine bir kaos ve belirsizlik hakimken zeminde figiirler hayali

bir diizlemde gibidirler. Sanki her an zemin ayaklariin altindan kayacak gibidir.(Bkz.

Resim 56)

(e51m56) Sahnenin Baleti 1956 Ch :Blank Staatoper Hamburg-Dolin—Strawisk

Ayni1 bale i¢in kullandig1 geometrik formlar tasarimina farkli bakis agis1 katar.

Fondaki goriintiiye 151k teknikleriyle {i¢ boyutluluk kazandirilmistir.

(Resim 57) Sahnenin Baleti 1956
3. Turandot

Konu: Eski ¢aglarda Pekin’de hikaye ge¢mektedir. Cin Prensesi Turandot'un kendisi ile

evlenecek kisiyi segmek icin sordugu, basarisizligin cezasinin 6liim oldugu ve bu

¥Y.age 587
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ugurda bir iran Prensinin kafasi kesilerek idam edilecegi meydanda goriiniir. Halk
Prens icin af dilemektedir. Orada mechul prenste vardir. Bu prens saray penceresinden
Turandot’u goriip asik olmustur. Oda bu sinava girmek ister. Sarayin ii¢ kafadar1 Ping,
Pang, Pong onu vazgecirmeye ¢alisirlar. Bu esnada Iran Prensinin kafas1 kesilir.
Turandot sorular1 sorar Calaf’in yanitlamayi basardigi sorular sunlardir.

Gecenin gelmesi ile ortaya ¢ikan, kanatli hayalete benzeyen, giinesin dogmasiyla
kaybolan sey nedir?

— umut

aleve benzeyen, 6liim yaklasinca ortaya ¢ikan, zafer ihtirasin1 doruga ¢ikaran, giin
batimi renkli sey nedir?

— kan

hem buz, hem ates olup, 6zgiirliikten kdlelige stiriikleyen, tutsaktan kral yaratan
kimdir?

—Turandot

Bu yanitlariyla Turandot’un kalbini kazanmistir.

Sahne Tasarimi:

Schneider-Siemssen bu dekorunda kirmizi rengi yogun kullanmistir. Kan,
ihtiras ve ihtisamin rengi olarak kabul edilen kirmizi renk ve tonlari 1gikta hakimdir.
Cin’in mimari yapisini betimleyen bir alinlik sahne {istiinden sarkitilmigtir. Mekanda
birbirine baglanmis podyumlar vardir. Halkin (koronun) bulundugu kisim podyumdan

ayrilmistir.(Bkz. resim 58,59)
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(Resim 59)Turandot 1958

4.Hamlet:

Konu: Danimarka Prensi Hamlet, babasi Danimarka Kral'min 6liimiinden
sonra derin bir iiziintiiye, "melankoli”’ye kapilmistir. Babasimin kardesi, simdiki Kral
Claudius tahta gegmis ve Kral'in 6liimii iizerinden daha iki ay ge¢meden, Hamlet'in

annesi Gertrude'la evlenmistir.

Oyunda 6lmiis olan Danimarka Krali'min Hayalet'i Hamlet'e goriiniir ve
kendisini kardesinin 6ldiirdiigiinii, sonrada Kralige'yle evlendigini sdyler; Hamlet'ten
intikam almasini ister. Hamlet zaman zaman seytanin babasi kiliginda ona
gOriindigilini diistintir.

Bu arada Hamlet; bir gezici tiyatro kumpanyasi oyuncularinin, Kral
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Claudius'un Oniinde, babasinin 6liimiinii oynamalarin1 ister. Bu yolla kralin tepkilerini
test edecektir. Kral'm oyun sirasinda heyecanlanmasi ve asir1 etkilenmesi, Hamlet’i

onun suglu olduguna inandirir.

Sahne tasarimi

Schneider-Siemssen Hamlet i¢in kalede, saray i¢inde farkli mekanlar
diistinmiistiir. Bu mekanlar 6nem sirasina gore Hamlet’in babasinin hayaletiyle
karsilastig1 sahnede mahzen goriiniimiinde bir mekan yerlestirmistir. Bu mekan sahne

arkasinda yer almaktadir. Tavan ayrintisin1 seyirciye perspektif olusturacak sekilde

yerlestirmis atmosferde yine kaosu yansitacak hareketli hava akimi sunmustur.(Bkz

Resim 60)

(Resim 60) Hamlet 1984, Ch. Valery Panov Norveg — Oslo

Gezici tiyatro grubunun geldigi sahne Onemli bir sahnedir.
Clinkii aksiyonun diigiim noktas1 bu sahnede ¢oziiliir. Schneider Siemssen bu sahne i¢in
bir tekerlekli tiyatro arabasi tasarlamistir. Bale dekorlarinda, zeminde ilk kez bu kadar
yogun eleman kullanmigtir. Ancak sahne goriinlimiindeki podyumda, aksiyonun
yogunlagmasi nedeniyle podyumu bos birakmistir. Fonda kent goriinlimiinii resmetmis,

atmosferde ise kaos ortamini korumustur. (Bkz. Resim 61)
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(Resim 61)Hamlet 1984 Ch Valery Panov Norveg — Oslo

Dramatik aksiyonda arka planda kalan savas, dekorda da Schneider —Siemsen’ce
arka planda tutulmustur. Bunu yansitmak icin fona, savas manzarasi yansitilmig, fon

Oniine de bir ¢ergeve yerlestirmistir. Bu ¢er¢eve Oniinde koreografi gelisir.(Bkz. Resim
62)

(Resim 62)Hamlet 1984 Ch Valery Panov Norveg — Oslo
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2.4 Schneider Siemssen’in Revii dekorlarma Ornekler (1951-54 Landestheatre
Salzburg)

Schneider-Siemssen bu dekorlarinda miizigin biiyiisiinii yansitmaya ¢aligmistir.
Sahne tasariminda, sirali arplar arasinda sahnenin arkasindaki merdivenlerine ulasilir.
Yirminci yiizyilin revii dekorlarinda arkaya dogru yiikselen merdivenler oldukga
yaygindir. Bagka Onemli bir nokta 1s18in biiytisiidiir. Mekanda gorkem hissedilir.
Kullanilan perdeler bol dokiimlii tasarlanmistir. Reviiniin bagka bir 6zelligi de merkez
noktada aksiyonun ve tasarimin odaklanmasidir. Pastel renkler hakimdir. Schneider-
Siemssen tiyatroda operada ve balede yaygin olarak mavi 15181 kullanmaktadir. Revii
dekorlarinda da bu degismemistir. Ama opera ve balede kullandig 151k tekniklerinden
daha sadedir. Yine projeksiyon kullanimi yer alir. (Bkz. Resim 63,64,65)

(Resim.63) Revii dekoru

_

(Resim 64) Revii dekoru
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Reviideki mekan tasariminda keskin formlar kullanmaz. Dairesel sekillerle,
ortam yumusatilmaya calisilmistir. Sahne arkasinda kullanilan panolarin hatlar1 da yine

hareketli bir formda tasarlanmistir. Kapilar pencerelerde de yine bu ovallik hissedilir. Ig

mekan elemanlarinda da mobilyalarda masals1 yap1 gozlenmektedir.

(Resim 65) Revii dekoru

Kozmik tasarimlarina dahil edebilecegimiz “Harika Diinya” dekorunda
zeminde diinyanin iist merkezine yerlestirilmis bir piyano vardir. Fonda yer alan
resimde gokdelenler yine illiistrasyon formuyla yansitilmigtir. Sahnenin arkasinda
merkez de odaklanan bir yol vardir. O noktada miizik grubuna yer ayrilmistir.(Bkz.

Resim 66)

(Resim 66) Miizikal revii “Harika Diinya” 1947 Passau
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Agik mekanda Drakula fantezi- miizikali i¢in bir sahne tasarimi

(Resim 67)Kanat goriiniimiiniin mavi 1s1kla sunumu

(Resim 68) Dekorun biitiiniinde 151k ¢aligmasi

(Resim69) Farkli bir 1s1kta metal konstiriksiyonun goriintimii
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Bu diizenlemesinde Schneider-Siemssen; modern bakis agisiyla yeni
yaraticilik, zarafet konseptine uygun diisiinerek statik bir sahneleme
gergeklestirilmistir. Schneider-Siemssen’nin a¢ik alanlar ig¢in, fantezi miizikal
Drakula’nin efektleri olusturulmustur. Seyirci olaym icine dahil edilmistir. 40 metre
genisligi, 15 metre yiiksekligi olan yapit yarasa kanatlarindan olugmus projeksiyon
cihazinda ates oyunlar1 ve 1siklama efektleri kullanilmig, bunlarla cesitli illiizyon
olusturulmustur. Metal konstruksion, fantastik bir sahne mimarisinin etkisindedir.
Aksamin tastyict 6zellikleri yiiksektir. Bu konstruksiyon oyunun aksiyonunu, tagityacak

sekilde birbirine sikica sabitlenmistir.

“Drakula” miizikal tasariminimn plani

“Bu yapida oncelikle yer itibariyla, sistem ve plan, kiigiik detaylarla
hesaplanmistir. Dayamkl Aliiminyum traverslerden'] bireysel yaraticilik ve sihirli

form uygulanarak olusturulmustur. ”*°

- Uzerine raylarin yerlestirildigi, yere enine konulmus demir veya agag parcalarin her biri
% http://www.vom-felde.de/Kreativ.php#dracula
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2.5 Giinther Schneider-Siemssen’nin Kukla Tiyatrosundaki Sahne Tasarimi:
“Salzburg Marionetten Kukla Tiyatrosu”

Yaklagik bir asirdir varligini siirdiiren Salzburg Kukla Tiyatrosu, yalnizca
Salzburg’da bir yil icinde sergiledigi 160 performansin yani sira sayisiz uluslararasi
turneye de cikarak diinya capinda bir iin kazanmustir. Diinya kukla tiyatrosu
geleneginin en &nemli merkezlerinden biridir. Fransa, Amerika, Japonya, Italya,
Isvigre, Almanya ve Giiney Afrika gibi diinyanin pek ¢ok farkli bolgesinde sahne alan

tiyatro, birgok {inlii sanat¢ry1 konuk etmesiyle de bilinmektedir.

Salzburg Kukla Tiyatrosu’nun yalnizca ¢ocuklar i¢in oldugunu sanmak
yanlistir, ¢iinkil diinyanin en taninmis ses sanatgilari, 6zellikle sahne yonetmenleri ve
sahne tasarimcilari, Salzburg Kukla mekaninda calisirlar. Genelde kukla dekor ve
kostlimiinde tasarimcilar donemi yansitsalarda;yapilan sahne tasarimlar1 ¢agdas
tiyatro setlerinden daha etkileyicidir. Bes biiylik Mozart operasiyla, kiigiik bir opera
salonunda baglamis, Rossini ve Offenbach’in operalari, Johann Straus’un ‘Yarasa’si,
Shakespeare’in ‘Bir Yaz Gecesi Riiyas1” ve Humperdincks’in ‘Hansel ve Gratel’i de

sonradan repertuara eklenmistir.

Salzburg Kukla Tiyatrosunda geleneksellesen Mozart operalari televizyonda

yayimlanmis, sunucu Sir Peter Ustinov’la video olarak ¢ekilmistir.

Salzburg Kukla Tiyatrosu; ii¢lincii nesil kurucusu; Hermann Aicher,
ekonomik sikintilara karsin ne riskten ne de deneyimlerden kaginmistir devlet
destekli tiyatrolar ¢aginda dahi devletten destek beklemeden g¢alismalarina devam

etmistir.

Aicher’lerin kukla tiyatrosunun; uluslararasi genis repertuarlara sahip, gezi
tiyatrosuna doniismek zorunda kalmasi, yalnizca ekonomik nedenlerle acgiklanamaz.
Yeni tekniklerinin de yardimiyla topluluk cok eski bir diisiinii gergeklestirme firsati

bulur: Mozart’in “Sihirli Fliit” kukla operasini.

Marionetten tiyatrosu 1955°teki ilk “Sihirli Fliit” performansiyla, sahne

tasarimcist Glinther Schneider-Siemssen ve Mozart uzmani, yazar, yonetmen Geza
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Rech ile birlikte caligmaya basladi. Prof. Gretl Aicher, 1977°den bu yana kukla
tiyatrosunda sahne yonetmenligi yapmaktadir. ilk olarak Mozart’la  gdsteri
basladigindan, bu tiyatroyla akla ilk gelen isim Mozart’tir. Anton Aicher tarafindan,
20.yy.’in baslarinda kurulan tiyatro, onun {igiincii neslinden biiyiik torununca

isletilmektedir.

“Biiyiikbabast kuklasint halkin karsisina ilk kez ¢ikardiginda,
icgiidiisel olarak, “Bastien ve Bastienne’i besteledigi siwrada, 12
yasinda olan Mozart'in kirsal bir oyununu segti. Dehas,i
kuklalara, onlara yasam verenlere, kendilerini kiiciik tiyatronun
hizmetine sunan herkese, dostlarina, sarkicilara, miizisyenlere esin
verdi. O zamanlar kimse Salzburg kukla tiyatrosunun nasil bir
seyir alacagini bilmese de seyirciler bu alisilmadik Mozart
sunumu  nedeniyle coskuluydular. Sonradan  Prof. Gretl
Aicher’in  biiyiikleri  kuklalarin  teknigini, ifade ve hareket
olanaklarim gelistirmek igin ¢ok calistilar.””

(Resim 70)”* Marionetten Kukla Oynaticilart

1 http://216.239.59.104/search?q=cache:023Qk2pYvYJ:www.boyutpedia.com/default~ID~756~a
ID~4994~link~salzburg_kukla_tiyatrosu.html+g% C3%BCnther+Schneider-
siemssen&hl=tr&gl=tr&ct=clnk&cd=1&Ir=lang_tr-10 Ocak 2006

92 http://aeiou.iicm.tugraz.at/aeiou.encyclop.data.image.m/m231847a.jpg 10 Ocak 2007
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Wolfgang Amadeus Mozart

DON GIOVANNI

italyanca sunum
Yaklasik iki saat sirmektedir.

Muzikal Dizenleme:
DECCA London

Viyana Filarmoni Orkestrasi
Orkestra Sefi: Erich Leinsdorf

Ses Sanatgilari: Cesare Siepi, Birgit Nilsson,
Leontyne Price, Fernando Corena, Cesare Valletti,
Eugenia Ratti, Arnold von Mill u.a.

Yonetmen: Wolf-Dieter Ludwig
Dekor: Glnther Schneider-Siemssen

Kostim: Ronny Reiter
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(Resim 71) Don Giovanni
1.Don Giovanni Kukla Operasi

Konu: 18 yy da, Sevil civarinda gegmektedir.

Sevil Kumandani Don Pedro’nun Saraymin 6nii. Don Giovanni Donna
Anna’nin odasina girmistir. Bah¢ede babasiyla diiello yapmig sonunda kizin babasi
Olmiistlir. Kizin nisanlis1 Ottovio gelir ve intikam i¢in yemin ederler. Don Giovanni
eski sevgilisi Elvira ile karsilasir ama onu hi¢ umursamaz, Don Giovanni kdyde
Zerlina’y1 diistinmektedir. Donna Elvira bu kiza Don Giovanni’den kurtulmasini
sOyler. Bu esnada Dona Anna ve Ottavio gelirler. Don Giovanni’yi tanimazlar ondan

yardim istemislerdir. Don Giovanni Donna Anna ile konusunca onu sesinden tanir,

9 http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07
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sonra Don Giovanni kagar. Don Giovanni’nin Saraymin bahgesi Balo hazirliklarina
baslamiglardir. Sonunda Donna Anna’nin babasinin heykeli, Don Giovanni’yi kendi

sarayinda ziyaret eder birlikte kaybolurlar.

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider-Siemssen dekoruna sokak goriiniimiiyle baglar. Don
Pedro’nun saraymin 6nii. Bu dekorda siitiin ve alinlikli yap1 kullanilmis aralar1 siyah
ferforjeyle bezenmistir. Duvarlar tas bloklardan oriilidiir ve donemi yansitir.
Aksiyonda bu siitunlu yapinin 6niinde ve arkasinda gegmektedir. Biitiin bu 6zellikler
dénem mimarisine uygun tasarlanmistir. Ayrica bu yapi1 Marionetten sahnesine

perspektif olusturacak sekilde yerlestirilmistir.(Bkz. Resim 72)

(Resim 72) Don Giovanni

Daha sonra baska bir sokak goriiniimiiyle dekor devam eder.Karsimiza fakir
semt ¢ikar. Fona sato goriinlimii resmedilmistir. Sokakta, tag goriiniimlii banklar yer
almis, fonda resmedilen agaclar sahneye dekor elamanmi olarak ta taginmistir.
Kuklalarin  hareketini  kolaylastirmak i¢in, zeminde piirlizsiiz materyaller
kullanilmistir. Sokak lambalar1 ve diger ayrinti ve aksesuarla donemin i¢ ve dis

mimari unsurlart yansitilmastir.
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(Resim 73) Don Giovanni Fakir semt

(Resim 74) “Don Giovanni” Operasinda bir kukla ve Peter Ustinov

Bahge dekoru karsimiza ¢ikar. Giinther Schneider —Siemssen bahge
dekorlarina genelde binalarin, dis cephe gorlinlimii dahil edilmistir. Binanin
penceresinden ya da camli kapisindan bahgeye sari 151tk vererek dekorunu
gergeklestirmektedir. Daha sonraki sahne i¢ mekandir. Bu goriiniim Don

Giovanni’nin satosunun bir salonudur.
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(Resim75) Don Giovanni

Masalar, sandalyeler, aynalar orijinal haliyle Marionetten sahnesinde dekora
yerlestirilmistir. Asilmig gibi duran tavana lambalar monte edilmistir. Dekordaki her
sey aslina uygun tasarlanmistir. Mezarlik sahnesinde 1sikla,  kasvet ortami
pekistirilmistir. Mavi 151k yogun kullanilmis, gokytizii akiskan bant iizerindeki fona
resmedilmistir. Havadaki aksiyon bu bandin devingenligine baglidir. (Bkz. Resim
75)

(Resim76 ) “Don Giovanni” Mezarlik Sahnesi
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(Resim 77) Don Giovanni

Bu son sahnede; Donna Anna’nin 6lmiis olan babasinin ruhu gelir.
Gidisiyle dekor pargalanmaya baglar. Don Giovannide bu mekanda kaybolur.(Bkz.
Resim 77)
Giinther Schneider-Siemssen teknik ¢oziimlemelerde pargalanan aynalar ve masa i¢in
hazirladigi mekanizmay1 soyle anlatmaktadir.
“Yapim asamasinda bunlar par¢ali olarak tasarlanmistir. Pazilin
parcalart gibi birbirine tutaglarla tutturulmustur. Sonra bu mekanizma, tutaglar ve

iplerle ¢oziiliir. Sahnede aksesuar ve mobilyalar dagilmis goriiniimiinii alirlar.

Don Giovanni’nin kaybolma sahnesinde sahne alt1 boslugundan duman ve
kirmizi 151k yiikselir. Bu bosluktan Don Giovanni kuklasi, sahne altina alinir. Donna
Anna’nin babasimin kuklasi, sahne arkasindaki kapidan tekerlekli mekanizmayla

sahneye getirilir ve yine aym kapidan ¢ikartilir.”

% Bkz. Sahne Sihirleri Dvd. Kayitlari. ZDF TV. Viyana 1986
% Bkz. Don Giovanni Kukla Operas1 Dvd. Kayitlar1 Boyut Miizik Istanbul 2004.
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2.Cosi Fan Tute (Biitiin Kadinlar Boyle Yaparlar)
Wolfgang Amedeus Mozart (1756 -1791)
Ik oynanis 26 Ocak1790
Metin: Lorenzo da Ponte
Baslica Kisiler: Geng subaylar Ferrando, Gulielmo, Don Alfonso Yasl bir bekar,
Fiordiligi Ferrarali bir kiz, Dorabella kiz kardesi, Despina hizmet¢ileri.
Konu: 18 yy da, Napoli’de

Ferrando, Gulielmo, Don Alfonso bir lokantada yemek yemektedirler.
Sohbetlerinde kadinlarin sadakati iizerine yiiz Zerlina’ya bahse girerler; bahis konusu
Guglielmo ve Ferrando, Don Alfonso ile eger uzaga giderlerse kiz arkadaglarinin
onlara sadik kalip kalmayacaklaridir askeri gorev i¢in ¢agrilmis gibi yaparlar, fakat
Arnavut kiliginda geri ortaya ¢ikarlar ve birbirlerinin kiz arkadaslarini bastan
cikarmaya calisirlar. Kizlar onlarin bu oyunlarina inanirlar, kizlarin gercekten de

sadik olmadiklar1 ortaya ¢ikar.

(Resim78) Cosi Fan Tute

Gilinther Schneider-Siemssen bir bar dekoruyla oyunu baglatir. Bu dekorda
ahsap goriinim hakimdir. Tas bloklara oriili mekan da masalar, sandalyeler yer
almaktadir. Bu operanin tamaminda zemindeki fayans goOriinlimii sahnede kalir.
Mekanlar doner sahne kullanilmadan simiiltane sahne teknigiyle yerlestirilmistir.(Bkz

Resim 78)
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(Resim79) Cosi Fan Tute

Bir bagka sahne terasta geger bu sahne arkasindaki fona deniz goriintiisii
resmedilmistir. Kiyiya yaklagan gemi goriiniimii i¢in sahne istiinden, yelkenler
sarkitilir. Terastan goriilen agaglar kagit plakalara resmedilmis ve oyulmustur.(Bkz.

Resim 79,80)

(Resim80) Cosi Fan Tute

Giinther Schneider —Siemssen bu terasa siitunlar ilave edilerek, dekorunu i¢
mekana doniistiiriir. Havadan sarkitilan jalGzilerle mekan, i¢ mekan goriinlimiine
taginir. Sahnedeki diger mekanlar1 da bu terasa dekor parcalar1 ekleyip ¢ikartarak

¢oziimler. Gece atmosferinde genelde mavi 1s1k kullanir.*®

% Bkz. Cosi Fan Tute Kukla Operasi Dvd. Kayitlar1, Boyut Miizik, Istanbul 2004.
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,t -l Almanca sunum
-'5'“ Yaklasik iki saat

&| Muzikal diizenleme:

Deutsche Grammophon RIAS-Semphoni
Orkestrsi

Orkesra Sefi : Ferenc Fricsay

Ses Sanatclilari: Josef Greindl, Rita
Streich, Maria Stader, Ernst Haflinger,
Dietrich Fischer-Dieskau

Yonetmen: Géza Rech
Dekor: Glinther Schneider-Siemssen

Kostiim: Friedl Aicher

(Resim 81 )? Sihirli Fliit

3.Sihirli Fliit Kukla Operasi

o7 http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07
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Ilk ses getirdigi y1l 1955 ve bu siiregten sonra kukla operasina ilgi artmis-
tir.

“ Mozart'm ilk komedi operasidir. Aralarina diyaloglar ve aryalar
serpistirilmis olan bu opera tarzi, 18.yy Italyasi'ndan ¢ok, modern
Broadway miizikallerine yakin goriiniiyor. Bastien ve Bastienne ilk
kez 1890 yilinda sahnelendi. Modern dénemde ise Salzburg
Tiyatrosu tarafindan gésterime girdigi yillar 1950 lerdi. Ne yazik ki
Bastien ve Bastienne sik sik sahnelenen bir oyun degil. Ustelik
zahmetli bir oyun da degil. Yalnizca ii¢ kigiyle sahnelenebilir. Oyun
12 Yasinda bir ¢ocuk tarafindan yazildigi icin iddiasiz, neseli,

tasasizdir(...)””
Cogu kaynakta Sihirli Fliit’iin bir opera degil, bir singspiel oldugu belirtilir.

“Singspiel 18 yy’da dogmus Alman komik opera tiiriidiir. Ilk
singspiel Ingiliz ballad operalarinin ¢evirileridir. Sihirli Fliit
koklerini singspielde tiiriinde bulsa da, teknik olarak singspiel
olarak sinmiflandirmak zordur. Bu yapit daha ¢ok dinsel ozellikler
tasiyan bir fantastik operadir. Oyunun giildiiriiye dayali unsurlari
sanki rastlantisal olarak yerlestirilmistir, klasik opera ya da komik

opera bufa tiirlerine uymazlar. Bazi uzmanlar ise bu operayt bir

99
fars oratoryo olarak siniflandirirlar.”

Mozart, Sihirli Fliit’ii 1917 yilinda, Fransiz Ihtilali’nden hemen sonra
yazdig1 i¢in bu opera bireyin 6zerkligi ve kendini belirleme idealleri, bilgelik ve

giizellik diistinceleri ve simgeleriyle doludur.

Konu: Firavun I.Ramses zamaninda, Misir’da Issis Tapmag ve civarinda
gecmektedir.

Geng Misir Prensi Tamino ¢dlde korkung bir yilanin saldirisina ugramastir.
Yaninda oku bulunmadig1 igin tanrilardan yardim istemektedir. Gece kraligesinin {i¢
nedimesi gelir kraligeden bir mektup getirirler, fakat vermeye cesaret etmeden geri

donerler. Papageno (kus adam) gelir ardindan ii¢ nedime geri gelir. Kralicenin kiz1

98http ://216.239.59.104/search?q=cache:023Qk2pYvYJ:www.boyutpedia.com/default~ID~756~al
D~4994~link~salzburg_kukla_tiyatrosu.html+g% C3%BCnther+Schneider-
siemssen&hl=tr&gl=tr & ct=clnk&cd=1&Ir=lang_tr-10 Ocak 2006.

99 Ozdemir NUTKU, izdop Sihirli Fliit Kitap¢ig1, izmir 1996, 5.22.
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Paminanin portresini uzatirlar. Tamino kiza asik olur. Pamina korkung rahip Sarastro
tarafindan kagirilmistir, onu ancak Tamino kurtaracaktir. Kiz1 kurtarmaya karar veren
Tamino’ya nedimeler bir sihirli fliit hediye ederler, ona arkadaslik edecek
Papagena’yada bir ¢an hediye ederler.

Tamino ii¢ kaprya gelir Birincisi Hak, Ikincisi Tabiat, Ugiinciisii de Akil
Tapinagidir. Tamino fliitiinii ¢alar, emrini bekleyen vahsi hayvanlar gelir. Rahip
Sarastro’nun zenci adamlar1 da goriiniir Papageno ¢ani ¢alinca da, adamlar dans
etmeye baslarlar. Sarastro Taminoyu ve Papagena’yr bir imtihana tutar bunun
sonucunda, Papageno’da kendisine benzeyen bir es kazanacaktir. Gece Kraligesi
kizim1 zenci adamlarin kumandani Monostatos’a vermek istemektedir. “Operanin
sonunda asil kétiiniin gece kraligesi oldugu Serastro’nunda iyi niyeti ortaya ¢ikar.

Mutlu sona ulasirlar. Papageno, Papagena’ya Tamino da, Pamina’ya kavusur. "’

Sahne Tasarimi:

Giinther Schneider-Siemssen bu operada sirasiyla su dekorlar1 kullanmistir.
Ik sahne; fonda goriinen daglik alanla baslar. Bu fon da ,yer yer kurak iklim agaclar:
resmedilmistir. Sahneye de bu agaglar dekor olarak yerlestirilmistir. Boylelikle fon ve
dekor arasinda kaynastirma saglanmistir. Ayni sekilde sahne zeminini de fonla

biitiinlesecek, kaya dekoruyla hareketlendirilmigtir.'"

Schneider-Simssen, Marionetten sahnesini kullanirken sahne alt1
boslugundan da faydalanmaktadir. Kuklalar gerektiginde bu boslukta yok olur, ya da
bu bosluktan atesler yiikselir.

Sihirli Fliit operasinda sahneye ejderha getirir, ugan gemiler goriiniir, ay
salincagiyla Gece Kraligesi gelir ve Papageno’nun kuslar1 sahne {izerinde ugar. Bu

ayrintilar ve ti¢ Nedime’nin gelisi operaya mistik hava katmaktadir. '

1% Bkz. Faruk YENER, Unlii Operalar, Dogan Kardes Yaymlar1 1958 Istanbul, ss.49,46
191 Bkz. Sihirli Fliit Kukla Operasi, Dvd. Kayitlar1 Boyut Miizik, Istanbul 2004.
12y a.g.e, Istanbul 2004.
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(Resim 82 ) Sihirli Fliit

Fantastik bir opera olmasi nedeniyle, mekan sisli bir atmosferle
desteklenmistir. Mavi 151k yogun olarak kullanilmistir. Diger dekor degisimi de, Gece

Kraligesi’nin kizinin, bir kafes icerisine hapsedildigi sahnedir.

(Resim 83 ) Sihirli Fliit, Gece Kraligesi’nin kiz1 kafeste

Son sahneyi yine fonlarla ¢ozmiistiir, bu sahne Rahip Sarastro’nun
tapmagidir. Misir, Firavun donemi mimari 6zelliklerine gore resmedilmistir.
Atmosferde de ¢ol renkleri hakimdir. Gece Kraligesinin kizinin yer aldig1 kafes, fon

online yerlestirilmistir. Ferforje kafes diisliniilmiistiir. (Bkz Resim 84, 85)
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(Resim 84 ) Sihirli Fliit
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ISaraydan Kiz Kagirma

Almanca Sunum
Yaklasik iki saat siirmekte

Musikal diizenleme:
Deutsche Grammophon
RIAS-Semphoni Orkestrasi

Orkestra Sefi: Ferenc Fricsay

Ses sanatgilari: Ernst Haflinger, Maria Stader,
Rita Streich, Josef Greindl, Martin Vantin u.a.

(Resim 85 )'** Saraydan Kiz Kagirma

Yonetmen: Peter Stanchina
Dekor: Glinther Schneider-Siemssen

Kostim: Friedl Aicher

4. “Saraydan Kiz Ka¢cirma” Kukla Operasi
Konu: 16 yy da, Istanbul’da gegmektedir.

Istanbul’da Selim Paganin saray1 Belmonte nin Sevgilisi, Constanze ve
nedimesi korsanlar tarafindan esir edilmistir ve Selim Pasaya satilmislardir.
Belmonte’de sevgilisini kagirmak i¢in sarayin bahgesine girmistir. Saray girmek icin
kendisini mimar, usagini da bah¢ivan olarak tanitir. Belmonte, Kontanze’nin Selim

Pasay1 sevdiginden siiphelenmektedir. Konstanze onu ask aryasiyla ikna eder, fakat

19 http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07
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saraydan kacarken kahya Osman onlar1 yakalar, Pagaya teslim eder. Selim Pasa ask

hikayelerini dinler, evlendirip iilkelerine gondermeye karar verir.

Sahne Tasarimi:

“Saraydan Kiz Kagirma” operasi i¢in Schneider-Siemssen, doner sahneden
faydalanmistir. Sarayin dis cephe gorlinlimiiyle baglayan ve aksiyonun ¢ogunun
gectigi mekan bahgedir. Bahce her iki yandan Islam mimarisinin unsurlar1 ve
kopriilerle desteklenmistir. Bu goriiniim sonradan yerini, i¢ mekana birakir. Ic mekan
tasariminda, Islam mimarisinin vazgecilmez unsuru ahsap kasnaklar yer almaktadir.
Bu kasnaklar haremlik-selamlik ayrimini1 simgelemekle birlikte, i¢ dekorasyonun
bezemesinde de kullanilmaktadir. D1s mekanda ise kubbe goriinlimiiyle ve kapt ve
pencere formlarindaki sekiller Islam mimarisini yansitmaktadir. Istanbul goriiniimii
yansitan saray deniz kiyisinda bir mekandir. Saraymn arka kisminda Marmara
Denizi’'nde yiizen gemiler goriinmektedir. Bu gemiler Schneider- Siemssen’nin
hazirladigi, akigkan bant iizerinde hareket ettirilerek aksiyonu gerceklestirir.( Bkz.
Resim 87,86)

(Resim 86 )Saraydan Kiz Kagirma Kukla Operast , i¢ mekan'®

1% Saraydan Kiz Kag¢irma Kukla Operas1 Dvd. Kayitlar1 Boyut Miizik Istanbul 2004
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(Resim 87 ) Saraydan Kiz Kagirma Operasi, dis mekan
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Wolfgang Amadeus Mozart

FIGARONUN DUGUNU

Italyanca sunum)
Yaklasik ki Saat

Muzikal Duzenleme:

EMI Columbia

Filarmoni Orkestrasi, Londra
Orkestra Sefi: Carlo Maria Giulini

Ses Sanatcilari: Eberhard Wachter, Elisabeth
Schwarzkopf, Anna Moffo, Fiorenza Cossotto,
Piero Cappuccilli, Guiseppe Taddei u.a./a.o.

Yoénetmen: Wolf-Dieter Ludwig
Dekor: Giinther Schneider-Siemssen

Kostiim: Bernd-Dieter Miiller

(Resim 88 )'®

5. “Figaro’nun Diigiinii” Kukla Operasi
Konu: 18 yy da, Sevil sehrinde Kont Almaviva’nin sarayinda gegcmektedir.
Usak Figaro, Hizmetci Susana ile evlenmektedir. Odalar1 efendilerinin
odasina yakin oldugundan Figaro siirekli cagrilmaktan korkmaktadir, Kont o giinlerde
Susanna’ya fazla ilgilidir ve bu durum Figaro’yu iizmektedir. Kontes kocasinin
capkinliklarindan bikmistir. Susanna’ya yaver Cherubino da agiktir fakat Yaver

sarayda capkinligiyla linliidiir. Kont asilzadelerin eski bir hakkina dayanarak kizin ilk

1% http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07
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gece ona ait olacagini Figaroya hatirlatir. Kont Cherubino’yu muhafiz alayina siirer.
Figaro Susana ve Cherubino, Konta bir oyun hazirlarlar gecenin sonunda Susana

Figaroya askini anlatir ve mutlu sona ulagsmislardir.

Giinther Schneider —Siemssen, ilk sahnede Kont Almaviva’nin saraymda
hizmetkarlarin odasini dekora yerlestirmistir. Bu dekorda i¢ mekan goriinlimiini
yansitacak elamanlar kullanilmis. Smufsal farkliligi yansitmak igin ahsap doku
iizerine, eskiltme islemi yapilmis dokiilen siva goriintiisii elde edilmistir, bunlar
donem mimarisine uygundur. Bu odaya agilan iki kapidan operanin aksiyonu

saglanmaktadir.(Bkz Resim 89,90,91)

(Resim 89) Figaronun Diigiinii

Sahne degisimlerinde yine doner sahne kullanilmistir. Yaklasik iki saat siiren
bu operada bu sahnenin disinda saray i¢i merdivenleri, Kontes Almaviva’nin odasi,

balkon sahnesi, bahge ve biiyiik salon doner sahneye yerlestirilmistir.'*

19 Bkz. Figaronun Diigiinii Kukla Operas1 Dvd. Kayitlar1 Boyut Miizik Istanbul, 2004
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(Resim 90) Figaronun Diigiinii, donen sahne de Susanna’nin odasi, iist katlara ¢ikan merdiven

goriiniimii.

(Resim 91) Figaronun Diigiinii, Balkon Sahnesi
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Gioacchino Rossini

SEVILLA'NIN BERBERI

(italyanca sunum)
Yaklasik iki saat

Muzikal Dizenleme:
DECCA London

Rossini di Napoli-Orkestrasi
Orkestra sefi: Silvio Varviso

Ses Sanatgilari: Teresa Berganza, Fernando
Corena, Ugo Benelli, Manuel Ausensi, Nicolai
Ghiaurov u.a.

Yoénetmen: Wolf-Dieter Ludwig
Dekor: Glinther Schneider-Siemssen

Kostim: Marie-Luise Walek

(Resim 92)'”

1 http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07

137


http://www.marionetten.at/rep.html

( Resim 93 ) '

1% http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07

Jacques Offenbach

HOFFMANN’NIN
KONTESLERI

(Fransizca sunum)
Yaklasik iki saat

Muzikal Duzenleme:

DECCA London

de la Suisse Romande Orkestrasi
Yoénetmen: Richard Bonynge

Ses Sanatclilari: Joan Sutherland, Placido
Domingo, Gabriel Bacquier, Hugues Cuénod,
Jaques Charon, u.a.

Yonetmen: Wolf-Dieter Ludwig
Dekor: Glinther Schneider-Siemssen

Kostim: Bernd-Dieter Mller
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Peter I. Tschaikowsky

FINDIKKIRAN

Dauer: 1 Std. 45 Min.
Mizikal Sunum: DECCA London

Orchestre de la Suisse Romande-Orkestrasi

Orkesra sefi: Ernst Ansermet

Yonetmen: Klaus Gmeiner
Koreografi: Leonard Salaz
Dekor: Glinther Schneider-Siemssen

Kostiim: Marie-Luise Walek

(Resim 94)'®Findikkiran Kukla Operst

19 http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07
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(Resim 95 )'"’Yarasa Kukla Opers1

Johann Straus

YARASA

(Almanca Sunum)
Yaklasik Iki Saat

| Muzikal Dizenleme:

DECCA London
Viyana filarmoni Orkestrasi
Orkestra Sefi: Clemens Krauss

Ses Sanatgilari: Hilde Giiden, Wilma Lipp, Julius
Patzak, Anton Dermota, Sieglinde Wagner, Alfred
Poell, Kurt Preger

Yonetmen: Adi Fischer
Dekor: Glinther Schneider-Siemssen

Kostlim: Friedl Aicher

"% http://www.marionetten.at/rep.html 10 Ocak 07
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UCUNCU BOLUM
GUNTHER SCHNEIDER-SIEMSSEN’NIN SAHNE TASARIMINDA
KULLANDIGI TEKNIiK COZUMLEMELER

3.1 Isiklamada Kullandig1 Teknik Coziimlemeler

Yirminci ylizyilla birlikte sahne tasariminda teknolojinin getirileriyle, sahne
1siklamasi 6n plana c¢ikmistir. Sanatta modern yaklagim teorik ¢oziimlemelere
ugrarken, 1siklama tasarimi sanat-teori arasinda bir yerde konumlanir. Isiklama
tasarimeist alic1 kitleye en biiyiik gorsel etkiyi amaglarken; 1s1iklamanin oyuna katkisi
kiigiimsenmeyecek kadar 6nemlidir.

Isiklamada dikkat edilmesi gereken, tekniginin uygulanmasi esnasinda
estetigin goéz ardi edilmemesidir ki bu estetik Olgiit sahne biitiiniinde de uyum
saglamalidir. Yonetmenin yorumu, oyunun atmosferi, mekanin-zamanin uygunlugu
isiklama tasarimcisinin  dikkat etmesi gereken baslica ayrintilardir. Bu nedenle
1siklama tasarimcisinin ¢agi takip etmesi kiiltiirel agidan yeterli, sanatsal agidan da
yetenekli olmasi gerekir.

Giinther Schneider-Siemssen sahne tasarimlarindaki etkiyi keskinlestirmek
icin daima 1518 biytsiiyle hareket etmistir. Isiklamada kullandig1 teknikleri
aciklarken, bu teknikleri belli kalip ve olgiilerle anlatmak miimkiin degildir. Her
denemesi bir ilk olarak sonug¢lanmustir. Isiklamada temel olan araclar1 kullanirken,
farkli bakis acisiyla siradist sonuglar elde etmeyi basarmistir. Bu nedenle yaptigi
tasarimlarda 15181 sadece aydinlatma mekanizmasi olarak degil zamansal etkiyi
olusturmada, mekanin renklerini yaratmada, durumun atmosferini yakalamada;
oyuncularin sahnedeki psikolojik performanslarina katkida bulunmada kullanmastir.
Bu nedenle onun 151k seminerleri, bu alanda yetenegini gelistirmek isteyenler i¢in ¢ok
onemlidir.

Sahne iizerinde onun 15181, oyuncular i¢in daima avantajdir, ¢iinkii
gerektiginde oyuncular i¢in ortamin biiyiisii olmus, gerektiginde varliklarini sahnede
saklama mekanizmasina doniismiistiir.

Isigin profesyonel kullanilmasiyla saniyeler i¢inde gorkemli dekorlarin
olusturulmasi ve kaybolmasini saglamistir. Boyle bir avantaj tiim sahne ekipmani i¢in

onemli bir ayrintidir. Basarili 151k uygulamalar1 zamansal uygunluk yaninda dekor
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degisiminde de zamandan tasarrufudur. Ciinkii sahne iizerinde dekorun yerlesme ve
degisimdeki hizi hem yonetmen hem oyuncu hem de tasarim ekibi i¢in biiyiik
avantajdir.

Spot 1s1iktan baglayarak lazer ve holografiye kadar sahneye biitiin 151k
tekniklerini tagimigtir. Yaptigi biitiin 151k tasarimlart diinyada ses getirmis ve kendine
has tislubuyla tek olmay1 basarmistir. Yaptigi 151k tasarimlarinda déneminin sosyo-
ekonomik yapisindan kaynakli olarak; eski isiklama araclar1 ve teknikleriyle
modernizeyi olusturmustur. Bugiin bilgisayarlarla basarabildigimiz 151k efektlerini
onun tasarimlarinda yaklasik yarim yiizyil énce gdrmekteyiz. Ogrenme ve 6gretme
siirecini laboratuar ortaminda deneyerek gergeklestirir. Isiklamada da laboratuar

olarak Festspielhaus ve tabi ki Marionetten sahnesini kullanmaktadir.

“Sahne tasarimi yapan kisi biitiin efektleri yalnmiz teorik olarak
bilmemelidir, o daima denemeli ve arastirmalidir. Bu nedenle biz
Karajan’la Salzburg Festspielhaus’ta sahne arastirmalarimizi
canli tutardik. Bayreuth’ta da bunlar iizerine arastirma yapardik.
Fakat iiziicii yani 151k yontemleri hakkinda ozel olan durumlarda,
baska tiyatrolarda sahne arastirmalari yapamamakti. Bu giinde

Festspielhaus bunun i¢cin imkdnlar sunmaktadwr.”'"

Cassino Expres Dergisi Opernball 6zel sayisinda; Giinther Schneider-

Siemssen’nin 1s1klamadaki basarilarina yer verilmistir.

“Isik biiyiiciisii Profesor Giinther Schneider-Siemssen pozitif
yankilardan sonra bu senede biiyiistinii gercgeklestirdi. Diinyaca
taninmig sahne tasarim yaraticisi, sihirlerini Viyana Staatoper’in
dis cephesinde ve balo salonunda keyif verici renklerle isik
projeksiyonlariyla olaganiistii fanteziler gergeklestirdi. Kozmik
yildizlar, sonbaharin yaprak dokiimiini, kar firtinasini, agaglik
alami, bir saat mekanizmasini ve sisten bir kiireyi orkestra
esliginde sergiledi, ‘New-Look’ — (Yeni Bakig) operalarin 1994
deki promiyerinde. Ilk olarak bale icin hazirlanms 151k sihirleri ve
renkleri biiyiiledi. Profesér Schneider-Siemssen bundan sonra

Amerika Boston Bob-Welt'de bu teknigi volkan krateri icin

"Kurt PAHLEN, Die Bithne mein Leben, Springer Yay. ,Viyana 2001, s.110.
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hazirladr énce krateri dondurdu sonra eritti. Yash tiyatro adami
Schneider-Siemssen  sahne  tasarimini, zamanin — taninmis
yonetmenlerinden Herbert Von Karajanin igin de gerceklestirmigsti

onun 11k biiyiileri yeni aski oldu. Bu olaganiistii ilging¢lik
Tristian 'min sekizinci sunumunda gerceklesti 12,

Giinther Schneider-Siemssen’nin 1s181yla gizledigi ya da farkli goriiniimler
yarattig1 mekanlar1 onun bagka bir starla karsilastirmasiyla sonu¢lanmistir. Diinyaca
inlii heykeltras Bulgar Chiristo gibi biiyiikk mekanlarin paketleyicisi olarak
nitelendirilmistir. Yine ayn1 sanat dergisinin deki bir yazida buna deginilmektedir;

“Casino Expres dergisi olarak onun hayranlik uyandiran 1sik
biiyiileri iizerine konustuk. Elestitrmenler Schneider —Siemssen ile,
Bulgar Chirto’yu paketleyerek sanatimi icra eden kisiyi
karsilastirmak istedi. 1995 yazinda Schneider Berlin Meclisini de
paketledi. Once Viyana operalarini biiyiiledi daha sonra biitiin
diinya start oldu. Chiristo Paketledigi materyallere ne yapryorsa
bende 1sikla yapiyorum dedi Schneider-Siemssen. Opernball-

Seyirci bu durumdan hosnuttu. Giinther Schneider-Siemssen nin

1994 yilindan sonraki denemeleri de sansasyon yarati” 13

Egitmen olarak 1siklama laboratuar1 gibi kullandigi Stuttgartd’daki
tiyatrolarda dgrencileriyle birlikte ¢esitli denemeler yaparak 15181n ayn1 siddet ve ayni
ton araligryla canli ve cansiz, hareketli ve duran nesneler lizerinde yaptig1 etkiyi
gozlemler. Bu gozlemlerinin sonucuna da Avusturya televizyonlarinda yayinladigi
“Sahne Sihirleri” adli programinda deginmistir.

Isik teknik bilgi gerektirir. Bu teknik bilgideki olgiilerdeki ayrinti, sahnede
1istklanma estetigini getirmektedir. Ince diisiiniiliip, denenerek karar verilmelidir.
Schneider-Siemssen’e gore sahne efektleri icinde en biiyiik etkiyi yaratacak olan 11k
efektleridir. Ciinkii sahnede kullanilacak olan gorsel efektlerin neredeyse tamami, 151k
desteklidir.

Bu nedenle sahne tasarim ekibi tasarimi olustururken; ressami, kostiimciisi
efekt ve 151k tasarimceisinin ortak ¢aligmasi; sanatsal olusumun iyi ve estetik olmasinin

onemli bir kuralidir. Schneider—Siemssen’gdre bu sanatsal birlikteligi denetleyecek

12 “Ljcht-Magier Giinther-Schneider-Siemssen,”Cassino Expres Dergisi Opernball-Extra,
Superiora Medya Yay., Viyana 1995. s.13.
'3Y.a.g.m 1995. s.13
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kisi de sahne ressamidir, ¢iinkli tasarimi biitiin halinde gorecek yetenektedir.
Kullandig1 bazi 1g1iklama teknikleri sunlardir.

Kumanda masasindaki kisinin yardimiyla plastik plakalar {izerindeki ¢esitli sekiller,
151tk mekanizmalartyla ve projeksiyonla sahneye yansitilir. Bu plakalar cesitli
formlarda olabilir. Bu formlar noktali, damlacik, dairesel ya da birgok geometrik
sekilleri igere bilir.Isik mekanizmasindan yansitilan 15181 siddetine gore bu sekiller,
belirginlesir ya da gézden kaybolacak kadar goriintii seyreltilebilir.

Doénen pozisyonlar kamuflaj i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu pozisyonlar bilinen
diskotek efektleri i¢in de uygulanmaktadir. Merkez noktadan ¢ikan ve cember
kenarlarina uzanan dikine kesitlerin dondiiriilmesiyle elde edilir. Bir noktaya yansitici
sabitlenir ve buradan dondiiriiliir. Buradaki aksiyonlar belirgin degildir. Isik
aksiyonun se¢ilmesinde zorlastirict unsur halini almistir.

Bir baska efekt bigcimi goksel efektlerdir. Gilines pozisyonu. Bunun i¢in yine

giines seklindeki plakadan yardim alinir. Mevsim 1s18ina gore 15181 siddeti ve agisi
belirterek yansitilmaktadir.
Sahnede farkli mekanlar i¢cin de 151k 6nemli bir ayiractir. Isik kesitler seklinde
uygulanabilir. Cesitli sablonlar kullanarak 1sikla sahne {izerinde kesisen caddeler elde
edebilir, merkez bir noktada 15181 toplayarak, ac¢ili yansitarak perspektif
olusturulabilir. Ayrica teknik ¢izimin kurallart da 1s13a uygulanabilir. Ornegin
karanlik sahnede, bir patika bu yolla yaratilabilir. Bu goriiniimiin devaminda sahne
izerine 1s1kla baska plakadan sahne tabanini kaplayan fon yansitilir, bu perspektif de
baskin 151k olarak verilen goriiniim belirgin olacaktir. Boylelikle sahnenin diger
kisimlar1 da hareketlendirilmistir. Aktif, pasif 151k yansitmalari mekanlar arasindaki
cizgi gibidir. Cok aydimnlatilmis mekanin bir par¢asinin goriintiisii ile az
aydinlatilmis mekanin diger pargasi, ayrilmis gibi durmaktadir. Iki farkli mekani
vurgular.

Yansiticiyla hazirlanan cgesitli pozisyonlar aliiminyum iizerine, aliiminyum
folyo tizerine oyulmus ya da cam iizerine 6zel boyalarla yapilmistir. Bu boyalar 6zel
iiretilmis, 1stya dayaniklidir. Bu boyalari Almanya’dan temin etmistir. Dondiiriilen
pozisyonlar i¢in genelde sert aliiminyum kullanilmistir.

En ¢ok ses getiren tasarimlart arasinda yer alan “Ugan Hollandali

Operast’nin 151k tasarimi da dekoru kadar etkileyicidir. Bununla birlikte tasarimin
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kendi i¢indeki uyumu ve birlikteligi iizerine ayrint1 sunmaktadir. Burada 1518 gorsel
etkiyi yaratirken diger efekt araclariyla nasil bir biitiinliik olusturdugu o6rneklerle

aciklanmistir. Dvd. kayitlarinda Schneider- Siemssen sOyle anlatmaktadir.

“Hollandali’'min  gemisini yaparken ¢ok ¢esitli materyaller
kullandim bu yipranmishik ve eski ahsap gériiniim igin
gerekliydi.

Oncelikle sahnede bu gemi tasiyacak file bir fon hazirladim
daha sonra par¢alar bu file iizerine oturtuldu.Geminin sadece
onemli olan, burnu ve yelkeniydi. Bu file iizerine perspektif

verecek sekilde gemi burnu oturturdum tamami kumas, kopiik

lastik, plastik folyodan rélyef goriiniimii olusturdum.”"

Bu yontemle agir bir goriintii, hafif yiik sahneye bindirilmistir. Resmedilmis
ipler ve halatlar projeksiyonla yansitilmistir. Bu diizenegin hemen Oniine zeminden
verilen 151k diizenegi yerlestirmistir. Isiklar gemi yaklastikga siddeti arttirilarak
sabitlenmis, 151k diizeneginin hemen oniinde beyaz fon perdesi yerlestirilmistir. Sahne
arkasindan 1s1k verilmis, goriintiiniin fon perdesine diismesi saglanmaistir.

Plastik ve folyo yardimiyla deniz illiizyonunu gergeklestirmis. Zemin bu
materyalle dalgalanma olusturacak sekilde bolca kaplanmistir. Uzerine deniz efekti
verecek boyamalar yapilmistir, sahne iistiinde verilen 1s1ikla bu desteklenmistir, bu
kaplamanin altindan azaltilip c¢ogaltilarak hava akimi verilmis,  sahne {ist
1siklamalarla, deniz iistiinde olusacak pariltilar saglanmistir.

Giinther Schneider- Siemssen yillar sonra Salzburg Landestheatere’ya geri
dondiigiinde, bale Sefi Peter Breuer’le Antonio Vivaldi’nin miizigi esliginde ve film
bestecisi Michael Nyman’la; “Dort Mevsim”balesi lazer grafik metotla olusturmustur.
Bunun iizerine Avusturyali sanat elestirmeni Giinter Werdin, sahne tasarimu ile ilgili
Schneider-Siemssen’le roportaj yapmistir. Bu tasarimi da yine ilkler arasinda yer
almistir. Diinyada ses getiren bu tasarimi Salzburger Nachricten Gazetesinin Kiiltiir

sayfasinda elestirilmistir.

“Soru: Vivaldi’nin “Dort Mevsimi”lazer grafik olarak bir bale
sunumu Bize neyi temsil ediyor? Nasil tesir yaratiyor dansi lazer
grafikle sunmak.

Cevap: Seksenli yiular dncesi isiklamaya holografi teknigini
kattim. Karayan bunu ¢ok ilging bulmustu, diger taraftan lazer
grafik optik kompozisyonlart miizikaller icin uygun buluyordum.
Ik olarak tiyatro tasarimiyla ele aldigimizda, her iki durumda da
lazer 151tk ve resmi, projeksiyonla denedim. Asla holografi

14 Bkz. Sahne Sihirleri Dvd. Kayitlar1 , Zdf. Televizyonu Yay., Viyana ,1986.
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teknigiyle karistrmamali. Holografi ii¢ boyutlu aldatmact bir
sahnedir. Géosteriye bu efektlerin lazer 1s1kla yerlestirilmesidir. Bu
yontem yiiksek maliyetli tasarimlarda tasarruf saglamaktadir.
Lazer 151k onceden Linz'de “Klangwolke” de yerlestirilmisti.
Fakat ben ilk olarak sahne tasarmiminda 151k projeksiyonu dansla
ilintiledim.

Bu benim i¢in bir hedefti. Biz iki lazer aracin1 koridora goriiniir
halde biraktik. Diizenleme merkezi bir bilgisayardan denetlendi.
Isiklama ve paralel olarak miizik sunuldu. Miizik sunuldu, 151k
kaydedildi denetleyici bunlarin uyusmazligindan endiseliydi.”'"s

Ayni sOyleside kozmik bakis acisinin 6nemli oldugunu vurgular. Mevsimler
evrenin kozmik hareketliliginden etkilenmistir. Bunu yansitmasi gerektigini sdyler.
Modernlesme siirecinde insanin yok olusunu bilmesi ve gérmesini kozmik bakis
acistyla saglamaya caligmigtir.

“Soru: Vivaldi’nin Dért Mevsiminde miizik degisiminde dogal
olan illiizyonlar gésterildi. Siz ve Peter Breuer Barok sesleriyle
dolu, modern teknigin imkdnlaryla sahneye getirdiniz. Buda
yeni bir merak uyandirdy insanlarda.

Mevsimler bizde hep kisla baslar. Sesiz durur baslangicta,
yasamimin basinda, ama sonra kozmik degisim gelir. Onlarin
arasinda da insan yasami yok olmaya baslar.

Benim icin sahne tasarimci oyuncu, ses sanatgist kiyaslamasi

sahnedeki her seydi. "'

3.2 Efektlerde Kullandig1 Teknik Coziimlemeler

(13

Sahne tasariminda gorsel etkiyi olustururken “...mis gibi” etkisini
yaratmak ic¢in sahne efektlerinden faydalanilir. Sahne tasariminin her alaninda
kostiim, 151k, akustik, efekt tasarimi uygulanmaktadir. Bu uygulamada biitiinliik
olusacak, tasarim yoOnetmenin ve tasarimcinin yorumuyla ve metnin getirisiyle
sekillenecektir.

Giinther Schneider—Siemssen’e gore sahne efektleri soyle basitce
smiflandirilabilir. Bunlar kendi iginde cesitli bagliklara ayrilabilir. Uyguladigi
yontemler soyledir;

1- Isik efektleri
2 -Hareket efektleri
3 -Ozel materyallerle olagandis efektler;

4- Film ve video teknikleriyle olusturulan efektler (...)"’

"“Giinther Verdin, “Heimkehr mit dem Blick nach vorne ,’Salzburger Nachricten Gazetesi,
Verlagsges.m.b.H& Co. KG Yay., Viyana Nisan, 2002, s.15.

"6Y.agm, s. 15

"7 Bkz. Sahne sihirleri , Dvd kayitlar1 ,Zdf Tv. Yay., Viyana 1986.
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Giinther Schneider-Siemssen ¢agin getirisi, icatlar yardimiyla efektleri
kolaylikla olusturmaktadir. Maliyet diistikliigii nedeniyle, uygulanabilirligi kolay olan
eski yontem efektler heniliz daha tam anlamiyla yok olmamistir. Sahne tasariminda
efekt onemli bir ayrintidir. Isiga, dekora, kostiime kisacasi tiim sahne atmosferine
efekt yontemleri uygulanmaktadir. Efekt etkileri ile sahne {izerindeki materyaller
ozellikli hale getirilir. Schneider-Siemssen’in bu tarz efekt yontemlerini kostiimlerde
de kullanir.

Kostiimlerde ucuz ve estetik etkiler yaratmak i¢in siradan efektlerden
faydalanilir. Oncelikle kostiimler tasarlanma asamasinda oyun opera- bale kisisinin;
donemsel ve ekonomik yansimasi psikolojik yapisiyla harmanlanarak, tasarimcinin
firga darbeleriyle ve lislubuyla belirginlesir.

Realite asamasina gelince, kostlimlerin donem kumast ve isciligiyle iiretilmesi
tekrardan ibaret olacagi gibi, sanatsal yoniinii oldiiriir, mali olarak ta kiilfettir. Ayrica
birde zaman israfi agiga ¢ikar.

Tasarimcinin biitiin bunlar1 diisiinerek hareket etmesi ve kostiimleri en
diisik maliyetle, oyuncunun sahnedeki aksiyonunu etkilemeyecek sekilde
olusturulmasi, hassasiyet ister. Bu nedenle Schneider-Siemssen ele aldigt ham
maddenin hafif ve islemeye uygun olmasini 6n kosul sayar.

Gorkemli kostiimler yapilirken; hafif ve ucuz kumaglar dénemsel motifler
bask1 teknikleriyle hareketlendirir. Ornegin diiz bir kumas g¢esitli boyamalarla
donemsel kumas halini alir. Baski tekniginde motif belirlendikten sonra sablon
cikartilarak bunu kumasin istenilen boliimiine tatbik edilir, ya da direkt piiskiirtme
teknigiyle boyamalar yapilir.

Kostiimler tizerindeki agir aksesuarlar1 hafif malzemelerden olusturur. Agir
taglarla siislii bir gerdanlik oncelikle polyester dokiim uygulanarak hatlar1 olusturur.
Plastik folyo i¢ine tatbik edilmis aliiminyum folyodan tas islemeciligi yapilir, tasin
rengi kaplanacak renkli slayt saglanir. Yakut i¢in yesil slayt, elmas i¢in seffaf, ya da
farli renkteki taslar i¢in istenilen renkte slaytla kaplanabilir.

Mobilyalar i¢inde benzeri teknikler kullanir. Yine donem arastirmalarinda,
istenen hatlar belirlenir. Once tasiyici aksamlar yapilir. Bu tasiyict aksamlarin etrafi
gerek butafor teknikleriyle gerekse boyamalarla istenilen forma getirilir. Mobilya

uygulamalarinda da hafif malzemenin kullanilmasi birinci 6zelliktir.
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Cesitli goriintii efektleri i¢cin bazi uygulamalar1 sunlardir. Bir hareketli ates
efekti i¢in; kirmizi 151k yansitan 151k mekanizmasi etrafinda donen iki ayn disket
iizerine (dairesel kesilmis rontgen filmi) ates goriiniimii verecek ¢izimler yapilmistir.
Bunlar merkez noktadan yayilacak sekilde planlanmistir. Renkler, siyah iginde ates
renkleri 6zellikle ates kirmizisidir.

Bu disketler birbiri iistiine konur ve birbirinden bagimsiz dondiiriiliir.
Projeksiyon makinesiyle yansitilacak bolgeye yansitilir. Bu bagimsiz doniisler
sayesinde ates dalgalanmalar1 elde edilmis olur. Disketler hareket ettirildikge bunun
olusmasini saglar. Bagka ates efekti i¢in, silindir haline getirilmis beyaz plastik folyo
iizerine boyanmis ates resminin 1sikli bir silindir iizerinde dondiiriilmesiyle elde
edilmektedir ve gerekli bolgeye yansitilir. Biiyiikliik folyonun biiyiikliigliyle orantili
olarak, artirilip azaltilabilir. Ates efekti verilecek alanin biiytikliigline gore plastik
folyo biiyttiiliir. Atesin verdigi aks i¢in hafif kumas parcalari, hissedilmeyecek hafif
bir riizgarla zeminden yukar1 dalgalandirilir, yine zemin merkezden verilecek olan,
ates renklerindeki 1siklarla bu desteklenir.

Yagmur efekti i¢in yine plastik folyo {izerine dikine olusturulmus kesik
cizgilerle saglanir yine bu ikili makara sistemiyle kendi ekseni etrafinda dondiiriiliir,
projeksiyon makinesiyle yansitilir. Bu ¢izgilerin boylar1 ve hareketliligi degistirilerek
cesitli goriintii efektleri olusturula bilir.

Bu tarz mekanizmalar gokyiiziindeki, hareketlilik i¢in de kullanilmaktadir.
Kullanilan slayt yardimiyla, gokyliizii rengi istenilen boyamalarla, kapali bulutlu ya
da giinesli hale getirilmistir. Genelde sahne arkasindaki fona yansitilmistir. Bu fon
bazen dekorda yer alan, baska dekor elamanlartyla acgis1 kisitlanmis, bazen de ters 151k
yontemiyle sinirlart belirlenmistir. Arkadaki 151k siddeti diistiriiliip, fon renkleri tercih
edilmektedir. Yansitilacak alanin hatlari, siyah fonla kisitlanabilir.

Fon perdeleri mekanda kullanim amacina gore sekillenir. A¢ik mekanlarda
kullanilan fon perdeleri aski mekanizmasiyla bitisik durumdadir. Portatif kuruluma
gore olusturulmustur.

Giinther Schneider-Siemssen, agik mekanlarda dekor degisimleri igin
kullandig1 mekanizmalardan biri soyledir. Bir aksam etrafinda dairesel olarak dénen
fon perdelerinden olusur. Bu perdeler merkeze yerlestirmis bir direk etrafinda

donmektedir. Kitap sayfalar1 gibi agilan bir tekerlekli mekanizmadan olusur. Yine
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perde arkast ve Oniinde 151k destegiyle hareketli hale getirilir. Seyirciye bakan
kisimda destekleyici dekor elemanlar1 yer almaktadir. Bu perdeler iizerine goriintii,
projeksiyonla arkadan yansitilir. (Bkz Resim 96)
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(Resim 96) Acik mekan icin fon perdesi mekanizma maketi

Giinther Schneider-Siemssen, bu tarz bir dekor fonunu, Jozefstat’da bir
Odén von Horvat’in “Kasmir ve Karolin”adli yapitin dekoru i¢in kullanmistir.
Glinther Schneider-Siemssen her calismasinda, bir once buldugu
sonuglardan hareket ederek, yeni ¢oziimlemeler getirir. Bu ¢éziimlemeler yapilirken,
dramatik yapiy1 g6z onilinde bulundurarak, tasarimini yeni buluslariyla destekler.
“Ugan Hollandali” operasinda kullandig1 ¢esitli gorsel efektler ise;

“Gemi iizerideki tayfalarin goriiniimii igin sahne arkasindan
basamakli  bir salincakta ¢ocuklar geminin iizerindeymig
goriiniimii i¢in yukart kaldiriddi. Ve bu basamakli goriintii
geminin perspektifine uygundu.Beyaz fon iizerine yerlestirilmis
gemi kabartmasina denk getirildi goriintii. Geminin  uc
lasminda, en yiiksek basamaktaki ¢ocuk yer almaktadir.Ve gemi
tstiinde tayfalar varmis ve  halat ¢ekiyormus gibi hareket
ettirildiler.Bu halatlar sahne tistiinden sarkitilmig iplerdir. Buda
lliizyonu gerceklestirmede énemliydi, illiizyona hareket katti.
Sahne iistiinden sarkitilan geminin yelkenleri yukari dogru

cekiliyor goriiniimiindeydi.”""

!18 Bkz. Sahne Sihirleri Dvd. Kayitlar1 Zdf. Tv Yay., Viyana 1986.
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Fona seyirciye dogru ilerleyen bir gemi yerlestirmistir. Bu hareketli efekti de soyle
tasarlamustir.

Bir gemi maketini sahne arkasinda kurulmus1.50 metre, rayli ve makaral1 bir
serit lizerine sahneye dogru hareket ettirmistir. Bu esnada sadece gemi ayrintisini
gostermek icin siyah kumastan ¢ergeve yapmistir. Bu ¢er¢evenin ortasindan, maket
gemi modelini alacak kadar bir daire kesmistir. Bu da geminin hatlarinin, netlesmesi
icin gereklidir. Projeksiyonla hareketi beyaz fona yansitarak, boylece hareket eden

gemi efektini vermistir.

3.3 Kukla Tiyatrosunda Kullandig: Isik ve Efektler

Giinther Schneider —Siemssen, kukla tiyatrosunu arastirmalarinin laboratuari
olarak goriir. Yapacag: teknik ve estetik incelemeleri; normal bir sahnede denemek
yerine burada denemek, hem maliyet acisindan hem de zamansal acidan tasarruf
saglamaktadir.
Bu arastirmalarinin sahne efektleriyle ilgili kaynag1 “Pratica die Fabricar Sckene”
Die Nichola Sabbattini 17 ylizyillda yazilmis bir kitaptir. Bu kitapla basit ve eski
uygulamalar1 dener ve bunu giliniimiize gelismis olarak aktarir.

Sahne yapis1 Barok donemi eski tiyatro yapilarinda oldugu gibi Marionetten
Tiyatrosu da boliimlenmistir. Italyan sahnesinin kiigiilmiis seklidir.
Bu nedenle burada kullandig1 teknik ve efekt ¢oziimlemeleri normal boyutlardaki
uygulama mekanlarindan ¢ok farkli degildir. Kukla i¢in hazirlanan dekorda, efektte,
1sikta, kostiimde arastirma ve incelik gerektirir. Ciinkii oranlar kiigiik oldugundan
daha da ayrintili hesaplanmalidir.
Sahnede kukla kostiimleri, orijinal sunumundan farkli olmayacagi gibi dekorda
orijinalinin kii¢lik boyutlardaki halidir.

Kukla sahnesi kendi i¢inde sahne sagi, sahne solu, sahne alt1 ve sahne iistii
olmak iizere iglevsellige acik boliimlemelerden olusur.
Kukla sahne iist boliimiinden iplerle oynatilacagi gibi sahne altindan ya da sahne
yanlarindan da hareketlendirilebilir. Kuklalar, genellikle iistten oynatilir. Bu alanda
tecriibeli ve egitimli kisilerce oynatilir. Sahne {istii, cesitli efektlerin olugturulmasi ve

ipli kuklalarin kisilerce hareketlendirilmesi i¢in uygundur.
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Sahne iistiinden iklimsel degisim verilecegi gibi, dekor i¢in gerekli fon perdeleri de
sarkitilmaktadir. Sahne sagi, solu yine dekor akisinda ve makarali fon perdeleri i¢in
uygulanmaktadir.

Makarali sistemde ¢esitli fon perdeleri, sirasiyla 6ndeki bant iizerinden
akitilarak gerektiginde tek, gerektiginde ise derinlik i¢in, sirali fon ferdeleri
kullanilmistir. Bir efektte, en 6nde seffaf goriinen fon iizerinde yalnizca perspektifin
baslangi¢ noktasindaki degerler yerlestirilmistir. Ardinda ise bu siralamaya uygun
katlar (fon resimleri), baska seffaf materyaller iizerinde yer alir. En sonda ise asil

boyal1 fon perdesi yerlestirilmistir.(Bkz Resim 97)

(Resim 97)Kukla tiyatrosunda akiskan bant tizerine dekorlar1 yerlestiren Schneider-Siemssen

Marionetten tiyatroda da kar yagisi i¢in kullanilmis bir yontem sdyledir. Bir
bez {lizerine serilmis strafor tanecikleri, kumasin ucuna boydan boya takilmis bir
cubuk vasitasiyla rulo haline getirilir.(Sedye gorlinlimiinde bir kumas
olusturulmus).Bu da sahne iistiinden yavas yavas agilarak kar taneciklerinin diizen
igerisinde sahneye diismesi saglanir ve sarmalanmig strafor miktar1 artirilarak kar
orani artirilabilir.

Firtina iginde yine strafor pargalarinin bir makine (kompresdr) yardimiyla, akis
yoniinde hareketlendirilir.

Marionetten tiyatrosunda da, sahnede zemin boslugu farkli efekt amaglar
icin kullanilir “Shirli Fiiliit” operast kuklalarin birbirine kartopu attig1 sahne,

bosluktan atilan kar toplariyla, bu goriintii efekti saglanir. (Bkz Resim 98)
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(Resim 98) Kukla tiyatrosunda sahne alt1 boslugundan kartopu atan, kukla oynaticist

Schneider-Siemssen, “Pratica die Fabricar Sckene”, bu kitaptan alinti,
akustik efekt yontemlerden bahsetmektedir.

Yagmur sesi i¢in metal bir levha {izerine mercimek biiyiikliigiinde sert
cisimler yagmur sesine uygun sekilde birakilir, metal bir tepsi icinde dairesel sekilde
hareket ettirilirse saganak yagis sesi elde edilebilir, bu tanelerin biiyiikligi ve akisg
hiz1 artirilirsa yagmur siddetli yagiyormusgasina efekt elde edilmis olur.

Riizgér sesi efekti icinde; dikddrtgen seklinde bir plastik levhanin ucuna
baglanan ip ile plastik levha havada, dairesel olarak dondiiriiliir ve yavasga siddeti
artirilir. Riizgar efekti yaratilir.

GOk giiriiltiisii i¢in uygulanan en kolay yontem; 100’e 70 boyutlarinda
metal bir levha, ortasindan tutularak One arkaya sallanir. Bu metalin sesi gok

gliriiltiisti efektini verir.'”

3.4 Giinther Schneider-Siemssen’in Sahne Tasariminda Kullandig1 Holografi
Teknigi

Holografi lazerden 6nce kesfedilmis ancak ilk olarak Gabor tarafindan
1948 yilinda uygulanmistir. Bu 151k, lazerle oldukca birbirlerine baglamistir.
Holografi ii¢ boyutlu bir nesneden, bilgilerin bir ii¢ boyutlu resmin kaydini ardi

19 Bkz. Sahne Sihirleri Dvd. Zdf. Tv Yay., Viyana, 1986.
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ardma yapilmasiyla olusturulmus yontemdir. Holografi iizerinde ve uygulamalarinda
oldukca fazla g¢alismalar yapilmistir. Schneider —Siemssen’de bu siradis1 teknigi
sahne tasarimina tagimistir.

Bir fotograf plakasi, nesneden gelen 151k dalgalartyla, ‘referans’ kaynaktan
gelen baska 151k dalgalarina, ayn1 anda maruz birakilmistir. Referans demeti bir
diizlem paralel demet olarak gosterilmistir ve yeniden liretilebilir sekilde olup nesneyi
aydinlatan ayni lazer kaynagindan tiiretilmistir. Yiiksek derecedeki karsilikli
ahenkleri nedeniyle bu iki dalga seti plaka iizerinde girisim deseni olusturur ki bu

fotograf ¢oziiciisii i¢inde kaydedilir ve hologram olusur.

“Nesne dalga cephesinin yeniden olusturulmasiyla, gézlemciye
gore yeniden olusturulmug dalga cephesi nesnenin kendisinden
geliyor goziikiir ve gercek bir gériintii gozlenir. Fotograf plakasi
bundan sonra isleme tabi tutulur ve hazirda bulanan referans
demeti ile aydinlatilir. Referans demetinden gelen s18in ¢ogu
hologramin dogrudan iginden geger. Boylece kirinmis dalgalarin
yapict girisimi nesneden gelen orijinal dalga cephelerini nesnenin
kendisinden geliyor gibi goziikecektir. Bu dalga cepheleri ‘sanal
goriintii’ olarak isimlendirilen goriintiiyti olusturur. Bununla
beraber, bir kirimim izgarast ‘dogru boyunca’ konumun her iki
yaninda kirmmim mertebelerini verdiginden hologram ikinci bir
goriintii olusturur. Yeniden kurulan nesnenin goriintii mesafesi
hologramin sadece boyut ve konumuyla simrlandirilir ve

gergekten bir ii¢ boyutlu etki olusturur. Holografinin matematiksel

analizi olduk¢a karmasiktir(... ) 7120

Giinther Shneider —Siemssen holografiyi sahne {izerinde kullanirken
sahnede olmas1 miimkiin olmayan ya da, pahali maliyetle olusturulabilecek dekorlar1
sahneye tasir. Sahne iizerinde aniden siitunlar belirir, suda hareket eden gondoller,
patlayan yanar daglar ve bunun gibi sahneye tasinmasi zor ayrintilar i¢in kullanir.
Ayrica bu dekor degisiminde biiylik avantajdir. Bir 151k mekanizmasimin kapatilip
acilmasiyla, gorkemli dekor degisimleri saglanir.

Gergekte var olmayan goriintliyii iic boyutlu halde seyirciye sunar. Yaptigi
dekorlarda salt holografiyi kullanmamistir. Sahnede mekani olusturulmus mekan
icerisinde, genelde gecis sahnelerini holografiyle ¢ozmiistiir. Bu sahneler genelde
maliyeti yiiksek sahnelerdir.

Fon perdesindeki goriintiiniin 6niine holografiyle yerlestirdigi i¢c mekan ve dis mekan

ayrintilar1 sahneye boyut ve derinlik katar. (Bkz Resim 99,100)

120 http://www.odevsitesi.com/default.asp?islem=dok_indir&odevno=324517 7/ Eyliil 2006
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uygulanabilmektedir.

Holografi sahne oOnilinden ve sahne arkasindan iki yansiticiyla da

Giinther Schneider-Siemssen’nin holografi teknigini kullanmasina;

Newyork’ta bir miizede gordiikleri neden olmustur.

“Yiizytlimizda holografiyi Macar Denis Gabor’icat etti. Benimle
sahne tasaruminda gelisti. Newyork miizesinde ilk denemelerini
gordiim. Hologram beni biiyiiledi, resimdeki ii¢c boyutlu goriintiiyii
gordiim. Bir anda yiizeyde derinlik yaratarak insana diigiince
sigrayisi yasatmaktaydi. Nesneler, oniintizde duruyor, dokunmak
istiyorsunuz fakat dokunamiyorsunuz.”"'

Schneider-Siemssen, holografi teknigini kullanma amacini1 soyle aciklar;

“Soru: Sahnede Holografi teknigiyle neyi kuvvetlendirmek
istedin? Amacwniz ti¢ boyutlulugu yaratmak myydi?

Amacum yeni olanla ortama dramatik olani yerlestirmekti. Bir
veni enstriimant kullanmak ki bu durum simdiye kadar olan 151k —
projeksion imkdnlariyla olusmuyordu. O bir kitap gibi yaziliyor ve
eserdeki konusmalarin ve miizikli tiyatrolarin antikten gelecege
her am yakalanabilirdi; hangi metot uygun bulunmugsa olagan
dist durumlar igin, holografiyle yerlestirilir aciklanir ve gésterilir
di. Dramaturgide parcalari yerlestirmek i¢in kolayliktir holografi.
Bilhassa eserde efsanevi, gecek disi durumlart ve sikla fizik
otesini gosterebilmek dnemli bir noktadir.”'”

Sahneye bu teknigi nasil uyguladigini ise s0yle anlatir;

“Soru: Sahne iizerinde nasil uygulamaktasiniz.

Belli olan problem bugiin ki hologramlar desimetreden biraz
biiyiik, bu ol¢iiyle sahne iizerinde holografiyle her seyi yapmay
istiyoruz. Dr. Fausta 6grenci kogusundaki seytami Macbeth deki
biiyiiciileri ve biitiin gercek dist fantastik hayali varliklart sahne
tizerine tagir.

Alman Fizikci Dr. Walter Kroy’la opera agkimiz igin dikkatli ve
heyecan verici bu etkiyi yapmaktaydik. Holografiyi ilk olarak
Marionet  Tiyatrosunda  kullandik. ~ Sonra  “Hoffman in
Anlatilari’yla tiyatrolarda, efsanevi durumlar icin uygulamaya
basladik. Bu giine kadar fiziki problemlerin hepsini holografiyle
¢ozdiik... Insanhik icin; bu gibi biiyiik ideolojiler maalesef para
yiiztinden sonugsuz kalmaktadir ki askeri amaclar ic¢in olgii
simirsizdwr. Bunun la ilgili olarak Amerika’da Massachuet Univ.
Profesérlerinden Benton’la ve Denver Universitesi
Profesérlerinden Katy’le ¢calistim'.

2! Kurt PAHLEN,Die Biihne mein Leben, Springer Yay.,Viyana 2001, s. 112.

2Y.ages. 112
BY.age s 112
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(Resim 99,100) “Hoffman’in Anlatilar” iki hologram uygulamast; arka projeksiyon ve sahne {istii

cihazlariyla
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(Resim101,102) Giinther Schneider-Siemssen’in  Viyana Staatoper’deki 1siklama ve holografi
caligmasi

101-D1s cephe goriiniimiiniin bir saat mekanizmasina kaplanmasi, 102-D1s cephe goriiniimiiniin ates dalgalariyla

kaplanmast

3.5Giinther Schneider-Siemssen’nin Avusturya’da ki Uygulama Mekénlari
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(Resim 103)Marionetten Tiyatro sahnesi (Kukla tiyatrosu Salzburg)'*

(Resim 104)Biiyiik Festspielhaus '

124 http://www.marionetten.at/about.html
12 Salzburger Festspiele, by ResidenzYay., Salzburg 1985, s.369.
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(Resim IOS)Kiil'ik Festspielhaus

Kiigtik festival sahnesi 1324 kisilik oturma yeriyle, kiigiik bir sahne
degildir. Bununla birlikte, biiyiik sahne evleri gibi miikemmeldir. ilk olarak ad:
1960’lara kadar sadece festspielhaus olarak anilir. Bundan 6nceki siiregte kis okulu
ve prenspikopozlugu mahiyetindedir. Eduard Hiitter bu tiyatroda 1924 yilinda tadilat
yapmistir. Sahneyi degistirme 1926 gerceklesmistir. Bu esnada ulusal sosyalist ¢agi
sanatsal anlayis1 degistiridi fresk ve mozaikler bozulumaya ve c¢ikarilmaya maruz
kaldi. Ressam ve restorasyoncu, Alberto Susat kurtarma girisiminde bulundu. Kiigiik
Festspielhaus’daki bu iylestirme Salzburg mimar1 Hans Hofmann ve Eireich Engels
simdiki formunda, baslica gosteri binalar kii¢iik opera ve tiyatro onun i¢in belirleyici

olmustur. 2

'*Bkz. Salzburger Festspiele, by Residenz yayinlari, Salzburg 1985 ,s.370.
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(Resim 106)Mazartium Biiyiik Salon

Uluslararasi bir tesis olan, Mozartium isim adini aldig1 veli nimet Mozarta
hitaben yapilmistir. Insas1 Miinih’li mimar Richard Bernard tarafindan 1910- 1914
yillar1 arasinda insa edilmistir. Bu yap1 Salzburg’da yeni zamanlarin tarihsel resmi

gibidir. Bu salon genelde, konserler i¢in kullanilmaktadir. '~

127 Salzburger Festspiele, by Residenz yayinlari, Salzburg 1985 5.374
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(Resim 107)Landestheatre

732 kisilk oturma yeriyle 1 Ekim 1893 yilinda Mozart operalari igin;
mimarlar Fellner ve Hemler tarafindan planlanmais bir yilda insa edilmistir.
1775 yilinda Prenspiskoposlugu i¢in bale evi ve tiyatro olarak insa edilmistir.
1892 yilinda eski tiyatro yapilar1 formunu degistirilerek yeni tiyatro yapilarina gore
form edilmistir.1938-39 yillar1 arasinda 6n kisminda rampa ve dekor kismi opera
kismina dahil edilmistir. Yine onemli bir ayrinti doner sahne olusturulmustur. 1977—
78 yilinda teknolojik gelismeler sonucunda sahne teknolojisine ve modern insaat
yapisindaki havalandirma sistemlerine kavusmustur'*®.

1975 de biiyiik sahne, doner sahne olarak diizenlenmistir.

128 Salzburger Festspiele, by Residenz Yay., Salzburg 1985, 5.375.
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(Resim108)Felsenreitschule12 o

1549 kisilik oturma yeriyle Felsenreitschule, bir zamanlar

Prenspiskopozlugu icin yaz okulu olarak belirlenmis Salzburg’un orijinal

sahnelerindendir. Max Rheinhardt tarafindan oyun alan1 olarak kesfedilmis, ilk olarak
1926 yilinda Goldoni’nin “Iki Hizmetci Bayan” bu tahta sahnede gerceklesmistir.

1933’den beri ilkel olarak tribun sistemiyle kurulmustur. Ahsap cat1 ve 1914

ingasiyla plak kaplamalari i¢ine alarak insa edilmistir. Glinliimiize degin sanatkarlarin

ve seyircinin hizmetindedir. Tadilati, tekrar 1968-1970’lerde {inlii mimar Clemens

Holzmester tarafindan gergeklesmistir.

®Y.age s371.
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(Resim 108)Viyana Staatoper “Don Carlos” Operas1 2006

Yaklasik 1700 kisilik oturma yeriyle ve 567 kisi ayakta seyirci alabilen
biliyilk bir mekandir. Sahne sagindan soluna g¢evreli bes kathi balkon ve localar
yeralmaktadir. Sahne 6nilinde orkestra ¢gukuru ve devaminda orta seyirci gurubu yer
almaktadir. Parke, zemin, sag loca, sol loca, balkon ve galeri seyircileri olmak
iizereayrilir.1876 da Ronesans yap stiliyle insa edilmistir.

Sahne altinda dekor, kostiim, aksesuar ve ressam atolyeleri bulunmaktadir.

Sahne hidrolik, elektrik ve mekanik 6zelliklerle hareketlendirilmistir.
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(Resim 109)Burgtheatre

Burgtheater; 1175 kisilik oturma yeriyle seyirciye izleme imkani
sunmakta, Avrupanin biiylik oyun salonlari arasindadir. Sahne portali 12 metre, portal
yiiksekligi ise 9 m olarak hazirlanmustir.

Serit ve 151k kopriisii 12 metre yiiksekliktedir. Sahne yiizeyi 780 metrekare
genislik 31 metre, derinlikte yaklasik 25 metredir. Bu 6l¢ii 1000 metre kareye
genigletilmistir. Tiyatro binasinin birinci katinda; oyuncular i¢in yan sahnelerde, iki
tane girig yer alir. Arka sahnede biiyilk perde 20 metre hazirlanmigl.5 metrede
derinlik bulunmaktadir. Dekorlar buradan nakledilmektedir.

Asil sahne; doner sahne olarak tasarlanmis ¢ap1 21 m olarak belirlenmis,
yaklagik olarak 8,8 metreye gomiilmiistiir. Orkestra ¢ukuru 70 kisilik miizisyen

yerinden olusur'*’.

Akademitheater

1911-1913 yillar1 arasinda mimar Fellner, Hellmer tarafindan insa
edilmistir. 500 kisi oturma, 32 kisilkte ayakta seyirci kapasitesindedir. Sahne portalt
11,350 metre, portal yiiksekligi 6,8 metre, derinlik 9,6 metredir.1999°da teknik
yenilemeler yapilmistir. 1922 den beri Burgtheatre’nin kiiclik sahnesi olarak

kullanilmaktadir'!,

130 Bkz.http://de.wikipedia.org/wiki/Burgtheater#Geschichte
3! Bkz. http://www.burgtheater.at/Content.Node2/home/burgtheater/spielstaetten/287.php
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SONUC

Giinther Schneider-Siemssen ylizyilimizin 6nemli sahne
tasarimcilarindandir. Diinyanin birgok onemli tiyatro adamiyla c¢alismis, onlarin
olumlu elestirilerini almistir. Sahne tasarimlariyla uluslararasi otoriteye sahiptir ve
aym zamanda miikemmel bir egitmendir. Uzun yillar Viyana Universitesi’nde
profesorliik yapmis, sayisiz sanat adamu yetistirmistir.

Gelisen toplumda, sanatin amag ve islevleri degisim gdosterir. Cagi
yakalamak cagdas olani sahneye uygulamak sahne tasarimcist i¢in 6nemlidir. Bu
baglamda, Schneider-Siemssen’nin sahne tasarimi; diger sanat dallariyla, bilim ve
teknolojiyle bulusur ve onlarin gelismelerinden yararlanir. Biitiin bu yararlanma
stirecinde sahne tasarimi yinede 6zgiinliigiinii korur.

Sanatiyla giizeli ve yeniyi arastiran Schneider-Siemssen; bakis agisini
kolay1 ve rahati arastiran teknolojiyle biitiinlestirince, sahne lizerinde akil almaz
illiizyonlar bagarmistir. Tasarimlarinda yeninin igerisine ge¢misin izlerini serpistirip,
uyumlu bir birlesimle tarihin gelisim siirecini gozler oniine sermektedir.

Schneider-Siemssen’nin yasadigi iilkenin en énemli 6zelliklerinden biri
diinyanin opera alaninda en biiyiik isimlerini yetistigi bir {lilke olmasidir. Sahne
tasarimini sahnelemenin her alaninda yapmakla birlikte, Schneider-Siemssen daha
cok operalara yogunlagsmistir. Bunun nedeni, atalarindan ona miras kalan miizik
tutkusudur.

Operalarda genelde metin klasik oldugundan, tasarimlariyla operalara
cagdas bir bakis agis1 kazandirir. Opera tasarimlarinda Schneider-Siemssen genis
mekanlar kullanir. Renk ve 151k oyunlariyla bu mekanin boyutlarin1 sonsuzlastirir.
Gokyliziinli opera tasarimlarina 6zenle yerlestirir. Sahne atmosferi de bu sonsuzluga
katilir. Bu tavriyla, insanligin yerg¢ekimi etkisinden kurtulma hayalini destekler.
Boylece tasarimlarindaki figiirlere boslukta duruyormuscasina boyut kazandirir.

Sahne tasariminda var olan anlayis1 degistirdigi i¢in avangart sayilmakta,
geleneksel degerleri de goz ardi etmemektedir. Bu durum; yasamsal deneyimlerinin
sonucudur. Savas gibi onemli yasamsal olaylara tanik olmustur ve bunu sanatina

yansitmistir.

164



Sanatin1 plan ve program dahilinde gergeklestirmesi onun en 6nemli
niteligidir. Sanatin1 uygularken farkli teknik ve sanatsal buluslari, tipki bir orkestra
sefi gibi biitiin halinde algilar, tek ritimle hareket ettirir. Yer degistirilmesi gereken
dekor, seyirciyi aksiyondan koparmadan hareketlenir, bir oyuncu gibi estetik kaygiyla
sahnede ortaya cikar, ya da kaybolur.

Schneider-Siemssen, sahne tasariminda islevsellikten yanadir, sahnede
islevsiz yer alan her nesnenin oyuna, oyuncuya ve tasarimciya yiik oldugunu diisiiniir.
Bunun yaninda dekorsuz gosterinin de karsisindadir. Dekorsuz sunulan sahne yapiti,
gorselligini kaybetmistir.

Schneider-Siemssen sahne tasariminin provalar esnasinda olusmasini ister.
Dekor ancak oyuncularla var olur ve oyuncularin devingenligiyle sekillenir. Sahnede
yaptig1 her calismanin merkezine, oyuncuyu yerlestirir. Bununla birlikte dramatik
yapiya ters diisecek atiflarda bulunmaz. Sahne tasariminin ekip ruhuyla gelismesi
gerektigini  savunur. Sahne tasarimi ekibinin, sahne tasarimcisi tarafindan
denetlenmesi onun i¢in ¢ok dnemlidir. Amaci yapilan ¢alismanin biitiinliik igermesini
saglamaktir. Bu nedenle, sahnede sahne tasarimcisinin yonetmenden sonra en dnemli
sanat¢1 oldugunu vurgular.
Sahne tasarimcisi eskiz olustururken fantezisini doruk noktada kullanir.
Ancak 6nemli bir sorun eskiz tasarimlarini gerceklestirmektir. Schneider —Siemssen;
Provalar esnasinda hazirladig: eskizleri sahneye birebir uygular, asla hi¢ bir noktada
kisitlama ya da genisletme yapmaz. Schneider-Siemssen; eskizlerinin aynisini realize
asamasinda sahnede canlandirir. Ciinkii her ayrint1 iizerine 6zenle diisiiniir.

Sahne tasarimcisi olmak, her asamada, biiyiik bir estetik ilgi yaninda,
yaratict zekaya da gereksinim duyar, bazen mucit gibi diisiinmeyi de gerektirir.
Schneider-Siemssen sahne uygulamalarinda az ekonomik olanaklarla biiyiik ve sira
dis1 tasarimlar olusturmustur. Ayrica siirekli denemenin sahne tasarimcisi i¢in 6nemli
olduguna inanmaktadir.

XX. yiizyilda sahne tasarimina “kozmik bakis”’agisint getiren sahne
tasarimcisidir. Kozmik tiyatro; topluma gelecek formlar diistinmeyi uygulayan bir
tiyatro tasarimidir. Bu tasarim anlayisinda kozmik—galaksi sistemleri sahne

tasariminda belirginlestirmistir. Bu tarz tasarimlariyla insaninin kendisini yok
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etmemesini lizerine c¢aligmalar yapmaktadir, amaci bireyi egosundan kurtarip evren
merkezli diisiinmeye yoneltmektir.

Sahne sanatlarinin gorsel sorunlariyla ilgilenmis 1siklama ¢aligmalar {izerine
yogunlagmistir. Sahnede dramatik yapiya iliskin anlamlari, en ifadeli bigcimde aktarir.

Onun dekorunda diisiinmeyen ve aksiyona katilmayan hi¢bir nesne yoktur.
O sahnede nesnelere can veren bir ilahtir. Sahne tasarimlariyla seyircinin hayal
giicline rehberlik eder. Sahne tasariminda nesne ve birey arasindaki bosluk, yalniz
olan bireyin, ¢aresiz devinimidir. Bu plastik imgelem sanata doniigiirken de yasamin
kendisini yansitir. Yeni diisiinceleri gorsellikle olustururken yorumlayicisini da yalniz
birakir. Ama seyircinin toplumsal ve bireysel ¢oziim arayisi i¢ tepkileriyle devam
eder.

Sanatiyla bireysel ve toplumsal sorumlulugunu dile getirmistir. So6zlii
anlattimin ilk sirada yer aldigi sahneleme tekniklerinde, nesneyle bilgiyi
kaynastirarak, miithis semboller yaratmistir. Seyircinin algisini gérme ve isitme
duyularma yogunlagtirip tasarimlariyla bilinci harekete gegirir. Sanatsal imgeyi,
nesnelere yiikleyerek nesneyi sanata doniistiiriir. Seyirci i¢in, sahne tasarimiyla bir
alt metin olusturur.

Modern sahne tasariminda en onemli 6ge 1s1ktir. Schneider Siemssen’nin
tekniginde miikemmel olan 151k yoOntemleriyle tasarimlarini, metafizigin igine
koymasidir. Sanki her dalga boyuna farkli komutlar verilmis gibi 151k zerreleri, sahne
atmosferinde komutlar1 ahenkli bicimde yerine getirirler. Sahne tasariminda
kullandig1 nesnelere 1sikla kazandirdigi boyutlandirmayla, 6zgiirlilk ve sonsuzluk
etkisi verir. Dramatik ¢atismanin vurgulanmasi, sahnelerin degistirilmesi ve atmosfer
yaratmak i¢in 15181 cok kullanmustir.

O sahne tasarimlarini bir yaratici gibi eksiksiz diisliniir. Holografi teknigini
sahne tasarimina uygulayan ilk tasarimcidir. Bu teknikle sahne resminde {i¢ boyutlu
goriintiiyli saglamigtir. Sahneye tasinmayacak kadar biiyiik ve sira dis1 dekorlari, bu
yolla tasimistir. Sahnede ayni zamanda yaygin olarak lazeri de kullanmistir. Bu
teknikle sahnede illiizyonist gibi, olaganiistii mekanlar yaratmistir.

Schneider-Siemssen’nin giiniimiiz sahne tasarimcilarina katkisi biiyiiktiir.
Sahne tasarimi anlayisinin, doneminde ¢ogunlukla ressamlarca yiiriitiildiigiini

diistinlirsek sahne tasarimi egitimini alan, bir sahne tasarimcisi olmasi énemlidir. O

166



yeni sahne tasarimi konseptini olusturur, sahne tasarimina getirdikleriyle yeni
nesillere onderlik eder.

Schneider-Siemssen’ne gore ¢agdas sahne tasarimcisi genis vizyona sahip
olmalidir. Sahne tasariminda yaratict olmak i¢in egitimin yeterli olmadigini vurgular;
dogustan gelen bu yetenek ancak egitimle gelistirilmelidir. Siirekli aramak, stirekli
denemek sahne tasarimcisi i¢in ¢ok dnemlidir. Sahne tasarimi ekibi siirekli birbiriyle
fikir aligverisinde bulunmalidir. Schneider-Siemssen’ne gore provalar, oyun dncesi
laboratuar ¢aligmasidir. ¢linkii varilmak istenen asil noktalar provalarda elde edilir.
Opera , bale , miizikal yada tiyatro hepsinin sahne tasarimi gerekliligi farklidir.

Ona gore sahne tasarimcisi tasarimina baglar; ya yonetmenin 6nerileri dogrultusunda
ya da direkt olarak tasarimlarini gergeklestirir, yonetmeni tasarim konusunda
yonlendirir. Se¢im sirasinda son s6z yonetmenindir.
Bu durum; metin ve oyunun tiirii de disiiniilerek gergeklestirilmelidir.
Sahne tasarimimi gereksiz ayrintilardan kurtararak, asil diisiinceyi yok etmeden
tasarimin1  gergeklestirmesi gerekmektedir. Sahne tasariminda kullanilan biitiin
ogeleri, bir uyum igerisinde mekanin boyutlari1 da diisiinerek yerlestirir.
Kostiimlerinde oyuncularin hareketini engellemeyecek sekilde tasarlar.
Schneider-Siemssen’e gore sahne tasarimcisi asla kolaya kagmamalidir.

Tasarimlarii Oncelikle elleriyle resmedip tasarima dahil olmalidirlar, sonrasinda
bilgisayardan faydalanmalidirlar. Teknik etkiyi sahne tasariminda yiikseltirken,
sanatsal etkiyi olusturanin sahne tasarimci oldugu unutulmamalidir.

Schneider-Siemssen i¢in mekan ¢ok 6nemlidir. Tasarimci ¢alisacagi mekana
hakim olmalidir. Ona gdre bir tasarimci o mekanda basarili olmak nigin iki yil
caligmalidir ve tiyatronun havasini solumalidir. Ciinkii sahne tasarimcisi ressam ya da
bir mimar gibi atolyeye kapanip sanatin1 gergeklestiremez. Sahne tasarimcist yasamin
her anindan veri yakalamak zorundadir. Sahne tasarimi sosyal hayattaki mekanin,
sahneye devingen yansimasidir. Sahne tasarimi; asla bir tablo gibi sahnede
aksiyonsuz durmaz.

Gilinther Schneider-Siemssen; ¢esitli ilgi alanlariyla sira dis1 bir tasarimcidir,
yillar gectikce de sahne tasariminin etkilesim alanlarini genisletmistir. Tasarimcinin

bilmesi gereken temel ilkeleri aslina bagl kalarak cagin getirileriyle birlestirip,
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gelecege acik bir perspektifle sunmustur. Her sunumu okul gibidir. Sanatini
algilamak isteyene teknigi ve islevi de ogretir.

81 yasina ragmen g¢alismalarina devam eden Avusturyali opera sahne
tasarimcist Giinther Schneider-Siemssen, sahne tasarimcilarina bilgisi ve yetenegiyle

her zaman 6nderlik edecekbir yaraticidir.

KAYNAKCA
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EK.1

SCHNEIDER-SIEMSSEN’NIN YAPTIGI SAHNE TASARIMLARI

Avusturya
Staatoper Viyana

1960 Mevsimler (Theodor Berger) Ch: Dimitrije Parlic

1962 Fidelio (Ludwig van Beethoven) R:Herbert von Karajan

1962 Pelleas ve Melisande (Claude Debusy) R:Herbert von Karajan
1962 Bir Yaz Gecesi Riiyas1 (Benjamin Britten) Werner Diiggelin
1963 Uyuyan Giizel (P.I Tschaikowsy) Ch:Wazlaw Orlikowsky
1964 Gélgesiz Kadinlar (Richard Straus) R.Herbert von Karajan
1964 Jenufa (Leos Janaoek) R.Otto Schenk

1964 Palestrina ( Hans Pfitzner) R.Hans Hotter

1965 Bolero (Maurice Ravel ) Ch. Aurel von Milos

1965 Col ( Edgar Varese ) Ch. Aurel von Milos

1965 Les Lambes Sevantes (Igor Strawinsky ) Ch. Aurel von Milos
1965 Passacaglia (Joh.Seb.Bach ) Ch. Aurel von Milos

1965 The Rake’s Progres (Igor Strawinsky ) R.Otto Schenk
1965 Wiener Idyle( Feruccio Busoni ) Ch. Aurel von Milos

1965 Sihirli Fiiliit (W.A Mozart) R.Rudolf Hartman

1966 Karmen (Georges Bizzet ) R.Otto Schenk

1966 Hoffmanin Anlatilar1 (Jagues Offenbach)

1967 Pagodenprinz (Benjamin Britten) Ch:Wazlaw Orlikowsky
1967 Tristian ve Isolde (Richard Wagner) R:August Everding
1968 Dapnis ve Chole (Maurice Ravel) Ch:Wazlaw Orlikowsky
1968 Lulu (Ablan Berg) R.Otto Schenk

1968 Le Sacre du Printemps baharin Gizi (Igor Strawinsky) Ch:Wazlaw Orlikowsky
1970 Kiil Kedisi ( Serge Prokofieff) Ch:Wazlaw Orlikowsky

1970 Fidelio (Ludwig van Beethofen) R.Otto Schenk

1971 Yash Kadinin Ziyareti (Gottfried von Einem) R.Otto Schenk
1971 La Traviata (Giueseppe Verdi) R.Otto Schenk

1972 Ucan Hollandah (Richard Wagner) R. Wolfang Zdrner

1972 Der Freischhiits (Carl Maria Von Weber) R.Otto Schenk
1973 Aida (Giuseppe Verdi) R.Nathaniel Nerrill

1974 Luisa Miller(Giuseppe Verdi)R.Paul Emile Daiber

1976 La Mer (Claude Debusy) Ch.Tom Schling

1976 Boris Godunow (M.P.Mussorgsky )R.Otto Schenk
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1976 Ask Ve Entrika (Gottfried von Einem) R.Otto Schenk
1976 Ruasalka (Dvorak) R.Otto Schenk

1976 Petruschka (Strawinsky) CH. PAnov

1981 Kisas (Bernstein) R.Wolfang Weber

1981 Viyana Stsstoperde Konuk Oyuncu

1981 Tristian (Wagner)Moscau

1981 Yarasa (J.Straus) Tokyo

Burgtheatre Viyana

1963Diinya Tiyatrosu (Harald Zusaneck) R.Adolf Rott

1965 Peter Gynt (Henrik Ibsen) R.Adolf Rott

1965 Eskiyalar (Frederich Schiller) R.LEopold Lindberg

1966 Othello (William Shakespeare) R.Fritz Kortner

1967 Danto’nun Oliimii (George Biichner) R.Otto Schenk

1969 Marija (Isack Babel) R.Kurt Maisssel

1970 Kafkas Tebesir Dairesi (Bertolt Brecht) R:Gerhard Klingenberg
1972 Don Carlos (Frederich Schiller) R.Otto Schenk

1974 Viyana Ormanlarindan Hikayeler (Odon Von Horvath) R.Otto Schenk
1975 Kuru Giiriiltii  (William Shakespeare) R.Otto Schenk

1976 La Mer (Debussy) Ch.Tom Schilling

1976 Boris Godunow (Mussorgsky) R.Otto Schenk

1976 Ask Ve Entrika (Von Einem) R.Otto Schenk

1976 Tanhauser (Wagner) R. OttoSchenk

1976 Julius Casar (Schakespeare)

Akademi Theatre Viyana

1978 intihar (Nicholai Robertowitsch Erdmann)R. Rudolf Steinboeck
1979 Der Abenteuer und die sangerin (Hugo von Hofmannsthal)
1979 Vanya Day1 (Anton Tschechow) R.Leopold Lindtberg

Volksoper Viyana

1964 ispanyol Saati (Maurice Ravel) R.Otto Schenk

1966 II Campiello (Ermanno Wolf- Ferrari) R.Otto Schenk
1966 Blaubarts Burg Diikii (Bela Bartok) R.Otto Schenk
1969 Fra Diavolo (D.F.E Auber) R.Otto Schenk

1975 Notre Dame (Franz Schmidt) R.-Wolfang Weber
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Theater In der Josefstadt Viyana

1964 Kasimir ve Karoline (Odén Von Horvath) R.Otto Schenk
1977 Avermmin Oliimii  (Rolf Hochhuth) R.Ernst Hacusserman
1977 Urffaust  (J.W.Goethe) R.Gottfried Reinhart

1976 Chiristienes Heimreise (Hoffmannsthal) R.Hausserman
1976 Faust (Goethe)

1976 Volpone (Johnson) R.Noelte

1976 Liliom (Molnar) R.Hausserman,dann Bregenzer Festspiele

Salzburger Festspiele

1965 Boris Godunow (M.P.Mussorgsky )R.Herbert von Karajan
1968 Don Giovanni ( W.A Mozart) R.Herbert von Karajan
1968 Othello (Giuseppe Verdi) R.Herbert von Karajan

1972 Begendiginiz Gibi (William Shakespeare) R.Otto Schenk
1973 Spiel vom Ende der zeiten (Carl Orff) R:August Everding
1974 Golgesiz Kadinlar (Richard Straus) R.Giinter Rennert
1975 Don Carlos (Giuseppe Verdi) R.Herbert von Karajan
1977 Salome (Richart Straus) R.Herbert von Karajan

1977 Avemnin Oliimii (Rolf Hochhuth) R.Ernst Hacusermann
1976 Begendiginiz Gibi (Schkespeare) R.Otto Schenk

1976 Un ReinAscolto (Berio) R.Gétz Friedrich

1976 Fallstaff (Verdi)

1976 Karmen (Bizzet)

Osterfestspiele Salzburg

1967 Walkiire (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan

1968 Rheingold- Altin Ren (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan
1969 Siegfried (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan

1970 Gotterdamerung (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan
1971 Fidelio (Ludwig van Beethoven) R.Herbert von Karajan

1972 Tristian ve Isolde (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan
1974 Niinberg’li Usta sarkicilar (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan
1976 Lohengrin (Richard Wagner) R.Herbert von Karajan

1976 Parsifal (Wagner) R.Karajan

1976 Tosca (Puccini)

1990 (2.)Fidelio R.Karajan

Landestheater Salzburg
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1951 Amphitryon (Heinrich Von Kleist) R.Peter Stanchia

1951 Viyana’ya Ucus ( Fred Raymond) R.Alexsander Kolo

1951 Jeremias (Stephan Zweig) R:Leon Epp

1951 Peterchen’nin aya yolculugu (Gerdt von Bassewitz)

1951 Rigoletto (Giuseppe Verdi) R.Domgraf Fassbender

1951 Towarisch (Jauges Deval)

1951 Die verkaufte Braut (Fredrich Smetana)

1952 Bozena  (Oscar Straus)R. Eduard Rogatti

1952 Missisippi’li onur Konugu (Freidrich Diirrenmatt) R. Willy Starry
1952 Graf von Luxsemburg (Franz Lehar)

1952 Semerkand’da Bu Aksam (Jauges Deval) R. Willy Starry
1952 Der Igel als Brautigam (Nisanh Kirpi) (Cesar Bresgen) R. Cesar Bresgen Alexsander Kolo
1952 Konsolos ( Gian —Carlo Menotti) R.Peter Stanchia

1952 Sam’a Dogru(August Strinberg) R.Fritz Peter Buch

1952 Eskiyalar (Frederich Schiller)

1952 Schlaf von Gefangenen (C. Frey) R.Peter Stanchia

1952 Asik (Giuseppe Verdi)

1952 Bir Vals Riiyasi (Oscar Straus)

1953 Doktor Eisenbarth (Hogo Schmidtwerbeek)

1954 Das Glockchen des Eremieten (Aime Maillart) R.Horst Redev
1954 Wallenstein (Frederich Schiller) R.Peter Stanchia

1954 Kiiciik Cay Evi ( Oscar Karlweis) R.Oscar Karlweis

1954 Maskeli Balo (Fred Raymond)

1954 Nibelungen Yiiziigii (Fredrich Hebel)

1954 Ratatuli (Wolfang Zeller)

1954Kurucu Rudolf (Felix Braun) R.Helmut Ebbs

Marionettentheater Salzburg (1952-1977)

1971 Sevilla’nin Berberi (Giacomo Rossini) Ludwig

1960 Diemant des Gaisterkonigs ( Johan Nestroy) R.Fritz Peter Buch

1953 Don Giovanni (W.A.Mozart) R.Klaus Gmeiner

1958 Saraydan Kacis (W.A.Mozart) R.Klaus Gmeiner

1955 Yarasa (johan Straus )R.Eduart Rogatti Peter Stanchia
Cifcinin Aski (W.A.Mozart)R.Klaus Gmeiner
Schonbrunn Konseri(W.A Mozart)

1953 Nussnackersuite ( Peter Ilitsch Tschaikovskij)
Wizard of Oz (R.Albert Lippert)

1952 Sihirli Fiiliit (W.A.Mozart) R.Rech
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1985 Hoffman’nin Anlatilar:
1991 Cosi Fan Tute(Mozart) R.G6tz Freidrich

Polonya
Wielki Theatre Warschau
Ring Zyklus (Wagner)R.August Ewerding Dir. RobertSatanowski

Almanya

Junges Theatre Miinhen ( KabereProgrami) 1946-1947
Cocuklar-Cocuklar

Lustspielhaus Miinhen Schawabing (1947-50)

Angelika (Impekowen)

Mum Isiginda(Katscher)

Aksam Ziyareti

Hayalet Tren(Ridley)

13.Park caddesi (Ivers)

ik Bakista Ask

Miinih Hikayeleri

Peterchen’nin Aya yolculugu (Bassewitz)
Nacht in Siebenbiirgen

Bezauberndes Fraulein( Benatzky)

Kleines Theatre Miinhcen (1946-50)
Lumpazzivagabundus (Nestroy)

Konser (Bahr)

Gartnerplat; —Theater Miinchen 1948-52

Schwazwaldmadel (Jessel) R.Klee

Paganini (Lehar) R.Rogati

Sirk Prensesi (Kalman) R.Klee

Fatinitza (Suppe)R.Rogatti

Zarewitch (Lehar)R Klee

Vetter aus Dingsda (Kiinnecke)
Bozena-Urauffiihrung (Oscar Straus ) R.Rogatti
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Volksoper Miinchen —Pasing (1947-50)

Martha (Flotow) R.Teo de Mal
Waffenschmied (Lortzig) R.Reday

Sevilla’nin Berberi (Giacomo Rossini) R.Reday

Passau

1946 Hoffmann-Andersen-Reuve
Freiburg

1947 Passionfestspiele

Forchheim
1948 Yarasa ( Johan Straus)

Opernhaus Niirnberg (1953-1973)
Dubarry (Millocker /Mackeben)

Forsterchriestel(Jarno)

Ask lksiri (Donizeeti) R.Reday

Mathis der Maler (Hindemith) R.P.Lehmann
Biitiin Kadinlar Boyle Yapar

Staatstheater Oldenburg

1962 Johanna auf dem Scheiterhaufen (Honnegger)

Stadtische Biichnen Gelsenkirchen
Don Giovanni (Mozart) R.Decker
Alexander(Holterdorff) R.Decker

Deutsch Oper am Rhein Dusseldorf
Wildschhiitz(Lordzing) R.Liepert
Lohengrin (Wagner) R.Rott

Stadtische Biichnen Krefeld
Don Giovanni (Mozart) R.Decker

Alexander (Holterdorff) R.Decker

Staatsoper Hamburg
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Golgesiz Kadinlar (Richart Straus) R.Erhardt
Sahnenin Baleti (Dolin/Strawinsky) Ch.Blank
Turandot (Einem) Ch.Blank

Tosca (Puccini) R.Wenk

Freischiitz( Weber) R.Friedrich

Stadtische Biichnen Essen

Don Carlos (Verdi) R.Ludwig
Uc¢an Hollandali (Wagner) R.Ludwig

Operettenhaus Hamburg
Sen Dul (Lehar) R.Rogatti

Stadtische Biihnen Koln

1962-68

Rosenkavalyer (Richardt Straus) R.Otto Schenk
Dame Kobold (Wimberger) R.Otto Schenk
Traviata (Verdi) R.Otto Schenk

Freischiitz (Weber) R.Buchwitz

Wiirttembergisches Staatstheater Stuttgart
Hofman’nin Anlatilar1 (Ofennbach) R.Otto Schenk
Daphne (Richard Straus )R.Pottgen

Dort Kaba Adam (Wolf —Ferrari)

Theater der Freien Hansestadt Bremen

Ausstatungsleiter 1954-1962

Theater der Freien Goetheplatz 1955-1956
Aida ( Verdi)

Bolero (Ravel)

Cin Biilbiilii (Egk)

Colombe (Anouilh) R.Lippert

Csardasfiirstin (Kalman)

Don Giovanni (Mozart)

Duabary (Mil6cker/Macheben) R.Buch

Fidelio (Beethofen)R.Lippert

Luxsenburg Kontu ( Lehar)
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Kral Lehar (Schakespeare )R.Razum
Yasayan Olii (Tolsrtoy)

Martha (Flotow) R.Haberland
Hamburg’dan Prens Frederich (Kleist) R.Lippert
Sahnenin Baleti (Strawinsky)
Ispanyo Saati (Ravel) R.Lippert
Tannhauser (Wagner) R.Waleck
Tiefland (d.Albert)
Waffenschmied(Lortzing)

Vals Riiyasi (Oscar Straus)

Sihirli Fliit (Mozart)

1956-57

Omiir Boyu ( Saroyan)

Fildisi Kiire (Kropatschek)

Yarasa (J.Straus)

Ucan Hollandal (Wagner)

Bayan Luna (Lincke)

Kirmes von Delft (Reutter)

Cocuk Kral ( Humperdinck)R.Felten

Lofter oder Das verlorene Gesicht (Weisenborn)
Kiz ¢ocugu Ninette (Schafers)

Parsifal (Wagner) R.Lippert

Pas De deux (Tschaikowsky)

Romeo ve Juliet Berlin’de (Oelschlegel) R.Lippert
Schvannensee ( Tschaikowsky)

Periler (Chopin)

1957/1958

Campenello(Donizetti)

Cosi Fan Tute

Kapinin Disinda (Borchert) R:Fiedler
Kurbaga Kral (Forster)

Hamlet (Blachter)

Sevgili Augustin (Faal)

Macbeth (Verdi)

Okullu Kadinlar(Lieberman)R .Felter
Klasik Senfoni (Prokofief)
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Degisik Ask Mektubu (Millocker)

1958/1959
Yiiksek Tansiyon (Fortner)R.Liepert

Carmen (Bizzet)

Don Carlos(Schllier)

Vasko’dan Hikayeler (Schehade)R.Fiedler
Im weissen Rossle(Benatzky)

Venedig’de Gece (Joh.Straus)

Wallenstein (Schiller) R.Lieppert

1959-60

Ariodante (Handel) R.Lieppert

Caligula (Camus) R.Lieppert

imparatorun Yeni Elbisesi (Lofer)
Elektra (Richardt Strauuss)
Eugen Onegin (Tschaikkowsky)
iplik (Schmidt)

Gangesterballade (Rudolf)
Jacobowsky und der oberst (Werfel)
Maskeli Balo (Raymond)
Rheingold(Wagner)

Kacakal Peter (Schulze)

Traviata (Verdi)

Trandot(Einem)

Walkiire (Wagner)

Kis Sarkis1 (Schkespeare)

1960-1961

Alexsander(Holterdorf) R.Decker
Demoiseles de la nuit (Francaix)
Gotterdamerung(Wagner)

Op Beni Kate (Porter)

Venedig’li Zenci (Blacher)

Peterchens’in Aya Yolculugu (Bassewitz)
Siegfried (Wagner)

Kuru Giiriiltii (Schaskepeare)
Zarewitsch (Lehar)
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1961-1962

Andora (Frich)R.Stogmiiller

Bal fantasgue (Rossini/Respighi)
Buffonata(Killmayer)
Eigenbildeter Kranker (Moliere)
Golgesiz Kadinlar (Richard Straus) R.Decker
Liiksemburg Kontu (Lehar)
Madame Pompadour(Faal)
Medea (Barber)

Suite en blanc (Lalo)
Tannhauser (Wagner)

Tagedia di Orfea (Killmayer)
Dértlii Miza¢ (Hindemith)
Kacak Avel (Lordzing)
Sihirlifliit (Mozart)

Kammerspiele (1955-56)
Bunbury (Wilde)

Clavigo (Goethe)

Bir Gece ilizyonu (Gordon)
Kiiciik Cay Evi (Patrich)
Siegfried(Girauddoux)

1956-57

Himmelbett (Hartog)

Vetter aus Dingsta (Kiinnecke)
1957-58

Hiddete Geri Bakis (Osborne)
Milchstrasse’yi tamyormusunuz ? (Wittlinger)
Findik Kiran (Ionesco)
1960-61

Bagislama Korkusu (Bernanos)
Dame Kobold (Calderon)
Degisimde Dans Zamani

Kiiciik Sehrimiz (Wilder)

Theatergemainde Miinchen(1962-1976)
Venedik Taciri (Schakespeare) R.Buchwitz
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Maria Stuart (Schiller)R.Dorn
Don Carlos (Schiller)

Kammerspiele Miinchen

Viyana Ormanlarindan Hikayeler (Horvath) R.Schenk

Kasimir ve Karoline (Horvath) R.Schenk

Bayerische Staatsschauspiel Miinhcen
Der Wiederspenstingen Zahmung (Shakespeare) R.Schenk
Romeo ve Juliet (Shakespeare) R.Schenk

Bayerische Staatoper-Nationaltheater Miinhcen

Ucan hollandal (Wagner)
Parsifal(Wagner) R.Haugk
Maskeli Balo (Verdi) R.Haugk
Yarasa (JohanStrauss) R.Schenk

Aucassin und Nicolette (Grety) R.Hugk
Teodoro (Pavesi) R.Haugk
Der Simplicissimusjugend( Hartman) R.Korte

Asker Hikayeleri (Strawinsky) R.Korte

Deutsche Oper Berlin

1972 Yarasa (Johan Straus
1976 Wozzek (Berg) R.Sckenk
1978 Bandieten (Offenbach) R.Ustinov

Schiller Theater Berlin

Sonen untergang (Babel)

Thalia-Theater Hamburg
Begendiginiz Gibi (Schakespeare) R.Schenk
intihar (Nikolai Erdmann) R.Schenk

Isvicre
Opernhaus Zurich
1976 ispanyol Saati (Ravel) R.SChenk
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1976 Dantos ‘nun Oliimii (von Einem) R.SChenk

Grand Theatre Genf

Pelleas ve Melisande(Debussy)
Lohengrin(Wagner) R.Graf

Freilicht Ziirich
1964 Anatevka (Bock)

Freilichtspiel Steckboron und Aarau,Schweiz
1953-1960

Paganini (Lehar)

Zarewitsch (Lehar)

Sen Dul (Lehar)

Csardasfiirstin (Kalman)

Venedik Aksamlar1 (Johan Straus)

Hollanda

Oper Amsterdam
Walkiire(Wagner)

Ingiltere
Covent Garden Opera London

1957 Bekleyis (Schberg) R.Ustinov
1958-62 Libelungen Yiiziigii (Wagner) R.Homer
1977 Freisschiitz(Weber) R.Friedrich

Fransa

Grand Opera Paris
Moses ve Aaron (Schonberg) R.Schenk

Opern Haus Nizza

Samson ve Dalila (Saint-Saens) R.Cian Carlo del Monaco

Scsala Mailand

Figaro’nun Diigiinii (Mozart) R.Schenk
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Hirvatistan

Opernhaus Zagrep

Usta Sarkicilar (Wagner) R.Lehman
Findikkiran(Tschaikowsky) Ch.Orlikowsky

Opernhaus Zagrep

Rosenkavalier (Richart Straus)

Kanada

Oper Toronto

Hoffmas Erzahlungen( Offenbach)

Isvec
Kgl.Opera Stockholm

1977 Lulu (Berg) Rhartleb
1977 Maistersinger (Wagner) R.Friedrich

Bat1 America
Teatro Colon Buenos Aires

Fausto (Gounod) R.Merriel

Lyrik Opera Chicago

Rossenkavalier (Richardt Strauss) R.Neugen bauer

Metropolitan Opera New York
1967-1972 Rings des Libelungen

1970 Tristian und Isolde(Wagner) R.Everding

1972 Jenufa (Janacek) R.Rennert
1977 Tannhauser(Wagner) R.Schenk

Opera San Francisco

1977 Katja Kobanowa (janacek) R.Rennert
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Miami Opera

Hoffmanns Erzahlungen(offenbach) R.Nathalia Merriell

Gece Yarisina Bes Kala (Ward) R.Merriell

Opera Of Colorado,Denver
Turandot (Puccini) R.Nathalia Merriell

Hofmans Erzahlungen (Offenbach) R.Nathalia Merriell

Grand Opera Houston
Othello (Verdi)R. Gotz Fredrich

Die Karmeliterinnen (Poulenc)

Passion of Jonathan Wade (Floyd) R.Charlisle Floyd

Rusalka (Dvorak) R.Giinther Schneider Siemssen

Oper Los Ageles
Othello (Verdi)R. Gtz Fredrich,dann Houston

Boston Massacues

Ikarus (Earls)

Opera Seattle

Rusalka (Dvorak) R.Giinther Schneider- Siemssen
Opera San Diego

Hofmans Erzahlungen (Offenbach)

Passion of Jonathan Wade(Floyd)

Rusalka (Dvorak) R.Giinther Schneider- Siemssen

Italya
Scala Milano

Figaronun Diigiinii (Mozart) R.Otto Schenk
Un Re in Anscolto (Berio) R.G6tz Freidrich

Teatro La Fenice Venedig

Fidelio (Beethoven)

Teatro San Carlo D1 Napoli
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Ring-Zyklus (Wagner) R.Wolfang Weber

Arena Die Verona

1995Rigoletto (Verdi) Mansouri

Bat1 Afrika

Staatstheater
Ballett Krieg Pretoria und Frieden (Tchaikovsy) R.Valery Panov

Nico Malan Opera House , Kapstad

Tristian ve Isolde(Wagner) R.Giinther Schneider Siemssen
Ucan Hollandali (Wagner) R.Giinther Schneider Siemssen
Sihirli Fliit (Mozart) R.Giinther Schneider Siemssen

Fidelio(Beethoven) R.Giinther Schneider Siemssen

Israil
Israil Festival Tel Aviv
1977 Fidelio (Beethoven) R.J.Zehetgruber

Televizyon da ve Radyoda

Norddeutscher Radyo Hamburg
Genglik Programu (R.Fiedler)

Alman Televizyonu Mainz
Dame Kobold (R.Schenk)

Bayerischer Radyo

Daphne (Richard Strauss) R.Hartmann
Georg Dardin (R.Haugk)

Die Deutschen Kleinstadter (R.Haugk)

Viyana

Biirger als Edelmann (Richard Straus)

Berlin —Tempelhof/Miinchen-Geiselgasteig (Film)
1947-50
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7 Spielfilme (7 oyun filmi)

EK-2
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EK-2
SANATINDA ETKiLi OLAN VE CALISTIGI SANATCILAR

Theo Otto:

Diinyaca inlii sahne tasarimcilardandir. 4.2.1904 yilinda dogmustur. 9.06 1968’de
Frankfurt’da o6lmiistiir . Egitimini Kunsst Akademi Kassel’de yapmis sahneyle ilk bulusmasi, 1924-
1925 yilinda “Vassantasena” Staadt theatre Kassel’de dir. Kassel de Sahne tasarimi sinifina 6greticilik
yapmus, sonraki donemlerde Kunst Akademi Diiseldorfta calismistir. Estetikci ve zeki bakisiyla
resimlemede ¢esitlilik yapmistir. onun tasarimini Brecht. “Yapilan iste natiiralist bakisindan ziyade

soyutlamalar1 can alici niteliktedir” diye dzetler

Karakteristik duygu ve diisiince yontemi vardir. Dramuturgi yaninda onun tasarimlari
izlenimcisine sihir etkisi yaratir.1928—1933 yillar1 arasinda Staadt Oper Berlin’de asistanlik yapmustir.
Staadt theatre Berlinde dekor sefidir. 1933 de Isvicreye gd¢ etmistir. Schauspiel Ziirich’de
tasarimlarint gergeklestirmistir. Savas sonrast donemde Berliner Esemble, Burgtheatrede calismistir.
Viyana’da operalarda, Bern’de, Liizern, Miinih, Diiseldorf, Hamburg, Berlin, Salzburg Stutgard,
KoéIn,Mailand, Londra , Nevyork’da tasarimlarint gergeklestirmistir. Onun jenarasyonunda sahne
tasarimcist ve rejisorlerden Leopold Lindberg, Hery Buckwitz, Bertolt Viertel, Karl Heinz Stroux,
birlikte galistig1 isimlerdendir. Onemli dekor tasarimlari arasinda “Faust”da sahne koyuculuk —dekor,
Shauspielhaus Hamburg 1958, Reji Brecht “Cesaret Ana” Berlin, 2.Diinya savagsi yillar1 1940-41
sahne tasarimi, Berlin’de 1948 “Engel” Kamerspiele’de Reji Brecht, Miinih 1950, “Habima” Tel
Aviv, 1951-52 Stadt theatre reji Leoplold Lindberg 1957-58 reji Buckwitz “Sezuanimn Iyi Insam”,
1942-1943 Frankfurt, 1952-3 Kamertheatre Tel Aviv, 1953-54 Royal Court Theatre Londra, 1956-7
Poenix Theatre, 1956-7 “Galile’nin Yasami”. Savas sonrasi donemde  Frisch’in yapitlaria degindi,
Ziirih ‘de gosterileri oldu. 1946 da “Santa Crutz”, 1946 “Cin Setti”, 1946 “Graf Oderland, 1953
“Andora”, 1968 Diirenmatt “Yasli Kadinin Ziyareti” 1958, Reji Peter Brok “Fizikciler”’1962, “Herkiil
ve Augis’in Kiimesi” , “Meteor “1966, 1958-1959 Schillerin “Eskiyalar.” Karajan, Giinter Rennert,

Vittorio Gassman igin, opera dekor tasarimlari gergeklestirmistir.'*

Clemens Krauss
(1893Viyana -1954 Meksika) yillari arasinda yasamis 19122°de Briinn ve 1921 Grazer
Operalarinda orkestra yonetmenligi yapmistir.1922°de Viyana Staatoper’de orkestra yoneticiligi

yaninda daha sonrada Viyana orkestra sef akademisinde miidiirliik yapmustir. 1924-29 yillarinada

132 Bkz.Karl Groning und Werner Kleiss Friedrichs Theaterlexikon von A-Z Friedrich verlag
Hannover 1969, ss.314-15
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Frankfurt, 1929-34 Viyana Staatoperde orkestra sefligi ve Viyana filarmoni orkestrasi sefligini
yiiriitmiigtiir. Sonra Berlin  Staatsoper ve  Frankfurt Operalarinda  Salzburg Festspilede
Genaralintendant (yonetici) olarak gdrev almistir.1929 yilinda internasyonal alanda énem kazanmis
sonrasinda 1945°de tekrar Viyana’ya donmiistiir. Orada Mozart Yiiksek Okulu’nda faliyetlerine devam

etmistir. 1939’ dan 1941°e kadar geleneksel filarmoni konserlari yapmigtir'*.

Peter Ustinov:

Peter Ustinov aktdorliik, yonetmenlik oyun yazarlig1 ve ressamlik yapmis diinyaca iinlii bir
sanatcidir.16 Mayis 1921 de Londra’da dogmus 28 Mart 2004’de Isvicrede olmiistiir. 60 yillik
oyunculuk hayatinda “Emperor Nero” ve “Hercule Poirot” gibi filmlerde ¢ok farkli karakterleri
canlandiran sanatci 6ldiigiinde 82 yasindaydi. Yardimci oyuncu olarak Spartakiis 1960 ve Topkapi
1964 iki Oskar Odiiliiyle onurlandirimustir.

Caspar Neher:

Brecht’in, dostu ve ¢alisma arkadagi Caspar Neher, 1897°de Auguburg’da dogmus 1962 de
Viyana’da 6lmiistiir. Brecht i¢in dekorun hazirlanmasi, sahnelemede 6nemli bir boliimdiir. Onunla
uzun bir siire ¢aligmis olan sahne tasarimcisi, taslaklarini yaparken, oyunun en 6nemli durumlarini ve
kisilerin hareketlerini taslaklarinda belirler ve boylece bu taslaklar yan yana getirildiginde, oyunun ana

durumlar1 ve temel hareketleri ortaya ¢ikmig olurdu.

Epik Sahne Diizeni anlayisi, temelinde burjuva tiyatrosunun, yanilsamaci tiyatronun sahne
diizenine karsit olarak nitelendirilmistir. Ayrica, metafizik ve idealist bir yoruma yol agmayacak
bi¢imde, gerek natiiralist tiyatronun kaba maddeci sahne diizeni anlayisina, gerekse simgeci tiyatronun
soyut sahne diizeni anlayigia karsit olarak kullanilan, islevsel bir iisluplastirma yolu ile yapilan yeni

bir dekor yorumudur.

Epik tiyatroda dekor ayrintilar titizlikle segilecek, fakat bu ayrintilar iglenirken seyirciyi
illiizyona sokacak bicimde bir atmosfer yaratmaktan kacinilacaktir. Dekor, miizik, koreografi kendi
basina ozerk 6geler olarak oteki dgelerle karsitlik yaratmamali, her biri oyuna kendi 6zgiir katkisini
getirmelidir. Bir bakimdan Brecht Wagner'in tiim 6gelerin biitiinliiglinii amaglayan "gesamtkunstwerk"

(birlesik sanat eseri) diislincesine kars1 bir tutum igerisindedir.

Sahnede kullanilacak her dekor pargasmin tek basina da bir yasam alani olusturmasi
gerekmektedir. Dekor siirekli bir olug, devinim ve hareket halinde olan diinyanin kopyalarini, onun
elestirecek gozlere bu durumu anlatmak, hatirlatmak ve gerekirse dgretmek isini iistlenmelidir. Bu

anlamda oyuncular da dekorun bir pargasi olarak goriiliirler'**.

Bkz.http://209.85.135.104/search?q=cache:uSGB4IzjRKkJ:aeiou.iicm.tugraz.at/aciou.encyclop.k/k7
76418.htm+Clemens+Krauss&hl=tr&ct=clnk&cd=7&gl=tr
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August Everding
1928 yilinda Bottrop’da dogdu. Klavye org ve fliit 6grenmistir.Bonn’da Miinih’de Felsefe

Alman Dili, Tlahiyat ve Tiyatro bilimi {izerine egitim yapmustir.

1953 Reji asistanligi yaninda Produksionda Helmut Kéautner, Fritz Kortner, Hans Schweikart ve Paul
Verhoeven ilegaligmistir.

1955 yilinda Miinihde Kammerspiele’de Rejisor olarak galisti.

1. Reji: Gerdt von Bassewitz’in ,, Peterchens Mondfahrt

Bagka sahneledigi Wolfgang Borchert, Bernard Shaw, Wolfgang Hildesheimer ve John Osborne
1959 Miinihde Kammerspiele’de opera oyunculugu

1960’a kadar Miinihde Kammerspiele’de oyunculuk yonetmeni ve miidiirliik.

Friedrich Diirrenmatt, Tennessee Williams, Jean-Paul Sartre, Moliere, Schiller, Carl Zuckmayer ‘den
oyunlar sahneledi.

1963’e kadar Miinih’de Kammerspiele’de miidiirliik.

1965 Opera rejisi (Miinih) Giuseppe Verdi’ den “La Traviata®

1967 “Tristan und Isolde” (Viyana’da ) sahneye koymustur.

1969 Ugan Holandal1” (Bayreuth) sahneye koymustur. Everding bu siiregten sonra diinyanin {inlii
Operaevlerinde birgok opera sahnelemistir.

1973Y 6neticilik Hamburgischen Staatsoper ‘de Rolf Liebermann’nin takipcisi olmustur.

1977Y oneticilik Bayerischen Staatsoper’de

1982-1993Generalintendant der Bayerischen Staatstheater. Everding ist u. a. mit der Koordinierung
der ansonsten weitgehend selbstdndigen Bayerischen Staatstheater und der Langzeitplanung der
Spielpline befalit. In seiner Amtszeit engagiert er sich zusétzlich fiir zahlreiche Projekte, insbesondere
fiir die Wiederer6ffnung des Prinzregententheaters. Als erfolgreicher Manager und Kulturpolitiker
erreichte er aber auch die Einfithrung einer Regieklasse an der Miinchner Hochschule fiir Musik,
initiierte die Griindung des BayerischenStaatsballetts und der Bayerischen Theatertage, sowie die
Sanierung der Biihnentechnik der Staatsoper.

1989den beri Alman sahne birliklerine baskanlik

1993 den beri 1993 Aralik ayinda Bayerischen Theaterakademie , baskalik etmistir, 1996Everding
1955 den beri 125 kez““Tristan und Isolde” sahneyekoyucu ve rejisorliik tekrar acilist gergeklesmistir.
Tiyatrolarin kral naibi 10. kasim 1996.

Temmuz 1997 Everding Alman Pavyolar sanatsal birliklerin yoneticisi oldu

135

Ocak 1999August Everding 70 yasinda 6lmiistiir.

Lois Egg:

134 Bkz.http://209.85.135.104/search?q=cache: f4dwUMdu&7sJ:www.tiyatronline.com/ykulis 178 htm+
Caspar+Neher&hl=tr&ct=clnk&cd=9&gl=tr&Ir=lang_tr
135 Bkz. http://www.3sat.de/3sat.php?http://www.3sat.de/musik/21599/index.html
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11. 10. 1913 Innsbruck (Tirol), T 29. 5. 1999 Viyana. Unlii Sahne Tasarimcis11934-37 yillart
arasinda akademi Prag ‘da Ogrenim gordii Daha sonra Wiyana akademisinde Holzmeister ve

Pichan’in

yaninda egitimine devam etti ,1937 Innsbruck, 1938 Koblenz 1939-40 Reichenberg 1941-45 Prag’daki
AlmanTheater , 1947-59 Bern 1959-78 Wiyana Burgtheater, 1984 yilinda emekliye ayrildi ve1999
yilinda vefat etti.'*
Fritz Kortner:
Rejisor ve oyuncu, 1908-1910 da miizik ve gosteri sanatlar tizerine K.K. Akademie’ de
taninmig Professor Ferdinand Gregori yanina asistan olarak atandi. (Manheim)
Orada ilk sahneye ¢ikisi 1910 yilinda Maximilian olarak Kleist’in "Das Kétchen von
Heilbronn", “Heilbronn’nun Kedicikleri” 17 yasindaydi, yalniz bes ay, oynadi ve sonra Berline
giderek Max Reinhardt kadrosunda yer ald1.
Bunu takip eden yillarda alman sahnelerinde ¢alismaya basladi.1915 de ilk kez filmde rol
aldi. Harry Piel gibi tinlii isimlerle ¢alisti, bir ¢ok filmde bas rol aldi. Biiylik adimlarla yol alan Kortner
biiyiik basarilar1 kisa zamanda yakaladi. 1930 Iu yillarda "Gregor Marold"ilk rejisini yaptig1 filmdir.'*’

Otto Schenk

12. 6.1930 Wien Kammerschauspieler rejisor ve tiyatro yoneticisi. Ilk olarak oyuncu
sorumlusu Kellerbithnen de, 1952 de Volkstheater veTheater Parkring’de, 1955 oyuncu ve rejisor
olarak Viyana’da Theater in der Josefstadt,sonra yonetmen Diisseldorf ,1963 yonetmen olarak
Miinchen de ve Theaters am Gértnerplatz, 1965 Viyana’da yiiksek rejisdr Staatsoper’de calismistir .
Diinyadaki biiyiik opera evlerinde (Metropolitan Opera gibi New York)sahneye koyucu, Wiyana
Burgtheater‘da Oyuncluk ve rejisorliik, Salzburger Festspielen de, Josefstadt da ki biitlin tiyatrolarda

idarecilik yapmustir.'**

Werner Diiggelin :

Werner Diiggelin elli yila yakin Paris’te Fransiz tiyatrolarinda ¢ahsti. Tlk olarak Alman
tiyatrolarinda rejisor olarak Beckett ve Ionesco, Camus ve Genet ve de Claudel calisti. 1968 den
1975’e kadar Theater Basel de yonetmen olarak c¢alisti, Werner Diiggelin’ Schauspielhaus Saison

01/02 « firta » August Strindberg , ve 03/04 Tschechows « Wanja Day» Ziirich."’

136 Bkz.www.aeiou.at/0x811bc836_0x008696¢1

137Bkz.64.233.179.104/ search?q=cache:VuE286t5Z1J:www.cyranos.ch/smkortd.htm+Fritz+Kortner&h
I=tr&gl= tr&ct=clnk&cd=1

138 Bkz.www.aeiou.at/aeiou.encyclop.s/s195281.htm
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Herbert Von Karajan
Avusturyali sanat¢1 Herbert Von Karajan gecen ylizyilin en biiyiik orkestra seflerinden biri
olarak taniniyor. 1989'da sona eren uzun ve verimli yasami boyunca adeta Avrupa'nin miizik

yoneticiligini yapmis, her zaman giindemde olan son derece karizmatik bir ddhi muamelesi gormiistii.

Berlin Filarmoni Orkestrasi'n1 Avrupa'nin en iyi miizik kurumu haline getiren, sayisiz
kayda imza atan Herbert von Karajan, yasami, Nazilerle saibeli iligkileri, tehlikeli tutkulari ile de yillar
boyu gazetelerin en sevdigi figiirlerden biriydi. Simdi EMI, Karajan'in 25 albiimiinii 'The Karajan
Collection' adiyla diinyada ve Tiirkiye'de 22 Temmuz'dan sonra satiga ¢ikaracak.

1908 dogumlu Herbert von Karajan dort yasinda piyano 6grenmeye baslayip, besinde konser vermis
bir dahiydi. Sef olarak ilk konserini 21 yasinda verdi. Uzun kariyeri boyunca Salzburg Festivali,
Viyana Operasi, Berlin Filarmoni Orkestrast gibi kurumlarin otoriter yoneticisi oldu. Karajan, Berlin
Filarmoni'yi diinyanin en ¢ok plak yapan ve dolayistyla da en ¢ok kazanan orkestrast durumuna getirdi.
1955'te '0miir boyu sef' olarak atandigi orkestradan 1989'da sagligini ve ilerleyen yasimi gerekce

gostererek istifa etti. Ama asil nedenin bazi anlagsmazliklar oldugu 6ne siiriildii.

Karajan, degisim yaratmay1 ve giindemde kalmay1 biliyordu. Miizikal anlatimin seviyesini
yiikseltmek, daha genis kitlelere ulasmak igin teknolojiden yararlandi. Biiylik orkestralarla ¢ok sayida
kayitlar yapip milyonlarca dinleyiciye ulasan Karajan birgok opera ve konserin gorsel olarak
kaydedilmesini de sagladi. O donem yapilan ve Luciano Pavarotti, Leotyne Price, Nikolai Ghiaurov,
Peter Schreirer, Yehudi Menuhin, Alexis Weissenberg gibi iinlii solistlerinin yer aldigi bu konser

kayitlar artik birer belgesel muamelesi goriiyor.

Erni Kniepert

Erni Kniepert : Taninmig sahne dekoratérii  ve kostiim tasarimecis, elli yil Avusturya
tiyatrolarina bagl olarak c¢alisti. Onun tasarladigi kostiimler tiyatro kostiimleri icin sik ve anlamlidir
bunun yaninda sadece seyirciyiler i¢in degil bilakis oyuncular sarkicilar ve rejisorler icinde heyecan
verici kostiimlerdi.Kendisini sansli hissetmekteydi, ¢iinkii rejisorlere yardim ediyordu. Erni Kniepert
Bundestheatre’ye uzun zaman bagh kaldi. Ve Nestroy, Raimund,ve Hofmann gibi pek ¢ok eser i¢in
dekor tasarladi.Onun ¢aligmalarindaki etkin anlatimi: Wiener Staatoper’de yaptigt  Fidelio, dekorda

ise yeni Salzburger Festspiel’deki Rosenkavalier agilis premiyerleri hatirlanmalidir.'*!

1¥Bkz. www.schauspielhaus.ch/www/125.asp?iJobID=40&iPerson=3

140 Bkz.www.habervitrini.com/haber.asp?id=180270 Radikal 07 Temmuz 2005 Persembe

141 Bkz.Szene Oktober 1981 Bundestheater informationen Viyana 1981 s.38
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Karl Béhm

1894 yilinda Graz’da dogdu. Taninmig oyuncu Karl Heinz Béhn ogludur. Graz’da ve
Viyana’da Miizik egitimi goérmistiir. Gen¢ Yaslarda Miinih’teki Operalarda Seflik yapmustir.1927
Darmstadt’a ¢agrilmis 4 yil kalmistir.1933 de bas miizik direktorii olarak Hamburg’a ¢aligmistir.1942

Staatoper’de, Dresdner Staatoper’de orkestra sefi, yonetmen olarak calismigtir.1957 den itibaren
Viyana Staatsoper’de Operhéuser, Festspielen, Bayreuth, Salzburg’da uzun yillar orkestra yonetmistir.
1981 yilinda 87 yasinda Salzburgda dlmiistiir.'*?

14 Agustos 1981 onun yasaminin 87.y1l1 kusursuz ve 6zlii eserler biraktigi donemi diinya
miizikteki hiiziin verici sancilariyla hatirlatmaktadir. Viyana Staatoper de orkestra sefiligi yapmustir.
Onun zengin bilimi ve sihirli miizigi efsanevidir. Strauus’dan “Tristiyan ve Isolde”, “Capriccio, An
dem Baum Dapne”1977 de ki koro dr.Béhm’iin hediyesidir.” Traurigkeit ward mir Lose”- Adagio
Bruckner’in 9. Sephonisi miizikal programimi teskil ediyordu...

Dr.Karl Bohm’iin etkisi 30 lu yillarda, bize yiiksek miizik tasfiri olusturtmustur.'*
Maxi Tschunko

17.2.1924 Viyana’da dogdu. Kostiim ve sahne tasarimcisidir. Tlk sanat dgrenimini Viyana
akademisinde yapti. 1948 de ise ilk sahneleme calismasini Viyana Volkstheater’da kostiimcii olarak
Odon von Horvath’in "Geschichten aus dem Wiener Wald" “Viyana Ormanlarindan Hikayeler” adl
oyuna yapmugtir. 1952- 1986 yillar1 arasinda kostim ve sahne tasarimcist olarak Volkstheater’da

calismistir. Yeni Nestroy-Stil evi yonelimidir...

Diger ¢alisma yerleri Josefstadt, Burgtheater, Wiener Kammeroper, Volksoper, Theater an
der Wien, Salzburger ve Bregenzer Festspiele, Hamburg da (Thalia Theater), Diisseldorf
(Schauspielhaus), Miinih (Residenztheater) ve Ziirich. J.-Kainz-Medaille 1971.'*

Cristian Kaas

1967 Frakfurt dogumlu, egitimine hukukta baglamis fakat daha sonra ressam olan
annesinin (Magdelena Kass) yonelimiyle Giinther Schneider —Siemssen yaninda Sahne tasarimciligt
egitimine baglamistir. 1992 ‘de Gilinther Schneider-Siemssen ‘nin Yaz akademisinde asistanligini
yapmuistir.
1990 da Bayrische Staatoper’e gec¢is yapmis 1997°de diinyada ses getiren tasarimlaryla iistat 1gikci

olarak atanmustir.

"2Bkz. www.steiermark.at/cms/beitrag/10000752/1920+Karl+B%C3%B6hm&hl=tr&gl=tr&ct=clnk&c
d=2

143 Bkz.Szene Oktober 1981 Bundestheater informationen Viyana s.6-7

14 Bkz.www.aeiou.at/aeiou.encyclop. cp_right.image.t/t§96860a.htm - 9k

195



1995°de Bilgisayarli 1giklama tasarimi ve ¢oklu ortam yerlestirme lizerine ¢aligmalarinit Mozart Evi
icin Mozartium salonuna gerceklestirmistir. 1996 da Rigoletto Arena Di Verona igin ses getiren
1siklama tasarimini yapmis, 1999 da ise Kennth MacMilan icin Manon balesi 1siklama tasarimini

yapmustir. Birgok iinlii merkezde bale 1giklamalarina devam etmektedir'*.

%5Bk7. id=524&l=en&dom=dom5 - 48k
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EK-3

EK 3-SCHNEIDER-SIEMSSEN iLE YAPTIGIM YAZISMALAR

SAHNE SANATLARI BOLUM BASKANLIGINA

Sahne Sanatlar1 Bolimii Anabilim dalinda Yiiksek Lisans Tez
asamasindayim.:“Cagdas Alman Sahne Tasarimcilarindan Giinther Schneider—
Siemssen’nin Sahne Tasarimina Getirdigi Boyutlar” iizerine arastirma yapiyorum.

Gilinther Schneider—Siemssen Avusturyali bir sahne tasarimcisidir. Kendisine
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telefonla ve internetle ulastim. Giinther Schneider—Siemssen tarafindan arsivinden
yararlanmam ve kendisiyle goriismek lizere davet edildim

Giinther Schneider—Siemssen, 80 yasini gecmis ve saglik problemleri
olan bir kisidir. Bu nedenle menajeri ve oglu Phliph Schneider—Siemssen
tarafindan, bu gortigmeyi ivedilikle yapmam konusunda uyarildim.

Yukarda belirttigim nedenler tizere 01.05.2006 — 09.06.2006 tarihleri
arasinda Viyana’da Sahne Tasarimcist Giinther Schneider—Siemssen’le goriisme ve
arastirma yapmak iizere yolluksuz yevmiyesiz olarak goérevlendirilmem konusunda,

gereginin yapilmasini bilgilerinize saygilarimla arz ederim.

Ek: Philiph Schneider — Siemssen den aldigim davet mektubu

19/04/2006
Aras Gor. Melahat  Cevik
Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Sahne Sanatlar1 Ana bilim Dali

Narhdere / iZMIR
Current Folder: INBOX Sign Out
Compose Addresses Folders Options Search Help Calendar SquirrelMail
Message . Forward | Forward as Attachment | Reply | Reply
List | Delete Previous | Next 5,
Subject: Prof. Glinther Schneider-Siemssen, Diplomarbeit
From: "Philipp Schneider-Siemssen" <schneider-siemssen@gmx.at>
Date: Sun, February 19, 2006 3:00 pm
To: melahat.cevik@deu.edu.tr
Priority: Normal
Options: View Full Header | View Printable Version
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http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/read_body.php?passed_id=517&mailbox=INBOX&sort=0&startMessage=1&show_more=0
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/delete_message.php?mailbox=INBOX&message=160&sort=0&startMessage=1
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/right_main.php?sort=0&startMessage=1&mailbox=INBOX
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/right_main.php?sort=0&startMessage=1&mailbox=INBOX
http://www.squirrelmail.org/
http://webmail.deu.edu.tr/kail/plugins/calendar/calendar.php
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/help.php
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/search.php?mailbox=INBOX
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/options.php
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/folders.php
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/addressbook.php
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/compose.php?mailbox=INBOX&startMessage=1
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/signout.php

Sehr geehrte Frau Melahat Cevik !

Ich habe von der Akademie der bildenden Kiinste einen Brief bekommen.

Das gesammte Archiv von meinem Vater, Glinther Schneider-Siemssen,
ist bei

ihm in Privatbesitz.

Mein Vater arbeitet nicht mehr. Er wird heuer 80 Jahre alt und ist
auch

gesundheitlich nicht in guter verfassung.

Ich habe meinem Vater {iber Ihre Diplomarbeit erzahlt.

Er kann aber gerne mit Ihnen iUber seine Arbeiten alles reden und
besprechen.

Wenn sie viele details und Informationen bendtigen, konnen Sie nach
Wien

kommen.Dort sehen sie auch alle Bihnenbilder (2500 Entwirfe
ingesammt.)

Publikationen, Projektionesplatten, Lichtforschung, und vieles mehr
etc.

Ich bin ibrigens sein Manager und kann alles fiir ihn arnangieren.
Leider hat mir die Akademie der bildended Kinste mitgeteilt das
keine

Praktikumstelle moglich ist.

Das gesammte Archiv von der Akademie ist flir ladngere Zeit
geschlossen, da

das Gebaude komplett neu renoviert wird.

Ich kann Thnen nur anbieten, wie gesagt, nach Wien zu kommen um
viele

Informationen von meinem Vater, aber auch von mir zu erhalten.

Sie konnen mich telefonisch leichte unter meiner Handy-Nummer
0043-650-5513866 erreichen.

mit besten Griissen

Philipp Schneider-Siemssen
Schlickgasse 4
1090 Vienna

Ps. schauen sie auch unter seiner amerikanischen Homepage
www.ffaire.com/schneider-siemssen. Dort shen sie auch einen sehr
grossen

Einblick iiber Ginther Schneider-Siemssens kiinsterrischem Schaffen.

Telefonieren Sie schon oder sparen Sie noch?
NEU: GMX Phone Flat http://www.gmx.net/de/go/telefonie
Download this as a file

Current Folder: INBOX Sign Out
Compose Addresses Folders Options Search Help Calendar SquirrelMail
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http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/folders.php
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Subject: Schneider --Simmson

From: "Knofler, Monika" <M.Knofler@akbild.ac.at>
Date: Fri, February 17, 2006 3:48 pm

To: melahat.cevik@deu.edu.tr

Priority: Normal

Read receipt: requested [Send read receipt now]
Options: View Full Header | View Printable Version

Sehr geehrte Frau Cevik,

Leider besitzen wir keine Arbeiten von Prof. Schneider-Simmson.
Bitte wenden Sie

sich doch an seinen Sohn Philipp (schneider-siemssen@gmx.at). Ich
Werde Ihr mail

weiterreichen.

Schlickgasse 4
1090 Wien
Tel.: +43-699-11411410

Bezliglich Archivalien missen Sie sich an den Archivar dr Akademie,
Herrn Ferdinand

Gutschi wenden: f.gutschi@akbild.ac.at.

Im Augenblick ist jedoch das Archiv, ebenso wie die Sammlung,
geschlossen.

beste Griisse
Monika Knofler

Akademie der bildenden Kiinste Wien
Kupferstichkabinett

Schillerplatz 3

1010 Wien

Fon +43-1-58816-360 Fax +43-1-58816-363
Mobile: +43-(0)699-15881606
hppt://www.akbild.ac.at/kuka

e-mail: m.knofler@akbild.ac.at

Compose Addresses Folders Options Search Help Calendar SquirrelMail
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http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/view_header.php?mailbox=INBOX&passed_id=159&passed_ent_id=0
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/read_body.php?mailbox=INBOX&passed_id=159&startMessage=1&sendreceipt=1
http://webmail.deu.edu.tr/kail/src/compose.php?passed_id=159&mailbox=INBOX&startMessage=1&passed_ent_id=0&smaction=reply_all
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Subject: Schneider-Siemssen

From: "Patrick Werkner" <Patrick.Werkner@uni-ak.ac.at>
Date: Wed, February 15, 2006 6:23 pm

To: melahat.cevik@deu.edu.tr

Cc: "Gabi Koller" <Gabriele.Jurjevec-Koller@uni-ak.ac.at>
Priority: Norma

Options: View Full Header | View Printable Version

Sehr geehrte Frau Kollegin,

an unserer Universitat gibt es leider keine Unterlagen zu
Schneider-Siemssen.

Bitte wenden Sie sich diesbeziiglich an die Akademie der bildenden
Kiinste in Wien.

Mit freundlichen GriRen,

P. Werkner

ao. Univ. Prof. Dr. Patrick Werkner, Leiter der Sammlungen
Universitat fir angewandte Kunst Wien

Postgasse 6

A-1010 Wien

Tel. +43-1-71133-3250

Fax +43-1-71133-3259

patrick.werkner@uni-ak.ac.at
Download this as a file

Attachments:

untitled-[2] 1.1k [ text/html ] Download | View
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EK-4

Ek 4-SCHNEIDER-SiEMSSEN iLE YAPTIGIM ROPORTAJ

Goriisme esnasinda menejeri ve oglu Philph Schneider-Siemssen; - “ben bazi
konularda araya girip size yardimci olmaya calisacagim umarim, bunun sakincasi
yoktur. Ciinkii babam hastalig1 sebebiyle bazi noktalari atlayabilir veya hatirlamaya

bilir” diyerek bize yardime1 oldu.

1-SIZCE SAHNE TASARIMI NEDIR?
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SCHNEIDER-SIEMSSEN; Bos olan mekdni doldurmak, anlamlandirmak
ifadelendirmek Sahne bos bir mekandir. Ama sahne tasarimi ona hayat verir. Ben bir

mekana baktigimda, oranin sadece i¢ mekan 6zellikleriyle bakabiliyorum.

2-S1Z1 ETKILEYEN RESSAM; SAHNE TASARIMCISI VE SANATSAL
AKIMDAN BAHSEDERMISINIZ!

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Ressamlardan etkilenmedim, sahne tasarimcilarindanda
benim kendime has bir cizgim var. Hele kozmik bakis tamamiyla bana aittir. Ama

Dali ve Max Rheinhard tabiki onemli isimler.

3-KLASIK  OLAN ESERI CAGDAS OLARAK YANSITIYORSUNUZ
ACIKLARMISINIZ!

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Tabiki klasik olan eseri klasik olarakta yansitmisimdir.
Boyle calismalarimda var. Ama uygulayabilirlik 6nemli eger uygulana biliyorsa
uygularim. Modern miizik, modern operalar igerik uyuyorsa tasariminida

modernlestiriyorum.

4-SAVASLARIN OZELLIKLE II. DUNYA SAVASININ TASARIMLARINIZ
UZERINE ETKISI:

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Savaslarin sanatim iizerine etkisi yoktur.

Philip Schneider-Siemssen: aslinda babam bu noktayida hatirlamadi. Savasi
tasarimlarina yansitmisti. Metin ne olursa olsun savas la ilgili gorsellik

yerlestiriyordu. Ozellikle Fidelio tasarimi , Kapsadt’da bu anlamda biiyiik ses

getirmisti. Ustelik yonetmenliginide babam yapmusti. Sahne afisinden kostiimiine

dekor ve 15181na kadar her seyi babam yapmisti.

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Giinther Schneider-Siemssen; Ozgiirliigii  kozmosla
anlattim Fidelio’da, ¢ok ses getirmisti afisimde c¢ok ilgi ¢ekmisti.
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5-CLEMENS KRAUS, LUDVIG SIEVERT, EMIL PRETERIUS SANATCI
KISILIGINE NASIL ETKI ETMISTIR?.

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Onlar benim egitmenlerimdir sanatc1 kimligimde etkin
degillerdir. Clamens Krausla gorligmemden sonra sahne tasarimcist olama kararini

verdim. O sef drektérdii o zamanlar.Ozellikle belirtiyorum ¢izgilerim benimdir.

6-CALISTIGINIZ YONETMENLER SiZi UST NOKTADA TUTUYOR
OZELIKLE HERBERT VON KARAJAN

YONETMEN TASARIMCI NASIL BIR ILETISIM ICINDE OLMALIDIR.

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Biz calisirken fikir alisverisinde bulunurduk fikirlerimiz
birbirimiz i¢in degerliydi. Bu aligveris neticesinde, ortak iiriin oldugu i¢in mutlu
ediyordu bizide seyirciyide. Cogunlukla Karajanla calistim. Tabiki fikir aligverisi

oluyordu aramizda.Ama ydnetmen olarak Otto Schenk ¢ok zor biriydi.

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Tasarimciyla yonetmen calisirken ya yonetmenin fikri
yoktur tasarimci segenekleri hazirlar ve sunaer bu dogrultuda tasarim netlesir; ya da
yonetmen istediklerini anlatir, tasarimci yorumlar. Ama her zaman son s0z

yonetmenindir.

Ben genelde sdylediklerimi, yaptiklarimi yonetmene kabul ettirirdim. Istisnalarda
oluyordu tabi. Otto Schenk ‘le New-Yorkta yaptigimiz bir ¢alismada benden tam

yiiztane ¢izim istedi, bunlarin i¢inden sadece 16 tanesini secti.

Karajan’nin sunduklarimi degitirdigide olurdu.
7-NEDEN OZELIKLE OPERALAR UZERINE CALISTINIZ?

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Ben miizigi seviyorum. Miizikle ¢alismak hosuma
gidiyor. Zaten baslangic noktamda miiziktir. Miizikle daha verimli hissediyorum

kendimi. Yani miizik mizik miuzik

8-SET TASARIMCISI OLARAK YAPTIGINIZ TASARIMLARDAN BIiRAZ
BAHSEDERMISINIZ.
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SCHNEIDER-SIEMSSEN, Daimand Gaister Konig, set tasarimini yaptim. Hepimiz
toplanirdik oyuncular1 etrafima alirdim ¢izerdim bilgisayarda asistanlarim bu

caligmalar iizerinde oynarlardi

9-SALBURGDAKI ILK DONENEN SAHNE TASARIMI SiZE AIT. BUNU
HANGI OPERA VEYA OYUN ICIN KULLANDINIZ. DONEN SAHNEYI
TERCIH ETME SEBEBINIZ?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Bircok sahneye uyguladim doner sahneyi. Salzburg
Marionet Tiyatrosu i¢in de uyguladim bu sahneyi, o giine kadar uygulanmamusti.
Kiiciik Festspielhaus’tada uyguladim. “Un Re in Askolto” ilk ¢alismaydi oradaki

donen sahneyle.

10-1968" DE LOIS EGG TASARIM EKIBINDE YER ALMISSINIZ EKIP
CALISMALARINIZDAN BAHSEDERMISINIZ?
SCHNEIDER-SIEMSSEN, Ben Lois Egg tasarim ekibinde yer almadim, oda bir

tasarimciydi bir ekip felan s6z konusu degildi.

11-DONEMINIZDE "TIYATRODA DEGIL SANATTA VE BILIMDE
[LERLEMEK ONEMLI" ESERLERINIiZIN TEKNOLOJIK DEVRIMINI
YANSITMASININ SEBEBI BU OLABILIRMI.

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Tiyatoda pratik énemlidir. Teknigi bilmek de énemli bu

nedenle. Simdiki tasarimcilar bilgisayarla her tiirlii etkiyi yaratiyor, tabiki bu biiytlik

kolaylik.

12-ESKi TIYATRO ARACLARIYLA VE MADDI IMKANSIZLIKLARLA
KOZMIK BAKIS VE MODERN EFEKLERI OLUSTURMUSUNUZ. Sizi BU
DERECE BASARILI YAPAN ALTERNATIF ARARKEN YOKTAN VAR ETME
CABASIMIYDI?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Gereklilige gore yerlestirilmistir efektler. Tabi

denemelerimde her zaman alternatifleri géz Oniinde bulundururum. Tasarimeci her

zaman aragtirmali.

13-1972" DE HERBERT VON KARAJANLA ARENBERG SARAYINDA SAHNE
TASARIMCILAR ZUMRESINE KATILDINIZ. BU ZUMREDEN
BAHSEDERMISINIZ.
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SCHNEIDER-SIEMSSEN, O zamanlar Max Rehinhardin ogluda vardi.. Yapilan
caligmalar iizerine konusulurdu. Bu konusmalarla iylestirici etkiler aranirdi. Sahne

teknikleri iizerine konusulurdu.

14-ISIKLA KAREKTER PSIKOLOIJISIINI NASIL YANSITIYORSUNUZ.
SADECE ISIKLA GERCEKLESTIRDIGINIZ TASARIMLARINIZ VARMI?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Holografi teknigini kullandim lazer, tabiki 151k karekter

psikolojisini yansitmaktadir. Atmosfer yaratmak, oyuncu i¢in 6nemlidir.

15-TASRIMLARINIZDA SAHNE USTUNU (SEMAYI) GENELDE BOS
BIRAKIYORSUNUZ NEDEN?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Kozmik bakisin getirisidir.

16-BIR SAHNE TASARIMI YAPMADAN ONCE SERGILEDINIZ YERDE

MEKAN INCELEMESI YAPARMISINIZ. TASRIMLARINIZI
GERCEKLESTIRDIKTEN SONRA MI MEKANA UYGULARSINIZ.
SCHNEIDER-SIEMSSEN, Bu benim bir tasarimci i¢in belirledigim on kuraldan

biridir. Tasrimci ¢alisacagi mekana asina olmalidir.

17-FESTIVAL SAHNESI ICIN HAZIRLADIGINIZ TASARIMLARINIZI DAHA
SONRA CERCEVE SAHNEYE UYGULAMAK MUMKUN OLUYOR MU?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Evet. Uygulanabilmektedir. Mekansal sorunlar ¢ok fazla

bizde sikint1 yaratmadi. Bir mekandan diger bir mekana tagimak sorun degil.

18-TASARIMLARINIZI ~MEKAN  DEGISIKLIGINDE  YENIDEN ELE
ALIYORMUSUNUZ?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Hepsinde degil, Zaman igerisinde degistirdiklerimde
oldu.

19-GUNUMUZ GENC TASARIMCILARA OGUTLERINiZ NELERDIR?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Her zaman denemek diyecegim ve birde sahne

tasarimcist i¢in belirledigim en 6nemli on kuralim var.

20-SiZIN KOZMIK EKOLUNUZU DEVAM ETTIREN TASARIMCI VARMI?
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SCHNEIDER-SIEMSSEN, Benim 1siklama alaninda baya yetistirdigim tasarimci
var. Tabi dekor alanindada, hatta Woltdisney’in 151k tasrimcisida bunlarin iginde.
James Mulder yirmi kisilik bir ekibi var 151k oyunlar1 iizerine workschop

diizenlemekteler.

Philip Schneider —Siemssen, ben de bu ekiple ¢alistyoryum, Bunu sizin tiniversiteniz
icinde diisiinebiliriz.

25-SAHNEDE KULLANDIGINIZ MALZEMELER ICINDE. EN COK
KULLANDIGINIZ MALZEME HANGISIDIR?

SCHNEIDER-SIEMSSEN; Tasarimda yogunlastigim malzeme bilemiyorum

Philip schneider —Siemssen Babamin bir donem asistanligini taptigim i¢in bazi
sorular1 ben cevaplayayim, malzeme olarak agilikli olarak kumasi kullanmakta bu
kumas tiirliniin i¢inde hepsi olabilir tiil, amerikan vs.birde halatlar ipler sizde

incelemelrinizde gérmiissiiniizdiir.

26-KOSTUM TASARIMLARINIZ OLDUMU BAHSEDERMISINIZ.

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Evet, kostiim tasarimlarim var. Calismalar ekip olarak
devam etmekteydi. Ama kendimi kostiimcii olarak degerlendirmiyorum. Incelemeniz

icin size birkag¢ 6rnek gosterebiliriz.

27-SIZINLE AYNI DONEMI PAYLASAN SAHNE TASARIMCILARDAN BIiR
KAC iSIM VERIRMISINiZ?

SCHNEIDER-SIEMSSEN, Bizim dénem sahne tasaimcilari iyi seyler yapiyorlardi.

Simdilerde moda olmus dekorsuz oyun, opera ben tasvip etmiyorum.
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EK-5

EK5 -SCHNEIDER-SIEMSSEN’NIN KOSTUM TASARIMLARIA
ORNEKLER
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Macbeth

Macbeth
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Tristian

Isolde
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Tristian Isolde’de tayfalar

Adsiz
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Bale i¢in grup dansgilara 6rneklr
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EK-6
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EK 6-GUNTHER SCHNEIDER-SIEMSSEN’NIN YAPTIGI ESKiZ VE
TASARIMLARA ORNEKLER

Findikkiran 1959 Bremen

Findikkiran 1959 Bremen

Findikkiran 1959 Bremen
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Demoiselles de la Nuit 1960 Bremen

Palastrina 1990 Reji: Peter Lehman
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Orpheus ve Eorydike 1982 Projeksiyon Tasarimi

Medea
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Macbeth 1950 Volkoper Miinih

Macbeth 1950 Volkoper Miinih
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zki) reji August Ewerding Stuttgart 1978

e s

Das Verlorene paradies (Pendere
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0~ e _Afy
Vier Grobiane 1975 reji Giunther Rennert Stuttgart Staats theater

Erwartung 1957 reji Peter Ustinov Covent Garden Londra

Erwartung 1957 reji Peter Ustinov Covent Garden Londra
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Schwanensee 1988 Ch Makarova Covent Garden Londra

Schwanensee 1988 Ch Makarova Covent Garden Ldra
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Kiz cocugu Hollanda Festivali 1982 reji Gotz Friedrich
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Fidelio 1977 reji J. Zehetgruber Israil-Tel Aviv’de acik alan tasarimi
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Italya —Verona

Rigoletto 1995 reji Mansouri

: Peter Stanchia Salzburg Landestheater

Schlaf und Gefangenen 1952 reji
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Ad, Soyad:

Dogum yeri ve yili:

Yabanci Dil:
Egitim:
Yiiksek Lisans:

Lisans:

Lise:

Is tecriibesi:

OZGECMIS

Melahat CEVIK

Erzurum/ Askale 12.08.1974

Almanca

Yiiksek Lisans Tez Asamasi

2007,Dokuz Eyliil Univ.Giizel Sanatlar,Enst.

Sahne Sanatlar1 Boliimii/ Sahne Tasarimi

1998,Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakt.

Sahne Sanatlar1 Boliimii/ Sahne Tasarimi

1992, Askale Lisesi

Mesleki Birlik/Dernek/Kurulus Uyelikleri:

Alman Burs Ve Odiiller:

Yayinlar::
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