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Sonsuz baslangiglar, bitmez sonlar. Ve bircogumuz
pazarin buyuk gelgitleriyle ve ruzgarlariyla savrulduk.
(Ravenhill, 2001:293)

Mark Ravenhill 1990 sonrasi ingiliz tiyatrosunun en dretken yazarlarindan biridir. Yazar, son onbes yil icinde éncu sayilabile-
cek oyunlar yazmistir. Ravenhill'in ulusal ve uluslararasi dizeyde elde ettigi sohret, kiresel olaylara olan ilgisiyle aciklana-
bilir. En heyecan uyandirici oyunlarindan biri olan 'Some Explicit Polaroids' (Acik Sagik Birkac Polaroid), kiiresellesmeyi yan-
sitan aynalar galerisi gibidir. Oyunda Ravenhill, sadece tuketim kulturt ile cagdas tuketim toplumunu taglamakla kalmaz,
ayni zamanda, itaat kulturtne dayali bu tar toplumlarda, insanligin kurtulus yollarinin nasil degistigini tartismaya acar. Bu
makale, Ravenhill'in 'Some Explicit Polaroids' oyunu ile kiresellesmeye olan itirazini aragtirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Ingiliz Tiyatrosu, Kiiresellesme, Mark Ravenhill, Some Explicit Polaroids, Tiketim Toplumu.

Post-ldeological World: Politics of Globalisation in
Mark Ravenhill’s 'Some Explicit Polaroids'

Abstract

Mark Ravenhill is one of the most prolific playwrights of English theatre in the 1990s. Over the last fifteen years he has
created pioneering works. His national and international reputation is strongly predetermined by global factors. His one
of the most thrilling plays 'Some Explicit Polaroids' (1999) is as a gallery of mirrors which reflects globalisation. In the play,
Ravenhill not only satirises consumerist culture and contemporary consumer society but also argues the changes for sur-
vival of humanity within these societies based on obedience. This paper explores Ravenhill’s foray into globalisation with
'Some Explicit Polaroids.
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Giris

Cagdas ingiliz tiyatrosunun genc yazarlarindan biri olan
Mark Ravenhill, sanat yasami boyunca oyunlarindaki ¢zenli
kurgulariyla, bu kurgularla ilgili yaptigi aciklamalariyla, ara-
larinda istanbul da olmak uzere, dunyanin, cesitli kentlerin-
de verdigi soylesileriyle, tiyatro sanatiyla ilgili The
Guardian'daki kosesinde kaleme aldigi elestirileriyle ve bu
dunyay! yansitmak icin kullandigi anlatim yontemleriyle
ingilterede cagdas tiyatronun gelisimine yén vermis bir
sanatcl olarak incelenmeye degerdir. Oyunlarinin gogunda
savas ve baris, 6zgurluk, demokrasi ve totalitarizm, siddet
ve (es)cinsellik, ideolojiler dtesi dunya ve tiketim toplumu-
nun i¢ yuzu, kuresellesme ve kozmopolitizm (dinya vatan-
dasligi) gibi olgulari kaotik bir dinyada yasadigimiz dusun-
cesiyle ele alan Ravenhill, butun yasami kapsadigi iddia edi-
len buyuk anlatilarin gtvenilmezligini anlatmaya calisir.
Bunda, hic kuskusuz, ozel anlamda ingiltere’nin Margaret
Thatcher déneminde yasadigl toplumsal degisim, genel
anlamda ise 1989da yikilan Berlin Duvari ile ideolojilerin
sonunun ilan edilmesi ve cok kutuplu diinyanin, yerini tek

kutuplu dinyaya birakmasi yatmaktadir.

Bu calismada, istanbulda bulunan Tiyatro
Sifirnoktaikide de sahnelenen, Ravenhill'in Some Explicit
Polaroids (Acik Sacik Birkag Polariod) adli oyununun odagi-
na yerlesen karesellesme, ideolojiler sonrasi dunya, tike-
tim toplumu gibi olgular, yazarin dustinceleri ve bu dusun-

celerin metne yansitilisi baglaminda irdelenecektir.
Mark Ravenhill

Tiyatroyu bir yasam bigimi olarak géren Mark Ravenhill,
ingiliz yazin dinyasinin en dertli, en cetrefilli ve en aykiri
yazarlarindan biridir. Ravenhill, sert Uslubuyla sekillenen
carpicl metinleriyle adindan 6vguyle soz ettirip sahnelere
damgasini vurarak 1995 sonrasi tiyatroda bir fenomen ve
ekol haline gelmistir. Oyunlari sahnelenmeye basladigindan
bugline degin surekli olarak yazin dinyasinin giindeminde
kalip begenisini kazanarak dikkat ceken ve genis kitleleri
etkileyen yazar, 7 Haziran 1966 tarihinde ingiltere West
Sussexde dinyaya gelir. 1987de Bristol Universitesinde
ingiliz Edebiyati ve Drama Bolumd'nu bitiren Mark
Ravenhill'in tiyatroya ilgisi daha kucuk yaslarda baglar.
Kultarla bir ailenin oglu olarak huzurlu bir cocukluk déne-

mi gegirse de varlikli olmadiklarindan tiyatroya gidecek
yeterli paralari olmaz. Bu nedenle tiyatronun nasil birsey
oldugunu bilmeden, kardesi ile birlikte kendi aralarinda
tiyatroya benzer cocuksu birseyler yapmaya calisirlar ve
dort ile sekiz yaslari arasini bu tir oyunlarla gecirirler.
Ravenhill, ilk baslarda oyuncu olmaya niyetlenir ama buyuk
bir aktor olamayacagini gorlnce bu isten vazgecer.
Universite yillarinin ardindan Londrada bulunan Soho Poly
Tiyatrosu'nda idari asistanlik ve yonetmenlik, okullarda
drama ogretmenligi gibi cesitli islerde calistiktan sonra
oyun yazari olmaya karar verir (Sierz, 2005:2). Ravenhill'in
oyun yazari olarak yasamini sirdirmek istemesinin altinda,
erkek arkadasinin AIDSden 6lmesi ile hentz G¢ yasinda
olan James Bulger adindaki ¢ocugun kagirilarak iskence
edildikten sonra on yaslarindaki iki cocuk tarafindan ¢ldu-
rulmesi olayi yatar. Yazar, dinya basinina malzeme olan bu
acimasiz cinayetle ilgili kaleme aldigi “A Tear in the Fabric:
the James Bulger Murder and New Theatre Writing in the
Nineties” baslikli makalesinde bu etkiyi acikca ortaya koyar:

Nasil olur da daha énceden James Bulger cinayetine
kadar hic oyun yazmamus kisilerden biri oldugumu fark
edemem? Beni oyun yazmaya iten neden Burger cina-
yetidir? Bu cinayetten beri yazmaktayim. Simdi bu o
kadar acik ki, her nedense yaklasik on yildir hi¢ dikka-
timi gekmemis. (Ravenhill, 2004: 308)

Mark Ravenhill, itk oyununu ontg yasinda yazmis olsa
da profesyonel anlamda yazarliga ilk adimini 1993'te kale-
me aldigl, Old Red Lion Tiyatrosu'nda sahnelenen Close to
You ile atar. Ancak, parlamento Uyesi bir escinselin yagsami-
ni konu aldigr komedi ttrtndeki bu oyunu pek ragbet gor-
mez. Ravenhill, bu basarisiz girisimin ardindan 1990’li yilla-
rin ortalarinda kaleme aldigi ve oldukga sansasyon yaratan
oyunlariyla cagdas tiyatroda radikal yeni bir ses ve yeni bir
soluk olarak ilan edilir. Oncu, dinamik, sert, cesur ve kigkir-
tici gibi nitelemelerle adi yan yana gelen Ravenhill, 26 Eylul
1996'da Royal

Blasted'indan sadece bir yil sonra sahnelenen ve oldukca

Court Tiyatrosu'nda, Sarah Kane'in
carpici bir basliga sahip olan, bu nedenle de gazeletelerde
ve bilbordlarda sansurlenen Shopping and F***ing (Alisveris
ve S*kis) ile tiyatro perdelerini sallar. Bu tarihten sonra da
tiyatro sanatinin ingiltere'deki yasayan ustalari ve dénemin

en itibarli geng yazarlari arasindaki yerini alir. Shopping and
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F***ing’in ardindan, Faust is Dead (1997), Sleeping Around
(1998), Handbag (1998), Some Explicit Polaroids (1999),
Mother Clap’s Molly House (2000), Totally Over You
(2003), Education (2004), Citizenship (2005), Product (2005),
The Cut (2006), Pool-No Water (2006), Ravenhill for
Breakfast (2007), Scenes from Family Life (2007), Shoot/
Get Treasure/ Repeat (2008), Over There (2009), The
Experiment (2009), Ten Plagues (2011) gibi bugline degin
kaleme aldigi yirmi civarindaki oyunuyla gerek ulusal gerek-
se uluslararasi sohrete kavusarak hem ingiliz hem de diinya
tiyatro elestirmenlerince begeniyle alkislanir.

ideolojiler Sonrasi Diinya, Kiiresellesmenin Politigi ve
Some Explicit Polaroids

1999'da Out of Joint tarafindan Max Stafford-Clark yonet-
menliginde sahnelenen Some Explicit Polaroids, kiskirtici
yeni metinler anlayisiyla yazilan oyunlarin en mukemmel
orneklerinden biri olarak degerlendirilmistir. Ama bir farkla:
1990 sonrasinda yazilan oyunlar genellikle politik olmayan
konulari ele alirken Some Explicit Polaroids girtlagina kadar
politikaya gomuludur. Oyunun basarisi da igeriginde yer
alan ve kuresel olcekte irdelenen bu politik yogunluktan
kaynaklanir. Sahip olmak ya da olmamak. iste butiin oyun,
bu yeni yasam formu tzerinden ilerlemektedir. Hem 6zdes-
lesmenin hem de yabancilasmanin metni olan Some Explicit
Polaroids, yazarinin belirlemesiyle bir tir cagdas tuketim
toplumu ironisi, kapitalizme ciddi bir itiraz, bir anlamda da
onunla dalga gegistir. Oyun yazarinin ilk gérevinin yasami
gostermek olduguna inanan Ravenhill'in amaci, tiyatronun
ilgi alanini bireysel, siyasal ve toplumsal sorunlari kapsaya-
cak bigimde derinlestirmek; bu sorunlara donuk saptamala-
rini genis izleyici kitlesine yaymak ve bu yolla sorunlarin
¢O6zUMU igin tartisma ortami saglamaktir. Some Explicit
Polaroids'de Ravenhill, ktresellesen dinyanin korkuluklarla
cevrili yasama alanlarinda bireylerin dis diinyada edindikle-
ri deneyimlerle yogrulan toplumsal yasanti ile boyle bir
dunyada yasama tutunmaya calisan bireylerin i¢ dunyalari-
ni ele alir; dis dunya ile ic yasanti arasindaki etkilesimi
onceler ve tuketim toplumunun nesnelestirdigi insanlarin

bireysel dunyalari éne cikarir.

Mark Ravenhill tiyatrosu, felaketin kiyisinda olan pop
kaltara, ahlaki belirsizlik, insancil degerlerin ¢okustu ve

paranin yozlastirici etkisi Uzerine odaklanir. Yazar, bir yan-
dan yirmibirinci ytzyil yazininda ¢igir acan ahlakgi oyunla-
nyla tiyatro dunyasina damgasini vururken bir yandan da
gevresindeki mutsuzluga tutsak bireylerden olusan tuketim
dunyasini duzeltmeye calisir. Some Explicit Polaroids tam
da bu hedefe donuk bir metindir. Kapitalist uygarliga ironik
bir saldiri, tuketici bireye, tuketimin kolesi olmus ruhsuz
topluma dénuk acimasiz ve alayci bir elestiri olarak da oku-
nabilecek metin, attigi oklarla ve dustnduract gonderme-
lerle izleyenlerin kendileriyle hesaplasmasini amaglar gibi-
dir. Shopping and Fuckingde oldugu gibi Some Explicit
Polaroidsde de butin yasami kapsadigl sdylenen buyuk
anlatilara sirtini dénen Ravenhill, kaguk ve bireysel dykule-
ri kucaklar. Anlattigi kuguk oykulerden olan bu oyunda
yazarin mikropolitik olana ilgisi agiktir. Caridad Svich'in
(2011: 421) de vurguladigi gibi, Ravenhill mahvolmus bir
dunya bilinci ile yazmaktadir: mahvolmus ama yok olma-
mis. Bu duzeydeki acimasiz umut anlayisi (umuda karsi)

oyunlarinin ayirici 6zelligidir.

Ravenhill tiyatrosunda bireyler yasama tutunamazlar.
Kolayca alinip satilabilen, kiralanabilen ve tuketimi yapila-
bilen birer meta gibidirler. Bu nedenle onun tiyatrosu, tuke-
tim merkezli yasami dayatan kapitalist sistemin calisma
yontemlerini ortaya ¢ikarmak ve bu sistemin trdnt oldugu-
nu dustndugy, insan dogasina ters yoz yasanti bicimlerini
daha insancil sekle donusttirmek igin vardir. Some Explicit
Polaroids'de, ileri kapitalist sistemin Urant olan yeni top-
lumsal formasyonun izlerini strerek insanlarin gunluk
yasamlarinin metalasmasi sorununa egilen Ravenhill, tuke-
tim toplumunu koértkleyen bu yeni kulttrel anlayistaki
insan sorunu Uzerine odaklanmaktadir. Yazdigi metinde
gozupek ve yurekli oldugu gozlenen yazar, déneminin ve
ulkesinin kapitalist toplumsal duzenini elestirir. Yapisal ola-
rak karamsar ya da siyaset tutkunu biri olmasa da yasadig
gerceklere bagli kalma tutkusu onda gercek ile umut arasin-
da, basarilmasi oldukga guc olsa da, bir denge kurma itkisi
yaratmistir. Ravenhill, varilan noktayi insanlik agisindan bir
trajedi olarak gormektedir. Bu nedenle oyunlarinda soylem
olarak umut ile umutsuzluk arasinda bir denge kurmayi
deneyerek bir degisiklik tretmeyecegini bilse de, bireyler
icin kurtulus yollarini varolan duzene baskaldiri olarak agik-
lamaktadir.
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Some Explicit Polaroids'deki Ravenhill karakterleri
tuketim kaltarantn birer pargasidirlar. Yazarin asil amaci,
karsi oldugu, kuresellesmenin araglarini ve boyutlarini sah-
nelemektir. Dan Rebellato’nun da vurguladigi gibi, “kuresel-
lesme Ravenhill'in temasidir ve Ravenhill, nasil oldu da
esnaf milletinden musteriye dontstugimuzun izlerini sur-
mekle megguldur’ (2001: ix-xx). ingiltere’nin yasadigi bu
baskalasimda hi¢ kugkusuz Margaret Thatcher'in derin izle-
ri vardir. Ozellestirmelerin hizlandigi, ekonominin butun
kalemlerinin ticari birer yarisa donustaraldaga, bir anlamda
Viktorya dénemi dzentisinin yasandigi, kapitalizmin mutas-
yona ugrayarak Thatcher eliyle baska bir boyuta tasindig
ingilterede uretim sistemleri degismis, ideolojik ve maddi
araclarin otesine konumlanarak tek bir ideolojiye, tuketim
toplumu ideolojisine yogunlagsmistir. Boyle bir dinyada,
cok emek harcamak degil az emek harcayarak ¢ok para
kazanmak yukselen deger haline gelmistir. Thatcher'in uzun
suren yonetimi altinda gencligini yasayan yazar, ne yazik ki
kendisini de bu surecin bir pargasi olarak gérmektedir. Bu
gercek onun, “agir agir 1990°li yillarin sonlarina dogru yasa-
mimizin buytk bolumind sekillendiren baskin bir glictin
varligiyla tanistim: kuresellesme. Gergekte, sucluluk duya-
rak, benim de ayni kuresellesmenin bir temsilcisi oldugumu
fark ettim (Ravenhill, 2009:xiii); “kuresellesmeyle, ya da
daha durust bir tanimlamayla Amerikanlasma ilgili birseyler
yazmak istiyorum” (Ravenhill, 2003) ve “ktresellesmenin
bircok turune karstyim. Ama kosmopolitanizmin tutkulu bir
savunucusuyum (Ravenhill, 2009: xiv) sozleriyle agiklik

kazanmaktadir.

ingilterede 1979 yilinda yapilan ve muhafazakarlarin
Ulke genelinde ezici bir cogunlukla kazandigi secimde
Margater Thatcher, BlyUk Britanya'nin ilk kadin basbakani
olarak iktidara gelir. Mark Ravenhillde bu yillarda onug
yasinda bir dgrencidir. Bu nedenle yazarin kisisel yonden
gelisimini saglamaya calistigi donemde toplumu sekillendi-
ren sadece muhafazakarlardir. 1980'ler ingilterede ve ingiliz
toplumunda buyuk degisimlerin ve donustimlerin yasandi-
g1 zaman kesitidir. Dinya genelinde yasanan sosyalizm ile
kapitalizm catismasindan yogun olarak etkilenen ve tavrini
Thatcher déneminde kapitalizmden yana koyan tlke, bu
yolda koktenci adimlar atmakta ve tuketim toplumu olma
yolunda ilerlemektedir. Ekonomik gercekgilik slogani kulla-

nilarak devletin ekonomideki rolinun en aza indirildigi,
ingiliz toplumunun bircok alanda dayanak noktasi olan
toplumcu yapilanmanin ortadan kaldirildigi, serbest pazar
ekonomisinin tam anlamiyla uygulandigi, enflasyonun, faiz-
lerin ve vergilerin yukseltildigi, 6zellestirmelerin hizlandiril-
dig), sendikalarin gticuntin kirildigl, tiyatrolarin édenekleri-
nin kesildigi ve insan yasantisinin toplumsalliktan bireyselli-
ge indirgenerek tuketimle sinirlandirildigi bir yasam bigimi-
ne pek de yumusak olmayan bir gegistir bu (Peacock, 1999:1).

1989'da Berlin Duvari'nin ¢okmesiyle sonlanan soguk
savas donemi ise ideolojik ayrimlar ortadan kaldirmis ve
Amerika'nin giidimunde yuratulen tek kutuplu ileri kapita-
list diinyaya gecis saglanmistir. insan yagaminin butun alan-
larini egemenligi altina alan bu sureg, inanilmasi gug tekno-
lojik olanaklari da kullanarak, bilisim teknolojileri esliginde
kalturlerin bubarlastigi ya da harmanlandigi kuresel bir
belirsizlik, bulaniklik, kaltur karmasasi yaratmistir. Bu tarih-
sel kesitte ileri kapitalizm uluslararasi islev kazanmig, butan
gezegen tekellestirilerek insanlar tuketici kitlesine doénus-
taralmus ve ahlaki degerler sulandirilarak maddesel kultu-
rin o6ne agilmistir. Siyasal ve toplumsal sorunlari, kuresel-
lesme ve para hirsi acisindan yorumlayip ingiltere’nin duru-
munun beter oldugundan bahseden Mark Ravenhill, cocuk-
lugunda ve gengliginde tanik olup derinden etkilendigi bu
nedenle de oyunlarinin temel eylemine yerlestirdigi bu ina-
nilmaz degisimi Enric Monforte'yle yaptigi sdyleside soyle
ozetlemektedir:
Universitede 6grenci oldugum yillarda Britanyada her
yonden buyuk degisimler yasaniyordu. Ulke, karma
ekonomiye sahip bir toplum olmaktan ve politik aci-
dan cagdigisi bir uzlagim olan devlet kapitalizminden,
serbest pazar ekonomisine dogru yol aliyordu.
Avrupada bu degisimi en saldirganca ve cabucak ger-
ceklestiren ilk ulkeydi. Ulkenin butun sistemi degistiril-
di ve bunun herkes Uzerinde buyuk etkileri oldu.
(Monforte, 2007: 95)

Boyle bir toplumsal zeminin pargasi olarak kaleme
alinan Some Explicit Polaroids, 1999 Londrasinda geger.
Oyunun bagkarakteri Nick, eski bir sosyalist eylemcidir.
Nick, soguk savasin hukum surdugt yillarda, bir isadamini

kaginp onu darp etmekten ceza alir. Cezasini gekip
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hapishaneden ciktiginda ise bir zamanlar yasadigi kenti,
Ulkeyi ve eski yol arkadaglarini taniyamayacaktir. Cunkd,
gencligini verdigi idealleri ve lkesi, tuketim kaltGrandn

birer pargasi olmustur.

Nick'in hapse atildigi 1984 yili Margaret Thatcher'in
ikinci kez iktidar koltuguna oturdugu yildir. Nick hapisteyken
Thatcher'in onbir yillik iktidari sonlanmis ama iktidara yine
Muhafazakarlar gelmistir. ingiltere, John Major yénetiminde
yedi yil kalmis ve Thatcher donemi boylece buttnlenmistir.
Nick hapisten ciktiginda ise iktidarda 1997de yapilan
secimlerde Muhafazakarlara karsi Gsttnluk saglayan Tony
Blair liderligindeki isci Partisi vardir. Nick'in kargisinda
buldugu dunya bu nedenle oldukca farklidir. Oyun da
onsekiz yil Muhafazakarlarin ydnetiminde kalan ingiltere'nin
yasadigi inanilmasi guc degisime ve isci Partisi'nin iktidarina
odaklanir.

Ravenhill tiyatrosunda dunya hizli ve olumsuz bir degi-
sime ugramistir. Eski guzel aliskanliklarin yerini daha cok
para kazanma hirsi almistir. Dogup buyudugt ulkesinin bu
degisimler yuztunden goézUnun énunde can gekismesi yaza-
ri tzmektedir. Bu nedenle Ravenhill’in metinlerinde, melan-
kolik atmosferi soluyan kentsoylu tuketici kitlenin katastro-
fik gercekligi vardir. insanliga bdylesine aykir bir duzeni
seyretmeye katlanamayan Ravenhill, varolmak ile yok olmak
arasinda debelenen toplumun gercegini egirip bukmeden,
oranlarini degistirmeden ama énemli olan ayrintilari cim-
bizlayarak aciga cikarir.

Some Explicit Polaroids, kuresellesmenin basbelasina
donustugt boylesi bir dunyanin Ravenhill tiyatrosundaki
izdusumudur. Bu baglamda oyun, Mark Ravenhill’in yasadi-
g1 caga egemen olan tuketim kavramina ne denli ters dus-
tagund kanitlamaktadir. Yirmibirinci yazyil ingiltere’sinin
kaotik ortamini ustalikla betimleyen metin, hayat alanlari-
nin Amerikanlagsmasina donuk tepkiyi yansitan oniki perde-
lik ofke dolu bir toplumsal kaos oykusudur. Cagdas
Londra'nin politik ortaminda gegen oyun, 1984’te cinayete
tesebuUsten igeri tikilan ve onbes yilin ardindan saliverilen
Nick'in karsisinda buldugu baskalasmis postmodern dunya-
yi anlatan; izleyicilere buyuk resmi kusak catismasi, eski
politik sdylemler ve yeni diinya dizeni baglaminda goster-
meye calisan kucuk bir éykudur. Hapishaneye dusmeden

onceki alistigi dunyadan oldukga farkli ve taninamayacak
bir atmosferde soluk almak zorunda kalan Nick'in, asiri birey-
cilik ve vahsi kapitalizm karsisinda yasadigi celiskiler, i¢ bula-
nikligi, kafa karmasasi ve eski arkadaslarinin gecirdigi baskala-
sim dolayiminda yasadigi mucadele gozler dntndedir.

Ravenhill'in, Some Explicit Polaroidsde provokatif
bicimde ele alip tartistigi konulardan biri de kusak gatisma-
sidir. Yazar oyunda, Thatcher oncesi ‘politik’ ve Thatcher
sonrasi ‘apolitik’ kusagin Gzerinden, geng ve yasli nesil ara-
sindaki ¢atisma baglaminda sunulan birkag¢ polaroid ile
1989'da Berlin Duvarr'nin ¢okustyle birlikte ideolojik ayrim-
larin tarihin ¢oplugtine atilarak, almak ve satmak eksenli
tuketim toplumunun ve tuketen insanin alkislandigi top-
lumsal bigimlenimin agik sagik bir resmini sunar. “Gegmisin
savlarinin baskalasmis, belirsiz ve bolinmus bugin ile yer
degistirdigi” (Wade, 2008: 288) oyunun basligi da bu felse-
fede gizlidir. “Acik sacik birkac polaroid” betimlemesi,
“aninda sevindiren ama kisa émurlt olan resimleriyle, dok-
sanlarin pop kultard igin kullanilan guclt bir egretileme”
(Sierz, 2009: 182) islevi gormekte ve tam anlamiyla dénemin
ruhunu yansitmaktadir.

Eski bir sosyalist olan Nick, Jonathan adindaki bir is
adamini kagirip iskence ederek soymaktan hapishaneyi
boylamistir. Hapishaneden ciktiginda ise ilk isi eski ortag
Helen'i bulmak ve onunla eski gunlere dénup yeni bir
dunya kurmaktir. Ama koprantin altindan ¢ok sular akmis,
ingiltere ile birlikte insanlar da hizla degismis, yillar ideolo-
jik soylemleri kullendirdigi gibi kisilikleri de silip supurmus-
tar. Bu nedenle Nick, Helen'le ilk karsilasmasinda buytk dus
kirikligi yasayacak, karsisinda eski bir sosyalist eylemciyi
degil, isci Partisi'nin belediye meclisi tyesi ve milletvekili

olmay1 uman dort dortluk bir kapitalisti bulacaktir.

Ulktlerin maddeden daha cok énemsendigi bir déne-
min adami olan Nick’'in, Helen'i bulabilmek igin bagvurdugu
ilk yol ona karsisinda buldugu tuketim toplumunun yukse-
len yeni degerlerini hemen hissettirir. Cnkt Helen'le goru-
sebilmek icin kullanmaya galistigi telefon kultbesi artik
parayla degil sadece kredi kartiyla calismaktadir. Bu egreti-
lemenin ardindan Nick'e, kiresel olcekte etkili olan post-
modern tiketim toplumunda yasadigini animsatan diger

olay ise Helen'in evine giderken yolda gordugt uyusturucu
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hap satan ¢ocuktur. Nick cocuga, “bu yasta uyusturucu sat-
mamalisin” dediginde aldig|, “peki PlayStation’i nasil alaca-
gim” (Ravenhill, 2001: 231, 232) yaniti bu baglamda oldukca
dusundurucuddr. Nick, hapse atilmadan once toplumsal
yasami kavuran keskin ideolojik sinirlar, yerini, tuketim igin
tuketim felsefesine ve cinsellik ile alisveris eksenli tatmin
olmak anlayisinin hukam sardugt pop kultare birakmistir.
Ravenhill'in ilk dénem oyunlarindaki gencler de genellikle
bu gercegi somutlastiran “azmanlagsmis, yalnizca kendi
parasal, toplumsal ve cinsel isteklerini tatmin etmekle ilgi-
lenen” (Svich, 2003: 86) kisiler durumundadir. Ravenhille
gore, birbirleriyle anlamli iligkileri olmayan ve cevreleriyle
olan iliskilerinin de tuketim mallanyla sinirli kaldigi bu
cocuksu gencler, hicbir zaman tam bir yetiskin olamayacak-
tir. Hep birilerine gereksinim duyacak, hirsli, yaralanmis,
orselenmis kalacak ve cevrelerindeki dinyayla yalnizca kisa
sureli iliskiler kurabilecektir. Cunku “tuketimcilik, gec kapi-
talizm- ya da adini ne koyarsaniz koyun- ‘biz’ bilincine yuk-
selen bir yetiskinlige ulagmanin zor oldugu, ben ifadesiyle
sekillenen bir cocukluk yaratmistir” (Ravenhill, 2004:
31Tuketim toplumunun ideolojisini ve mekanizmalarin
codzmeye calisan ve “iginde yasadigimiz bu yeni dunyanin
gercegini yakalamak” (Ravenhill, 2003) dustuncesinde olan
Ravenhill, daha oyunun baginda Nick’i bu dinyanin yeni
atmosferiyle ylzlestirerek postmodern tuketim toplumu-
nun yukselen yoz degerlerini sahneler ve sorgular.
Karsitliklar evreninde ve tuketim toplumunda varolmanin
sifrelerini cozemeyen Nick, Helen'le yaptigi gorismede
ondan kendisine rehberlik yapmasini talep eder. Durum da
tam bu noktada catallasir. Bir konsey Uyesi olarak, tuketim
toplumunun tanimlayici yapilari konumundaki aligveris
merkezlerine insanlarin otobuslerle nasil tasinabilecegi,
onlarin nasil él¢ustzce tuketim yapabilecegi Uzerine kafa
yoran ve eski gunlerin gecip gittigini géren ama bugunlere
nasil gelindigini anlayamayan Helen, bu talebi streci 6zet-
leyen su carpici sozlerle reddeder: “Yavas yavas ne yapabi-
lirsen yapacaksin ve buyuk resmi gormeyecek, genelleme-
yeceksin” (Ravenhill, 2001: 236). BuyUk anlatilarin gecerliligi-
ni yitirdigini, ideolojilerin bittigini, bunun yerine dunya
genelinde tek ideolojinin tuketim ekonomisi oldugunu,
gercegin bu ideolojinin aygitlariyla tretildigini ve kuguk
dunyalara ait kticuk oykulerle yetinmek gerektigini hisseti-

ren bu sozler; gercekte, yeni dunya duzeninin buyutk anlati-
si olarak kuresellesmenin de yok olmaya tutsak oldugunu
imler gibidir. Bu nedenle Shopping and Fucking'de oldugu
gibi Some Explicit Polaroidsdeki “Ravenhill karakterleri,
hicbirseyin bir anlam tagimayacagi, gercegin yalandan daha
degerli olamayacagl, asla buyuk resim tzerine dustinmeme-
miz gerektigi noktasinda israr ederek bu postmodern klise-
leri ezbere okur” (Rebellato, 2001:xv).

Mark Ravenhill, oyunlariyla ilgili yorumlar yapan eles-
tirmenlerin, 6zellikle de gazetecilerin sok edici kanli sahne-
lere ve siddete odaklandigini, bunun da, metinlerini eksik
okumak oldugunu belirtir. Ote yandan kimi elestirmenlerin
de oyunlarininin merkezine konumlandirdigi buyuk tasarimi
olan ‘kuresellesen kapitalizm’ elestirisini gérdugunt vurgu-
lar. Bu durumdan kaynaklanan hosnutlugunu ifade eden
Ravenhill, gercek amacinin bireylerde dnemsizlik duygusu
uyandiran, ruhsuz, ici bos cagdas kuresel kapitalizmi sorgu-
lamak ve izleyicileri su an hangi kosullarda yasadiklari nok-
tasinda elestirel dusinmeye davet etmek oldugunu belirtir
(Ravenhill, 2006: 132).

Some Explicit Polaroids ile bu davetine izleyicilerden
katilim bekleyen Ravenhill, her seyin tuketim boyutunda
anlam kazandig, tuketim igin tuketim felsefesinin asilandi-
g1 ileri kapitalizmin boyundurugunda kalarak felakete stirtk-
lenen bir toplumun kaginilmaz dusustini ortaya koymakta-
dir. Homo sapiens'den Homo consumericus’a, yani ‘distinen
insandan ‘tuketen insana dogru bir hareket gosteren bu
dusts, oyunun temel eylemini olusturur. Bu baglamda,
Patrick Pavis'in de vurguladigi gibi, Some Explicit Polaroids:

Bir dénemi buttnuyle, gug iliskileriyle ve kazanan kay-
beden kamplariyla birlikte ayri ayri aciklamaktadir...
Ender rastlanacak 6lctde, gtinimuzde pek duyulama-
yacak bicimde oyun, dunyayr agiklama girisiminde
bulunarak, bireysel ve politik motivasyon arasindaki
bagintiyr aydinlatmaya calismaktadir. (2004: 6)

Tuketim kaltaranun ondan bekledigi yasama bigimini
reddeden ve kendi varolussal sorunlarinin sarmalinda acilar
cekmeye baslayan Nick, Helen'le eski gtinlere donemeyece-
gini anlar. Helen'in bu tutumu onu, yalnizligin baslangicinda
cevresiyle ve i¢ dunyasiyla bir hesaplasmaya iter. Yukselen
degerlerini anlamaya calistigl kentin sokaklarinda yurtrken
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striptizci Nadia ile tanisir ve oyunun adina uygun bicimde
onunla kisa sureli bir iliski yasar. Nadia, Aids hastaligina
yakalanan uyusturucu bagimlisi Tim'le yasarken, Tim de
kiralik Rus asilli erkek sevgilisi Victor ile birliktedir. Bu geng-
lerin caprasik iliskilerinin, kayip ve karmasik yasam bicimle-
rinin altinda yalnizca eglenmek ve yaptiklari her seyden haz
almak istenci yatmaktadir. Oyle ki erkek arkadagl Nadia'ya
saldirdiginda bile o, bu durumu olumlu yanlanyla dusun-
mek zorunda olduguna inanir ve Nick'in israrlarina karsin
ona ¢fke bile beslemez. Oysa Ravenhill'e gore “dfke, insan
olmanin cok gerekli bir pargasi”dir (Sierz, 2009: 184). Kusak
gatismasinin bireylerin dustun ve yasam dunyalarinda olus-
turdugu farkliliga isaret eden bu olayla Ravenhill, buyuk
resmi unutmaya calisan ‘ofkeli eski kusak’ ile buyuk resmin
ne oldugunu bile bilmeyen ‘hazci yeni kusak’ arasindaki kar-
sitligl vurguluyor gibidir.

Ravenhill tiyatrosunun ¢zelliklerinden biri de metni bir
tar soézcuk cephaneligine dénusturmeyip, sézu hig dolan-
dirmadan, dogrudan izleyicilere hitap edecek bicimde
olusturulan duru diyaloglar Uzerine kurulu olmasidir.
“Gergekgi bicemle yazilan Some Explicit Polaroids, iletileri-
ni dobra dobra sarfedilen diyaloglarla” izleyicilere sunar
(Kritzer, 2008: 44). Ravenhill, ham gerceklige yonelik olduk-
ca aclk konusmalara yer verdigi metninde dustncelerini ikili
karakterler kullanarak ifade eder. Kusak catismasini, yasli
karakterler Helen, Nick ve Jonathan ile genc karakterler
Victor, Nadia ve Tim Uzerinden tartismaya acan yazar, bu
karakter yapisini politik olan ile apolitik olani ayristirmak
icin kurgular. Enric Monforte ile yaptigi soyleside
Ravenhill'in de vurguladigi gibi:

Some Explicit Polaroids, yasli karakterler Helen ve
Nick'i tanimladigr kadar geng karakterleri de tanimlar.
Helen ile Nick tarihi, politikayi animsarlar; her ikisini
de yasadiklari icin hala onlardan kirintilar tasirlar. Geng
karakterler kadar onlar da cevrelerindeki dunyay:
yorumladiklarindan oyun, bunyesinde bununla ilgili
postmodern bir doku barindirir. Helen’in, Nick'in ve
Jonathan'in varlig, tarih ya da kualttr politikasi algisi
olmayan genc karakterler Victor, Nadia ve Tim icin
oldukga farkli bir duygudur. Bu da demektir ki oyunda
birbirinden farkli iki diyalog vardir. (2007: 93)

ileri kapitalizmin sdylemiyle, kuresellesen dinyanin
merkez kentlerinde tuketim kalttrantn mabetleri olarak inga
edilen alisveris merkezleri gercekte cok uluslu sirketlerin
glicine guc katmaktadir. internet, televizyon, gazete ve
radyo gibi kitle iletisim araglariyla pompalanan evrensel
tuketim kaltard sonucunda, gegmisinden kopuk, soénuk
karakterli, yersiz yurtsuz, tutunamayan apolitik bireyler, siste-
me uyum saglamanin ve tuketim Gzerinden kimlik Gretmenin
yolu olarak marka drunleri satin almayr gérmektedir. Mark
Ravenhill'in Some Explicit Polaroids'de resmini cizdigi dinya-
nin sorunlarindan biri de budur. Tarihi, ideolojileri, buyuk
anlatilarr unutmak gerektigini vurgulayan, gecmise inanma-
yan, koksuz, yuva nedir bilmeyen ve ‘mutlu dinya” kavramina
sirtinl dénen Victor ile Nick arasinda gecen konusmalar yeni
dunya duzeninin isleyis sisteminden kesitler sunar:

Victor - Hepsini unut. Gegmiste kaldi. Yok oldu.
Dunyanin herhangi bir yerinde olabilirsin. Dinya o
kadar buyuk degil biliyor musun? Ayni muzik var, ayni
hamburgerler, ayni insanlar. Dunyanin her yerinde.
Surekli hareket edebilirsin ve yine de ayni yerde olabi-
lirsin.

Nick - Ben artik durmak istiyorum. Dinyayi bosver.
Sevdigim birine bakmak, bir yuva istiyorum.

Victor - Ne ki yuva? Artik hicbirsey sabit degil. ‘Burasi
yuva' diyemezsin. (Ravenhill, 2001: 303)

Wadee gore, “Ravenhill'in oyunlari, gecici duygularla
ve kara mizahla birlikte postmodern, ideolojiler sonrasi
dunyadaki etik degerleri arar” (2008:284). Michael
Billington'un da vurguladigr gibi Ravenhill tiyatrosu, “dinsiz
ve ideolojisiz bir dinya algisi olusturmaya cabalayan dugki-
rklig icindeki Thatcher sonrasi kusagin duygu durumunu
ve dilini yakalamistir” (2007: 359). Ravenhill'in tiyatro evre-
nindeki insanlar, parcalanmis ve geliskili ruh durumu iginde-
dir. Tuketim kaltaranan bagimlilari olarak varolugsal buna-
lim1 yasarlar. Oyundaki gencler herhangi bir ideolojik duru-
sa ya da inanca sahip degillerdir. Zaten ne dyle bir kulturle-
ri ve dusunsel birikimleri ne de dertleri vardir. Tek amaclari
bireysel duizeyde giinti yasamak ve haz almaktir. Yeni dinya
duzeninde ortaya ¢ikan anaforlardaki geliskileri, hizla degi-
sen Ulkesindeki kulturel kargasayr oyun metninin dort bir
yanina yayan Ravenhill, ideolojiler sonrasi kusagin bu duru-
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munu, o6zvarligini yeniden kurmak isteyen oyunun geng
karakteri Victor'un sosyalizme duydugu tepkiyle ve ideolo-

jik soylemlerden nefret eden sozleriyle sahneye aktarir:

Her sey parcalaniyor. Binalar cirkin ve yikiliyor.
Dukkanlar cirkin, bos. Cirkin insanlar kurallara uyuyor
ve bunlar kendilerini hi¢ kimsenin dinlemedigini
dusunduklerinde dalga gecip sikayet ediyor. Senin bil-
diklerin strekli ctriyor ama her zaman isler daha iyi
duruma geliyor. Her sey olabildigince iyi durumda.
insanlar tarihi atlatmak icin yurytste. Bu yalani. Bu
aldanigi. Bu ilerlemeyi. Buyuk bir yalani. (Ravenhill,
2001: 270-271)

Mark Ravenhill i¢in yazma edimi, tuketim olgusu butun
degerlerin Usttinde yer alip insani iliskiler tukendiginde,
insanlar metalastiginda insanin ve insanligin sonunun ne
olacagi sorunsali tzerine odaklanmaktadir. Bir tur ‘postmo-
dern kakafoni” olusturan bu sorunsal cercevesinde yazar,
soyut ve kopuk yasamlariyla bireylerin hem buyuk resmin
hem de gundelik yasamin iginde nasil gérandugtini betim-
lemeye calisirken, dunyanin acimasizligina ve tukenebilir
olduguna dair dustincesini gecmis-bugtn karsitligi kurarak
buttn ¢iplakligiyla gozler dnline sermeyi tercih etmektedir.
Bu yolla bilincaltini ters yiz eden Ravenhill Some Explicit
Polaroidsde, ileri kapitalizmin butun dunya merkezlerine
dayattigi tuketim toplumunun Urettigi sorunlar karsisinda
kozmopolitizmin ve daha insancil, daha etik bir toplumsal
duzenin yeniden olanakli olup olamayacagi Uzerine umut-

suz ama bu umutsuzluga biraz da mesafeli sorular sorar:

Jonathan - Bence hepimiz savasi kaybettik. Son birkag
yil benim icin daha rahat olabilirdi. Her seyin boylesi-
ne kolay ¢ozulmesi kendimi suglu hissetiriyor. Aslinda
insanlarin gelebildigi en yakin nokta, hoslanmasan da
paradir, kapitalizmdir. Ve hig kuskusuz, bagka turlt pro-
jeler duizenleyebilir, her sey daha iyi olsun diye calisip plan
yapabilirdik. Ama sonucta gercekten yapmak istedigimiz-
le ilgili yeterince hassas, esnek olan tek sey piyasa ekono-
misi oldu.

Nick - Daha iyisi yok muydu?
Jonathan - Belki bin yil sonra ama simdilik...

Nick - Sahip oldugumuzun en iyisi bu. (Ravenhill, 2001: 311)

Hayatin korkunc bir seferberlik haline dénustugu
gunUmuz dunyasinda yasanan catismalarin arkasinda eko-
nomik nedenleri géren, toplumdan yana taraf olan ve bir
yasam tarzi olarak bireycilige itiraz eden Mark Ravenhill,
ileri kapitalist toplumun geldigi noktayi coztmlerken ahlak-
¢1 bir yol izler ve 6zgurluk, demokrasi, esitlik, daha insancil
bir yasam gibi olgularin butin dunya insanlari icin gecerli
bir yasam bigimi olmasini dusler. Bu degisime yol agacak
kivileimlarin yakilabilmesi icin de izleyicilerde toplumsal
biling uyandirmay yegler. Bunun igin de onlari bunaltma-
dan duygunun yok edildigi, Berlin Duvar’nin yikilisinin
ardindan her seyin yeni orulen tuketim duvarlariyla gevre-
lendigi ruhsuz ve kaotik danyanin kiguk sorun kirntilariyla
izleyicileri etkilemeye calisir. Amag, hi¢ kuskusuz, zamanin
ruhunu ¢oéztmlemek, cagin buyuk resmini gostermek,
“6ldugunden bile suphelendigimiz buytk anlati icin dzlem
duymamiz” (Ravenhill, 2008: 5) gerekliligini sorgulatmak ve
gundeligin vasatliginda debelenen bireyin kendiyle yuzles-
mesini saglamaktir.

Oyunun oldukga kisa olan son perdesi Ravenhill'in bu
amaclarina hizmet eder gérunumdedir. Helen ve Nick ara-
sindaki konusmalara sahne olan bu perde Helen'in evinde
gecer. Helen, Nick'i evine kabul etmistir. Hapishaneden ¢ik-
tiktan sonra yasama tutunmaya calisan ama bu ugurda
gerek kisiliginden gerekse ideallerinden odun vermeyen
ama cevresindeki yeni dunyanin kendisinde umutsuzluk
olusturdugu Nick, kisilik baskalagimina ugrayan Helen'i
yeniden kazanmayi basarmis gibidir. Helen ise yasadigi
degisimden hosnut degildir ve eski ile yeni degerler arasin-
da gelgitler yasamaktadir. icinde biriktirdigi hosnutsuzlu-
gundan ve sucluluk duygusundan Nick'i eski 6fkeli gtinleri-
ne dondurerek kurtulacagini dustinen Helen'in bu gabasi,
Ravenhill tarafindan gelecege donuk kaguk bir umut kivilc-
mi ya da umutsuz bir iyimserlik olarak sunulmaktadir:

Helen - Bunlarin hepsi hataydi. Her seyi degistirmek,
her seyi yikmak istiyorum.

Nick - Gergekten boyle mi dustntyorsun?

Helen - Bazen. Yalnizca uyandiktan sonra bir anligina.

Sonra hayir diyorum. GUnU yasa. Yapabildigini yap.
Nick - Bu olgun insan tavri.

Helen - Evet. Bu olgun insan tavri.
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Nick - Yaslandik degil mi?

Helen - Kahretsin ki yaslandik. Ama sen... Ofkeli olma-
ni istiyorum.

Nick - Artik olamam.
Helen - Artik hi¢ kimse olamaz. Bunu 6zledim.
Nick - Senin hafizan olamam.

Helen - Seni eskiden oldugun gibi biri yapmak istiyo-
rum.

Nick - Bu zor olacak gibi gérunuyor.
Helen - Olsun, bunun icin cok cabalayacagim.
Nick - Sadece dene.
Opmek icin ona yaklasir
Helen - Islandim.
Nick - Ben de.
Opuistrler. (Ravenhill, 2001: 314)
Sonug

ileri kapitalizme, kuresel politikalara satasmakla meshur
olan ve kendi kusaginin yasayan en etkili oyun yazarlar ara-
sinda yer alan, sahneye aktardigi kuguk resimler Gzerinden
buyuk resmi olusturarak hem silahli hem de silahsiz savas-
lara taniklik eden dunyanin bugtinkt kesmekes durumunu
ortaya ¢ikaran Ravenhill, cagina egemen olan tuketim kul-
tarandn  maddeselligini  tinsel aforizmalarla selamlar.
Ravenhill, ‘Queer kurami’'ndan varolusa, yasama anlam ver-
meye girisen buyuk anlatilardan siyasal sistemlere ve teolo-
jiye degin genisleyen ilgi alanini siddet, maddesel kultur,
tuketimci anlayis ve diinya vatandaslig gibi sorun alanlariy-
la yogurarak tamamen kugkucu, umutsuz bir iyimserlikle
ancak tutarli ve ilkeli bicimde ele alir. Yazar, Thatcher son-
rasi tiyatroda énemli bir kavsak noktasi olan Some Explicit
Polaroids ile sorunlastirmayi surdurdug ‘tuketim olgusu’
dayatmasini ve dunyanin yeni bir Gtopyaya duydugu ivedi
gereksinmeyi seslendirmektedir. Bu baglamda tarihin, tek
kutuplu dunya duzeni sapaginda, insanlari tekdtze bir yasa-
ma bigimiyle yapayalniz biraktigi kaotik ortamda sekillenen
Ravenhill tiyatrosu, meydan okuyucu tespitleriyle tiyatro

sahnelerinde buyuk bir agilim olarak degerlendirilebilir.

Ravenhill tiyatrosunun 6zinde, dunyasi silahli ya da

silahsiz catismalarla dolu modern insanin kozmosdaki ve
gunumuz toplumundaki caresiz durumunu seslendirmek,
insanin i¢ dunyasini kesfetmek, gagdas kultura ¢oztmle-
mek, ginimuzun trajik yasam deneyimlerini aciga ¢ikarmak
gibi zorlu ugraslar vardir. Herkesi kucaklamaya calistigi goz-
lenen yazar; yanilsamalardan uzak, sezgili, gercekgi anlatimi
ve durust gozlemleriyle, cagdas tuketim toplumunun basti-
rlmis i¢ ylzinl gérmeye zorlayan yapitlar Gretir. Bu bag-
lamda ¢agdas kapitalist toplumlarda insanligin durumunu,
varolmanin dramini kualturel kodlariyla ve derin bir zaman
bilinciyle birlikte anlatir. ilerlemeci bir tarih anlayiginin,
dunyanin adil oldugu, kapitalizmin insanlara esitlik ve
ozgurluk sundugu dusuncesinin reddedildigi; inanca, akla,
ahlaka olan glivenin yitirildigi, karsitlarin catismasina daya-
li siyasal kodlama bigimlerinin ufalandigi bir dénemin
karakteristik ozelliklerinin yasli ve genc karakterler aracili-
giyla sunuldugu Some Explicit Polaroidsde bu kavramlar
yerlerini parcalanma, sureksizlik, bulaniklik, yersiz yurtsuz-
luk, koksuzlesme, mekaniklesme, yabancilasma, iletisimsiz-
lik ve oznenin olumu gibi karsi Gtopik olgulara birakr.
insanlari ontolojik belirsizlige surikleyen bu kavramlarin
dustnsel arkaplaninda ise yazara gore, Some Explicit
Polaroids’in kurgusalliginin siginagini olusturdugu ‘ideoloji-
ler sonrasi dunya’ ile kuresel kapitalizm ve tuketim kaltard
yatar. Ravenhill'in oyununda goze carpan bu karsitlik, bir
taraftan dunyanin mahvolusuna dair distopik aforizmalar-
dan, diger taraftan da umutsuz bir iyimserlikle insanlik icin
yeni bir Utopya olusturma cagrisindan meydana gelir. Bu
baglamda tuketim kulturd, sonu gelmeyen ekonomik ilerle-
me ve kayip cennet agmazlari Ravenhill tiyatrosunun ¢atisi-
ni olusturabilecek niteliktedir.
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