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Kayip Diislerin Trajedisi: Firtina Uzerine
Yapisalct Bir Coziimleme Denemesi

Ugur AKINCI*

Ozet
Anahtar sézciikler: Shakespeare, romance, Firtina, Yapisalcilik

Firtina, Pericles, Cymbeline ve Kis Masali ile birlikte Shakespeare’in romances olarak adlandirilan son dénem oyun-
lar1 arasinda yer alir. Dogaiistii unsurlarin, gizemli kisilerin yer aldig1 romance’larda, gercek yasamda rastlanmasi
miimkiin olmayan olaganiistii durumlar ve heyecan verici romantik seriivenler islenir. Ne var ki Firtina bir yana, bu
romance’larin Shakespeare’in biiyiik komedyalar1 ve tragedyalari degerinde olmadigi hemen herkes tarafindan
kabul edilen bir gercektir.

1611'de sarayda oynanilan Firtina'min biiyiik olasilikla son oyun oldugu ileri siiriilmektedir. Firtina, bir¢ok
Shakespeare oyunu gibi ¢ok degisik bicimlerde okunabilir, okunmustur da... Oyun bir anlamda biiyiik yazarin
insan dogasi tizerine yaptig1 derin bir felsefi deneme gibidir. Bu ¢alisma yapisalci ¢oziimleme yonteminden yararla-

narak bu derinligi ortaya ¢ikarma denemesidir.

Summary

Key Worlds: Shakespeare, romance, The Tempest, Structuralism

The Tempest, together with Pericles, Cymbeline and The Winter’s Tale is one of Shakespeares’ last epoch plays cal-
led romances. Supernatural assets and exciting romantic adventures which might not happen in reality have been
performed in romances, which supernatural elements and mysterious characters took place. However, laying aside
The Tempest, it is an admitted truth that these romances are not as valuable as Shakespeare’s major comedies and
tragedies.

The Tempest claimed to be Shakespeare’s last play performed in 1611 in the royal palace. The Tempest can be in-
terpreted in various ways as Shakespeare’s many other plays, and it has been done so. In a sense, the play is like a
deep philosophical essay on human nature. This study is an attempt to reveal the depth of this essay by using the

structuralist analysis method.

. Prospero’nun degnegi tarihin
akisini degistirmedi. Hicbir seyi degistirmedi.
Diinya oldugu kadar acimasiz kaldi... Jan Kott

Firtina; Pericles, Cymbeline ve Kis
Masal1 ile birlikte Shakespeare’in romances olarak
adlandirilan son dénem oyunlari arasinda yer alir.
Dogatistii unsurlarmn, gizemli kisilerin yer aldig:
romance’larda, gergek yasamda rastlanmasi miimkiin
olmayan olaganiistii durumlar ve heyecan verici
romantik sertivenler islenir. Uzmanlar, romance’larin
gerceklerden kopuk bu havasi disinda belirgin bazi
ortak ozellikler bulmakta ve bu oyunlari traji-komedya
olarak degerlendirmektedirler. “Dirt oyunda da soylu
ailelerin ya da sevgililerin dogal bir felaket veya insanlarca
diizenlenmis bir tuzak nedeniyle birbirlerinden ayri diisme-

leri anlatilir (1). Danslarla, pandomimalarla, miizikle,
sarkilarla bezenmis masalimsi bir dykiiye dayanan bu
oyunlar, igerdikleri iliskiler baglaminda uzlasma
oyunlar1 olarak da adlandirilmaktadir. “Bu oyunlarda
tragedyalara 0zgii cok acikli ve diziicii olaylarla karsilasildik-
tan, cok derin acilar cekildikten sonra her sey giizel olur, her
sey 1yi biter. Kotiiler kesin bir yenilgiye ugrar, iyiler tam bir
mutluluga varwr; 6lii samlanlarin mucize kabilinden yasa-
diklar1 anlasilir; bebekliklerinde yitirilen evlatlar, yetiskin
geng kizlar ve delikanlilar olarak, annelerinin babalarimin
karsisina ¢ikar; firtinalarda ayrilan aileler birbirine kavu-
sur; yillar yil dargin olanlar barisir vb. (2).

Shakespeare’in oyun yazarliginda énemli

bir yon degisikliginin gostergesi olan romance’lar icin
olumlu-olumsuz bir¢ok degerlendirme yapilmistir. Ne
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var ki Firtina bir yana, bu romance’larin Shakespeare’in
biiyiik komedyalari ve tragedyalar: degerinde olmadi-
&1 hemen herkes tarafindan kabul edilen bir gercektir.

Firtina, bircok Shakespeare oyunu gibi
¢ok degisik bicimlerde okunabilir, okunmustur da...
Cagdaslarmin bir gildiirii olarak degerlendirdigi
oyun, 19. Yiizyil ortalarina kadar bir saray (peri) masa-
I1 olarak algilanmistir (3). Daha sonra Psikanalistlerin
ilgi alanina girecek ve bu yonde ¢ok sayida arastirma
yapilacaktir (4). Unlii edebiyat kuramcisi Terry
Eagleton Prospero-Ariel iligskisinden yola g¢ikarak,
Firtina’y1 “kapitalizm ile feodalizmin verimli bagdasikl1g1-
min bir alegorisi” olarak Marksist bir temele oturtacak
(5); Jan Kott ise oyunu “kayip diislerle ilgili biiyiik bir
Ronesans tragedyas1” olarak yorumlayacaktir (6). Bu ve
benzer caligmalar ayni zamanda Firtina’nin ne denli
zengin anlam katmanlarina sahip oldugunu da goster-
mektedir. Bizim amacimiz tiim bu verilerin de yardi-
miyla yapisalc bir ¢oziimlemeye gitmek ve bu yon-
temle farkli anlam katmanlarini ortaya ¢ikarabilmek-
tir.

1611 yilinda yazilmis ve ayni yil sarayda
oynanmis olan Firtina, Shakespeare’in son oyunu ola-
rak kabul edilir. Issiz bir adada gegen oyun, adin1 ilk
perdedeki firtinadan alir. Konunun ana hatlar1 olduk-
¢a yalindur:

Icinde Napoli Krali Alonso, oglu
Ferdinand, kardesi Sebastian, Milano Diikas1 Antonio
ve bazi lordlarin bulundugu gemi korkung bir firtina-
yayakalanarak parc¢alanir ve karaya vurur. Gemidekiler
baslarma kotii bir sey gelmeden sag salim karaya gik-
may1 basarirlar. Issiz gibi goriinen adada Prospero ve
kiz1 Miranda yasamaktadir. Prospero adanin baska bir
yerinde kizina, bu adaya nasil diistiiklerini anlatirken;
agiklamalarindan, bizim dogal sandigimiz firtinanin,
Prospero'nun dogaiistii giiciinden kaynaklandigini
ogreniriz. Oyunun basladig: tarihten on iki yil 6nce-
sinde yasalara gore gercek Milano Diikast olan
Prospero, ilgi duydugu gizemli bilgiler ve kitaplariyla
daha ¢ok ugrasabilmek icin diikaligin baz1 yetkilerini
kardesi Antonio’ya devretmis; bundan yararlanan
Antonio, Napoli Kral1 Alonso'nun yardimiyla diikali-
g1 ele gecirmistir. Antonio bununla da yetinmemis,
agabeyi Prospero’yu ti¢ yasindaki kiz1 Miranda ile bir-
likte kohne bir tekneye koyarak denize salmis ve
dliime terk etmistir. Tyi yiirekli Lord Gonzalo'nun ver-
digi yiyecek ve igecek sayesinde oliimden kurtulan
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baba-kiz, firtinali bir yolculuktan sonra bu adaya ¢ik-
mistir. Simdi aradan on iki yil gegmis; Prospero ger-
ceklestirdigi biiytiiler sayesinde diismanlarini adaya
getirmistir.

Bes perde siiren oyun boyunca temel ali-
nan konu, Prospero'nun diismanlariyla yaklasik bir
giin siiren iliskisidir. Prospero hakimi oldugu adada
-ki bu hakimiyet tanrisal bir giicli de simgeler- emrin-
de bulunan dogatistii yaratiklarin da yardimiyla diis-
manlarimi dize getirir ve sonugta onlarin oniinde
diikaligini yeniden ilan eder. Gergi bu ana olay disin-
da birtakim yan iliski birimleri de kullanmilmaistir.
Ancak bunlar Prospero’nun hakim oldugu evreninde,
diismanlarini alt edisini anlatan asil konunun 6nemini
azaltmaz. Bu asamada, oyundaki 6énemli bir 6zellige
deginmekte yarar goriiyoruz:

Aristoteles’in Poetika adli yapitinda
zaman ve eylem birligi olarak goriilen, klasik akim
kuramcilarinca yer birliginin de eklenmesiyle, iinlii Ug
Birlik  Kuralna dontisen kurallar zincirine
Shakespeare’in ragbet ettigi tek oyun Firtina olmustur.
Olaylar tek bir giinde tstelik birkag saatlik bir siirede
olup biter. Kaynaklara gore bu siire ayn1 zamanda,
Shakespeare oyunlarinin 6gleden sonra iki ve alt1 saat-
leri arasindaki dort saatlik oynanma stiresidir. Eylem
(aksiyon) ise Prospero’nun diismanlariyla olan iliskile-
rini igermektedir. Mekan (uzam) agisindan bakildigin-
da olaylarin tiimii Prospero’'nun hakim oldugu adada
gecmektedir. S. Wells bu yonelisi, romansa 0zgii yaygin
ve karmagik dykii malzemesinin neo-klasik kuramin zaman-
yer-konu birligi kurali cercevesinde denetim altina alinmas:
olarak agikliyor. Can Yiicel ise, U Birlik Kurali'min iiciin-
cii ayagr olan eylem birliginin yan-plan diiskiinii
Shakespeare’de soz konusu olamayacagini belirtiyor. Jan
Kott ise farkli birer 6ykii gibi goriinen Ariel ve Caliban
oykiistinii, Prospero’nun oykiisiiniin tekrari; gii¢ sava-
s1, vahset ve suikast gibi ayni temalarin bir bagka anla-
tim1 olarak degerlendirir. (7).

Anlambirim I'i (8) olusturabilmek igin
uzamin Ozelliklerini de belirlemek gerekiyor. M.
Urgan’a gore, bir sihirbaz olan Prospero yasadig:
aday1 da sihirli bir adaya doniistiirmiistiir. Adada,
Prospero’nun denetimi disinda herhangi bir sey olma-
st mimkiin degildir. Adaya disaridan gelenler
Prospero ve onun goriinmez perisi Ariel tarafindan
denetim altinda tutulurlar. Gergekle hayalin karisip i¢
ice gectigi adada disaridan gelenleri biiyiileyen ve
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uyutan calgi sesleri, giizel sarkilar ve garip giiriiltiiler
duyulur. Acayip goriintiilerin yani sira, Prospero’nun
emrindeki mitolojik yaratiklarin yer aldig miizikli ve
dansli gosterilere tanik olunur. Oyun boyunca kullani-
lan bu dogatistii 6geler, Hamlet'teki Hayalet ya da
Macbeth'teki Cadilar gibi islevsel tiyatral geler olarak
kalmaz, bir bakima oyunun o6ziinii de olusturur.
Buraya kadar sozii edilen ogelerin (eylem-zaman-
uzam) olusturdugu dizisel ve dizimsel iliskiler baglamin-
da ortaya cikan tablo, Anlambirim I’ i de yaratmaktadir.
(Bkz. Sekil 1)

Simdi oyunun asil 6ykiisiinii irdelemeye
gecgebiliriz. Asil Oykii diyoruz ciinkii Shakespeare
oyunlarmin ¢ogunda, genellikle gii¢ kazanma savasi
bi¢iminde goriilen karsitliklar ve uyusmazliklar 6nem-
li bir rol oynamaktadir. Firtina oyununun ¢oziimlen-
mesinde de Prospero ve diismanlar1 arasindaki iliskiyi
(miicadeleyi) 6ne ¢ikarmak, saglikli bir sonuca ulas-
manin temel kosulu olarak goriilmektedir.

Olaylar, Napoli Krali Alonso ve berabe-
rindekilerin gemisinin batisiyla basliyormus gibi
goriinse de aslinda bu olay daha 6nce Antonio tarafin-
dan hazirlanan ve uygulanan bir senaryonun bu kez
Prospero tarafindan, ayni kurallarla yeniden uygulan-
masindan bagka bir sey degildir.

... Prospero’nun adasinda, Shakespeare’in diinya
tarihi oyunu kisaltilmus bicimiyle oynanir. Oyun,
gii¢, cinayet, baskaldir1 ve vahset igin savast igerir.
O tarihin ilk perdesi, Alonso’nun gemisi adaya var-
madan cok dnce oynanmistrr. Simdi, Prospero eyle-
mi lizlandiracaktir. Ayni tarih, iki kez daha tekrar
edilecektir. Biri trajedi, biri grotesk olarak... (9).

Olaylarin atesleyicisi olan temel eylem,
Antonio’nun Milano Diikaligini ele gecirmek igin aga-
beyi Prospero’yahazirladigi komplo ve onu Milano’dan
atisidir. Yani olaylar Tanri'min evreninde baslamistir.
Antonio bu eyleme girisirken Napoli Kral1 Alonso ve
Kral'in kardesi Sebastian gibi devlet mekanizmasinin
onemli kisilerinden yardim gormiistiir. Diger bir
deyisle, olaylarin diizenleyicisi Antonio’dur. Oyunun
ylizeysel yapisinda fazla agirligi yokmus gibi goriinen
bu olay, derin anlama ulasmada 6nemli bir ¢ikis nok-
tas1 olacaktr.

Prospero’yu diikaliktan eden olaylar
zaman diizlemi agisindan gec¢mis’'te yasanmistir.
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T P
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(12 yil 6nce) | 1 N (Simdiden
N (12 y1l) A sonrast)
A S
S 1
1
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Sekil 1: Anlambirim I

Gecgmiste ezenler Kral Alonso, Antonio ve Sebastian’dir.
Ezilen ise gercek diik Prospero’dur. Oyun boyunca,
diger bir deyisle simdi'de ezen ise, ge¢misin ezileni
Prospero; ezilenler ise ge¢misin ezenleri Alonso,
Antonio ve Sebastian’dir. Prospero intikam almak icin
Alonso ve Antonio’nun yontemlerini tereddiit etme-
den, acimasiz bir sekilde kullanmaktan ¢ekinmez. Bu
durum olaylar dizisi baglaminda ilk anlambirimcik’i
ortaya ¢ikarmaktadir:

Anlambirimcik A
Ezenler Ezilenler
. Alonso
GECMIS Antonio Prospero
Sebastian
. . Alonso
SIMDI Prospero Antonio
Sebastian

Shakespeare oyunlarinda toplumsal
diizeni sarsan herhangi bir kargasa, ¢atisma ve felake-
tin simgesi; toplumdaki kargasanin dis diinyadaki
yansimasi olan firtina 6gesine Firtina oyununda iki
kez rastlariz. Antonio, Prospero’nun tahtini ele gecir-
dikten sonra, Milano’dan uzaklastirmak i¢in onu kiziy-
la birlikte denize saldiginda firtina kopar ve Prospero
bu firtinadan giigliikle kurtulur. On iki yil sonra da
Prospero diismanlarini, biiyiileriyle yarattigi korkung
bir firtinayla, hakimiyet siirdiigii adaya getirir. On iki
yil Once baslayan oyunun yonetmeni degismistir,
hepsi bu! Jan Koot'a gore de oyunda aktdrler ve rolleri
degisir ama durum ayni kalir (10). Anlambirim I'de sozii-
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nii ettigimiz yineleme, iste bu degismezlikten kaynak-
lanmaktadir.

Bu asamaya kadar Alonso, Antonio ve
Sebastian'in gostergeleri oldukga agiktir: Ucii de kisi-
sel tutkular ve hirslarla doludur. iclerinden yalnizca
Alonso yaptiklarindan pismanlik duyacak ve uzlas-
may1 sececektir. Ancak, oyunda bu uzlasmay1 hazirla-
yan ve pekistiren bir baska uzlasma 6rnegi daha var-
dir: Firtinadan kurtulup adaya ¢ikanlarla, adada daha
onceden bulunanlardan ilk karsilasanlar Kral
Alonso’'nun oglu Ferdinand ve Prospero’nun kizi
Miranda’dir. Yapilan biiyiiler sonucunda birbirine asik
olan gengler, sonucta evlenirler. Bu beraberlik daha
sonraki Alonso ve Prospero’nun uzlasmasmin ilk
adimui olarak yeni bir anlambirimcik olusturmaktadir:

Anlambirimcik B

Miranda (ASK) Ferdinand

UZLASMA

Prospero (DOSTLUK) Alonso

Pismanlik duyan Alonso’nun Prospero ile
uzlagmasina karsin, on iki y1l éncesinin tutkulu ve aci-
masiz kisisi Antonio’nun agzindan ne oyun boyunca
ne de oyun sonunda pismanlik duydugunu belirtecek
tek bir soz bile ¢ikmaz. Uzlasma ya da pismanlik bir
yana, biiyiilerin etkisiyle derin bir uykuya dalan Kral't
oldiiriip yerine ge¢mesi icin Sebastian’t eyleme siiriik-
lemeye calisir. Ayni eylemi on iki y1l dncesinde kendi-
si gerceklestirmistir. Prospero’nun biiytileri sayesinde
basarisizliga ugrarlarsa da, iglerindeki tutkunun etki-
siyle ilk firsatta yine benzer eylemlere giriseceklerini
tekrarlayip dururlar. S. Wells'in deyisiyle, Antonio ve
Sebastian’da ahlaki acidan hicbir ilerleme goremeyiz (11).
Onlardaki bu tutku, Anlambirimcik B'de sozii edilen
uzlagsmanin tam tersine, derin anlam’da agiklanacagt
gibi, bu uzlasmanin gelecekte siirmeyeceginin agik bir
gostergesidir. Ozellikle Antonio’nun sézleri bu goster-
genin temel dayanagidir:

Nerede bulunur bu vicdan dedigin?

Topugumda nasir olsaydi, terligimi giyerdim,
Ama boyle ilahi bir varlik hissetmiyorum icimde.
Milano Diikii’yle aramda her biri bir buz pargasi
Yirmi vicdan birden olsa ve hepsi eriyip aksa,
Yine rahatsiz etmezdi beni. (1I/1). (12)
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Ayni konuda Can Yiicel sunlar1 soyliiyor:
“Sebastian, Antonio, Kral Alonso toplumun en ayricalikl
simifindan  gelmededirler (...). Buna karsilik haindirler,
muhteristirler, ahlaksizdirlar. Adeta ‘reel politika” piri
Machiavelli’'nin saray miizesinden ugramis hayaletler gibi-
dirler. Aralarindan Alonso sonunda kotiiliige tovbe etmis
olsa bile, Sebastian ile Antonio icin ayni iyimserligi goster-
meye yer yoktur” (13).

Bu kisilerin karsisinda, Prospero’nun
intikam almak i¢in yaptiklarmi bir an i¢in hos gérme
ihtiyact duyariz. Ancak Prospero da tipki kardesi gibi
acimasizdir. Kizi Miranda’ya ve damat aday:
Ferdinand’a karsi 6fkeli ve kuskulu bir baba; emrinde-
ki Ariel ve Caliban’a kars1 da 6fkeli ve zorba bir efendi
tavr1 gosterir. Ozellikle kizi Miranda’ya bagindan
gecenleri anlatirken, onun kendisini dinlemedigini
sanarak stirekli uyarip azarlamasi; diismanlari bir
yana, Prospero’nun yeri geldiginde en ¢ok deger ver-
digi ve sevdigi insana kargi bile ne denli acimasiz
oldugunu gostermektedir. Ayn1 bigimde, kizina asik
olan Ferdinand’a karsi da, tstelik kizinin onunla
evlenmesini istedigi halde oldukga sert ve actmasizdir.
Miranda kizhigim yitirecek diye biiyiik bir korku igin-
dedir. Miranda’ya olan sevgisini denemek igin
Ferdinand’t Can Yiicel'in deyisiyle adeta bir ‘cile sma-
vina’ ¢eker. Onu en agir islerde ¢alistirmakla kalmaz,
emirlerini yerine getirmedi takdirde agir cezalar ver-
mekle tehdit eder.

Prospero’nun emrindeki kisilere kars1 da
otoriter ve de ofkeli bir biiyiicii-efendi tavr1 gosterdigi-
ni belirtmistik. Bu tavir 6zellikle Ariel ve Caliban’a
kars1 belirgindir. Prospero’'nun hiikmettigi dogaiistii
varliklarin basinda Ariel gelir. Prospero diizenledigi
oyunlarin tiimiinde basyardimcisi olan Ariel’e kars:
yerli yersiz sert davranir. Ciinkii Ariel'in akh fikri
ozgiirliiktedir. Ne var ki Prospero amacina ulasmadan
Ariel'in 6zgiir kalmasi olanaksizdir. Bu yiizden de,
Ariel’'in agzindan ¢ikan her 6zgiirliige iliskin her soz-
ciik Prospero’yu cileden ¢ikarir. Biiyiilerin zamaninda
ve gerektigi bicimde gerceklesmemesi kaygisi,
Prospero’nun Ariel’i baski altinda tutup, onun iizerin-
de acimasiz bir denetim uygulamasina yol acar. Baba-
kiz gelmeden 6nce adaya egemen olan Sycorax adli
cad:r Ariel’i bir cam agacinin kovuguna hapsetmistir.
Ariel’i biiyiileri sayesinde kovuktan kurtaran Prospero
onu kendisine hizmet etmek zorunda birakmakla kal-
maz; verilen buyruklar: yerine getirmezse, bu kez ken-
disinin onu yeniden ¢am kovuguna hapsetmekle teh-
ditiyle korkutur.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

Prospero’nun acimasiz ve buyurgan tavri
en ¢ok Caliban adli yaratikla olan iligkilerinde goriiliir.
Cadi Sycorax’in oglu olan Caliban, Ariel gibi dogatis-
tii bir yaratik degildir, dolayisiyla dogatistii glicleri
yoktur. Yar1 insan yari hayvan goriiniimiindeki bu
yaratigin gorevi, Prospero’nun giindelik agir islerini
gormektir. Ama onun asil niyeti, bir zamanlar anasi
Sycorax'in oldugunu iddia ettigi adaya egemen olmak
icin Prospero’yu oldiirmektir. Siirekli bu yonde plan-
lar yapar. Efendisinden hicbir zaman sevgi gormedigi
i¢in ona diisman kesilmis, Miranda’ya tecaviize yelte-
necek kadar saldirganlasmistir. Prospero onu dayanil-
maz acilar ¢ektirmekle tehdit ettiginde uslanip af dile-
yen Caliban, aslinda her tehdit karsisinda o6fkesini
daha da bilemektedir. Ariel ve Caliban’a kars1 goster-
digi bu tiir tavirlar bir yandan Prospero’nun igindeki
olumsuz duygularin bir gostergesi olurken; 6te yan-
dan da kendi evreninde adeta bir tanr1 olan
Prospero'nun doga gliclerine egemen olusunun bir
kanitina dontismektedir.

Prospero'nun denetiminde olan bu iki
yaratik ve adadaki diger mitolojik yaratiklarla, Kral
Alonso ve Antonio’un emrindeki kisiler arasinda
kurulacak bir esyapililik, yeni bir anlambirimcik daha
olusturmaktadir. Antonio’nun Prospero’yu devirirken
kralligin ve diikaligin, diger bir deyisle devlet meka-
nizmasinin i¢inde yer alan kisilerden yardim aldigin
belirtmistik. Prospero da diikaliini1 yeniden kazan-
mak icin dogatistii giigleri kullanir ve onlarin yardi-
miyla Alonso ve Antonio’yu cezalandirir. Iste
Prospero’nun emrindeki ve denetimindeki bu dogatis-
ti giiclerle, Krallik ve diikalik emrindeki kisiler ara-
sinda ‘ayni islevi gorme” agisindan bir esyapililik kura-
biliyoruz:

Anlambirimcik C

Antonio’un destekgileri (Alonso, Sebastian ve devlet
mekanizmasinin diger adamlarr) : :

Prospero’nun destekgileri : (Ariel, Caliban ve diger mitolojik
yaratiklar)

Anlambirikcik C'de s0zii edilen iligkiler
baglaminda yeni bir esyapililik daha olusturabiliriz.
Firtinadan sonra Kral Alonso, Antonio ve Sebastian
gibi yoneten ve ezen konumundaki oyun kisileri ada-
nin bir yerine ¢ikarken; bunlarin usagi olan Stephano
ve Soytar1 Trinculo da adanin bagka bir yerine ¢ikmis-
lar, Prospero’nun usagi1 olan Caliban ile karsilagmislar-
dir. Prospero’dan nefret eden Caliban, birazcik sevgi

ve sarap gordiigii Stephano’yu yeni efendisi olarak
benimser. Ug kafadar planlar yapip adayi ele gecirme-
ye karar verirler. “Trinculo ile Stephano ayyastirlar,
acgozliidiirler, 1rz diismamdirlar. Bu kusurlar: icinden ¢ik-
tiklar1 katmanlarin kosullarina bakarak mazur goriilebilirse
de, ‘uygarlik denen diizenin nasil kér-topal yiiriidiigiinii’
yansitmaktadirlar” (14). Nasil ki ge¢gmiste Antonio ve
Sebastian, Kral Alonso’yu uykudayken oldiiriip yerine
gecmeyi planlarsa; bu {i¢ kole de, Prospero’yu oldii-
riip adanin efendisi olmak isterler. Aralarindaki smif
farki belirleyici olmaktan ¢ikan efendi ve koleler, ayni
amaca yonelik ortak ve olumsuz bir eylem etrafinda
tek bir diizlemde birlesmislerdir:

Anlambirimcik D

“Ge¢mis”te diikalig1 ele gecirmeye calisanlar : (Alonso,
Sebastian, Antonio) :

“Simdi”de aday1 ele gecirmeye calisanlar : (Stephano,
Caliban, Trinculo)

Prospero bu iki esyapililigin igerdigi ilis-
kiler baglaminda, birey isteklerinin kiyasiya catistig1
karmasik bir diinyanin farkina varir. Tiimiiyle mutsuz
degildir ama mutluluga da ¢ok fazla deger vermez.
Diismanlarindan 6¢ almak onda en kiiciik bir seving
bile uyandirmaz. Onun, yeryiiziinde insanlar1 mutlu
edecek bir diinyanin kuruldugunu gormek gibi bir
kaygist da yoktur. Onca acidan ve ugrastan sonra tek
istedigi, elindeki giigten kurtulup bir koseye ¢ekilmek-
tir. Artik, sihirli sopasini kirip yerin dibine, kulaglarca
derine sokacaktir. Egemen olmaya, yonetmeye degme-
yecek bir diinyadir bu. Ama bu diinyadan nefret
etmekten ¢ok, sadece onun neye degip degmeyecegini
bilmeye calisir. Prospero’nun, Ferdinand ve Miranda
birlesmesinin kutlanmasi igin perileriyle hazirladig:
gosterinin sonunda soyledigi sozler, bu yonelisin gos-
tergesidir:

Senliklerimiz burada bitti.

Gordiigiin oyunculara gelince,

(...) onlar birer ruhtu ve

Hepsi eriyip havaya karisti, o incecik havaya.

Iste tipki bu hayallerin elle tutulmaz dokusu gibi,

Tepesi bulut kapli burclar, gorkemli saraylar,

Ulu mabetler, hatta su yiice yerkiire

Ve iistiinde ne varsa, bir giin eriyecek,

Biraz once ucup giden su hayali g0steri gibi,

Duman bile kalmayacak ardinda.

Riiya dedigin sey de bizlerden olur iste

Ve minicik omriimiizii yine bir uyku noktalar.

(1VI1) (15)
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Tim bu saptamalardan sonra, bizi aym
zamanda ‘derin yapi'ya da ulastiracak olan ikinci ve
son anlambirimi de olusturabiliriz. Prospero adaya ¢ik-
madan 6ncesinde Milano’da Antonio Prospero’ya sos-
yal diizeyde ac1 cektiriyordu. Bu fiziki bir kotiiliikti.
Milano’da bu olaylar gelisirken; Sycorax da, oyunun
gectigi adada Ariel’i bir ¢gam kovuguna hapsederek,
ona dogaiistii diizeyde ac1 ¢ektirmekteydi. Bu ise metafi-
zik diizlemde bir kotiiliigii simgeliyordu. Milano’dan
siiriilen Prospero aday: ele gecirdikten sonra Caliban
ve Ariel'e ac1 cektirmeye baslar. Bu yonelisi [nsan-
dogaiistii yaratiklar diizeyinde bir kotiiliik olarak deger-
lendirebiliriz. Buna iliskin bagka bir 6rnekte, emirleri-
ni yerine getirmedigi takdirde Prospero’'nun Ariel’i
tipki Sycorax gibi, on iki y1l boyunca bir agaca givile-
mekle ve onu ac1 ¢cektirmekle tehdit etmesidir. Kotiiliik
etme ve act ¢ektirme temelinde kurulan bu iligkiler
ayn1 zamanda oyundaki ikinci anlambirimi de olustur-
maktadir:

ANTONIO..... PROSPERO ANTONIO..... SEBASTIAN

(Sosyal diizeyde toplumsal (Sosyal diizeyde toplumsal

kotiliik) PROSPERO... CALIBAN kétilitk)
ARIEL
(Insan-dogaiistii yaratiklar
diizeyinde ktiiliik)
SYCORAX..... ARIEL PROSPERO..... ARIEL
(Dogaiistii diizeyde metafizik (12 y1l cezalandirma tehditi)
kotiiliik)
GECMIS GEQMIS + SIMDI GELECEK
(12 YIL ONCE) (12 yillik sire)

Sekil 2: Anlambirim II

Derin Anlam

Toplumsal-sosyal diizeyde gelisen fiziki kotiiliikler, insan-
dogaiistii yaratiklar diizeyinde gelisen kotiiliikler ve
dogaiistii diizeyde gelisen metafizik kotiiliikler derin
anlami olusturan temel gostergelerdir. Burada 6zellik-
le dikkati geken, iliski birimlerinin niteligi ve benzerli-
gidir. Ge¢miste yasanmis olan, simdi yasaniyor olan ve
gelecekte yasanacak olan; dongiisel bir bicimde geli-
sen ve kottiliikler tizerine kurulmus bu iligkiler dirtist
insanlardan, diirtist iligkilerden kurulu ‘olumlu’ bir
diinya yaratilabilecegine iliskin inanca kapkara bir
golge diistirmektedir...

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

* Yrd. Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar: Boliimii 6gretim iiyesi
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Dilin Dramatigi ya da Mahmud ile Yezida

Biinyamin AYDEMIR*

Ozet
Anahtar Kelimeler: Dramatik Dil, Mahmud ile Yezida, tore, siirsel gerceklik, cagdas Tiirk tragedyast

Tirk Tiyatrosunun 6nemli yazarlarindan biri olan Murathan Mungan'in 1980 yilinda kaleme aldigi Mahmud ile
Yezida, yoresellik, siirsellik ve trajik 6gelerin oldukca baskin oldugu bir oyundur. Askin tragedyasi veya toreler ara-
sina sikisan agkin bir tutkunun baltalanmiginin lirik-trajik iniltisinin canlandirildigi oyun diye tanimlayabilecegimiz
Mahmud ile Yezida, basat olarak tére kavraminin merkezilestirildigi, ask kavraminin da yine benzer agirlikla ele
alindig: tematik bir portfdye sahiptir. Yine Tiirk Tiyatrosunun énemli yapitlar1 arasinda yer alan oyun, canlandiril-
ma ilkesine dayandirilarak olusturulmus diyalog diizeni ve sahnenin anlatisal islevinin hesaba katilmasiyla meyda-
na getirilmis didaskalik boliimlerinin yetkinligiyle, hem drama 6zgii olani, hem de yazinsalligin degerlerini bir
arada bulusturan bir seckinlik tasimaktadir. Her metin kendi dilini yaratir ve her metin kendi 6zel dil kullaniminin
bir tirlintidiir, gerceginden hareketle irdelemeye calistigimiz bu oyun metni, 6ncelikle yazarin sair kimligi, yasam
kaosu i¢indeki insanin tragedyasini gorebilme yetisi ve yoreye ve folkloriine olan duyarlilig: ekseninde bigimlendi-
rilmis bir yapattir.

Summary
Keywords: Dramatic Language, Mahmud and Yezida, morals, poetic realism, contemporary Turkish tragedia

Mahmud ile Yezida, written by one of the most important writers of Turkish Theatre, Murathan Mungan in 1980, is
a play which is dominantly local, poetic and tragic. Mahmud ile Yezida which can be described as the staging of the
lyrical — tragical echoes of the frustration derived from a transcendent love which is stuck between the mores or tra-
gedy of love, consists the theme of the customs as well as love. As one of the most important plays of Turkish
Theatre, Mahmud ile Yezida is dramatically and literary distinguished with its dialog order vitalized through per-
sonification and ‘didascalic’ chapters formed by the narrational function of the stage. Having started the analysis
from the fact that every text provides its own discourse and every text is a product of its own discourse usage, this
play is formed up primarily by the playwright’s poetic side, his ability at being capable of man’s tragedy in the chaos
of survival and his sensitivity to the region and its folklore.

“Shakespeare: bir giil ile bir baltanin bulusmas:...”(1). E.
Michel Cioran’in bu biyiileyici metaforu, salt
Shakespeare’in dehasina isaret etmekle kalmayip,
yasamin ve sanatin ruhuna da gondermede bulun-
maktadir. Yasamin taklidi olan dram sanat1 ise giil ile
baltanin siirtiinmesinden ¢kan kivileemdan bagka
nedir ki? Kuskusuz, yasamda oldugu kadar, dram
sanatinda da “hareketin temelinde karsit giiclerin ¢atisma-
st yatar”(2). Dahasi, tiim sanatlarin dogasi, ama 6zel-
likle hareketi / eylemi yansilayan olmasi yoniiyle,
dram sanatinin olmazsa olmazi olan zitlarin hareketi,
hikayelestirilmeye deger bir kirilma aninin hem yara-
ticis1, hem de tagiyicisidir. Oyleyse, bir seyin olanakli
olusu, yasamda da, dramda da “¢catisma, patlama, miica-
dele, diyalog, ikilik, diyalektik”(3) gibi siireclere gereksi-
nim duyuyorsa, giiliin ve baltanin savasimindan nedir

murat edilen? Giil ve baltayr bulusturup, bir seyi
oldurmaya yeltenen Shakespeare’in muradi, diinya-
insan ikiligini resmetmek midir sadece, yoksa yasamin
ve insanin ¢apaklarina, safralarina bu ikiligin siirtiin-
mesiyle derman aramak midir? Bu sorularin yaniti ne
olursa olsun, sonucta, “her arzunun icinde bir kesisle bir
kasap tepisir”(4) misali, her yol, ‘olan’ ile ‘olmasi
gereken’in savasimina doniik karelerle bezeli olacaktir
kuskusuz.

Shakespeare gibi, olan ile olmasi gereke-
nin savasimini yansitan fotograf karelerinden birine
de Murathan Mungan, Mahmud ile Yezida adli
oyunu ile tarik kilmaktadir bizleri. Kesis ile kasabin
arzularinin siirtiinmesiyle meydana gelen bir yasamin
kirilma ani, Mungan’in oyununda ask ile tore ve ask
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