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Bigimsel gercekilik... Defoe ve Richardson'in
birebir diiz anlamyla kabul ettikleri fakat genelde roman
formunda Ortiik olan soylesi bir onermenin ya da temel gele-
negin oykiisel bir somutlasmasidir: roman insan deneyimi-
nin otantik ve tam bir aktarimidir ve bu yiizden diger edebi
formlarda oldu§undan daha imali bir dil kullanimyla veri-
len, oykiideki karakterlerinin bireyselligi, zamanin ozellikle-
ri ve eylemlerinin yeri gibi detaylar vasitastyla okuyucusu-
nu tatmin etmek zorundadir(9).

Watt'in roman tanimiyla Fielding'in kendi
roman tiirti ve onun alacagini umdugu form tanimi
arasinda pek az ortak nokta vardir. Zira Watt'in agik-
ladig1 gibi sonunda kazanan Fielding'in Klasisizm
gelenegi ve parlatilmis yiizeysellik degil Bicimsel
Gergekgilik gelenegi oldu. Buna ragmen, pek az konu-
da uzlagsalar da, her ikisi de karmasiklikta 1srar eder-
ler. Cokluk ilkesi ilahi yaratimlar icin oldugu kadar
insan iirtinleri igin de gecerlidir.

Muhtemelen motifin degeri onun ente-
lektiiel ve duygusal cazibesinin bir kombinasyonu
icinde Ozetlenebilir. Entelektiiel agcidan motif, genellik-
le yazarin inceligine ve karmasiklik yetenegine isaret
ettigi icin her seyden 6nce okuyucunun ona olan say-
gisinu arttirir. Bu artan saygi bence okurun galismayla
ilgili izleniminin ayrilmaz bir parcas: olur. Onu kabul
etmek istemeyebiliriz —ve itiraf edelim ki herkes boyle
hissetmeyebilir- ancak pek ¢ogumuz igin Ornegin
Shakespeare’in dehas: karsisinda duydugumuz hay-
ranlik bu dehanin her tezahiiriinde artan bir saygiya
doniisiir. Tragedyalarin maymunlarin o bitmez tiiken-
mez gruplasmalarindan dogdugunu kesfetmenin
onlara olan saygimizi ve takdirimizi belli oranda azal-
tacagini iddia etmeye hazirim. Aslinda bir tiir olarak
kendimize asig1zdir ve en azindan bazilarimizin yapa-
bildigi sey karsisinda korkuyla karisik bir sayg: duya-
r1z. “Bunu ig¢imizden biri mi yapti?” diye merak ede-
riz. Ve icimizden birinin yapmis olmasi onu daha da
fazla sevdirir. Yapilan kadar onun ima ettigi seyi de
severiz.

Ikinci ve muhtemelen daha temel olan,
incelik ve karmasikligin bizzat kendilerinin halihazir-
da tartisilan nedenlerden dolay1 edebiyat sevgisinin ve
takdirinin zengin kaynaklari olmasidir. Ugiincii olarak
motif, sahip olabilecegimiz analitik ilgiye, bir teknigin
kesfinden ve onun hem kendi bagina hem de bir ¢arkin
dislisi olarak isleyisinden aldigimiz zevke hitap eder.
Herhangi bir ¢calismanin uyandirmay1 amagladig: duy-

gusal etki ya da etkilerin énemli oldugunu varsayarak
bu etkilerin gesitli diizlemlerde giiclendirilmesi, 6zel-
likle bir parca vasitasiyla genel etkinin zenginlestiril-
mesi okuma deneyimine derinlik ve genislik katabilir.
Edebi bir ara¢ degil elestirel bir yaklagimin pargasi
olarak motif hakkinda son bir s6z; Burada 6zetlemeye
calistigim kurguya yaklasim bigimi bana dyle geliyor
ki, baglantisiz elestiri okullarmi bir ¢ati altinda bir
araya getirmek gibi sira dis1 fakat faydal bir islev
goriir. Dil, teknik ve metnin kendisi {izerinde yogunla-
san bu yontem belki temelde “Yeni Elestiri” olarak
adlandirilan seydir. Fakat bu yontem yazarin niyetleri-
ni ve farkindaligini, daha da 6nemlisi motifin cagdas
okuyucu i¢in anlamini ve onun belli bir ¢alismay1 ilk
defa okuyanlar tizerindeki olas1 etkilerini inceledigi
oranda biyografik ve tarihsel ¢6ziimlemenin bereketli
meyvelerinden faydalanmis olur.
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Bu makale i¢ ice ge¢mis bir donemde belirginlesen modernizm ve postmodernizmin felsefi temellerine deginerek
plastik sanatlardaki yaraticiligini tartisir.

Summary
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This article discusses the precarious creative potentialities of modernism and postmodernism as they overlap and
are juxtaposed on both practical and theoretical level, by touching upon their philosophical foundations.

Giris

Bigimsel yoniiyle belirginlesen bazi danayimlerin kav-
ram kapsaminda yorumlanmasi dil yetisiyle kaygan
bir zemine siirtildiikce, modern, postmodern dénem-
lerindeki sanat, bilim ve felsefi alanlara yayilan tartis-
malar da tutarsizligini ancak bu kayganhgin sayesinde
stuirdiirecektir. Gittik¢e derinlesen bu siirtiisme oda-
ginda Moderniz; Rasyonalizm, Pozitivizm ve
Empirizm gibi hareketlerle gelen Materyalizmin bir
iirtinii olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla gelenek
ve ruhsallig silip siipiiren tehlikeli bir dinamigin sor-
gulanmasi da Postmodernizmin dogusunu belirler.

Caresizligin Care Arayis1

Goriintiste bu yorumlar, sanat ve sanat disina tasimnan
yanlariyla oldukga genis ve tarihsel anlamda moder-
nizmin iginde ve hatta onun sayesinde kuyruguna
saldiran bir yilan gibi devinerek, Umberto Econun
da ifade ettigi gibi; yeniden bir orta ¢cag1 animsatacak
kadar sinsi ve iirkiitiiciidiir. I¢giidii, din ve milli duy-
gularin tetiklendigi bu donemde, 6zii belirsiz, amorf
bir kitlenin i¢inde nefsine diiskiin, dengesi bozuk, hig
durmadan her seyi tiiketen insan, diislerinin pesinde,
sakasiz bir oyuna dalmus, alabildigine kiiciik ve ytice,
gerceklerle yiizlestik¢e inancindan arimir. Ezelden
beri hep bu oyun ve bu sahnede, cilginca taptig1 tan-
rilarin esiginden uzak ve evrende yalniz, aklinda
¢ocuklundan kalan, ates bocekleri ve yildizlar, olaga-
niistii ve siradan, her seyin i¢i bosalmis, stiratle yad-
siman bir zaman diliminde bellegi bos ve her giin, her
gece binlerce yiiziin, belirdigi gibi silinir goriintiisii.

Sinirsiz olasiliklar iginde zaman, diinii bugiine, bu
giinii yarma baglarken, satihta kalan her geyin sira-
danhigi, doyumsuz bir tiiketim toplumunun siradan-
ligiyla yan yana. Giidiimsiiz ve kendiliginden biling-
altinin derinliklerinde, propaganda, vaaz ve reklam
araglarinin arasinda, vitrinler ve gece hayatmin imaji
cazip bir ikram gibi sunulurken, yasam derdi ve giig
dengeleri sanildig1 kadar esnek degil. Bu sartlarda bir
bir direngle bogusan her nesil, gercekligi isgal eden
yeni bir sahneyle ytizlesir ve yasamin sinirsiz seridin-
den kesitler, neyin nereden geldigini belirtse de
diisiince bazinda bu ytizlesme, farkli zeminlere kayan
bir fay kirilmasi gibi tanimlandik¢a degisir. Degisimi
gerekli kilan bu sistemin iginde varolusun degismez
kosulu yeni bir oyundur sanki. Fazil Iskender'in
deyimiyle; "Bir ¢ocugun oyunu erken anlamasi, bu
¢ocugun oyunu ge¢ anlanmasi kadar korkung ve ac.
Bu da hayatin korkung bir oyunu" ve ¢ocuklugunu
yasayamayan toplumlar, ¢ocuksu bir duygusallikla
baglanir hayata. Dini inanglara yonlendirilen bu duy-
gular, bilimsel bir diinya goriisiine dayanmasa da,
etkisi stirdiikge gelenege doniigen kiiltiirel gercekligi
olusturmustur tarih boyunca.

Kisir Dongii Igerisinde Sanat

Bilgi caginda bu kiiltiirel miras, etnik ve dini temelin-
den bagimsiz plastik 6zellikleriyle estetik alanda yeni-
den yorumlanir. Soyut sanatla evrimini tamamlayan
Modernizmin yaraticihiginda bu yorumlama, gelenek-
lerle zitlasmanin duraklamasiyla yeni bir anlayis ola-
rak, disiplinler aras1 sanat aracilifiyla, igerigin yeni-
den One gecgmesini saglar. Modernizmin saflarinda
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baslayan bu sorgulama kutuplasan ideolojik savasa
ara¢ olan samimiyetsizlige duygusal bir tepkidir sanki
baslangicta. Bu soguk savasin gosteri yarisinda one
gecen taraflarsa bagimsizliktan yoksundur adeta ve ilk
¢ikisinda bigimsel bir tanim olarak kiiltiirel devrimler-
le 6zdeslesen Modernizm, ge¢mise doniik hesaplas-
malara 6n ayak olan 6nemli bir vesile olmustur sonug-
ta. Ne var ki bu hesaplasma belirli bir simif bilinciyle
yiiriitiilmez. Iste bu yiizden yenilenme siirecinde
Modernizm, ideolojik anlamda muallaklig1 sayesinde
smiflar1 dislayan bir tanum olarak kolaylikla yayilir-
ken, smif hareketlerini gizleyen, bu kaygan zemin tize-
rindeki tartismalar da, tiiketim tarzina gecen yasamin
umursuz ortaminda yapilir. Ortagagdan bu yana bire-
yin kigkirtilmasiyla siirdiiriilen bu hareketleri tesvik
eden burjuva ideolojisi, ortagagin skolastik felsefesiyle
miicadelesinde hakliyken, katlanarak artan sosyal
sorunlarin karsisinda tutarsizdir. Ancak yirattigi
egemenlik stratejisindeki bu tutarsizlig: bile, ¢ikarlari-
na ters diismez. Maddi yoniiyle gelisen bu yasam orta-
minda maneviyat, folklorik duruma diistiikce, ideolo-
jik islevinden uzaklasan sanat da kendi iginde yogun-
lagarak estetik alana yonelmistir. Plastik anlamda nes-
nel gerceklikten soyutlanan Modern sanatin devrim
niteligindeki bu 6ze doniisiinden sonra belirsizligini,
transestetik alanda degerlendiren Baudrillard, rasyo-
nel mantikta tekrara gecerek ¢ogaltilan sanata iliskin
atiflarindan da anlasildig: gibi gerceklerle ytizlesme-
nin getirdigi illiizyon kaybindan sonra sanat varligini
simiilasyonortamindasiirdiirecektir. Postmodernizmin
en biiyiik rahiplerinden biri sayilan bu yazar konuyla
ilgili roportajinda, diistince bazindaki bu yanilgiy:
kesin ve tereddiitsiiz tavriyla soyle yarutlar;

"Bu rahiplik referansimin yersiz oldugunu
diistiniiyorum. Soylenebilecek ilk sey, bir insanin biiyiik bir
rahipten soz etmeden once post-Modernizmin ya da post-
modernin ne anlama geldigini sormas: gerektigidir. Bu kav-
rama benim kadar uzak biri olamaz. Post-Moderinizm bir
deyimdir, insanlarin kullandi:, hicbir sey ifade etmeyen bir
deyim. Hatta o bir kavram bile degildir, hicbir sey
degildir.” (Baudrillard,, 1998:9)

Stireklilik icinde gelisen kiiltiirlerin ani
degisimiyle boy gosteren bu tartismalar, gecmise
doniik sorgulama siirecinde derinlestikge i¢ ice ge¢mis
bir zaman diliminde belirginlesen kavramlarin anla-
mina iliskin sorunlar da, genellikle bakis a¢is1 ve ifade
bi¢cimine gore degisir. Bastan da belirttigimiz gibi,
artik soziinl ettigimiz fay degil giiriiltistidiir sanki

tartisilan. Clinkii dille iletilen temsili diistincede zitlik-
lar da temsilidir ve soyutlandiklari icin rahatlikla yer
degistirebilir. Bu durumda Baudrillard'in rahipligini
bir yana biraksak bile Modernizm'i sorgulayan bir
hareketi diglamakla vurgulanan pozisyonu sabit say1l-
maz ve biitlin bu celigkiler i¢inde ¢agimizin sanatsal
alanlardaki yaraticiigr tiretimden kopan kitlelerin
tiiketim konumundaki tatminsizligiyle yayilirken
dogal olarak siradanlasan sanatin ¢tkmazi da siradan-
likla erdem arasinda unutulan idealizmin esiginden
uzaklagir. Iste bu yilizden materyalizmin bir iiriinii ola-
rak tanimlanan Modernizmin karsisinda skolastik
diislincenin yeniden belirmesi, bireysellesmeyle sarsi-
lan geleneklerin korunmasinda oldugu gibi milli
biitiinliikle bagdasmayan sosyal calkantilarin da
onlenmesinde gerekli goriiliir. Sermayenin destegiyle
glidiimlenen bu ideolojinin {ilkeden {iilkeye dagilan
etkisi, bagiml tutulan tilkelerin kimligini yipratan bir
stratejiye doniisiir sonugta.

Asilmasi gereken bu krizin belirsiz orta-
minda zevksizligin yayilmasiyla boy gosteren bu
vaka, Modernizmi yasamadan, Postmodern déneme
giren toplumlarin yaraticiligini tabansiz birakir. Hig
bir kistas aramadan her seyin albenisini kullanarak,
ticari kaygilarla cogaltilan esyalar arisinda, kendi
zamani ve mekanindan ayrilan sanatin anlamsizligimi
bile isgiizarlikla abartan pazarlama ortaminda sanat,
kurtarilmak istense bile kurtarilamaz. Doyumsuz
tiiketim talebinin sanal gergekliginde gelisen bu
sahtekarligin siritan boslugu, abartili bir duyarsizlikla
eklenen alakasiz igerikle telafi edilir. Halbuki paylasim
sanatin isglizarlikla sunulan nesnelliginde degil,
yasam biciminin gercekligindedir.

*Yrd. Dog. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
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Giilnur ERDOGAN

Girig

Merkezinde insammn oldufu alanlardan
bird, toplumsal niteligi agr basan hukuk iken, bir difor
alan ise bireysel niteligi olan sanattir ve hukukun aksi-
ne kuralsizdir. Hukukun, kisiyi difer bireye ve kamu-
yit karsn kofuma nitelifi, sanatq olan bireyi de koru-
may1 kapsar. Bu koruma sanat ve hukuk arasindaki
iligkivi ortaya gkarmaktadir.

Sanatg ile eseri arasinda bir aynm yapl-
mamasi Roma Hukuku'ndan kaynaklanan bir ilke
olup, bu ilke ortagag boyunca da kabul girmiigtiir.
Aynca, bugiinkii Avrupa Hukuku'nun temellini tegkil
eden Boma Hukuku, maddi-gayri maddi hak ayvrrm
vaprmughr. Eserlerin ¢ofaltlmasin, korunmasim sajla-
van teknolojik gelismeler ile eserlere daha fazla ve
daha kolay ulagilmas: saflanmug, bu sekilde sanat ese-
rine yani fikri drine ekonomik bir deger
viiklenmistir(1).

Tarihsel siiregte bu sekilde hukuk ile
sanat-sanatg-eser ile arasmdaki baf kurulmus, sanatg
vie gseri koruma albina almmustir,

- “Genel olarak devletin sivasal drgiitleme-
si ile sanatsal drgiitlenme arasinda dogial bir kesutluk
bulundugu bilinmektedir.”(2)

Bu kogutluk ncelikle anayasa ve vasalar
apisindan, daha sonra da siyasal ve toplumsal agidan
sanata ve sanat¢rya bakis agsim incelemeyi gerektir-
mucktedir.

1 Tiirk Anayasalanndaki Durum

Ulkemizde ilk kez, "sosyal devlette sanat”
kavram, sosyal devlet nitelemesinin, devietin nitelik-
leri arasinda sayildiin 1961 Anayasasiin “Bilim wve
Janat Hiirriyeti” baghkh 21.maddesi ile kullanilmugtir.

Bu madde ile “herkesin bilim ve sanab serbesige
dgrenme, Gfretme, agklama, vayma ve bu alanlarda
her tiirlii araghrma hakkma sahip oldufu™ diizenlen-
fristr.

Aym anayasanin 41.maddesi ile de sosyal
deviete, herkes igin insanhk haysivetine yaragir bir
yagayis seviyesi saflama ve sosyal-kiiltiire] kalkinma
igin iktisadi plan yapma &devi yilklenmigtir.

1982 Anavasasiun devletin temel amag
ve phrevierini dizenleyen 5.maddesi ile devlste “...
insarun maddi ve manevi varb@imn gelismesi igin
gerekli gartlan haxzrlamaya ¢ahsma™ grevi yiiklen-
mighir,

Yine anayasamn 42. maddesinde(3) dev-
betin, kigilerin asgari kiiltiirel ihtivaglarim tatmin etrme-
sine dair bir diizenleme bulunmaktadir(4).

Anayasasmun 49, maddesi ile de 191
Anayasasinin 4l maddesinde oldufu gibi, deviete
“herkese insan haysivetine yakisir asgari bir hayat
diizenini saglama™ giirevi verilmistir.

"Diiginceyi  Agklama Ve Yayma
Hiirriyeti” baghkh 26.madde de ise "Herkes, dilgiine
ve kanaatlerini stz, yaz, resim veya bagka yollarla tek
bagina veya toplu olarak apklama ve vayma hakkina
sahiptir” denilmektedir.

Anayasanmn 27. maddesi ise BILIM VE
SANAT HURRIYET! baghfimi tagimakta elup, herke-
sin, bilim we sanat serbestpe Gfirenme ve Ofretme,
agiklama, yayma ve bu alanlarda her tirlil arastirma
hakkina sahip oldufuna dair bir diizenleme igermek-
tedir.

Yazmin konusunu da olugturan ve sosyal
devlette SANATIN VESANATCININ KORUNMASI
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