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Gelenegin Beden Bulmasi:
Anonim Tasarim

Ferhan Egemen SUNAL

Ozet
Anahtar kelimeler: Anonim tasarim, cezve, ¢ay bardag, rak: kadehi.

Giintimiiz Tiirkiye’sinde giinliik hayatta yogun olarak kullanilan, fakat tasarimcisi belirsiz iiriinlere 6rneklerin veril-
digi bu calismada, anonim tasarim kavrami ele alinmaktadir. Oncelikle, sanayi devrimi Oncesi nesnelerin ortaya
cikis siireci, daha sonra endiistri {iriinleri tasarimi mesleginin yerlesmesi ile nasil kontrollii bir siirece gecildigi agik-
lanmaya calisilmistir. Anonim tasarim kavraminin tizerinde durulduktan sonra, yerel kiiltiire dayal olarak, giinliik
ihtiyaglarin nasil giinliik kullanim tirtinlerine doniistiigii aciklanmaktadir. Endiistri {iriinleri tasarimi mesleginde,
kontrollii ve planh sekilde ilerleyen tasarlama stiirecinin, yiizyillar 6ncesinden giiniimiize gelen bazi nesnelerde
nasil gerceklestigi ele alinmistir. Cezve, ¢ay bardagi, raki bardag: gibi, cok kullanilan ve kullanim alanlarina gore
dogru ¢oziimler sunan bu nesnelerin, bu form ve fonksiyon 6zelliklerine neden ve nasil sahip olduklar: irdelenmis,
iiretim yontemleri ve malzemeleri agiklanmistir. Bu nesnelerin, geleneksel zanaat yontemleriyle ve giintimiiz {iretim
yontemleriyle tiretilmesi karsilastirilmistir. Sonug olarak, anonim tasarim 6rnekleri iizerinden, ihtiyac-islev-kullanim
iliskisi irdelenmis, ve anonim tasarimin bir toplumun anlasilmasi a¢isindan 6nemi {izerinde durulmaya calisilmis-
tir.

Summary
Keywords: Anonymous design, cezve, turkish tea glass, turkish raki glass.

The objective of this paper is to review the concept of ‘anonymous design’, with the help of anonymous design
examples from contemprorary Turkish daily life. Firstly, the traditional design methods for pre-industrial producti-
on and then the appearence of design process paralel to industrial design is tried to explained. It’s intended to exp-
lain, how daily needs become daily products, paralel to local culture, after a general explanation of anonymous
design. The design process that is planned and controlled in industrial design discipline is tried to be observed
through objects which are made pre-industrial design methods Objects, which are widely used and offer propriate
solutions for the served needs, like cezve, turkish tea glass and turkish raki glass are tried to be analized in order to
observe why and how they had their form and function properties and their materials and production methods are
tried to be explained. The production of these objects with traditional and modern methods is compared. As a result,
the relationship between needs-fuction-use is analized over examples of anonymous design products, and the
importance of anonymous design in order to understand a culture is tried to be emphasized.

Anonim Tasarim

Tasarim kelimesi, Latince designo, insignio kelimelerin-
den tiiremistir. Bu kelimeler, tanimlamak, isaret koy-
mak anlamina gelirken, Italyancada designare kelime-
sinin sozlitk anlami ¢izmektir(1). 1 Bunedenle, ‘design’,
yani tasarlama eylemi, hayal edilen bir seyi, hayata
gecirilmesi istenen bir plani, ¢izmek, planlamak, bun-
larin eskizlerini olusturmak anlamini, giiglii bir sekil-
de halen tasimaktadir. Glintimiizde ise tasarlama,
sadece ¢izmek ve bazi basit kararlar vermek degil, bir
driinle ilgili ok karmasik siirecleri kapsayan bir karar
verme eylemi olarak anlasilmaktadir. Sanayi devrimi

oncesinde, nesneler, geleneksel tasarlama metotlariyla
ortaya ¢ikiyordu. Nesne, once bir zanaatkar tarafindan
yapiliyor, daha sonra kullanici tarafindan deneniyor-
du. Bu sekilde bir ¢ok kullanic1 ve zanaatkarin elegin-
den gegen bir nesne olusuyordu. Tabi ki bu siireg,
giliniimiiz iiretim ya da tiiketim hizini kesinlikle tat-
min edemeyecek, uzun bir siirede gerceklesiyordu. Bu
yontemle ortaya ¢ikan nesnelerin tek bir sorumlusu,
tasarimcisi yoktu. Zanaatkar, ustasindan 6grendigini
tekrarliyordu. Ustasindan ogrendigi sablonlardaki
ozelliklere kimin karar verdigi ise belirsizdi.
Uriinlerdeki gelisim ve degisimler, kisisel denemeler-
le, farkli zamanlarda gerceklesmekteydi.
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‘Zanaatkarlar, ustalari, kalfalari, ¢rraklariyla
esnaf orgiitlenmesinin tam bir resmini sunmaktadirlar;
bunlarin cogunun aile gelenegini devam ettirdigi, baba mes-
legini 1rsen intikal ettirdigi hemen hemen kesindir; dinsel,
mesleki ve toplumsal bir ortama mensup olmanin hiikmii
altinda olan, bir cins otomatik siniflandirma vardir.(2)

Bu usta-cirak iligkisi ¢ok yakin tarihlere

kadar giiglii olarak devam etmistir. Sanayi devriminin
etkilerinin goriilmeye baslandigr Abdiilhamit done-
mindeki {iretimlerde bile zanaatin etkisi goriilmektey-
di. Kiiglikerman, Osmanli'da bir saray atdlyesi gelene-
gini asagidaki gibi anlatmistir.
‘Nitekim bu atolyenin zaman icindeki sonuglar1 da boyle
olmustur. Bu atdlyeden yetisenler, once belirli mobilya tip-
leri yaratmuslardir. Saray atolyesinin kapanmasindan sonra
da, kendi islerini kurmuslardir. Nitekim 1900lii yillarin
baslarinda, Istanbul’un eski mobilya ustalarmm biiyiik bir
kismzi, bu saray atolyesinin eski ¢iraklariydilar.’(3)

Uriinlerin iglevlerinde hayati degisiklik-
ler olusturmayan dekoratif 6geler ise, mevcut sanat
veya mimari akimin etkisinde, yine zanaatkarin kisisel
becerisi kadar goriilityordu.”...Ornegin terzinin her cins
kumasi elbise haline getirirken, dikme ve oturtma konusun-
da gosterdigi gayret gibi..." (4)

Ornegin, sarayda kullanilacak bir sandal-
yenin, siislemeleri zanaatkar tarafindan o giiniin
modasma uygun sekilde yapilirken, o sandalyenin
oturma ytiksekligi, belki de iki nesil 6nceki bir ustanin
karariydi. Resim 1 ve 2'de, farkli donemlerde iiretilmis
iki rafli dolabin, kurulum ilkelerinin benzerligini ve
dekoratif Ogelerinin farkliligini gozlemleyebiliriz.
Ayrica, zaman iginde, ikinci dolaba bir koruyucu
kapak eklendigi goriiliiyor.

Resim 1: Ronesans donemi rafli dolap

Resim 2: 17.-18. yy rafli dolap

Bu nedenle, nesnelerde, bir ¢cok kullanici-
nin ve zanaatkarin etkisi oldugunu soyleyebiliriz.
Dolayisiyla, bu nesneler, bir kisinin kararlariyla sekil-
lenmemisglerdi; ‘Anonim” nesnelerdi. Anonim nesne-
ler, tasarimcist belirsiz, yiizyillar boyunca denenerek
gelismis karmasik tasarlama tirtinleridir. Bu nesneler-
de, gelistigi toplumun yansimalari, kullanim aligkan-
liklari, malzeme olanaklar: gibi bir¢ok 6zellik, zama-
nin ve kullanicilarin filtresinden ge¢mis olarak goz-
lemlenebilir.

Anonim tasarimlarda, bir¢ok tasarim
karari, dogru bigimde verilmis, form-fonksiyon iligki-
leri sasirtict derecede giizel ¢oziilmiistiir. “Zamanla
denenerek olusmus bir tirtinii, usta bir tasarimcimin dahi
yeniden yapmasi bir hayli zor olabilir.”(5) Bu tirtinler kul-
lanic1 ihtiyaglarini uygun bir sekilde karsilarlar.
Yeniden tasarlandiklarinda ya da degistirilmek isten-
diklerinde, bir ¢ok kullanim sorunu ortaya ¢ikabilir.

Tiirkler gelismis bir zanaat gelenegine
sahiptir. Asirlar boyunca, Tiirklerin yasadigi toprak-
larda, gesitli zanaat dallar1 ortaya ¢ikmustir. ‘Philippe de
Frense-Canaye (1572) ‘Tiirklerin her alanda miikemmel
usta  wve zanaatkarlarin  kithgmi  ¢ekmediklerini’
diisiinmektedir.(6)Bu nedenle, giinlitk yasamimizda,
bir¢ok anonim tasarim 6rnegi gorebiliriz.

Anonim tasarimlardan bazilari, 6rnegin
ti¢ ayakl tabure, diinyanin her yerindeki toplumlarda,
farkli ifadelerle de olsa, goriilebilir. Bazilari ise, sadece
belli cografyalara, kiiltiirlere 6zgiidiir. Bu nesneler, o
cografyanin, yasayisi, malzeme olanaklari, kiiltiirii ile
olusmustur. Resim 3 ve 4'te temel oturma ihtiyaglari-
nin farkli zaman ve kiiltiirlerde benzer prensiplerle
karsilanmasini gozlemleyebiliriz.

Resim 3: Hitit donemi, MO 1600, handlktepe Vazosu kabartmalari, 3
ayakli ve katlanan oturma elemanlari,

Resim 4: Ikea ‘Roy’ katlanan tabure, 2008

Tim bu nedenlerle, giindelik hayatimiz-
daki anonim tasarimlari incelemek, nesnelere farkli
sekilde bakmamizi1 saglayabilir.

Endiistri Uriinleri Tasarimi1 ve Anonim Tasarim

Uriinlerin bigimlendirilmesi ihtiyac1 1800’lerde sanayi
devriminin tetikledigi seri iiretimle dogmustur. Bu
yeni donem, yeni teknolojiler ve hiz, her nesnenin ¢ok
sayida liretimini beraberinde getirdi. Fakat tiretilen bu
nesneler, o gline degin kullanilmis zanaat tirtinlerinin,
seri iiretime uyarlanmaya calisilmis taklitleriydi. Bu
nedenle, bu nesnelerin islev, bi¢cim ve tiretime uygun-
luk biitiinltiglintin saglanmasi ihtiyact dogdu. ‘Gegmis
orneklerin gelistirilmesi ilkesine dayanan eski tasarlama
metotlart yetersiz kalmaktadir.” 7

Bu tarihe degin, gereksinimlere cevap
vermek tizere yapilan tirtinlerin sorumlusu daha belir-
sizken, endiistri tirtinleri tasarimecilari, bir tiriintin fikir
asamasindan, imalatina hatta kullaniciya sunulmasina
kadar tiim adimlarinin sorumlulugunu alan bir mes-
lek grubu oldular.
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Bir tirtintin kullaniciya ulasmasina kadar
gecen siire¢ icindeki adimlar birbiriyle etkilesimli ve
karmasik oldugu i¢in, endiistri tirtinleri tasarimi mes-
leginin ortaya ¢ikmasindan once bu siireg ¢ok daha
belirsizdi. Bu nesnelerin, sorumlusu yoktu, anonim
tasarimlardz.

Fakat, daha 6nce deginildigi gibi, anonim
tasarimlar, ¢ok uzun deneme yanilma stiregleri sonra-
sinda ortaya ¢ikmislardir. Bu nedenle anonim tasarim-
lar1, end{istri {irtinleri tasarimi agisindan tekrar deger-
lendirmenin, Uriin kullanic iligkilerini, bigim ve iglev-
lerin {irlinlere yansimasini anlamak agisindan ilging
olacag: diistiniilmiistiir.

‘Tiirk’ Anonim Tasarimlar

Cezve: isim, Kahve pisirmeye yarayan, sapli, kiigiik
kap. 8

Turk Kahvesi, Tirkler tarafindan kegfedilen kahve
hazirlama ve pisirme metoduyla yapilan kahve gesidi-
dir. Ozel bir tads, kopiigii, kokusu, pisirilisi, ikramiyla
kendine 6zgii bir kimligi ve gelenegi vardir.

Cezve, Tiirk kahvesini pisirmek igin kul-
lanilan aragtir ve Tiirk cografyasina 6zgiin bir objedir.
Cezvenin oOzelliklerini agiklayabilmek icin oncelikle
Tiirk kahvesinin 6zelliklerini agiklamak gerekir. Ciinkii
cezve, Tiirk kahvesinin hazirlanma ihtiyaglaria gore
sekillenmis bir nesnedir.

Tiirk kahvesi hazirlama yontemi, en eski
kahve pisirme yontemlerinden biridir. Dolayisiyla bu
objede, ylizyillardir siiren bir gelenegin nasil beden
buldugunu gorebiliriz.

Tiirk kahvesi telvesi ile ikram edilen tek
kahve tiirtidiir. Kahve, diger kahvelerden farkli olarak,
suyun icinden gegerek filtre olmaz, kahve ve su bera-
ber kaynatilir. Tiirk kahvesini hazirlarken, kullanilan
kahve igin geleneksel standartlar olsa da, bu miktar
kullaniciya baghidir. Kullanilacak kadar kahve cezve-
nin i¢ine konur.Tiirk kahvesine sonradan seker eklen-
mez. Sekersiz ve tercih edilen seker miktar1 yine cez-
venin icine konarak, su ve kahveyle beraber pisirilir.

Tirk kahvesi, suyun iginden ge¢medigi,
ve icine seker kondugu icin, ates iistiindeyken karisti-
rilmasi gerekir. Bu nedenle, kapali bir alette yapilmas:
miimkiin degildir.
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Tiirk kahvesi, geleneksel olarak, ates tize-
rinde yavas yavas pisirilir. Baz1 kaynaklara gore, en az
15 dakika agir atesin {izerinde kalmas: gerekir.
Glintimiizde kullanilan ocaklar disindaki pisirme yon-
temlerini diisiindtigiimiizde, sicak ateste duran cezve-
yi, atese siirmek, piserken kontrol etmek, ve atesten
almak icin bir sapa ihtiya¢ olacagini gorebiliriz.
Cezvenin uzun sapmin, kahvenin ates {izerindeyken
kontrolii sagladigini ve 1sidan uzak kalarak tutmay:
kolaylastirdigin1 soyleyebiliriz. Ayrica, bu saplar
ahsaptan da yapilmistir. Bu noktada, bakirin 1s1y1 ilet-
mesi nedeniyle, zaman iginde cezveyi kolay tutmak
i¢in nasil bir ¢6zlim arayisina gidildigi goriiliir. Cezve
sapina, 1s1yl daha az ileten bir malzeme olan ahsap
eklenmis, ve bu ahsap tizerinde dekoratif 6geler de
kullanilmaya baslanmistir. Cezvenin anonim tasari-
minda, kullanic1 ihtiyacina cevap veren bu ¢oziimii ilk
kimin buldugu belirsizdir.

Cezvenin formunu incelemeye devam
ettigimizde fonksiyona dair ipuglarmin arttigini gorii-
riiz. Cezvenin dibi genistir, agzina dogru daralan bir
boynu vardir. Tiirk kahvesinin atesin {izerinde belli bir
siire kalmas1 gerekmektedir. Bu form havayla temas
eden ylizeyi daraltarak kaynama siiresini uzatir. Genis
temas yiizeyli bir nesne, igindeki siviy1 daha hizli kay-
natacaktir. Ayrica silindirik bir formda kaynayan kah-
venin kopiigii genis siv1 ylizeyi nedeniyle dagilabilir.
Daralan boyunda ise kopiiglin daha yogun elde edil-
digi gozlemlenebilir.

Tiirk kahvesinin servisiyle ilgili de kulla-
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Resim 5: Cezveyi olusturan elemanlar

nim ihtiyaglar1 vardir. Diger kahvelerden farkli olarak,
Tirk kahvesinin koptigii vardir ve bu kopiik kahve
ritiieli acisindan 6nemlidir. iyi bir tiirk kahvesi fincan-
lara servis edildiginde, iist tabakada yogun bir kopiik
olmasu tercih edilir. Bu nedenle, servis yapilirken, kah-
veyi ve kopiigii kontrollii ve esit dagitmak ihtiyaci
dogar. Cezvenin sapi, bu kontrolii saglar. Ayrica cez-
venin agiz kisminda bulunan kiigiik ¢ikintida, bu ihti-
yaca karsilik verir. Cezvenin bi¢imiyle ilgili bu birim-
leri Resim 5’teki semada inceleyebiliriz.

Geleneksel cezvenin malzemesi, Turk
zanaatinde de ¢ok kullanilan bir maden olan bakirdir.
Bakir Tiirk zanaatkarlar tarafindan ¢ok yogun kulla-
nilmis ve iyi sekilde islenmistir.

‘tabaklar1 porselen, ¢ini ve kalaydandir. En
cok kullanilan kalayli bakirdir. Bunlar: ¢ok temiz ve cabuk
kalaylamaktadirlar...ve kalay bakiri oyle iyi kaplamaktadir
ki, tabaklar bizimkiler kadar kolay kizillasmamaktadirlar.” 9

Giintimiizde bir internet sitesinden bakir
isi {irlinler satan bir firmanin kendi agzindan anlatilan
hikayesinden, Tiirkiye’de bakircilik zanaatinin yakin
tarihe kadar ne kadar yaygin oldugunu anlayabiliriz.

‘Tiirkiye’de bakir isciligi denince ilk akla
gelen isim olan Bozdogan Kardegler, bu isin teknigini baba-
lar1 Mehmet Bozdogan'dan Ogrenmislerdir. 1922 yilinda
dogmus olan Mehmet Bozdogan, askere alindigr 1942 sene-
sine kadar eski tekniklerle mutfak esyalari iiretmistir. 1942—
46yllarisirasindakiaskerlik gorevisirasinda Kapaligarsi'daki
eski Osmanli motifleri ile asina olmustur. 1950’den sonra
12 sene boyunca miizelerde gormiis oldugu antika eserlerin
replikalarint yapmakla ugrasan Bozdogan, daha sona
Suriye’'ye gitmis ve orada oymacilik teknigini
ogrenmistir.’10

Resim 6: Giindelik bir cezve 6rnegi

Guniumitizde cezveler, modern tretim
yontemleri ile ve bu yontemlere uygun malzemeler ile
de iiretilmektedir. Yeniden tasarlanan bu nesnelerde
geleneksel cezvenin devamini rahatlikla gorebiliriz.
Resim 6'da, giinliik bir cezvede, glintimiiz {iretim yon-
temlerine gore malzemelerin nasil degistigini gozlem-
leyebiliriz. Bakirin yerini gelik, ahsabin yerini plastik
almistir. Form tiretim olanaklar1 dogrultusunda sekil-
lenmistir. Fakat geleneksel cezvenin etkisini gormek
hala miimkiindiir.

Yiizyillarin gelenegiyle olusmus bu nesne,
kullanildig1 hizmetin ihtiyaclarina dogru cevap ver-
mektedir, bu nedenle giincel tasarimlarda bile ana
ozellikleri ayn1 kalmaktadhr.

Raki1 bardag:

‘rak1 bardagu: isim, Raki igmek icin 6zel olarak {iireti-
len, dar ve uzunca bardak.” 11

Raki bardag1 ya da raki kadehi, raki ickisini igmek igin
kullanlir.

Bu nedenle bu nesneyi de incelerken oncelikle raki
ickisinin tarihine, kullanim gelenegine ve dogurdugu
ihtiyacglara bakmak gerekir. Rakmin ilk kez nerede
kimler tarafindan {iretildigi kesin olarak belgelerle
belirlenememistir. Ancak rakinin ilk kez Osmanl: top-
raklarinda {iretildigi neredeyse tiim diinya iilkelerince
kabul edilmektedir.

‘Avrupa Konseyi Alkollii Ickiler Komitesi
diger ickilerde de oldugu gibi (Scotch Whisky, Irish Cream
Liquor) rakuy da "Turkish Raki” olarak adlandirmstir.” 12

Raki Tiirk kiiltiirtiyle biitiinlesmis, kendi-
ne Ozel ritlieli ve 6nemi olan bir ickidir. Bu nedenle
rakimin icildigi kadeh de bu 6zellikler dogrultusunda
sekillenmistir. Raki igkisinin Tiirk Gida Kodeksi'ndeki
tanimi asagidaki gibidir;

‘Raky; yalmizca suma veya tarimsal kokenli etil alkol ile
karistirilmis sumanin, 5000 litre veya daha kiiciik hacimli
geleneksel bakir imbiklerde, anason tohumu (pimpinella
anisum) ile ikinci kez distile edilmesiyle iiretilen distile
alkollii ickidir. Tiirkiye'de iiretilmis olmalidir. Uriindeki
toplam alkoliin en az % 65t sumaolmalidir. Hazirlanmasinda
rafine beyaz seker kullamilmali, seker miktar iiviin listesinde
en fazla 10 gram olmalidir. Tohumdan gelen eteri yagin
anetol miktar, iiriin litresinde en az 800 miligram olmali-
drv. Suma; diziimiin tat ve kokusunu korumak amaciyla
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hacmen en fazla % 94,5 alkole kadar distile edilmis iiziim
kokenli distilattir.” 13

Oncelikle i¢kinin nasil iiretildigini ince-

lersek, ona karakteristik Ozelliklerini katan ve cesitli
kullanim ihtiyaclar1 doguran ogeleri gorebiliriz.
Rakinin giintimiizdeki tiretim sekli {iretici firma tara-
findan asagidaki gibi anlatilmaktadir.
"...Yeni Rak: yedi ayr1 damitma tesisinde islenen sumasi ve
bilesimindeki yirmi farkli iiziim cesidinin olusturdugu
aroma zenginligi ve yesil anason kokusu ile benzersiz bir
tada sahip. ... Tiirk rakistnin tadini ve lezzetini bagka iilke-
lerde iiretilen benzerlerinden ayiran en onemli fark ise kul-
lamilan anason tohumundan kaynaklaniyor. Yeni Rak: basta
olmak iizere gegmis donemde Tekel'in, simdi de Mey'in iiret-
mekte oldugu rakilarda, sadece Bat1 Anadolu’da iiretilen ve
yiiksek yag eteri iceren anason tohumlar: kullaniliyor. Yeni
Raki’daki alkoliin %65°i iiziim kékenli sumadan geliyor.
Hacminin %45°i alkol olan Yeni Raki'yr soguk i¢mek ¢ok
onemli.” 14

Bu anlatimlarda dikkat ceken noktalar-
dan biri, rakinin tiretiminde de yine Tiirk zanaatinde
cok kullanilan bakirin yer almasidir. Tkinci olarak ise,
raki ickisinde, anasonun onemli bir yeri oldugunu
gorebiliriz.

"Anadolu’da iiretilen rakinin en az 300 yillik
bir ge¢mise sahip oldugu sanilmaktadir. Anason tohumu-
nun ilave edilmesinin rakiya Tiirk ickisi ozelligini verdigi
soylenmektedir. Eski donemlere ait cesitli kaynaklar anaso-
nu 1sitict, nefes almay: kolaylastirici, agr1 dindirici ve iyiles-
tirici etkileri olan bir bitki olarak tamimlamaktadir.” 15

Rakiya hem aroma hem de goriiniim ola-
rak, ayirt edici 6zellikler katan anasonun, icimde de
onemli bir yeri olacag1 sdylenebilir. Bu nedenle, rakiy:
icerken, anason aromasinin kaybolmamas: 6nemlidir.

‘Rakiya ozel kokuyu veren anason tohumlar:
alkolde ¢oziindiigii icin raki icinde farkedilmemekte, ancak
rakimn igine su eklendigi zaman beyazlasarak ortaya cik-
maktadir.” 16

Bu giiclii anason aromasinin etrafa dagil-
mamas1 fakat igen tarafindan hissedilmesi igin dar
agizli bir bardak gerektigini gozlemleyebiliriz.
Tirkiye'nin en Onemli cam dreticilerinden
Pasabahge’nin bir kadeh tasarimuyla ilgili agiklamasi
da bu 6zelligi vurgulamaktadir.
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642970 nolu kadehin alisilms raki kadehleri-
ne oranla daha ince ve uzun bir goriintiisii var. Bu sayede
icine bir duble raki ve su kondugunda iizerinde birkag san-
timlik bosluk kalwyor. Bu bosluk, rakimin da tipki sarapta
oldugu gibi kadeh ceperinde dondiiriilerek kokularinin orta-
ya ¢ikarilabilece$i anlamina geliyor. Rak: severler bu sayede
artik her yudumda damaklarindan 6nce burunlarinda kadeh-
ten yayilan aromalarin keyfini ¢ikarabilecekler.’17

Rakinin soguk icilmesinin tercih edildigi
bircok kullanici tarafindan belirtilmektedir. Raki kade-
hine baktigimizda, havayla temas eden ytiizeyin genis
olmadigini ve bunun rakinin 1sinma siiresini uzattigini
sOyleyebiliriz.

v

Resim 7: Pagabahge raki bardag:

‘Rakinin lezzetine varabilmek ve keyif alabil-
mek igin soguk icim sart. Rakiy1 sek icenler bulunmakla
beraber, biiyiik cogunluk sogutulmus rakinin iistiine soguk
su ekleyerek icmeyi tercih ediyor.” 18

Raki ickisi, Osmanli zamaninda, daha
kiiclik bardaklarda icilmekteydi. Bu i¢cimde, raki suyla
karistirllmadan, bir yudum icilmekte, arkasindan su
i¢ilmekteydi. Gilintimiizde ise, yogun olarak suyla
karistirilip tiiketilmektedir. Giiniimiizde kullanilan
raki kadehleri, rakiin suyla karistiginda ihtiyaci olan
hacme karsilik vermektedir.

Raki gelenegi acgisindan kullanicinin
yogun bir iliski kurdugu bir ickidir. Raki hakkinda bir
kitab1 olan Deniz Giirsoy, raki kadehinin 6zelliklerini
kullanic1 bakis agistyla asagidaki gibi anlatmaistir.
‘Raki kadehi 12 cm yiiksekliginde, 5.5 cm capinda ve en
fazla 1 mm inceligindeki tercihen soguk kesme beyaz cam-
dan ve tam silindir seklinde olmalidir. Kalin camlilar mak-
bul degildir ama bunlarin rakinin yaninda su bardag: olarak
konu mankenligi yapmasinda da bir zarar yoktur. Bir rak:
kadehi silme dolu oldugunda ici 17-18 cl sivr almalidir. Bir
de kenarlart ince cam olmasina karsin dip tarafi apartman
topuklu bayan ayakkabis: gibi kalin cam olanlar da, birinci-
si rakimin soguklugunu cekip ilitacagindan, ikincisi de tek
ve duble kararini veren seviyeyi sastiracagindan, bunlara da
rakuy1 giyindirme firsat verilmemelidir.” 19

Son olarak raki kadehini malzeme agisin-
dan da degerlendirmek gerekir. Raki kadehi camdan
uretilmektedir.

Formla ilgili, yeni arayislar ya da eski
alternatifler gormemize ragmen, malzeme se¢iminde
ylizyillar stiren bir degismezlik vardir. Cam, cesitli
Ozellikleriyle, raki ickisinin ve kullanicisinin ihtiyagla-
rina cevap vermektedir. Oncelikle, cam 1s1y1 hizli ilet-
mediginden, raki i¢giminde en Gnemli ihtiyaclardan
biri olan, rakinin soguk icilmesini miimkiin kilar.
Ayrica, rakiyla ilgili gorsel ihtiyaglara cevap verir.
Raki, kendi basina gtiglii bir ickidir, ve kullanicist
rakiyla dogrudan iliski kurar. Bunun yaninda, rakinin
miktarinin ve suyla karisiminin goriilmesi gerekir.
Cam seffaf bir malzeme oldugu i¢in, raki ve kullanici-
st arasina girmeden bu ihtiyaglar1 karsilar.

Sonug olarak, raki kadehinde, raki igkisi-
nin bir toplum igin 6nemini ve ihtiyaclarla, degisen
kullanimlarla, ister eski kii¢iik kadehlerde olsun, ister
gliniimiiz kadehlerinde olsun, bu nesnenin nasil sekil-
lendigini, ve giiclii bir sembol haline geldigini gorebi-
liriz.

Cay bardag:

cay bardag:: isim Cay igmekte kullanilan cam bardak
20

Cay, islenmis yapraklarinin kaynatilmasiyla veya has-
lanmastyla igecek elde edilen bir bitki tiiriid{ir.

Tirkiye'de ise, yaygin olarak cay, Dogu
Karadeniz bolgesinden toplanan gay yapraklarindan
yapilan kirmizi renkteki igecek i¢in kullanilir. Anadolu
topraklarinda birkag ytizyildir tiiketilmektedir.

‘Iktisat vekaleti tarafindan  Simal-i Sarki
Anadolu ve Kafkasya da Tetkikat-1 zirai adr altinda kitap
halinde yaymnlanan raporunda Ali Riza Erten; Rusya’da
1833 senesinde ¢ay yetistirme denemesi yapildigini, ancak
secilen bolgenin uygun olmamasmdan basar: saglanamadi-
i, bunun iizerine 1892 senesinde Cin, Hindistan, Japonya
ve Seylan'da cayin yetisme sartlarimi ve isleme teknigini
tetkik etmek iizere gonderilmis olan bir ilim heyetinin bera-
ber getirdikleri 6000 ¢ay fidani ve birkag yiiz okka ¢cay tohu-
mu, Tiflis, Sohum nebatat bahceleri ile Kutais vilayetine ait
bahgelerde diktiklerini, alinan neticelere gore caylik sahasini
genislettigini, bu suretle ¢ay ithalat icin dort milyon altinin
ihracint men etmek icin ¢calisildi§ini, bu arada sark memle-
ketlerinden donen C.S. Popof “un ayrica gayretleri ile bu
bolgede cayin ekonomik deger kazandigi belirtilmistir.” 21

Resmi olarak iiretimi ise daha yenidir.

‘Tiirkiye'de ¢ay tarmmumn baslangict 1917
yilina kadar uzanmaktadrr. Batum ve cevresinde incelemeler
yapmak iizere, bolgeye aralarinda Halkali Ziraat Mektebi
Alisi Miidiir Vekili Ali Riza ERTEN'in de yer aldig bir
heyet gonderilmistir. Yapilan inceleme sonucu hazirlanan
raporda, Batum ile benzer ekolojiye sahip Dogu Karadeniz
Bélgesinde ¢cay ve narenciye bitkilerinin yetistirilebilecegi
belirtilmistir.’22

Tiirkiye giintimiizde; ‘Cay tarim alanlarinin
genisligi bakimindan iiretici iilkeler arasinda 6. sirada,
Kuru cay iiretimi bakimindan iiretici iilkeler arasinda 5.
sirada, Yillik kisi bagina tiiketim bakimundan diinya iilkele-
ri arasinda 4. sirada yer almaktadir.” 23

[lk iiretim denemeleri 1830'lara dayanan
cay bitkisi ve igecegi, bu siire i¢inde Tiirklerin yeme
icme geleneginde saglam bir yer edinmistir. Bu yerin
ispat1 olarak, cayla ilgili Tiirk¢e’ye yerlesen; cay, cay
bahgesi, ¢ay bardagi, cay demlemek, cay kasigi, cay
molasy, gaycl, ¢aydanlik, tavsan kani gay, kitlama cay,
pasa cay1 gibi kelime ve terimleri siralayabiliriz.

Tirk kiiltiirtinde cay igeceginin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Her kesimden kahvalti sofrasin-
da Tiirk usulii demlenmis cay yerini alir. Ayrica cay
icmek, yine kullanicis1 igin giiglii anlamlar iceren bir
eylemdir. Tiim bu nedenlerle, Tiirk siyah ¢ayinn igil-
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digi geleneksel lale sekilli cam ¢ay bardagi, giiclii bir
gelenegin yansimalarini tasiyan bir nesnedir.

Oncelikle cayin sicak igilmesi gerekir. Bu
nedenle, biiyiik hacimli, genis agizli, porselen, metal
gibi 1s1y1 hizli ileten malzemelerden yapilmis fincan ya
da kupalar bu ihtiyaci karsilamaz. Geleneksel ¢ay bar-
dag1 kiictiktiir ve dar bir agz1 vardir. Bardak, ¢aymn
sogumadan bitirilebilecegi bir hacimdedir ve bardagin
icindeki ¢ay havayla genis bir yiizeyde temas etmez.

Ayrica, cay bardaginin en 6nemli 6zelligi
olan ince belli formu, ¢aymn sogumasin yavaslatir ve
bardagin kolayca kavranmasmi saglar. Bu konuyla
ilgili bir kullanicinin gozlemleri asagidaki gibidir.
‘Caydan anlayan, ince belli altin yaldizli kiiciik cam ¢ay bar-
daklarini secer... Diger bardaklara gelince, cay icilen
Amerikan kahve bardaklar: biraz agirdir, yerinden kaldira-
mazsimz. Avucunuz kiiciik gelir ve bardagin her tarafim
kavrayamazsiniz. Renkler, resimler, bazen de yazili yazilar
yliziinden i¢tiginiz cay1 da goremezsiniz. Zaten ikinci
yudumda ¢ay sogur ve cayr soguk souk icmek zorunda
kalirsimiz. Kiigiik cay kasiklari ile bu bardaktaki sekeri karis-
tirmak da zevksiz olur, eliniz mutlaka sicak caya deger ve
yanar.’24

Malzeme agisindan degerlendirdigimiz-
de, cay bardaginin vazgegilmez malzemesinin cam
oldugunu goriiriiz. Bunun nedeninin, bu tercihin
uzun siirede olusmus dogru bir tasarim karar1 oldugu
sOylenebilir. Oncelikle, cam 1s1y1 korumak agisindan
dogru bir se¢imdir. Benzer kupa ve fincanlarda kulla-
nilan, metal, seramik gibi malzemeler, ¢cayin ¢ok hizli
sogumasina sebep olur.

--,

Resim 9: Cay bardagimn icinde

Resim 8: Ince belli ¢ay bardagi cayn gorsel etkisi
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Ayrica, Tiirk gayi, raki 6rneginde de oldu-
gu gibi, icimi kadar gorsel 6zellikleriyle de kullanicist
icin 6nemlidir. Bu noktada cam, ¢ayin sembol haline
gelmis kirmizi rengini gosterir ve hatta daha vurucu
sekilde sunar.

Sonuglar

Bu calismada, giinliik hayatta kullanilan ii¢ nesne,
bicim-iglev ve kullanici iligskileri agisindan tekrar
degerlendirilmeye calisilmistir. Bu degerlendirme ano-
nim tasarim ve endiistri tirinleri tasarimi kavramlar:
1s1g1inda yapilmistir.Bu nesnelerin 6zellikleri, kullanim
alanlari, ortaya ¢ikma sebepleri, ortaya giktiklar: kiil-
tiir ve giderdikleri ihtiyaglar goz oniine alinarak ince-
lendiginde, bu 0Ozelliklerin daha anlam kazandig:
gorilmiistiir.

Tiirk kahvesinin kopiiklii olmasinin
onemi bilinmezse, tiirk kahvesinin herhangi bir kapta
pisirilmesi Snemsenmeyebilir. Fakat, bu nesneler, tasi-
diklar1 Ozelliklerle, bu gibi yerel kiiltiirel 6zellikleri
ifade ederler, onlarin anlagsilmasini ve korunmasini
saglarlar. Bu gibi anonim tasarim ornekleri, tasarimci-
lara farkli bakis agilar1 kazandirdiklar gibi, kiiltiirel
Ozelliklerimizin korunmasi agisindan da 6nemlidir.

Nesneler, islevleri ya da dekoratif 6zellik-
leriyle olsun, kullanicilarin kendilerini ifade bigimleri-
dir. Glinlimtiiz diinyasinda, kullanicilarin kendilerini
nelerle ve nasil ifade edecekleri tirtinler tasarlanirken
belirlenir. Oysa anonim tasarim 6rneklerinde, kullani-
a Ozelliklerinin zamanin dogal akis: i¢inde nesnelere
yansimasini ve aligkanliklarin, geleneklerin, becerile-
rin, yavas yavas bu nesnelerde beden bulmasini gore-
biliriz.
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Cagdas Tiirk Resminde Imge Oriintiisii
Baglaminda Beden Temsilleri

Ali Asker BAL

Ozet
Anahtar kelimeler: Beden temsili, Imge oriintiisii, Beden imgesi, Resim sanati, Minyatiir

Bedenin sanata konu edilmesi, betimlemenin tarihi kadar eskiye uzamir. Yerytiiziinde higbir sey insan bedeni kadar
ilgi odag1 olamamistir. Bugiin beden, siyaset, din, hukuk, ekonomi, bilim, medya ve moda gibi egemenlik aygitlari-
nin yagmalama alanidir. Devletin tek tiplestirdigi, dinin orttiigii, modanin agip kapattigi, spor tekellerinin yaristir-
dig1, kozmetik sanayinin allayip pulladigi, plastik cerrahinin kesip bictigi, medyanin tepeden tirnaga yeniden
bicimlendirdigi beden; giiniimiizde istila edilmistir. Sanat, dort bir yandan kusatilan, yagmalanan ve orselenen
bedeni biitiinliige kavusturmay: ve giderek sagaltici 6zelligiyle ona terapi imkani saglayabilecek biricik alandir. Bu
calismada; kronolojik bir ¢izgide, Tiirk minyatiir geleneginden itibaren Cagdas Resim Sanatimizin bedeni ele alis
tavrini irdelemeye ve yapit okumalarindan hareketle, Tiirk kiiltiirtindeki beden imgesinin resim sanatindaki sunu-
munun izlerini siirmeye calisacagiz.

Summary
Keywords: Body representation, Pattern of image, Body image, Painting, Miniature

Studying body in the art, goes back as far as the history of imagery. Nothing in the world can become focus of inte-
rest as human body did. Today, body is the looting area of the dominance tools such as politics, religion, law, eco-
nomics, science, media and fashion. The body which is uniformized by state, covered by region, uncovered and
decorated by fashion, competed with others by the power of sport monopolies, put on make-up by cosmetic
industry, operated by plastic surgery and shaped from head to foot by media, nowadays has been invaded. Art with
its curative feature, is the only field which will provide a theraphy chance and also make complete the looted, sur-
rounded on all sides, buffeted body. In this study, in a chronological line, we will try to research the manner in which
our Contemporary painting considers the body beginning from Turkish miniature tradition, and the plastic arts
presentation of body image in the Turkish culture by reading paintings.

“Hicap duymaksizin bahsetsin herkes
viicudunu yaratmak zevkinden”

allay1p pulladig, plastik cerrahinin kesip bictigi, med-
yanin tepeden tirnaga yeniden bicimlendirdigi beden,
gliniimiizde istila edilmistir. “Ayni iktidar odaklari,

Fazil Hiisnii Daglarcanin biraz da beden
ovgiisii olarak okuyabilecegimiz bu dizesini bir buy-
ruk olarak kabul edersek eger; ozanin durdugu sanat
zemininden beden sorunsalina bakmak oniimiizde
renkli ugraklarla dolu uzun bir yolun uzandigini gos-
terecektir.

Yerytiziinde hicbir sey insan bedeni kadar
ilgi odag1 olamamustir. Bedenin tarihi, onun {istiine
kurulan egemenliklerin tarihidir de ayni zamanda.
Gecgmiste oldugu gibi giiniimiizde de beden siyaset,
din, hukuk, ekonomi, bilim, medya ve moda gibi ege-
menlik aygitlarinin yagmalama alanidir. Devletin tek
tiplestirdigi, dinin Orttii§ii, modanin agip kapattig,
spor tekellerinin yarigtirdig1, kozmetik endiistrisinin

ruhumuz iizerinde de egemenlik kurmak ister ve bunda da
basarilr olurlar”(1). Yalmiz bedenimiz degil, ruhumuz
da yagmalanmigtir. Ruh ya da ben, bedenden fazla bir
seydir. Ama bu “fazla sey”(2) kendisini yine de beden-
de gosterir. O halde ben, cisimlesmis bedenin ta kendi-
sidir. Ben ve ruh bedenin biitiinliigiidiir. Ruh ve beden
biitiinliigliniin saglanmasi, giderek de bedenin 6zgiir-
liigiine kavusturulmas: sadece spora havale edilebile-
cek bir durum degildir. Ciinkii sozii gecen iktidar
odaklar sporu da ¢ogu kez kendi denetim ve yonlen-
dirmeleri altina alirlar ve dogrudan veya dolayl ola-
rak kendi amaclar i¢in kullanirlar. Bu kaybolan biitiin-
liigii saglayabilecek tek gii¢ olarak geride sadece sanat
kaliyor. “Maddi diinyanin ikonu olan beden gdsterge olarak
‘gosteri toplumu’nun hedefi”(3) olmaya doniismeden



