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OZET

Tezli Yiiksek Lisans Projesi

Roma Donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz Mozaik Sanatinda

Dionysos Betimlemeleri

Fatih M. AYGUNES

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Arkeoloji Anabilim Dal

Mozaik, cok eski caglardan beri ic mekanlarin bezenmesinde sevilerek
kullanilan bir sanat dali olmustur. M.O. IV. binlerde ilk érneklerine rastlanilan
mozaik sanati, zaman icinde teknik ve estetik yonden cok ilerlemistir. Ozellikle
Helenistik cagda yasanan teknik yeniliklerin ardindan Roma doneminde bol
miktarda kaliteli ve goz alici mozaik eser var edilmistir. Roma doneminde,
mozaik sanatimin en yetkin ornekleri daha ¢cok Roma villalarimin zemin ve
duvarlarim siislemistir. Cok odali Roma villalarimin - basta triclinium olmak
iizere - oda zeminlerinin ¢ok renkli, geometrik ve figiirlii mozaik eserlerle tezyin
edilmesi sevilen bir gelenek haline gelmistir. Figiirlii mozaik eserler, genellikle

av sahneleri, doga betimleri ve mitolojik oykiileri konu edinmistir.

Mitolojik sahnelerin icinde en cok Dionysos ve efsaneleri betimlenmistir.
Sarap, bereket ve coskunun tanrisi sayillan Dionysos betimlerine daha c¢ok
yemeklerin yenildigi, saraplarin icildigi ve miizikli solenlerin yapildig
triclinium mekanlarimin zemininde rastlamilmistir. Bu proje kapsaminda Roma
doneminde en cok Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen
Dionysos betimlemeli mozaik eserler, ikonografik acidan ele ahmmistir. Eserler,
konularmma gore siiflandirilarak, arkeolojik bulgular ve antik metinler 15181inda

yorumlanmaya cahsilmstir.

Anahtar Kelimeler: 1) Dionysos, 2) Dionysos Betimlemeleri, 3) Roma

Mozaik Sanati, 4) Zemin Mozaikleri, 5) Figiirlii Mozaik Eserler
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ABSTRACT
Master’s Degree Project With Thesis
Dionysos Descriptions in The Anatolian and Eastern Mediterranean Mosaic Art
in The Roman Period

Fatih M. AYGUNES

Dokuz Eyliil University
Institute of Social Sciences
Department of Archeology

Mosaic has since very old times been a popular branch of art used in
decorating the interiors. Mosaic art whose first examples we come accross in the
IV. Millenium BC, has by time had a progress technically and esteticwise.
Especially following the technical developments in the Hellenistic Period, plenty
of quality and eye - catching mosaic works were created in the Roman Period.
In the Roman Period, the most prominent examples of the mosaic art mainly
decorated the floors and walls of the Roman villas. It became a popular
tradition to decorate with multiple coloured, geometrical and figured mosaic
works the room floors, especially triclinium, of the multiroomed Roman villas.
Figured mosaic works had generally as subject hunting scenes, nature

illustrations and mytological stories.

In the mytological scenes, most of all, Dionysos and his legends were
depicted. Descriptions of Dionysos, who is regarded as the God of wine, fertiliy
and excitement, are usually seen on the floors of triclinium sections where the
wine was drunk and musical festivities organized. Within the framework of this
project, mosaic works with Dionysos-descriptions seen mainly in the Anatolian
and Eastern Mediterranean mosaic art in The Roman Period were studied from
the iconological perspective. Having categorized the works according to the
subject, there has been attempt to interpret them in the light of archeological

findings and antique texts.

Key Words: 1) Dionysos, 2) Dionysos Descriptions, 3)Roman Mosaic Art,
4) Floor Mosaics, 5) Figured Mosaic Works



ONSOZ

Bu calismada Roma doénemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda
goriilen Dionysos betimlemeleri, arkeolojik buluntular, antik metinler ve mozaik ile
ilgili kaynaklar 1s181inda ikonografik acidan degerlendirilmistir. Dionysos konulu
betimlemeler kendi i¢lerinde ve ¢agdasi diger sanat eserleri ile karsilastirilarak Roma
donemi Dionysos ikonografisi ve mozaik sanatina dair yorum ve tespitlere

ulagilmgtir.

Calismanin her asamasinda yapici elestiri ve nerileri ile yol gosteren degerli
hocam Doc¢. Dr. Remzi YAGCI'ya, kaynak eserlerin temininde kapilarmi ardina
kadar acan Alman Arkeoloji Enstitiisii’'ne ve calisanlarma, Izmir Milli Kiitiiphane
bagskan1 Ahmet GURLEK’e ve Ege Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nden
Sabahattin HACALOGLU na tesekkiirii bir borg bilirim.

Tezin yaziya dokiilmesinden, ¢izim ve haritalarin hazirlanmasina kadar gecen
siire icinde her zaman destegini gordiigiim basta kardesim Fulya AYGUNES’e ve

sanat tarih¢isi Burak SEZER’e siikranlarimi sunarim.

Calisma siiresince her zaman yamimda olan aileme ve dostlarima giiven ve

sabirlarindan dolay1 ayrica tesekkiir ederim.

[zmir, 2006
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GIRIS

Mozaik, cesitli renklerdeki kiiciik boyutlu tas, cam ya da pismis toprak
parcalarinin yan yana getirilmesiyle gerceklestirilen ve yapilarin duvar, doseme ve
tavanlarim orten resim ve bezeme sanatidir. Uruk kazilarinda ortaya ¢ikarillan bazi
kalintilar, mozaik tekniginin M.O. IV. binlerden itibaren Mezopotamya Sanati’nda
uygulandigin kanitlanustir.! Musir, Girit, Frig, Urartu, Yunanistan ve Anadolu
medeniyetlerinin tiimiinde eserler veren mozaik sanat;, M.O. I yiizyildan itibaren
Roma devletinde goriilmeye baglanmustir.” Roma devrinde mozaik, ileri bir teknik
ve sanat anlayisi ile pek cok yapimin siislenmesinde kullanilmistir. Ge¢ Roma ve
Erken Bizans devrinde de mozaik en sevilen siisleme bi¢imi olma 6zelligini devam

ettirmistir.’

Mozaik eserler ilk baslarda tek renkli ve oldukca sade iken ilerleyen
devirlerde ¢ok renkli ve carpici bir hal almistir. Mozaik eserler erken donemlerde
daha ¢ok geometrik ve bitkisel tasvirler icermistir. Fakat Roma devrinde figiirlii
mozaik eserlerin sayisinda belirgin bir artis goriilmiistiir. Bu figiirlii mozaikler, cogu
zaman {inlii edebi metinleri ya da dinsel efsaneleri konu edinmistir. Giiniimiizde bu
figiirlii mozaik eserler, yapildig1 donemin dinsel inaniglari, edebiyati ve yasam bigimi

hakkinda bilime 1s1k tutmaktadir.

Cogu kez mozaigin yer aldigi mimari birim ve onun islevi, mozaik eserin
konusu ve tekniginde etkili olmustur. Projenin konusu olan Dionysos
betimlemelerinin genellikle Roma villalarinin sdlen odalar (triclinium) zeminlerinde
goriilmesi bu duruma gosterilecek en giizel Ornektir. Antik cagda triclinium

zeminlerini Dionysos ve alayini konu edinen mozaik eserlerle siislemek adeta bir

!'Metin Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1996, s. 166.

ZAliC. Ustiiner, “Mozaik”, Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi, Say1: VI, 1990, s. 52.

3 Hiseyin Akilli, “Mozaikin Yerinde Korunmasi ve Onarimi”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi,

Yil: 1988, Sayri: I, s. 113.
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gelenek haline gelmistir. Hatta Platon’un Symposion (Solen) adli eserinde bu duruma
aciklik getirecek Onemli bir anlatim bulunmaktadir. Esere gore tragedya yazar
Agathon, bir aksam evinde ickili bir davet verir. Bu s6lene davet edilen konuklardan
birisi de Sokrates’tir. Konuklar evin triclinium’una at nali bi¢ciminde yerlestirilen
sedirlerde uzanarak yemeklerini yerken Agathon ile Sokrates felsefi bir konu
hakkinda tartigmaya girer. Bunun iizerine iki filozof, tartismanin akibeti igin
Dionysos’u hakem gbsteriﬂer.4 Bu antik metinden de anlasilacag: iizere felsefe,
tiyatro, sanat ve sarap tanrisi Dionysos ile ilgili sahnelerin genellikle s6len

odalarinda resmedilmesi hi¢ de sasirtict degildir.

Roma Donemi’nde Dionysos’un en ¢ok betimlendigi cografya Anadolu ve
Dogu Akdeniz olmustur. Bunda Dogu cografyasindaki kiiltiirel ve inangsal zeminin
etkisi ¢ok biiyiiktiir. Euripides adli tragedya yazarinin belirttigi iizere Dionysos, daha
¢ok Dogu diinyasina ait hatta Anadolu’lu bir tanridir.” Cocuklugunu ve basindan
gecen bir dizi macerayr hep Anadolu ve ona komsu cografyalarda yasamistir. Bu
yiizden Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatindaki Dionysos betimlemeleri,

antikcagdaki Dionysos kiiltii i¢in 6zel bir onem tasimaktadir.

Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen Dionysos
betimlemelerinin ikonografik a¢idan incelenmesinin amaglandigi bu tez calismasinin
kapsami kesin tarihli ve yayimlanmis eserlerle sinirli tutulmustur. Giinler siiren
literatiir taramasindan sonra giiniimiizde bes ayr iilkenin sinirlar iginde kalan, on
farkli Roma kentindeki, yirmi sekiz adet Dionysos’u tasvir eden mozaik esere
ulagilmistir. Bu eserler daha sonra konularina gore kendi i¢lerinde dokuz ayr sinifa
ayrilmistir. Betimlemeler konulara gore tasnif edilirken Dionysos’un yasam oykiisii

ve belirgin efsaneleri esas alinmistir.

Dokuz ayr1 baslik altinda siniflandirilan 6rnek mozaik eserler, ilk olarak

ikonografik a¢idan yorumlandiktan sonra birbirleriyle ve o konunun ikonografik

* Eflatun, Solen, (Cev. Azra Erhat - Sabahattin Eyiiboglu), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, s. 24.
5 Euripides, Bakkhalar, (Cev. Giingér Dilmen), Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 29.
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prototipleri ile karsilastirilmistir. Bunun diginda yirmi sekiz 6rnek eser ile ilgili bir
katalog hazirlanmis ve eserler bulundugu yap1 ve mekan, ol¢iileri, sergilendigi yer ve

kompozisyon 6zellikleri belirtilerek detaylica tanmitilmistir.

Her ne kadar projenin ilgilendigi saha, Anadolu ve Dogu Akdeniz cografyasi
olsa da Kuzey Afrika, Ege Denizi Adalar, Kita Yunanistan ve Avrupa’daki bazi
Dionysos betimlemeleri de yeri geldiginde dikkate alinmisg ve Ornek eserler ile
karsilastirilmistir. Dionysos gibi yaygin tasviri yapilan bir Tanr1’nin sadece mozaik
sanatinda konu edilmedigi gerceginden hareket edilerek Tanri’nmin duvar resmi,
heykel, sikke ve kabartma bi¢iminde yapilan betimlemelerinden de c¢alismada
yararlanilmistir. Bu konuda Roma donemine ait duvar resimleri ve lahit kabartmalari

oldukga faydali olmustur.

Incelenen sahanin genisligi ve ikonografik yorumlamaya tabi tutulacak drnek
eserlerin sayica ¢oklugu her ne kadar biiyiik bir sorun olsa da projenin karsilastig
zorluklar bununla simirli degildir. Projenin 6niindeki en biiyiik engel mozaik ile ilgili
ikonografik yorumlar iceren Tiirk¢ce ya da yabanci dilde eserlerin yok denecek kadar
az olusudur. Yerli ve yabanci bilim adamlarina ait az sayidaki mozaik ile ilgili eser
ya cok erken tarihli ya da eksik iceriklidir. Ozellikle Tiirkiye mozaikleri ile ilgili
calismalarin azlig1 yiiziinden katalogda bazi Anadolu mozaikleri ile ilgili kesin
bilgiler verilememistir. S. Campbell’in Roma donemi mozaik sanatinda kullanilan
geometrik orgelerle ile ilgili bir makalesinde daha dnce hi¢ ¢alisilmadig icin Tiirkiye
cografyasinin timiinii gormezlikten gelmek zorunda kaldigi diisiiniildiigiinde
projenin eksik bilgiler yiiziinden yasadigi zorluklar daha iyi anlagilacaktir.’ Bu proje
mozaik alaninda bir corpus (corpora) var etmek gayesinden ¢ok Dionysos
ikonografisi agisindan 6nem arz eden ve hakkinda kesin bilgilere varilan mozaik
eserleri ele alarak Dionysos betimlemeleri hakkinda kesin ve dogru sonuglara
ulagmay1 amaglamistir. Bu yiizden kesin tarihi bilinmeyen ve hi¢bir kaynakta bahsi
gecmeyen birkac eser proje disinda tutulmustur. Ornegin Metropolis Teras Evi’nin

resepsiyon salonunun dosemesinde goriilen Dionysos portresi, gerek kazi

® Sheila Campbell, “ Roman Mosaic Workshops in Turkey ”, AJA, Vol. 83, 1979, s. 287.
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raporlarinda gerekse kentin monografilerinde kesin tarihi ve stil ozellikleri ile
tanmitilmadig ve de ikonografik acidan 6neme sahip olmadig icin calismaya dahil

edilmemistir.

Eserlerin ikonografik yorumlamasi ve tipolojik simiflandirmalar1 hali
hazirdaki eserler ile yapilmistir. Gelecekte giin 15181na ¢ikarilan yeni mozaik eserler
ile varilan sonuglarda bazi degisiklikler olmast miimkiindiir. 1947 yilinda eseri
yayimmlanan Antakya mozaikleri uzman Levi, Dogu Akdeniz’de 1960’lardan sonra
ele gegcen bircok mozaik eserden haberdar olmamistir. Nea Paphos, Zeugma ve
Sepphoris mozaikleri bunlarin baginda gelmektedir. Ne var ki bu 6nemli eksiklik,
Levi'nin calismasinin tutarliligina hi¢cbir zaman golge diisiirmemistir. Bu anitsal
calisma hala Roma donemi Antakya ve Dogu mozaik sanati i¢in bir kilometre tasi

olma 6zelligini siirdiirmektedir.

Projede karsilasilan zorluklardan birisi de mozaik terminolojisindeki
farkliliklardir. Yabanci dildeki eserler dilimize cevrilirken mozaik terimleri ile ilgili
kabul gormiig genel bir sozlikk bulunmadig icin her cevirmen kendine uygun sézciik
ya da terimi kullanmistir. Bu yiizden mozaik yazininda aynm1 anlami tasiyan bircok
farkli terim ve sozciik tiiremistir. Proje hazirlanirken mecbur kalinmadigi miiddetce

mozaik ile ilgili terimlerin Tiirk¢e bicimlerinin kullanilmasina 6zen gosterilmistir.

Tez metni, ii¢c ana boliimden olugmaktadir. Bunlardan ilki Mozaik Sanati ve
Genel Nitelikleri basligini1 tasimaktadir. Birinci boliimde ilk¢ag mozaik sanatinin
tarihsel gelisimi Roma donemi mozaiklerine agirlik verilerek anlatilmistir. Bu
kisimda Ortagag ve sonraki ¢aglarda kullanimi devam eden mozaik sanatina proje ile
bir ilgisi bulunmadig i¢in yer verilmemistir. Yunan ve Roma mozaik sanatinin
tarihsel gelisimi ve kullandig1 teknikler agisindan Katherine Dunbabin’in, Mosaics
of the Greek and Roman World (Cambridge, 1999), J. M. Haswell’in Mosaic,
(London, 1973) ve Asher Ovadiah’in Geometric and Floral Patterns in Ancient
Mosaics, (Roma, 1980) adli kitaplar1 baglica yararlanilan kaynak eserler olmustur.
Bu kaynak kitaplarin disinda mozaik sanat1 ile ilgili farkli konularda kaleme alinmis

Katherine Dunbabin’in AJA ve JRA’da yayimlanmis ii¢ ayr1 makalesi ile Ali C.
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Ustiiner’in bircok kaynak eserden almtilar yaparak hazirladign ilkcag mozaik
sanatimn genel nitelikleri ile ilgili Mozaik’ adli dergi yazisindan faydalanilmistir.
Kitap ve makalelerin diginda bircok mimari ve arkeoloji sozliigiinde “mozaik”
maddesi taranmis ve sanat ansiklopedilerinde yayimlanan Ayla Odekan® ile C.E.

Arseven’in’ mozaik konulu yazilar1 dikkate alinmistir.

Tez metninin ikinci boliimii Dionysos ve Tanrisal Ozellikleri basligim
tasimaktadir. Bu kisimda en basta Tanri’nin dogumundan tanriliga kabuliine kadar
gecen siire icindeki yasam Oykiisii ve bagindan gecen maceralar hakkinda kronolojik
bir diizen icinde bilgi verilmistir. Bunun disinda Dionysos’un satyr, mainad, Silenos
ve Pan’dan olusan kalabalik alayr ve Dionysos tapimlari genel oOzellikleri ile
tamtilmustir. Ikinci boliimiin son kisminda ise Tanri’nin ilkgagdaki betimlemelerinin
tarihsel gelisimi, Hiristiyanlik donemine kadar gecirdigi evreler ve doniisiimler
dikkate alinarak detaylica incelenmistir. Tez metninin ikinci boliimiinde en basta
Homeros, Hesiodos, Herodot, Euripides, Ovidius ve Lukianos gibi antik yazarlarin
eserlerinden faydalanmistir. Bu eserlerden elde edilen bilgi ve alinti metinler,
bircogu mitoloji sozliigli bigiminde yazilmis olan yerli ve yabanci onlarca Yunan ve
Roma mitolojisi ile ilgili kitap gdzden gecirilerek zenginlestirilmistir. Bu anlamda
Dionysos’un yasam Oykiisii ve efsaneleri ile ilgili Pierre Grimal’in Mitoloji
Sozliigii; Yunan ve Roma, (Istanbul, 1997) ve Robert Graves’in Yunan Mitleri
(Istanbul, 2004) adli kitaplar;; Dionysos tapimi ve ayinleri hakkinda ise Mircea
Eliade’nin Dinsel inanglar ve Diisiinceler Tarihi, (Cilt: I, Istanbul, 2003) ile J. G.
Frazer’in Altin Dal, (Cilt: I, istanbul, 2004) adl eserleri kullanilan kaynak kitaplarin
basinda gelmektedir.

Tez metninin {igiincii ve son boliimii projenin asil konusu ile ilgili bilgi ve
tespitleri icermektedir. Roma Donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz Mozaik
Sanatinda Goriilen Dionysos Konulu Sahneler baglig: tasiyan bu kisim dokuz alt

bashiga ayrilmistir. Her bir alt bashik, Anadolu ve Dogu Akdeniz cografyasinda ele

7 Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, Say1: VI., 1990, s. 52 — 63.
8 “Mozaik*, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, Istanbul, 1998, s. 1300 — 1302.
o “Mozayik*, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Cilt: III, Istanbul, 1950, s. 1465 — 1472.
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gecen Dionysos tasvirli mozaik eserlerde goriilen sahnelere denk diigmektedir. Bu
sahnelerin kronolojik bir diizende siralanmasina gayret edilmistir. Ancak, mitolojik
kaynaklarda kesin bir bilgi olmadigi i¢in bazi sahnelerin yerlerinde kararsizlik
yasanmistir. Ornegin Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilasmasi
kaynaklarin bazilarinda Hindistan Zaferi’'nden sonra bazilarinda ise daha Once
gosterilmistir. Boyle durumlarda daha ¢ok antik kaynaklarda verilen bilgilere sadik

kalinmistir.

Bu boliimde Anadolu cografyasindaki Dionysos betimlemeli mozaikler
acisindan en fazla Ornek veren Antakya kenti ile ilgili en basta Doro Levi’nin
Antioch Mosaic Pavements (Princeton,1947) adli eserinden faydalanilmistir. Bunun
disinda Christine Kondoleon’un Antioch ¢ The lost ancient city “ (Princeton, 2000),
Sheila Campbell’in The Mosaics of Antioch (Louiseville, 1988) ve Fatih Cimok’un
Antioch Mosaic (Istanbul, 2002) adh kitaplar1 Antakya mozaikleri hakkinda faydali
olmustur. Ancak Campbell ve Cimok’un kitaplari, Levi’nin 1947 yili gibi erken bir
tarihte kaleme aldig1 eserin yeni fotograf ve cizimlerle zenginlestirilmis bir tekrart
niteligindedir. Levi’nin eserini yazdig1 tarihten sonra bolgede Antakya mozaikleri ile
yakindan ilgili bircok mozaik ve arkeolojik buluntunun giin 1s18na ¢ikarildigi
disiiniildigiinde Cimok’un kitabinda hala Levi’den odiing alinan yorum ve
karsilastirmalarin kullanilmasi Tiirkiye’deki mozaik ile ilgili bilimsel aragtirmalarin
karanlik yiiziinii gostermektedir. Bahsi edilen kitaplarin disinda W. A. Campbell’in
The fourth and fifth seasons of excavation at Antioch — on — the — Orontes 1936
- 3810, Hanfman’in The notes on mosaics from Antioch'! ve Schenck’in The
Hermes Mosaic From Antioch'? adli makalelerinden Antakya mozaiklerinde

goriilen Dionysos betimlemeleri hakkinda bilgi edinmek i¢in yararlanilmistir.

Antakya’dan sonra Anadolu’daki en 6nemli mozaik merkezi olan Zeugma ile
ilgili aragtirmalarda Mehmet Onal’in Mosaics of Zeugma (istanbul, 2002) ve N.

Baggelen ile R. Ergec’in birlikte yazdiklar1 Belkis - Zeugma, Halfeti, Rumkale:

10AJA, V: 42,1938, s. 205 — 217.
WAJA, V: 43,1939, s. 229 - 246.
2 AJA, V: XLI, 1937, s. 388 — 396.
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Tarihe Son Bakis (istanbul, 2000) adli kitaplarindan faydalamlmstir. Ne var ki, bu
kitaplarda mozaik eserlerin donemi, buluntu yerleri, Olciileri, teknik ozellikleri ve
ikonografik anlamlar ile ilgili kesin ve bilimsel bilgilere pek yer verilmemistir. Her
iki kitab1 da arkeolog yazarlar kaleme almigsa da eserler bilimsellikten ¢ok popiilist
kaygilarla var edilmistir. Zeugma mozaikleri ile ilgili en kapsaml bilgilere, David
Kennedy’nin editorligiinde hazirlanan The Twin Towns of Zeugma on the
Euphrates: Rescue Work and Historical Studies (Portsmouth, 2003) isimli
eserdeki S. Campbell, E. Csapo ve R. Erge¢’in birlikte kaleme aldiklart New Mosaic

13 isimli makalede rastlanilmstir.

Anadolu’da Antakya ve Zeugma kentlerinden bagka Ege ve Akdeniz’deki
birkagc Roma kentinde Dionysos ve kiiltii ile ilgili mozaik eserler bulunmustur.
Ancak bunlarin pek cogu dogrudan Dionysos’u betimleyen eserler olmadigi igin
kataloga dahil edilmemistir. Sadece Efes ve Bergama kentlerinde yer alan birer
sahne, bizzat Dionysos’u resmettigi icin katalogda yer almistir. Bu eserlerden
Bergama’da bulunam ile ilgili W. Radt’in Pergamon, Antik Bir Kentin Tarihi ve
Yapilan (istanbul, 2002) ve Orhan Bingol’iin Malerei und Mosaik der Antike in
der Tiirkei, (Rhein, 1997) isimli kitaplarindan faydalanilmistir. Efes eseri icin ise
Bingol’iin aym kitabinin yani sira W.Oberleitner ve E.Lessing’in birlikte kaleme
aldiklar1 Ephesos (Viyana, 1978) ve P. Scherrer’in Efes Rehberi ( Istanbul, 2000)

isimli kitaplarindan yararlanilmistir.

Kibris Adast’nin giineyindeki Nea Paphos kenti tipki Antakya ve Zeugma
gibi ¢ok sayida Dionysos konulu mozaik esere ev sahipligi yapmistir. Bu kentteki
eserler, Christine Kondoleon’un Domestic and Divine: Roman Mosaics in the
House of Dionysos (1995) isimli eseri ile W. A. Daszewski ve D. Michaelides’in
ortak calismasi olan Mosaic Floors in Cyprus (Ravenna, 1988) ve Guide To The

Paphos Mosaics (1988) adli kitaplarinin 1s181inda incelenmistir.

13 “New Mosaic”, The Twin Towns of Zeugma on the Euphrates: Rescue Work and Historical

Studies, ed. David Kennedy, Portsmouth, 2003, s. 110 — 128.
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Dogu Akdeniz cografyasinda Dionysos konulu mozaik eserlere Suriye, Israil
ve Urdiin topraklarinda rastlamlmustir. Dogu Akdeniz’deki Roma donemi mozaik
sanat1 ile ilgili genel bilgilerin edinilmesinde J.Balty’nin Mosaiques Antiques du
Proche — Orient: Chronologie, iconographie, interpretation (Besancon, 1995)

isimli eseri en temel kaynak olmustur.

Suriye’nin Shahba — Philippopolis ve Apamea kentlerindeki birer adet
Dionysos konulu mozaigin degerlendirilmesinde yine J. Balty’nin Mosaiques
Antiques de Syrie (Bruxelles, 1977) ve  Mosaiques D’ Apamee (Bruxelles, 1986)
isimli c¢alismalarindan faydalamilmistir. Suriye’de yapildigi tahmin edilen ancak
kesin yeri tespit edilemeyen ve tez yazar tarafindan Miho mozaigi diye adlandirilan
eser, P.Canivet ve J. P. Darmon’un kaleme aldigi Dionysos et Ariane'* isimli

makalenin 15181nda degerlendirilmistir.

Israil’in Sepphoris kentindeki Roma donemine ait Dionysos konulu mozaik
eserde goriilen sahneler ile ilgili Eric M. Meyers, Ehud Netzer, Carol Meyers’in
ortaklasa yazdiklar1 Sepphoris (Pennsylvania, 1992) ve yine C. L Meyers ve E. N.
Meyers’in bu kez Z. Weiss ile birlikte ortak calismasi olan Sepphoris in Galilee:
Crosscurrents of Culture (1996) adli eserler en ¢ok yararlanilan kaynaklar

olmustur.

Urdiin cografyasinda Dionysos konulu mozaik esere sahip tek Roma
yerlesimi olan Gerasa kenti ve mozaikleri hakkinda M. Piccirillo’nun, The Mosaics
of Jordan (London, 1993) ve mozaigin Berlin Miizesi’'nde sergilenen kisimlar ile
ilgili I. Kriseleit’in Antike Mosaiken (Berlin, 1985) isimli kitaplarindan
yararlanilmigtir. Bu eserlerin disinda Hetty Joyce’un, A Mosaic from Gerasa in
Orange, Texas, and Berlin'® isimli makalesi sayesinde Gerasa mozaigi ve Roma

mozaik sanati ile ilgili nemli bilgilere sahip olunmustur.

14 MonPiot, Vol. 70, 1989, s. 1 - 28.
IS RomMitt, Vol. 87, 1980, s. 307 — 325.
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Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen Dionysos
betimlemelerinin ikonografik agidan incelendigi ¢calismanin katalog boliimiinde yirmi
sekiz eser teknik 6zellikleri ile tamtilmigtir. Katalogun son kismina eserlerin tanitimi
icin biitiin sahnelerin toplu resimlerini gosteren bir tablo ilave edilmistir. Katalog, tez
metni ve sekil alt yazilarinda goriilen tarihler daima milattan sonrasina aittir.
Milattan Oncesine ait tarihlerin basinda mutlaka M.O. biciminde bir kisaltma
kullanilmistir. Elde edilen verilerle hazirlanan degerlendirme tablolar1 ve istatiksel
grafiklerde iki farkli yiizyila tarihlendirilen eserler i¢in daima daha erken tarihler
dikkate alinmistir. Tez metninin sonuna Roma dénemi Anadolu ve Dogu Akdeniz
mozaik sanatinda goriilen Dionysos betimlemelerinin ele gectigi kentleri ve mozaik
eserlerin resimlerini gosteren bir harita eklenmistir. Bu harita ile topografik detaylar
gostermekten ¢ok genis bir cografyayr kapsayan projenin ¢aligma alanimi ve ele

gecen mozaik eserlerin buluntu yerlerini sergilemek amaglanmistir.
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BIiRiINCi BOLUM

ROMA DONEMIi MOZAIK SANATI ve GENEL NiTELIKLERi

1.1 MOZAIK’IN TANIMI

Mozaik, cesitli renklerde dogal ya da islenmis kiiciik boyutlu tas, cam ve
keramik parcalarinin yan yana getirilmesi ile duvar, tonoz, kubbe ve zeminleri resim

ya da dekoratif 6geler ile bezeme sanatidir.'®

Mozaik sozciigiiniin kokeni kesin olarak bilinmemektedir. Ancak mozaik
kelimesinin Yunan mitolojisindeki giizel sanatlar1 temsil eden ilham perileri olan
Mousa’larin ismi ile bir iligkisi olabilecegi diisiiniilmektedir. Latince’de “Musivivim
opus” biciminde tanmtilan mozaik eserler, Orta Cag’a kadar cesitli isimlerle
anilmigtir. Zamanla Musivum sozciigii, mozaigin genel olarak isimlendirilmesinde
kullanilmigtir. Mozaik cizimleri iistiine calisan sanatgiya “musivarius”’, doseme

. .. . . . . . .17
mozaiklerini yapan ustaya ise “tessallarius” ya da “pavimentarius” denilmistir.

Pavimenta tesselata olarak isimlendirilen zemin mozaiklerinden iizerinde
figiir bulunanlarina Yunanca ve Latincede “lithostroton” denilmektedir. Duvar ve
doseme mozaiklerinde goriilen ve eserin en dikkat ¢eken kismi olan orta

kompozisyona da Latince “emblema” denilmistir.

1.2 iILKCAG MOZAIK SANATI ve TARIHSEL GELiSiMi

Insanoglu, yiizyillardan beri uzun 6miirlii bir siisleme araci olan mozaigin

dekoratif faydasindan yararlanarak yapilarim siislemistir."® Mozaik sanatinm ilk

e Ayla Odekan, “Mozaik®, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, Istanbul, 1998, s. 1300.

7 Ustiiner, a.g.e., 1990, s. 52.

'8 Hiiseyin Akilli, “Mozaik Tahribatlari”, Anadolu Arastirmalari, Sayi: XI, istanbul, 1989, s. 165 -
178.



orneklerine M.O. IV. binlerde Mezopotamya’da Siimer sanatinda rastlamlmaktadir.
Daha sonra Misir, Girit, Frig, Urartu, Yunanistan ve Anadolu medeniyetleri
tarafindan  kullamlan mozaik sanati, M.O. II. yiizyildan itibaren Roma

Imparatorlugu’nda da goriilmeye baslanmistir.

[lk¢agin sonunu hazirlayan Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilisindan sonra
mozaik sanati, Bizans ve Iran topraklarinda uygulanmaya devam etmistir. Antik
Yunan mozaiginin gelistirdigi yapim teknikleri ve kompozisyon 6zelliklerinin pek

cogu Bizans mozaik sanatinda basariyla uygulanmlstlr.19

Mozaik bezemenin ilk kullanildigi yer Mezopotamya’dir. M.O. IV. bin
baslarinda, Uruk’daki (Warka) Sitimer kiiltiiriiniin ani yiikseliginin, cesitli el
sanatlarina  etkileri resim sanatinda da goriilmiistir. Keramik ve duvar
bezemelerindeki resim teknigi, cagimin tekstil sanatinin Ornekleriyle benzerlik
gostermektedir. Uruk kentinde, M.O. IV. bin baslarinda bazi yapilarin duvarlar1 ve

anitsal stitunlari, ¢ivi seklindeki konik mozaiklerle bezenmistir. >’

Yunan ve Roma geleneginde mozaik tekniginin en erken Orneklerine
Anadolu’da Gordion kentinde ve Girit’te rastlanilmistir. M.O. VIIIL. yiizyila ait bu
ornekler, siyah — beyaz renkli dogal taslardan yapilmis figiirsiz mozaiklerdir.”'
Dogal taslardan yapilmis yetkin mozaik eserlerin en erken tarihlileri, Olynthos
kentinde M.O. V. yiizyilda yapilmistir. Biitiin Olynthos mozaikleri kiiciik boyutlu
cakil taslart ile yapilmistir. Konularini genellikle mitolojiden alan Olynthos
mozaiklerindeki figiirler, vazo resimleri ile benzerlikler gbstermektedir.22 Olynthos
mozaikleri ile yakin tarihlerde gergeklestirilen Pella mozaikleri ise dogal c¢akil

tagindan yapilan en incelikli eserleri sunmaktadir. Pella mozaiklerinde 151k ve golge

19 Celal E. Arseven, “Mozayik“, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Cilt: III, Istanbul,
1950, s. 1465.

20 Katherine Dunbabin, Mosaics of the Greek and Roman World, Cambridge University Press,
Cambridge, 1999, s. 5.

21 3. M. Haswell, Mosaic, The Thames and Hudson, London, 1973, s. 184.

2 AliC. Ustiiner, Mozaik Sanati, Engin Yayincilik, Istanbul, 2002, s.14.



etkisi daha belirgindir. Pella’li sanat¢ilar daha kiigiik ¢akil taslar1 kullanarak figiirleri

daha gercekci bir uslupla betimlemislerdir.”

Roma mozaik geleneginde goriillen kesme tas teknigi, ilk kez Helenistik
donemde uygulanmistir. Bu donemde “fessera” adi verilen mozaigi olusturan yapi
taglari, 5 mm. biiyiikligiinde kenarlara sahip kiipler seklinde ve hemen hemen ayni
biiyiikliikte kesilerek islenmistir. Helenistik dénemin sonlarina dogru mozaik
kiiplerinin boyutlar1 3 - 7 mm. arasinda ¢esitli biiyiikliikte kesilerek, eserdeki renk ve
ton vurgusu artirilmaya calisilmistir. Roma ¢aginda ise tessera’larn boyutlar1 10

mm.’ye varmistir.

M.O. II. yiizyildan itibaren Helenistik kiiltiiriin hakim oldugu sanat kentleri,
Romalilar tarafindan isgal edilmis ve bircok mozaik ustast Romalilar’in emrine
girmistir. Roma yonetiminde mozaik sanatg¢ilarina diger ustalara gore daha yiiksek
icret 6dendigi bilinmektedir. Bu sayede nitelikli mozaik eserlerin iiretimi ¢ogalmig

ve aristokratlara ait villalar mozaik eserlerle donatilmistir.

Roma mozaik sanati I. yiizyihn ilk ceyregine kadar Helenistik sanatin
etkisinde kalmistir. Imparatorluk sinirlarinin gelismesi, refah diizeyinin artmasi ve
yeni diinya goriisiiniin etkisiyle Roma’li mozaik sanatcilar1 kendilerine 6zgii bir
tslup gelistirmeyi basarmiglardir. II. ve III. yiizyila gelindiginde Roma’li ustalar
zemin mozaiginde en gosterisli ve en yetkin eserleri var etmistir. IV. yiizyilda Roma
mozaik sanatinda bir yenilik olan cam malzemenin 6zellikle tonoz mozaiginde
kullanildig1 goriilmektedir. V. yiizyildan itibaren Roma mozaigi Bizans’l1 diger bir
deyisle dinsel bir karakter kazanmistir. Mozaik sanatg¢ilari, bu donemde Helenistik ve
Roma doneminin iislup ve zevkini Bizans saray ve kiliselerine aktarmay1 ve bunu

yaparken de kendine 6zgii yeni bir stil gelistirmeyi basarmistir.

» Haswell, a.g.e., 1973, s. 185.



1.3 ILKCAG MOZAIK SANATI’NDA KULLANILAN YAPIM TEKNiKLERi

Onceden yan yana dizilmis tesseralar1 ¢imento harci ile tutturmak mozaik
yapiminda en ¢ok kullanilan tekniktir. Bu teknige gore patronu cikarilmig desen,
oncelikle kaba kagit ya da beyaz bir kumas iizerine resmedilirdi. Daha sonra mozaik
malzemesi zeminin iizerine yan yana gelecek bicimde dizilirdi. Ortaya ¢ikan desenin
dort tarafi ahsap bir cerceve ile smirlandirildiktan sonra iizerine ¢imento harci
dokiiliirdii. Cimento harct kuruduktan sonra, kalibi meydana getiren ¢ergceve kaldirilir
ve c¢imento tabakasi ters cevrilirdi. En son tabakanin 6n yiiziindeki mozaik eser,

zeminde istenilen yere yerlestirilirdi.

Mozaik yapiminda tarih boyunca bir¢ok teknik kullanilmistir. Mozaik
sanatcilart bu tekniklerin bazilarim1 zaman icinde gelistirerek kullanmaya devam
etmis ya da bir siire sonra kullanmaktan vazge¢mistir. Mozaik sanatinda uygulanilan
yapim tekniklerinin bir¢ogu, ilk kez Dogu cografyasinda kullanilmistir. Daha sonra
bu teknikler, ustalarin seyahatlar1 ve fetih hareketleri ile Bati diinyasina yayilmis ve
gelismistir. Ozellikle iskender’in dogu seferi, bati mozaiginin dogu teknikleri ile

bulusup zenginlesmesinde ¢ok etkili olmustur.**

Antik mozaik eserler, kullandiklar1 malzemeye gore iki ana sinifa ayrilmstir.
Bunlar, dogal malzeme kullanan c¢akil tasi mozaikler ile islenmis malzeme kullanan
opus tessellatum tarzi mozaiklerdir.”® Birinci sinifa giren mozaikler genellikle dere
ya da deniz kiyilarindan toplanan kiiciik boyutlu ve dogal renkli, yuvarlak cakil
taglart ile yapiliyordu. Bu yiizden erken tarihli cakil tagi mozaiklerde figiirler pek
ayritili degildir. Daha ¢ok siyah - beyaz renkleri ve gri tonlarinin hakim oldugu
eserler, renk ve golge vurgular agisindan oldukca sadedir. Cakil tasi mozaikler,
iscilik gerektirmeyen ve dogadan kolaylikla temin edilen malzemesi sayesinde opus

tesselatum teknigi yayginlasana dek yaygin bicimde kullanilmistir. Tesselatum

24 Asher Ovadiah, Geometric and Floral Patterns in Ancient Mosaics, Roma, 1980, s. 74.

25 Katherine Dunbabin, “Technique and Materials of Helenistic Mosaics*, AJA, Vol. 83, 1979, s. 265.



teknigi, ilk kez M.O. III. yiizyilda Sicilya’nin Morgantina kentinde kullanilmustir.*®
Bu teknikte yapilan eserler, Helenistik donemde hizla yaygimlasmistir. Taslarin
diizenli olarak kesildigi bu teknikte figiirler, cakil tasi teknigine gore daha basarili
resmedilmigtir. Ancak zaman icinde kurtcuk anlamina gelen vermus kelimesinden
tiiretilen vermiculatum teknigi gelistirilmis ve ¢ok daha kiiciik mozaik taslan ile
ayrintili betimlemeler meydana getirilmistir. Olduk¢a kiiciik boyutlu tesseralarin
kullanildig1 vermiculatum tekniginde renk yelpazesi zenginlesmis ve ton farkliliklart
basariyla vurgulanabilmistir. Figiirler tesselatum teknigine gore daha detayli ve
gercekci resmedilmistir. Bu ylizden vermiculatum teknigi zemin ya da duvar
mozaiklerinin  genellikle emblema adi verilen orta kompozisyonlarinda
kullanilmigtir. Roma doneminde birgcok mozaik eserde iki ayri teknik bir arada
kullanilmistir. Genellikle 6nem arz eden ve iizerinde yiiriiniilmeyen emblema, opus
vermiculatum tekniginde, etrafin1 c¢eviren yiiriime alanlar ise opus tesselatum

seklinde islenmistir.

Mozaikte kullanilacak malzeme ¢ogu zaman bezemenin kompozisyon
ozelliklerine ve tatbik edilece8i yiizeyin fiziksel kosullarina gore belirlenir. Bu
yiizden cam ya da keramik gibi kolay tahrip olan malzemeler zemin mozaiklerinden

¢ok duvar ya da tonoz mozaiklerinde kullanilmistir.”’

Mozaik yapiminda kullanilan teknikler bu kadar ile simirli degildir. Bunlarin
disinda Opus Sectile, Opus Signinum ve Opus Alexandrinum adiyla nadir kullanilan

yoresel ozelliklere sahip teknikler de mevcuttur.

%% Katherine Dunbabin, “Early pavement types in the west and the invention of tessellation*, Fifth
Internacional Collogium on Ancient Mosaics, Bath, England, 5 — 12 September 1987, Ann Arbor,
1995, s. 29.

2 Ustiiner, a.g.e., 1990, s. 52.



1.4. ROMA DONEMIi MOZAIK SANATININ GENEL OZELLIiKLERi

Roma doénemi mozaiklerinin tarihsel gelisimi ii¢ ayr1 doneme ayrilmaktadir.
Bunlardan ilki imparator Augustus’a kadar gecen siirectir.”® Bu donemde Dogu
diinyasindan miras alinan mozaik sanati, Helenistik donem resim ve heykel sanatinin
anlatim teknigini kullanmistir. Ozellikle Pompei’de ele gecen Helenistik kral
Iskender’in Pers krali Darius ile savasini konu edinen mozaik eser, eski tarihli bir
Helenistik resmi taklit etmektedir. Bu dénemde daha ¢ok Pergamon, Delos ve
Aleksandria gibi Helenistik mozaik sanatinin basari ile uygulandig: kentlerden gelen
ustalar, Roma mozaik sanatina hizmet etmistir.29 Bu yiizden ilk donem Roma

mozaikleri daha cok Helenistik donemin izlerini tagimistir.

Roma mozaiklerinin ikinci donemi, II. ve IIl. yiizyila denk gelen Antoninler
ve Severus’larin yonetimde oldugu yillardir. Bu donemde mozaik eserlerin sayisi ve
kapladigi alanlar iyice artmistir. Artik Roma villalari, hamamlar ve diger kamu
yapilart nerdeyse bastan sona mozaik eserlerle donatilmistir. Sivil yapilarin basinda
gelen Roma villalarimin genellikle triclinium zeminlerini mozaikle kaplamak bir
gelenek haline gelmistir. Mozaiklerde kullanilan konular genellikle mitoloji ve
edebiyattan alinmustir. Tanrlar icinde en ¢ok Dionysos ve alayi betimlenmistir.*
Daha sonra deniz kiiltii ile ilgisinden dolay1 Poseidon ve goniil islerinin hakimi

Aphrodite en ¢ok betimlenen tanrilar olmustur.

Bu donemde mozaik yapim teknigi ve siisleme oOzelliklerinde de bir dizi
yenilik yasanmistir. Baslangicta eserler, yalnizca opus tesselatum tarzinda yapilirken
simdi iki ayri teknik bir arada kullamlmaya baslanmistir. Ozellikle triclinium
zeminlerinde uygulanan bu yonteme gore, kline’lerin altinda kalan kisimlar ile
yiirtinecek alanlar, daha dayanikli ve iri malzeme ile yapilan opus tesselatum ya da
opus sectile teknigi ile bezenmistir. Konuklarin solen esnasinda izledikleri

emblema’lar ise ince bir is¢ilik gerektiren opus vermiculatum teknigi ile islenmistir.

2 Arseven, a.g.e., 1950, s. 1465.
2 Ustiiner, a.g.e., 1990, s. 56.
%% Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 298.



Bu donemde dikkat ¢ceken onemli bir yenilik de mozaik eserlerin, seyircide
gerceklik duygusu uyandiracak bicimde mimari formlarla cerceve igine alinmasidir.
Ozellikle Antakya ve Zeugma mozaiklerinde bu dekoratif yenilik basari ile
uygulanmigtir. Ikinci doénem Roma mozaiklerinde genellikle kahramanlarin
baslarinin iistiine Yunan harfleri ile isimleri yazilmistir. Roma déneminde kahraman
isimleri ve sanat¢i yazitlarmin hala Yunan alfabesi ile yaziliyor olmasi, Roma

mozaik sanatinda goriilen Yunan etkisinin en kesin kanitidir.

IV. ve V. yiizyil1 kapsayan Roma mozaik sanatinin son dénemi, dncekilerden
oldukga farklidir. Bu donemde mozaiklerin mekanlarda yer aldigni kisimlar ve
kullanilan malzeme acgisindan koklii degisiklikler yasanmistir. Hiristiyanligin
gelismesi ve Konstantin’in bu yeni dine serbestlik tanimasi, Roma sanatindaki IV.
yiizyildan itibaren yasanan doniisiimlerin en temel sebebidir. Artik paganist sanatin
yerini daha kutsal ve mistik olan Hiristiyan ya da diger bir deyisle Bizans sanati
almistir. Bizans c¢aginda mozaikler zeminlerden cok duvar ya da tonozlarda
goriilmeye baslanmistir. Bunda tasvirlerin kutsalligi ve kullanilan cam, altin tozu ve
lapis gibi degerli malzemenin etkisi biiyiikk olmustur. Ne var ki, bu donemde caglar
boyu kullanilan zemin mozaikleri bir anda silinip gitmemistir. Bir¢ok yapinin
zeminini siisleyen mozaik eserlerde sadece konu degisikligi yasanmistir. Bu
donemde edebi ve mitolojik Oykiilerden ¢ok Sasani dokumalarinda goriilen doga

tasvirleri, havyan miicadeleleri, av ve giinliik yasam sahneleri resmedilmistir.”'

3! Katherine Dunbabin, “Roman and Byzantine mosaics in the eastern Mediterranean®, JRA, Vol. II,

1989, s. 314.



iKiNCi BOLUM

DIONYSOS ve TANRISAL OZELLIKLERI

2.1 DIONYSOS’UN YASAMI ve EFSANELERI

Yunan din ve pantheonunun en gizemli tanrist Dionysos’un ilahi kimligi
kendi icinde bircok karsitlik ve asirilik icermektedir. Bu yilizden Dionysos’un tanrisal
gelisimini takip etmek ve onun varligin1 her yoniiyle aciklamak nerdeyse imkansiz
g(iziikmektedir.3 2 Antikcagdan giiniimiize kadar bir¢cok yazar, Tanri’min karmasik
kimligini a¢iga ¢ikarmak i¢in yogun ¢aba harcamigsa da hala Dionysos inanisinin

kokenleri, kiiltleri ve efsaneleri konusunda kesin bir goriis birligi bulunmamaktadir.

Dionysos, Olympos’lu tanrilar icinde annesi bir dliimlii olan tek tanridir.*
Hesiodos, Theogonia adli eserinde bu durumu su dizelerle anlatmaktadir.**
“Kadmos’un kizi Semele de sevisip Zeus’la, Sanli Dionysos’u dogurdu, o coskun
Tanrt’yi, Oliimlii anamin oliimsiiz 0glu, Ama bugiin tanridir ikisi de.” Dionysos’un
dogusu bir yamyla Athena’nin dogumunu andirir. Tanri’’nin ilk var olusu ana
rahminde olsa da dogumuna kadar siiren gelisimini babasi Zeus’un baldirinda
tamamlamustir.® Tanri’min ilging dogum Oykiisiine gore Kadmos kizi Semele, Zeus
ile gizli gizli agk yasiyordu. Bu durumdan haberdar olan Hera, zavalli kiza bir oyun
oynayarak ona dadis1 kiliginda goriindii. Semele’ye birlikte oldugu kisinin Zeus
olduguna nasil bu kadar emin olabildigini sordu. Ciinkii kizcagiz ask yasadigi
Tanrr’nmin yiiziinii bir kerecik olsun gérmemisti. I¢ine bir kusku diisen Semele, bir
gece Zeus’dan, kendisine tiim tanrisalligi ile goriinmesini diledi. Daha Once

Semele’ye istedigi her seyi yapacagina dair yemin eden Zeus, istemeyerek de olsa

32 Albert Henrichs, “Greek and Roman Glimpses of Dionysos®“, Dionysos And His Circle, ed.
Caroline Houser, Harvard University, 1979, s. 1.

3 Edith Hamilton, Mitologya, Varlik Yayinlari, (Cev. Ulkii Tamer), Istanbul, 2004, s. 35.

34 Hesiodos, Hesiodos Eseri ve Kaynaklari, Tiirk Tarih Kurumu, (Cev. A. Erhat - A. Kadir), Ankara,
1977, s. 137, 940 — 944. satir.

35 Azra Erhat, “Dionysos®, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s. 94.



tanrisal yiizii ile Semele’nin karsisina ¢ikti. Cok gegmeden Zeus’un gozleri kor eden
ilahi 15181IMa ve cevresini saran simseklerin goriintiisiine dayanamayan Semele
yildirimlarin alevi ile yanmaya basladi. Zeus, Semele’nin karninda tasidigi ve heniiz
altinc1 ayindaki ¢ocugu vakit gecirmeden ¢ikardi. Onu hemen kalcasina dikti ve
siiresi doldugunda ¢ocugu canli ve tam seklini almis olarak oradan ¢ikardi. Bu ¢ocuk,
kiigciikk Dionysos’tu, “iki kere dogan” tanriydi. Zeus, yeni dogan cocugu Hermes’e
emanet etti. Hermes de, onu, biiyiitmeleri icin Orkhomenos krali Athamas’la ikinci
karist Ino’ya verdi. Ancak kocasmnin yasak askinin meyvasi olan Dionysos’u yok
etmek isteyen kiskan¢ Hera cocugun pesini birakmadi. Bunun iizerine Hera’nin
tanimamast i¢in kiiciik Dionysos’a kiz giysileri giydirdiler. Ne var ki, gercegi
anlayan Hera, Dionysos’un dadis1 Ino’yu, hatta bizzat Athamas’1 delirtti. Bunun
izerine, Zeus, Dionysos’u Yunanistan’dan uzakta, bazi1 yazarlarin Asya’da,
bazilarininsa Aithiopia’da veya Afrika’da oldugunu sdyledikleri Nysa adli iilkeye

gonderdi ve biiyiitmeleri i¢in onu bu iilkenin nymphalarina verdi.*

Dionysos’un dogusunda goriilen ilginclikler gercekte simgesel anlamlar
icermektedir. Yunan pantheonuna sonradan katilan Dionysos ile Hellen’lerin bas
tanris1 Zeus arasinda bir bag olusturmak icin sarabin tanrisi, Zeus’un baldirindan
dogmus gibi gosterilmistir. Semele efsanesi iste bu amagla var edilmistir. Efsaneye
merkez olarak Boiotia ve baskenti Thebai’'nin gosterilmis olmasi da bir hayli
ilgingtir. Ciinkii bu bolge Yunanistan’in yeniliklere kapali ve en tutucu yoresi
sayilirdi. Nitekim Tanri’nin dogum efsanesinden sonra, onun tanriligina en ¢ok karsi

¢ikan Pentheus tipi de yine bu bolgeden ¢ikmugtir.®’

Dionysos ¢ocuklugunu gozlerden uzakta Nysa Dagi’nda dort nympha’nin
arasinda gecirmistir. Ilk baslarda Hera tarafindan taninmamasi icin Zeus un kegiye
doniistiirdiigii Dionysos’un bakimini, Nysa Dagi’nda adlar1 Makris, Nysa, Erato ve

Bromie olan bu nympha’lar tistlenmistir.”® Nympha’lar bebek Dionysos’u bir

36 pierre Grimal, “Dionysos”, Mitoloji Sozliigii; Yunan ve Roma, (Cev. Sevgi Tamgii¢), Sosyal
Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 156 -159.

37 Erhat, “Dionysos®, a.g.e., 1996, s. 94.

38 Robert Graves, Yunan Mitleri, Say Yayinlari, (Cev. Ugur Akpur), Istanbul, 2004, s. 115.



magaraya gotiirerek orada bal ve siit ile besleyip biiyiitmiislerdir. Dionysos Nysa
Dagi’nda gecirdigi ¢cocukluk giinlerinde Musa’lardan siir yazmayi ve Silenos’dan da
bilgeligi 6grenmistir.>’ Nysa Dagi’'nda nympha’lar, satyrler ve Silenos ile gegirdigi
cocukluk giinlerinin ardindan Dionysos hizla biiyiimiistiir. Ergenlik cagina gelen

Dionysos, tiziimil ve ondan nasil yararlanilacagini yine Nysa Dagi’nda kesfetmistir. *”

Ne var ki bir tiirlii Dionysos’un pesini birakmayan Hera, bu kez de tanrisal
yetileri ile Dionysos’u delirtmeyi basarir. Tann {istesinden gelemedigi bu ¢ilginlik
doneminde beraberinde Silenos, satyrler ve mainadlardan olusan alay: ile biitiin
diinyay1 dolasir. Dionysos daha sonra asma kiiltiinii de beraberinde gotiirdiigii
Misir’a kadar gider. Sarap Tanrisi, Pharos’a gelince Kral Proteus tarafindan biiyiik
bir saygi ve misafirperverlikle karsilanir. Nil Deltasi’ndaki Libyalilar’la beraber
yasayan bazi Amazon kadinlarini, Kral Ammon’u tahtan indirip tilkeden uzaklastiran
Titanlar’a karg1 savagsmaya ikna eder. Dionysos’un Titanlar’1 yenerek Kral Ammon’u
tekrar tahta gecmesini sagladigi bu zafer, onun askeri alanda kazandigi sayisiz

basarilarinin ilki sayilmistir.

Tanrmnin doguya olan uzun yolculugu Hindistan’a kadar uzamir. Tanr
Euphrates’e geldiginde, kendisine eslik eden kral Damaskos’un isyaniyla karsilasir
ve onun canli canli derisini yiizer. Daha sonra Giineydogu Anadolu’da ilerleyen
Tanr1, Firat ya da Dicle Nehri’ne sarmasik ve asmalardan olusan bir koprii yapar.
Daha sonra babast Zeus’un gonderdigi bir kaplana binerek beraberindekiler ile
birlikte bu kopriiden gecerek nehiri agar."! Dionysos bu uzun yolculugunun sonunda
karsilastig1 biitiin engelleri bir bir asarak Hindistan’a ulagmay1 basarir. Tanr1 ¢ok
gecmeden insanlarina bagcilik ile sarap yapimimi 6grettigi ve topraklarinda adilce

yasanilan biiyiik kentler kurdugu Hindistan’1 tiimilyle fethetmeyi basarr.*?

¥ Cigdem Diirtigken, Roma’nin Gizem Dinleri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 92.
40 Rosa Agizza, Antik Yunan’da Mitoloji; Masallar ve Sdylenceler, (Cev. Z. Ziihre Hkgelen),
Arkeoloji ve Sanat Yaynlart, Istanbul, 2001, s. 101.

4 Mehmet Onal, Mosaics of Zeugma, A Turizm Yayinlari, Istanbul, 2003, s.18.

*2 Graves, a.g.e., 2004, s. 115 — 116.
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Dionysos, daha sonra delilik doneminde isledigi giinahlarinin bagislanmasi ve
ve tanrisal gizlere erismesi i¢cin Zeus tarafindan kendi annesi Rhea’nin ya da
Kybele’nin yanina gonderildi. Frigya topraklarinda Kybele gizemlerinin sirrina varan
Dionysos beseri 6ziindeki hayvansal zevklerden, cilginliklardan ve zayifliklardan

armarak ilahi 6ziine kavustu.43

Frigya topraklarinda deliliginden arinan Dionysos daha sonra Trakya’ya gitti.
Fakat alay1 ile birlikte tam Strymon (bugiinkii Karasu) nehri kiyisina vardiklarinda
Edonialilar’in Krali Lykurgos, askerleri ile birlikte Tanr1 ve alaymnin iistiine saldirdi.
Lykurgos, bu saldir1 aninda Dionysos’u esir almaya calistiysa da bagsaramadi. Ciinkii,
Dionysos, kendisini denize atarak Nereus kizi Thetis’in yanina kagmay1 basard1.**
Ancak Tanri’nin etrafinda bulunan herkes Lykurgos tarafindan esir alindi. Gergekte
Dionysos’un Lykurgos tarafindan saldirtya ugramasi, mevsimler ve doga ile ilgili
baz1 simgesel anlamlar tasimaktadir. Burada Dionysos ekini ve meyveyi temsil eden
bahar1, Lykurgos ise tipki Pentheus gibi siirekli Dionysos’a saldiran yokluk getiren
kis mevsimini temsil etmektedir. Nitekim her seferinde bahar, onu kovalayan ve esir

almaya calisan kisin elinden kurtularak yeryiiziine bolluk ve bereket getirmektedir.*’

Lykurgos’un Dionysos ve beraberindekilere saldirmasma c¢ok ofkelenen
Rhea, ilk once kral tarafindan esir alinan Dionysos alayimi kurtardi. Cok ge¢meden
de Lykurgos’u delirtti. Oyle ki, kral bir giin asmalar1 kestigini sanarak oglu Dryas’1
baltasiyla paramparca etti. Yaptigi fenaligin farkina ancak cansiz cesedin burnunu ve
kulaklarin1 bulabildikten sonra varabildi. Lykurgos’un isledigi bu cinayetten sonra
biitiin Trakya kurakliga mahkum oldu. Sonunda kuraklik ile ilgili bilgisine
basvurulan bir kahin, Trakya topraklarim1 saran kuraklik belasinin ancak
Lykurgos’un cezalandirilmas: ile ortadan kalkacagim soyledi. Bunun iizerine
Edonialilar, Lykurgos’u Paggeia Dagi’na gotiirerek orada kollarim1 ve bacaklarini

dort vahsi ata bagladiktan sonra parcalayarak oldiirdiiler.*®

3 Diirtigken, a.g.e., 2000, s. 92.

*W. K. C. Guthrie, The Greeks And Their Gods, Beacon Press, Boston, 1955, s. 160 — 161.
* Victor Hehn, Zeytin, Uziim ve Incir, (Cev. Necati Aca), Dost Kitabevi, Ankara, 2003, s. 43.
4 Grimal, “Lykurgos”, a.g.e., 1997, s. 460 — 461.
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Lykurgos’un oOliimiinden sonra Dionysos Trakya’da hicbir zorlukla
karsilasmadan Boiotia topraklarina kadar yolculugunu siirdiirdii. Ancak Tanri,
annesinin kenti Thebai’da da dost¢a karsilanmadi. Ayn1 zamanda anne tarafindan
yakim olan kral Pentheus da Edonia krali Lykurgos gibi Tanri’ya diismanca
davrandi. Kendi kiiltiinii Thebai topraklarinda yaymak icin kente gelen Dionysos’un
yaninda sarkilar sdyleyen, elleri sarmasiklarla siislii kadinlar da vardi. Bunlarin hepsi
adeta sevincten c¢ilgina donmiis gibiydiler. Thebai krali Pentheus, kente yeni
gelenleri gordii, ama basimdakinin Dionysos oldugunu bilmiyordu. Kentin ortasinda
bu toplulugun bagirip ¢agirmasindan hi¢ hoslanmadi; nobetgileri ¢agirarak hepsini
yakalatmak istedi. Onderleri icin de su sozleri soylemisti. “Yiizii saraptan kizarmus;
besbelli bir Lidyal biiyiicii.” Ama bu sozleri soyler sdylemez, arkasindan bir sesin
kendisine s0yle dedigini duydu: “Karst koydugun adam, yeni bir tanridir. Semele’nin
ogludur.  Oliimsiiz Demeter’le  birlikte, yeryiiziinde insanlarin en biiyiik
koruyucusudur.” Konusan, Thebai’li ihtiyar, kor bilici, tanrilarin dilegini biitiin
Olumliilerden daha iyi anlayabilen Teiresias’di. Pentheus, ona cevap vermek igin
doniince Teiresias’in da kente yeni gelen topluluk gibi giyinmis, ak saclarina
sarmasiklardan bir ¢elenk koymus oldugunu gordii. Pentheus ihtiyar kahin ile alay

ederek onu saraymdan attirdi.

Euripides’in Bakkhalar adli tragedyasinda anlatilan efsanenin devaminda
kralin askerleri Dionysos’u yakalayip saraya getirdiler. Dionysos hi¢ kars1 koymamaig
ve direnmemisti. Bunu Pentheus’a bdylece anlattilar; yakaladiklar1 geng kizlarin da
daglara kactigimi agikladilar. Kilitler fayda etmemis, kapilar birden bire ac¢ilmisti.
Askerler, “Bu adam, inanilmaz seyler gostererek girdi Thebai’ ye...” diyorlardi.
Tiim yasanilanlardan sonra Pentheus’un goziinii iyice ofke biiriimiistii, Dionysos’u
zindana atmak istedi. Ancak zindanin duvarlar1 sarap tanrisini tutamadi; Dionysos,
Pentheus’un yanina ¢ikarak, ona yeni ve biiyiik bir tanr1 oldugunu tekrar hatirlatti.
Ama Pentheus yine Tanr1’ya hakaretler yagdirmaktan geri kalmadi. Bir siire sonra,
Pentheus saraydan ¢ikarak daha once zindandan kagmis olan geng kizlarm peslerine
distii. Gozii 6fkeden donen kral, Dionysos i¢in dualar eden ve ona tapinan biitiin
kadinlan1 teker teker yakalamak istiyordu. Buldugu zaman hepsini kilictan

gecirecekti. Pentheus kadinlari buldugunda annesi ve kizkardeslerinin de bu
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kadinlarin arasma katilmis oldugunu iiziilerek gordii. Iste, bu sirada Dionysos
korkung giiciinii kullanarak biitiin kadinlan1 ¢ildirtti. Cildiran kadinlar o andan
itibaren kral Pentheus’u vahsi bir dag aslam gibi gormeye bagladilar. Biitiin kadinlar
hep beraber kralin tizerine atildilar ve elleri ile onu paramparga ettiler. Kralin canina
kiyan kadinlarin en basinda kendi annesi geliyordu. Cok ge¢ de olsa Thebai krali,
oliirken kars1 koydugu kisinin gercekte bir tanri olduguna inanmisti. Bir siire sonra
Dionysos, kadinlarin akillarint baslarina getirdi. Sarkilar,oyunlar ve zevk cigliklar
ansizin kesildi. Tiim bu yasanilan felaketlerden sonra Pentheus’un annesi Agaue

yaptiklarina inanamiyarak Thebai kentini terk etti.*’

Lykurgos ve Pentheus gibi Dionysos'un tanriligimi kabul etmeyen ve onu
alaya alan bagka kahramanlar da olmustur. Kral Minyas’in kizlari; Alkithoe,
Leukippe ve Arsippe bunlardan birkacgidir. Ovidius’un “Doniisiimler” adli eserinde
uzun uzun anlattig1 efsaneye gore bu prensesler, Dionysos adina diizenlenen bayrama
katilmak istemediler. Dionysos bayrami sirasinda diger kadinlar daglarda raks edip
kosusurken, bu ii¢ kiz kardes evlerine kapanarak yiin egirmek ve nakis islemekle
yetindiler. Bu ii¢ kiz kardesin Tanri’y1 hice sayan tavirlarina 6fkelenen Dionysos,
kizlarin oturdugu sandalyelerin ¢evresini sarmasiklarla sardi ve ellerindeki yumaklari
birer asma kiitiigiine doniistiirdii. Odanin tavanindan siit ve sarap akitan Tanri,
odanin icini korkung tef ve fliit sesleri ile doldurdu. Efsanenin sonunda Dionysos

adina yapilan kutlamalara katilmayan bu ii¢ kiz kardes birer yarasaya doniistii.**

Yasami boyunca hep etrafindakilere kendisinin bir Tanr1 oldugunu ispat
etmesi gereken Dionysos’un en ilging macerasi, Etriisk’lii korsanlarla yaptig1 deniz
yolculugudur. Tanri, giiniin birinde Naksos Adasi’na gitmek icin Etriisk
denizcilerinin yardimim istedi. Fakat denize ag¢ilir ag¢ilmaz yolcularimin tanrisal
kimliginden habersiz olan korsanlar, onlar1 kole olarak satmak i¢in Asya denizlerine
dogru diimen kirdilar. Bunun iizerine Dionysos, korsanlarin kiireklerini birer zehirli

yilana doniistiirdii ve geminin dort bir yanim sarmagiklarla sardi. Giiverteyi sel gibi

* Euripides, a.g.e., 2001, s. 46 — 90.
* Ovidius, Doniisiimler, (Cev. Ismet Z. Eyiiboglu), Payel Yayinevi, Istanbul, 1994, s. 92 — 104,
IV kitap, 1- 416. satir.
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sarap bast1 ve etrafta nereden geldigi belli olmayan bir fliit sesi yankilaniyordu. Bu
esnada Dionysos da etrafina korku sacan vahsi bir arslana doniistii. Bunun iizerine
korsanlar, korkudan c¢ildirmis bir halde kendilerini denize attilar ve bedenleri

kopiiklii sulara deger degmez birer yunus baligina doniistiiler.

Sarap Tanrist bu macerali deniz yolculugundan sonra karaya ciktigi Naksos
Adasi’nda oliimlii karis1 Ariadne ile karsilagti. Girit krali Minos’un kiz1 Ariadne,
Atina’li prens Theseus’a inanarak Atina’ya gitmek icin baba ocagindan kagmisti.
Ancak, Naksos Adasi’nda karaya ciktiklarinda Theseus, Ariadne’yi uyurken birakip
kacti. Zavalli Ariadne uyandiginda ufukta yitip giden kara yelkenli gemiyi gordii.
Sevgilisinin onu terk ettigini anlayan giizel prenses saatlerce agladi ve daha sonra
kumsaldaki bir kayanmin yaninda uyuya kaldi. Iste tam bu sirada Dionysos, giizel
kadin1 uykunun kollar1 arasinda gordii ve ona asik oldu. Hemen oracikta Ariadne ile
evlenmek istedigini sOyleyen Tanri, giizel kadimin daginik saclarina 1sikli bir tag
takti. Bu ta¢ daha sonra gokyiiziinde corona borealis ismi ile anilan bir takim
yildizina doniismiistiir. Dionysos ile Ariadne’nin evliliklerinden Oinopion, Thoas,

Stapylos, Latromis, Euanthes ve Tauropolos diinyaya geldi.*’

Dionysos Naksos Adasi’nda Ariadne ile evlendikten sonra Yunanistan’da
Argos’a ugradi. Burada, daha 6nce kendisine karsi ¢ikan ve alayindan bir¢ok kisiyi
oldiiren Kral Perseus’u cezalandirmak icin kente bir bela saldi. Kentteki biitiin
kadinlar ¢ildirmis bir halde yeni dogan bebeklerini ¢ig ¢ig yemeye basladilar. Kentin
basina gelen bu felaketten kurtulmak igin Perseus, Tanri’dan af dileyerek

Dionysos’un onuruna kentin orta yerine muhtesem bir tapinak bina ettirdi.”

Dionysos tanrisal Oziinii, yeryiiziindeki biitiin 6liimsiizlere kabul ettirdikten
sonra artik gokyiiziine ¢ikabilirdi. Ancak bunu yapmadan Once, Dionysos, oliiler
diyarina inerek annesi Semele’nin ruhunu bulmak ve onu yeniden hayata
kavusturmak istedi. Bunun {iizerine icinde oOliiler diyarina iniste kullanilacak en

kestirme yolun olduguna inanilan Lerne Golii’ne gitti. Ama, dogru yolu bilmeyen

* Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, inkilap Kitabevi, istanbul, 1963, s. 157 — 159.
0 Graves, a.g.e., 2004, s. 118.
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Dionysos, yolda rastladigi Polymnos adinda bir koyliiden yardim istedi. Koylii
istenilen bilgiyi verdiyse de Tanri’dan kendisi icin doniigiinde 6zel bir liitufta
bulunmasim diledi. Tanr1 bunu kabul ettiyse de, vaadini yerine getirmek imkani
bulamadi, ciinkii tekrar yeryiiziine c¢iktiginda Polymnos coktan Olmiistii. Fakat,
Dionysos verdigi sozii tutmus olmak icin bir incir dalin1 phallos seklinde yontarak,
Polymnos’un mezarina sapladi. Daha sonra bu sopaya sarilarak koylii adamin hayali
varliginm tatmin ediyormus gibi hareketlerde bulundu. Efsanenin bu miistehcen kismi,
bir bakima Dionysos dininde phallos’un oynadigi rolii agiklar niteliktedir. Dionysos,
oliiler diyarina ulastiginda Hades’ten annesinin ruhunu serbest birakmasini istedi.
Ancak Hades, Tanri’nin en sevdigi seyi hediye etmesi sartiyla bu dilegi kabul
edecegini soyledi. Dionysos bunun iizerine en gozde bitkileri arasinda yer alan ve
dort mevsim yesil olan mersin’i Hades’e verdi. Dionysos mysterlerine asina
olanlarin, alinlarim1 mersin yapraklarindan olusan bir tacla siislemeleri adeti
muhtemelen efsanenin bu kismindan kaynaklanmaktadir. Dionysos, annesini Oliiler
diyarindan kurtardiktan sonra diger oliilerin haksizliga ugradiklarinmi diisiinmemeleri
icin annesini herkese hatta Olymposlular’a bile Thyone olarak tanitti. Zeus da eski

asigina, sonsuza dek rahatca yasayabilecegi bir saray insa ettirdi.

Dionysos, Tanrilarla Gigantlar arasinda gergeklesen Gigantomakhia adl
biiyiik savasta da boy gosterir. Bu savasta Tanri, sarmagik dallar ile siislenmis ve
ucunda koca bir ¢cam kozalagi bulunan thyrsos adli degnegi ile dev Eurytos’u bir

vurusta oldiiriir.”"!

Dionysos’un yasadigt maceralarin pek c¢ogu tanrilarinkinden ¢ok
kahramanlarin basindan gecenlere benzer.” Cocuk yasta Hera tarafindan
oldiiriilmeye c¢alisilan ve gecliginde delirtilen Herakles, Oliiler diinyasina inen ve
uzun deniz yolculuklar1 yapan Odysseus ve daha bircok kahraman kisacik

Omiirlerinde Dionysos’un bagindan gecen benzer maceralart yasamistir. Tanri,

5! Grimal, “Eurytos”, a.g.e., 1997, s. 198.
2 C. Estin - H. Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, (Cev. Musa Eran), Tiibitak Popiiler Bilim
Kitaplari, Ankara, 2002, s.105.
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yetiskinlige adim attifi donemde gokyiiziine yiikseldi. Cileli genglik yillarinda
yeryliziiniin her kosesinde kiiltiinii yaymay1 basaran Tanri, artitk Olympos’lu
tanrilarin arasina katildi. Bundan sonra sarabin, bereketin ve c¢oskunun tanrisi
Dionysos, on iki Olymposlu’dan biri olarak tanrilar tanrisi Zeus’un sag yaninda

yerini aldu.

2.2 DIONYSOS ALAYI

Dogdugu giinden itibaren Dionysos’un etrafinda daima ona tapinan ve hizmet
eden kalabalik bir topluluk bulunmustur. Kadin, erkek ve insaniistii varliklarin
olusturdugu bu topluluga Dionysos alay1 ya da thiasos denilmektedir. Dionysos
alayinin en ¢ok goriilen tiyeleri mainadlar ve satyrlerdir. Genellikle Dionysos adina
yapilan kutlamalarda basi ¢eken bu kahramanlar, Dionysos’a ilk giinden itibaren
arkadaslik ve hizmet etmislerdir. Dionysos alayinin diger iiyeleri ise Silenos ve
Pan’dir. Bunlarin disinda Dionysos alayma bazen yar at yari insan kentauros’lar,
Hindistan seferinde ele gecirilen esmer tenli koleler, biricik karis1 Ariadne, sarhog
Herakles, Silenos’un oglu Maron, dogu seferinden tanrimin beraberinde getirdigi
arslan, panter, kaplan, leopar, fil ve deve gibi egzotik hayvanlar da eslik eder.
Tanrt’min tasvirlerine, dans eden mainadlar, hayvani bir sehvete sahip satyrler, yash
Silen ve Pan’dan olusan alay1 ile birlikte sayisiz sanat eserinde rastlamak

miimkiindiir.

2.2.1 Satyrler

Satyrler dogada dzgiirce dolasan insan goriiniimlii, at kuyruklu, kec¢i toynakli
ve kisa boynuzlu efsanevi yaratiklardir. Insaniistii boyutlarda ve genellikle dik duran
bir erkeklik organina sahiptirler. Cogu zaman bu azgin varliklar, agsk yasamak icin
Nympha’lar ile Mainadlarin pesinden sehvetle kosar. Antik¢ag sanatinda hayvansi
geng figiirlerden daha yash ve diisiinceli olanlarina kadar farkl tip ve tisluplarda pek
cok satyr tipi iiretilmistir.”> Bunlarin pek cogu Dionysos’un sarhoslar grubuna eslik

edip tanriy1 miistehcen sakalar1 ile neselendirirlerdi. Antik Yunan tiyatrosunda da

3R, Smith, Hellenistik Heykel, (Cev. Aysin Y. Yildirim), Homer Kitabevi, Istanbul, 2002, s. 132.
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satyrler onemli bir yere sahiptirler. Giintimiiz sirklerindeki palyacolar gibi Satyrler de
Yunan tiyatrosunda vazgecilmezdi. Genellikle ii¢ tragedya oyununun ardindan i¢inde
miistehcenlik ve bolca giildiirii 6gesi olan bir Satyr oyunu sergilenirdi. Bu sayede

onceki oyunlar ile iyice sarsilmus olan izleyiciler yeniden giildiiriiliirdii.*
2.2.2 Mainadlar

Bakkha’lar ismi ile de amilan Mainadlar, Dionysos alayinin en gizemli
tiyeleridir. Mainad sozciigli, Yunanca “mainomai” fiilinden tiiremis bir sifattir. Tanr1
etkisiyle kendinden gecen, dogaya ve tanriya karisarak obiir insanlarca ¢ildirmis gibi
goriinen kadinlar i¢in de bu sifat kullanilir.”> Mainadlar genellikle Dionysos gibi
ciplak bedenlerini nebris denilen benekli ceylan postlariyla oOrterdi. Baslarina
sarmasik ve asma yapraklarindan olusan taclar takarlar ve tipki Dionysos gibi ucu
cam kozalaklar ile siislii thyrsos’lar tasirlard.”® Mainadlar ¢ogu zaman ellerinde
yanarcalarla yiiksek daglarda, bayirlarda, nehir yataklarinda Tanri’ya karigmak igin
kosturur dururlardi. Boyle zamanlarda kendinden gecen bu kadinlar {istiin bir gii¢ ile
Onlerine c¢ikan vahsi hayvanlar elleri ile pargalara ayirirdi. Daha sonra bunlarin
kanini igtikleri saraba kanstirir ve etlerini ¢ig ¢ig yerlerdi. Boylece tanrisal o6zii
bedenlerine soktuklarina, Tanr ile tek vucut olduklarina inanirlard:.”’ Dionysos’un
alay1 ile birlikte resmedildigi bircok sahnede Mainadlar tympanum adi verilen

kenarlan ziller ile siislii tefler ya da calparalar calarak dans ederken gosterilmistir.

% Gerhard Fink, “Satirler”, Antik Mitolojide Kim Kimdir?, (Cev. Serpil E. Yal¢in), Hya Yaynevi,
[zmir, 2004, s. 383 - 384.

55 Azra Erhat, iste Insan: Ecce Homo, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1975, s. 45.

6T, Yériikan, Yunan Mitolojisi’nde Ask, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 2000, s. 97.
57 Arif M. Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1988, s. 220.
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2.2.3 Silenos

Gergekte yasli bir Satyr olan Silenos, Dionysos’un akil hocast ve yakin
arkadasidir. Genellikle zil zurna sarhos gezen Silenos, sigman, agik alinli, kalin
dudakli ve yasst burunludur. Cirkin bir yiize sahip olan Silenos ¢ogu zaman gidecegi
yere bir katir ya da esek iizerinde gider. Bebek Dionysos, Hermes tarafindan Nysa
Dag1 nympha’larina emanet edilirken Silenos da orada bulunmustur. Antik sanatta bu
anin resmedildigi bazi sahnelerde kahraman Tropheus adi ile betimlenmistir.
Dionysos’a cocukluk giinlerinde bilgeligi ve uz goriilii davranmayr genellikle

Sokrates’e benzer bigimde tasvir edilen yasli Silenos bgretmistir.5 8

2.2.4 Pan

Pan, Dionysos alayinin en eglenceli iiyesidir. Yar keg¢i yart insan bicimli
olan Pan, keci ayakli, sakalli ve boynuzlu bir goriiniime sahiptir. Yeryiiziiniin en
hareketli varliklarindan biri olan Pan, bir elinde ¢coban degnegi digerinde syrinks adi
verilen kamistan kavali ile dagda bayirda ziplayarak dolasir. Pan da satyrler gibi
nympha’larin pesine diismeyi severdi. Ne var ki ¢irkin bir varlik oldugu i¢in her
seferinde reddedilirdi.”® insanlarin uykuda oldugu sicak yaz giinlerinde birdenbire
cigliklar atarak dort bir yana korkular sagardi. Marathon Savasi’nda Pers ordusunu
bu sekilde korkutarak Atina’lilara yardim ettigine inanilan Pan igin Atina’lilar
savastan sonra akropolis etegine bir tapinak insa etmislerdir.% Dionysos ve alayimnin

gecit sahnelerinde ¢cogu zaman Dionysos’un arabasini ¢ekerken resmedilmistir.
2.3 DIONYSOS TAPIMI ve AYINLERI
Dionysos Kkiiltiiniin, Yunan diinyasina hangi tarihte ve nereden geldigi her

zaman cevabi ¢ok zor ve karanlik bir soru olmustur. Bircok arastirmaci, kestirme

yoldan Tanri’min adinin Homerik metinlerde ¢okca bahsedilmedigini ileri siirerek

%% Grimal, “Silenos”, a.g.e., 1997, s. 734.
59 Hamilton, a.g.e., 2004, s. 25.
5 Erhat, “Pan*, a.g.e., 1996, s. 235.
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Dionysos’u M.O. VI. yiizy1l gibi gec bir tarihte Yunan pantheonuna kabul edilmis
yabanci bir tanrn olarak gostermistir. Oysa erken tarihli Lineer B dilinde yazilmig bir
tabletde Dionysos ismine rastlanilmaktadir. Bu tablet, Dionysos inamisinin XV.
yiizyila kadar geriye gittiginin 6nemli bir kanitidir.®’ Hatta Walter Otto, Tanri’ nin
adinin bu erken tarihli Miken yazitinda goriinmesini, Dionysos kiiltiiniin Helen
diinyasinda c¢ok eski caglardan beri yayginlagmis bir niteliginin olduguna kanit
olarak gbstelrmektedir.62 Dionysos kiiltiiniin Helen diinyasina nasil girdigi konusunda
bilginlerin ¢ogu, kiiltiin dogrudan Trakya iizerinden ya da Euripides’in Bakkhalar
adl eserinde anlatildig1 gibi Frigya’da bir takim Anadolu gizemleri ile zenginleserek
Frigya ve Lidya ilizerinden gelmis olabilecegine inanmaktadir.”® Ama Herodotos’a
gore Dionysos inanigi, Misir menseilidir. Melampus adli bir kisi bu dini, Tyr’li
Kadmos ve onunla beraber Boiotia topraklarina yerlesmis olan Fenike’lilerden

o w . .. 64
ogrenmlstlr.

Dionysos tapiminin Yunanistan’a giriginin tarihi ve sekli ne olursa olsun bu
inamigin karsilastigi baskilar1 konu edinen mitler derin bir anlama sahiptir. Bu
mitlerde Dionysos’un tanriligini1 kabul etmeyen Lykurgos, Pentheus ve Perseus gibi
kahramanlar gercekte donemin siyasi ve sosyal iktidarlarini temsil eden mitsel
figiirlerdir. Dionysos inanigi, ortaya koydugu dinsel deneyimlerle donemin yaygin
inang ve felsefesini tehdit ettiinden bircok yerde direnis ve baskilara maruz

kalmastir.

Yunan pantheonuna sonradan dahil edilen Dionysos ya da Bakkhus en ¢ok,
sarap tanrisi olarak tanmir, fakat O aym1 zamanda Demeter gibi bereketin ve
topraktaki dogurganligin da tanristydi. Bu yiizden, Frigya’lilardan beri tanrinin kigin
uyuduguna ve yazin yeniden uyandigina inaniliyor ve bu iki olayin torenlerle

kutlanisinin insana tanrisalligin ve 6liimsiizliigiin kapilarin1 acacagina inaniliyordu.

! Martin Bernal, Kara Atena, (Cev. Ozcan Buze), Kaynak Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 546.

%2 Mircea Eliade, Dinsel inan(;lar ve Diisiinceler Tarihi, Cilt: I, Kabalc1 Yayinevi, 2003, s. 437.

% Euripides, a.g.e., 2001, s. 29 — 36.

% Herodotos, Herodot Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiltiir Yaynlari, (Cev. Miintekim Okmen),
Istanbul, 2002, s. 106., II. kitap, 49. kisim.
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Genellikle bir agac tanrisi biciminde goriillen Dionysos’a biitiin Helen
diinyasinda “agacin Dionysos’u” adiyla kurbanlar veriliyordu.”> Tanr’nin anne
tarafindan dogum yeri sayilan Boiotia’da unvanlarindan biri “agacin igindeki
Dionysos” idi. Onun tasviri ya da simgesi olarak ¢ogu kez, bir ortiiye sarili dallart
olmayan diiz bir aga¢ govdesi kullanilmistir. Dionysos yetistirilen agaclarin
korucusuydu. Tanri’ya agaglart biiyiitsiin, gelistirsin ve meyvelerle donatsin diye
dualar edilirdi. Bu yilizden meyve bahcelerine onun dogal agac kiitiigii seklinde bir
simgesi dikilirdi. Dionysos’un {iziim, elma ve incirin bulucusu olduguna inanilirdi.
Tanr’ya adanan agaclarin arasinda asmaya ek olarak ¢am agaci1 da bulunurdu. Bu
yiizden antikcag tasvirlerinde Dionysos ya da onun alayindakiler, ucunda c¢am

kozalagi bulunan thyrsos isimli bir degnek tasirlardi.

Peisistratos ¢agindan itibaren Dionysos onuruna bir¢cok senlik yapiliyordu.
Bir bayram havasinda gegen bu kutlamalarda Tanri’y1 animsatan simgesel objeler
Tanrt’y1 ululayan kadin alaylan tarafindan ellerde tasinirdi. Bunlar i¢inde en dikkat
cekeni cogu zaman iizeri bezlerle ortiilii liknon adi verilen ici meyve ve fallus’larla
dolu sepetlerdir.’® Anthesterion ayinda iiriinler olgunlasirken, baharlar aginca,
asmalar budaninca Anthesteria veya Cicek Bayramu ilkbahar tanris1 Dionysos adina
kutlanirdi. Thukydides, Anthesterion’u en eski Dionysos bayrami olarak kabul
ediyordu. Subat ayinin onbirine rastlayan bu kutlamalarda, ikinci kaynamasini bitiren
sarap icilir duruma gelirdi. Gengler sarap tulumlarn iizerinde sigrar, kizlar salincakta
sallanir, biitiin bunlarin bolluk getirecegine inanilirdi. Ertesi giin Dionysos tapinagina
gotiiriilen yeni mahsiil sarap kutlamalara katilanlara dagltlllrd1.67 Ikinci giin sarap
icme yarigmasi diizenliyordu.Yarigsmacilarin elinde sarap dolu birer testi bulunuyor
ve verilen isaretle birlikte herkes testisindeki sarabi bir an evvel i¢ip bitirmeye
calisiyordu. Bu kutlamalar sirasinda “kralige”nin, yani kral - arkhon’un karisinin ve
onun dort nedimesinin de katildigi ¢esitli torenler yapiliyordu. Bu torenlerde sitenin

eski kralicelerinin mirasgis1 olan “basilinna” Dionysos’un esi olarak kabul ediliyor,

7. G. Frazer, Altin Dal, (Cev. Mehmet H. Dogan), Cilt: I, Payel Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 311.
665 oseph Campbell, Bat1 Mitolojisi, (Cev. Kudret Emiroglu), 1mge Kitabevi, Ankara, 1995, s. 157.
7 Metin And, Dionysos ve Anadolu Koyliisii, Elif Yayinlari, Istanbul, 1962, s. 21.
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kagnmdaki Dionysos’u temsil eden kralin yanina c¢ikiyor ve diigiin alayin1 andiran
yeni kortej eski kraliyet konutu olan Bukoleium’a yoneliyordu. Tann ile kraligenin
kutsal evliliklerinin ©kiiz ahir1 anlamina gelen Bukoleium’da gerceklesmesi
Dionysos’un boga seklindeki epifanisine yapilan bir gondermedir. Kralice ile
Dionysos’un bu kurmaca evliligi Tanr1’nin biitiin siteyle evliligini simgeliyordu. Bu
birlikteligin kentin gelecegi i¢cin mutlu sonuglar verecegine inaniliyordu. Bayramin
ikinci giiniiniin gecesinde ve ligiincii giin yani senligin son giiniinde tahil lapasi
yapilir, bircok gorevleri arasinda o©lii ruhlara yeraltina giderken eslikte bulunan
Hermes’e sunulurdu. Diiglin olurken ruhlarin sokaklarda ugurak dolastiklarina
inanilirdi. Onlar1 uzak tutmak i¢in akdiken ¢ignenir, evlerin kapilarinin yanlarina zift
bulastirilirdi. Gece olunca “Keres haydi kapiya, Anthesterion bitti!” diye bagrilirdi.
Boylece Dionysos bir yanda tarimsal yarigsmalar, climbiisler, 6te yanda kirlenme ve
hortlaklarin korkusuyla karisirdi. Bu da Dionysos’un hem eglenceli hem de

koruyucu ve karanlik yanim gosterir.

Dionysos adina yapilan diger kutlamalar ise Gamelion (Ocak) ayindaki
Lenaia ile Mart ayindaki Biiyilk Dionysia’dir. Lenai bayramindan once bir de
Poseidon (Aralik) ayinda bir kir Dionysia’s1 diizenlenirdi. Bu senlikte gecit alayi
ellerinde phallus’lar tasiyarak ilerlerdi. Oyunlarla giiz tohum ekiminin bollugu
saglanir ve lapa sunulurdu. Ayrica phallik tiirkiiler okunurdu. Bir bakima Lenaia bu
senlikten ¢ikmistir. Ocak ayimin 12, 13, 14.cii giinlerinde yapilan Lenaia kutlamalar
gercekte bir kis senligidir. Bitkisel yasamin uyanmasim saglamak igin yapilan
kutlamalar genellikle Mainadlar tarafindan yapilirdi. Hatta Lenaia bayraminin
isminin  “cilgmn  kadinlar anlamina gelen bir sozciikten kaynaklandigi
diisiiniilmektedir.”® Lenai’da yapilan kutlamalar arasinda Dionysos’un yeniden

dogusu canlandirilirdi.

Biiyiik Dionysia ise ilkbaharda kutlaniyor ve Mart’in dokuzundan oniigiine

kadar siirliyordu. Ciceklerle baslar taglanmig, sarmagiklara biiriinmiis danscgilar ve

o8 George Thomson, Tragedya’mn Kokeni, Payel Yaymevi, (Cev. Mehmet H. Dogan), Istanbul,
2004, s. 165.
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korocularla bu adeta bir ilkbahar dithyrambos toreniydi. Onceleri Trakya ve Frigya
kokenli esrik bir Dionysos toreni gibi kutlanirken zaman ic¢inde giindiizleri yapilan
dramatik gosteriler halini almistir. Bununla beraber gene ilk bastaki bastan
cikariciligim korumustur. Parnassus daginda geceleri mesale ile iki yilda bir, kig
ortasinda dans ediliyor ve dagin yiiksek sirtlarinda olduguna inanilan Dionysos’la
beraber olunuyordu. Bir boga veya dana parcalanip eti, danscilar tarafindan
yeniliyordu. Dionysia bayraminin 6ziinde yeni dogmus cocuk Dionysos’un kig

uykusundan sonra dirilisi ve dogusu kutlantyordu.

Tarihte Dionysos kadar tiim ¢aglarin mirasin1 6ziinde biitiinlestiren baska bir
Tanrr’ya ¢ok az rastlamlir. Insanligin ilk inanislarindan izler tasiyan hayvan bicimli
maskeler, bereket kiiltleri ile ilgili fallus tasima, ¢ig et yemek ve kendinden gecerek
Tanr ile biitiinlesmek arzusu Dionysos dininin ¢aglar boyunca 6ziinde biriktirdigi ve
oziimsedigi degerlerdir. Dahas1 Dionysos tapimi bir yandan tarih oncesinin biitiin
mirasin1 korumus olsa da diger yandan Helenlerin tinsel evrenine katildiktan sonra
bile yeni dinsel degerler yaratmaktan hi¢ geri kalmamistir. Dionysos, cesitli
yiizleriyle ortaya cikip, hem koyliileri, hem entelektiiel seckinleri, siyaset¢ileri hem
de miinzevileri, orjicileri ve cilecileri biiyiileyip kendine ¢ceken tek Helen tanrisidir.
Sarhosluk, erotizm, evrensel bereket, cilginlik ve hayvani bilingsizlik tek bir
kaynaktan c¢ikar. Tanrinin varligi, hayatla 6lumiin ¢eliskili birligini ifade eder. Bu
nedenle Dionysos diger Olympos’lu tanrilardan farkli bir tann tipini olusturur. O

insanlara diger tanrilardan daha yakindir.

Roma doneminde asir1 serbestlikleri ve orjiastik karakterleriyle Italya’ya
giren Dionysos dini, orta ve giiney Italya’min daglik kesimlerinin heniiz pek
uygarlasmamis halklar1 arasinda ¢ok ragbet gordii. Roma senatosu, 1.0O. 186’da
Bakkhanallar’in kutlanmasim1 yasaklamak zorunda kaldi. Ama, mistik mezhepler,
Dionysos gelenegini siirdiirmekten yine de geri kalmadilar.* M.O. L yiizyilda

Pompei’de Gizemler Evi adi verilen yapinin duvarlarini siisleyen fresklerde

69 Grimal, “Dionysos”, a.g.e., 1997, s. 159.
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resmedilen Dionysos dini ile ilgili sayisiz sahne, Roma uygarliginda goriilen

Dionysos inaniginin sessiz ama renkli kanitlaridir.

24 ILKCAG SANATINDAKi DIONYSOS BETIMLEMELERININ
TARIHSEL GELiSiMi

Dionysos kiiltii, Helen diinyasina ¢ok dnceden girmis bir inan¢ olsa da asil
ilgiyi Peisistratos donemindeki (M.O. VI. yy.) bir dizi degisiklikten sonra gérmeye
baslamistir. Bu duruma uygun olarak M.O. VL. yiizyildan itibaren antik¢ag sanatinda
goriilen Dionysos betimlerinin sayisinda hissedilir bir artis yasanmustir. Ozellikle
M.O. VL. yiizyilin ikinci yarisindan M.O. IV. yiizyilin sonuna dek iiretilen vazo
resimlerinde en ¢ok Dionysos konulu sahneler betimlenmistir.”” Bu sahnelerde
Dionysos genellikle bagbozumu ve sarap tanris1 goriiniimiinde diger tanrilar, satyrler,

mainadlar ve biricik karis1 Ariadne ile birlikte resmedilmistir.

Dionysos konusu en ¢ok Attika’da imal edilen siyah ya da kirmiz1 figiirlii vazo
resimlerinde goriiliir. Korinth vazolarinda Tann ile ilgili sahneler nerdeyse yok
denecek kadar azdir. Bu az sayidaki Dionysos ile ilgili sahnede de Tanri’dan ¢ok
beraberindeki satyr ya da mainadlar konu edilmistir.”' Lakonia vazolarinda ise
Dionysos betimine hi¢ rastlanilmaz. Ariadne ile birlikte resmedilen sakalsiz ve geng
goriiniimlii Dionysos ise Giiney Italya’ll vazo ressamlarimin en begendigi

sahnelerden biri olmustur.72

Dionysos’u betimleyen heykellerin en erken tarihlilerinden biri Naksos’ta
bulunmustur. VI. yiizyila tarihlenen bu dev boyutlu heykelde, Dionysos sakalli bir
yiize sahiptir. Ikaria’da ele gecen bir baska sakalli erkek basi, yine bir Dionysos

heykeline aittir. Bunlarin diginda az sayida Dionysos gibi giyinmis ama basi olmayan

0 John Boardman, Siyah Figiirlii Atina Vazolari, (Cev. Giirkan Ergin), Homer Kitabevi, Istanbul,
2003, s. 219.

" Meral Akurgal, Korinth Seramigi, Cem Ofset Matbaacilik, Istanbul, 1997, s. 91.

2 Thomas Carpenter, Antik Yunan’da Sanat ve Mitoloji, (Cev. Bensen Unlﬁoglu), Homer Kitabevi,

Istanbul, 2002, s. 38.
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erkek heykelleri de bulunmustur. Bunlardan Atina’da bir mezarlikta ele gecen ve
panter postunun iistiinde oturan bagsiz bir erkek figiirii, kesinlikle Dionysos’u temsil
etmektedir.”” Tanrinn tasviri, parthenonun dogu frizinde betimlenen on iki Olympos

tanrisinin arasinda da yer almistir.

Dionysos’un M.O. V. yiizyilin son ¢eyregine kadar yapilan betimlerinde Tanr1,
daima khiton ve onun iizerine himation giymektedir. Fakat erken tarihli betimlerde
Tanr’nin ayaklart daima ¢iplaktir. Hatta Dionysos’un bilinen en eski tasviri sayilan
Sophilos’a ait Peleus ile Thetis’in diigiintinii anlatan resimde ayaklar1 ¢iplak
resmedilen tek tanri, Dionysos’tur. Erken donem tasvirlerinin tiimiinde Dionysos

esmer, uzun sakalli ve orta yaslh bir erkek biciminde betimlenmistir.

M.O. 430 yilina gelindiginde ise birden sakalsiz ve geng goriiniimlii yeni bir
Dionysos tipi ortaya ¢ikmistir. Bu tarihten itibaren Tanri’nin kiyafetlerinde de bir
degisim yasanir. Daha 6nce ¢iplak ayakli resmedilen Tanri, Trakya kiiltiiriine 6zgii
uzun botlar giymeye baslar. Omuzlan acgik birakan himation’lar icinde resmedilen
Tanrt artik yar1 ciplaktir. Bu sayede Tanri’nmin geng ve efemine giizelligi

vurgulanmak istenmistir.

Dionysos’un betiminde yasanan bu degisim Helenistik donemde iyice
belirginlesir. Artik Tanri’nin saygi duyulan sakalli ve yetiskin goriintiistinden higbir
eser kalmamustir.”* Dionysos onemli degisikliklere ugrayarak Apollon tipli gen¢ bir
figiire doniismiistiir. Dionysos’un tasviri, kendilerini Dionysos’a benzeten Iskender
sonras1 krallarin arzusuna goére yeniden sekillendirilmistir.”” Krallarin Dionysos’u
kendilerine model edinmesinin en dnemli sebebi, Tanri’nin Hindistan’a yaptig1 sefer
ile Iskender’in dogu cografyasinda giristigi fetih hareketleri arasindaki

benzerliklerdir.’®

3 John Boardman, Yunan Heykeli, (Cev. Yasar Ersoy), Homer Kitabevi, Istanbul, 2001, s. 100.
4 Charles Seltman, The Twelve Olympians, Pan Books Ltd., London, 1952, s. 179 — 180.

75 Boardman, a.g.e., 2005, s. 270.

7% Smith, a.g.e., 2002, s. 131.
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Roma doneminde Dionysos ile Apollon birbirine ¢cok benzer bigimde tasvir
edilmeye baslanmistir. Dionysos’un Helenistik donemde belirginlesen geng ve atletik
durusu Hermaphrodit gibi cift cinsiyetli bir hava kazanmistir. Lukianos’un IL
yiizyilda kaleme aldig1 “Se¢me Yazilar” adli eserinde Dionysos ile Apollon arasinda
gelisen bir diyalogda, gen¢ ve kadinst Dionysos’un giizelliginin Priapos’u bile
kiskirtigindan bahsedilmektedir.”” Roma dénemi tasvirlerinde Dionysos genellikle
himation i¢inde yar1 c¢iplak resmedilmistir. Tanri’’nin basi ¢ogu zaman asma veya
sarmasik yapraklari, giil ve meyvelerden olusan taclar ile siislenmistir. Erken donem
tasvirlerinde de goriildiigii gibi Tanr1’nin saglart uzun ve genellikle dalgalidir. Cogu
zaman Tanr’nmin bu uzun ve bukleli saclar1 basinin iki yanindan omuzlarina

sarkmaktadir.

Tanriin en belirgin atribiisii kantharos adi verilen icki kabidir. Tann birgok
betiminde kantharos ya da boynuz bicimli bir icki kabim elinde tasirken
resmedilmistir. Dionysos’un basinda daima sarmasik ya da asma yapraklarindan bir
ta¢ bulunur. Helenistik donemden sonra bu tacin yanina Dionysos ile krallar arasinda
kurulan 6zdeslik sonucu bir de diadem eklenmistir. M.O. VI. yiizyildan itibaren
thyrsos isimli, sarmasik ya da kurdelelerle siislii ve ¢cogunlukla ucunda ¢am kozalagi

bulunan asa, Tanr1’nin hemen hemen biitiin tasvirlerinde goriiliir.

Dionysos, arkayik donemden erken Bizans ¢agina kadar sanatin her alaninda
en cok tasvir edilen tanr1 olmustur. Ancak, Tanr’’nin goriiniimii her ¢agda degiserek
yeni bir karakter kazanmistir. Dionysos’un yaslidan gence, erkekten cift cinsiyetliye,
giyinikten ciplaga dogru siirekli degisen goriiniimii, caglar boyunca canli kalan

Dionysos inanisinin geg¢irdigi olgusal evreleri yans1tmaktad1r.78

"7 Samsatli Lukianos, Secme Yazilar I — II - III, (Cev. Nurullah Atag), Kiiltiir Bakanligi, Ankara,
1999, s. 36 — 37.

8 Caroline Houser, Dionysos And His Circle, Harvard University, 1979, s. 15.
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UCUNCU BOLUM

ROMA DONEMIi ANADOLU ve DOGU AKDENIZ MOZAIK SANATINDA
GORULEN DIONYSOS KONULU SAHNELER

3.1. BEBEK DIONYSOS

Bebek Dionysos ile ilgili sahneler, M.O. V. yiizyildan itibaren antik ¢ag
sanatinda siklikla kullamilmistir. Bu sahneye mozaik sanatinin disinda bir¢ok lahit

kabartmasi, vazo ve duvar resminde de rastlanilmaktadir’” (Sekil 10).

Arastirma sahamizdaki Roma donemi mozaikleri arasinda bu sahneye ii¢
kentte rastlanilmistir. Bu kentler Antakya (Tiirkiye), Nea Paphos (Kibris) ve
Sepphoris (Israil) ’tir. Sahne, Antakya kentinde bir hamamin zemininde yer alirken

diger iki kentte Roma villalarinin triclinium zeminlerinde bulunmaktadir.

Nea Paphos’da ele gecen sahne, ilk bakista antik ¢ag sanatinda siklikla
islenen “Bebek Dionysos’un Nysa Dagi nympha’larina emanet edilmesi” konusunu
islemektedir. Fakat sahneye dikkatle bakildiginda kompozisyon diizeni, figiirlerin

sayica coklugu ve Theogonia *, Ambrosia ®' ve Nektar ®* gibi gelenege pek uymayan

" Doro Levi, Antioch Mosaic Pavements, Vol. I, Princeton, 1947, s. 287.

80 Theogonia, Yunanca’da tanrilarin varolusu anlamina gelmektedir. Kavram hakkinda daha fazla
bilgi i¢in bkz. Erhat, “Theogonia®“, a.g.e., 1996, s. 283. Ayn1 zamanda Hesiodos adli antik ozanin
tanrilarin ve tanrisal diizenin varolusu ile ilgili onemli bilgiler iceren kitabinin adidir. Resimde
Theogonia olgun bir kadin bigiminde ve basinda bir hale ile resmedilmistir. Bu durum evrenin ve
tanrilarin var olmasinda en 6nemli rolii oynayan ilk kadin tanrica Gaia’y1 akillara getirmektedir.

81 Oliimsiiz anlamina gelen ambrosia bircok cicek ozlerinin katildigi bir ¢esit baldir. Ambrosia ile
beslenen tanrilar yaralanmaz olurlar, bu biiyiilii bal insanlara da i¢irildiginde onlara genclik, mutluluk
ve Oliimsiizlik saglardi. Ambrosia ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz. Erhat, “Ambrosia®, a.g.e., 1996,
s. 33.

82 Nektar, Yunan mitolojisine gore , Olymposlu tanrilarin 6limsiizliik as1 ambrosia yaninda igtikleri
tanrisal ickidir. Nea Paphos’daki sahnede tanrisal yiyecek ambrosia kadin , tanrilarin ickisi nektar ise

erkek suretinde resmedilmistir.
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alegorik figiirleri yiiziinden Nea Paphos 6rnegi benzer sahnelerden biraz farklidir *
(Sekil 5). Onbir figiirden olusan Nea Paphos sahnesi, Bebek Dionysos ile ilgili 6rnek
mozaikler i¢inde figiir sayis1 en ¢ok olan eserdir. Sahnenin tam ortasma Tropheus™
ismiyle yerlestirilen yash Silenos figiirii, diger on figiiriin sahnenin saginda ve
solunda beserli gruplar halinde resmedilmesine yol agmistir. Sepphoris sahnesinde de
Silenos figiirii benzer bi¢cimde resmin merkezinde yer almaktadir (Sekil 8). Silenos,
resimde bebek Dionysos’un yikamsim elindeki degnek ile isaret etmektedir®
Antakya Orneginde sahnenin bir¢ok yeri tahrip oldugundan Hermes’in kucaginda
tagidig1 bebek Dionysos’u kime teslim ettigi bilinememektedir (Sekil 1). Ancak,
Antakya sahnesinin tahrip olmus kisimlarinda yer alan figiirlerden birisinin mutlaka

Silenos’u betimledigi diistiniilmelidir.

Bebek Dionysos’un Nysa Dagi nympha’larina emanet edilmesi sahnelerinin
tiimiinde Silenos gibi mutlaka yer alan bir bagka figiir de Nympha ismiyle resmedilen
ve nympha’larin timiinii temsil eden kadin figiiridiir. Bu kadin figiiriine bebek
Dionysos’a hizmet eden diger iic nympha figiirii eslik etmektedir. Nea Paphos
sahnesinde bu kadin figiirii, Dionysos’u kurulamak i¢in elinde bir ortii ile
Dionysos’un yikandig: kiivetin baginda hazir beklemektedir. Figiiriin basinin iistiine
NYM®AI seklinde ismi yazilmistir. Sepphoris sahnesinde figiirlerin isimleri
belirtilmese de bebek Dionysos’u yikayan nympha’larin basinda ayakta duran kadin
figiirii yine aym kahramandir.*® Nympha isimli kadin figiiriine, Antakya sahnesinde
de rastlanilmaktadir. Ancak bu eserde kadinin sadece bas kismi ve isminin son iki

harfi giiniimiize ulagsmistir (Sekil 2).

Bebek Dionysos konulu eserlerin basg kahramanlari, Hermes ve kucaginda

tasidigi bebek Dionysos’tur. Hermes, Antakya ve Nea Paphos sahnelerinde

8 W. A. Daszewski - D. Michaelides, Mosaic Floors in Cyprus, Ravenna, Italia, 1988 (b), s. 59.

% Tropheus adli bu yash figiir, Dionysos’un akil hocasi Silenos’dan baskasi degildir. Tropheus
hakkinda bilgi i¢in bkz. y.a.g.e., s. 59.

8 E.N. Meyers - E. Netzer - C. L. Meyers, Sepphoris, Eisenbrauns, Winona Lake, Indiana, 1992, s.
48.

cL Meyers - E. N. Meyers - Z. Weiss, Sepphoris in Galilee: Crosscurrents of Culture, North
Carolina Museum of Art, 1996, s. 112.
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goriiliirken Sepphoris sahnesinde resmedilmemistir. Ciinkii, Sepphoris sahnesinde,
Dionysos’un nympha’lara teslim edildigi andan ¢ok bebek Tanri’nin nympha’lar
tarafindan ilk kez yikanig1 resmedilmistir. Antakya sahnesinde yari ¢iplak resmedilen
Tanr’nin teni, kucaginda tasidigr bebek Dionysos ya da nympha figiiriine kiyasla
daha koyudur. Hermes’in iistiinde sarap kirmizis1 bir khlamys 87 vardir. Bu kiyafetin
etekleri, Tanriin aceleyle hareket ettigini vurgularcasina boslukta ucusmaktadir.®
Antakya sahnesinde Hermes, Helenistik donem betimlerinde yaygin olan 3
biciminde bir goriiniisle resmedilmistir.*’ Kahraman dikkatli gozler ile ardina
bakmaktadir. Bu yiizden Tanri’nin bagi, hareket yoniiniin tersine doniiktiir (Sekil 3).
Hermes’in bu durusuna, Bebek Dionysos’un nympha’lara emanet edilmesi
konusunun islendigi diger sanat eserlerinde de rastlamilmaktadir. Ne var ki,
Hermes’in basinin geriye doniik resmedilmesini arastirmacilar farkli bigimlerde
aciklamaktadir. Antakya kazilarinda eseri giin 1s18ina cikaran Schenck, Hermes’in
bebek Dionysos’a zarar vermek isteyen Hera tarafindan takip edilme korkusuyla
arkasini kolladigini soylemektedir.”® Antakya mozaikleri denildiginde akla gelen ilk
isim Levi ise Hermes’in basinin bebek Dionysos’un gelecegi hakkinda Zeus’tan

emirler almak icin geriye doniik resmedildigini 6ne siirmektedir.”’

Nea Paphos sahnesinde Hermes, kucaginda bebek Dionysos ile otururken
resmedilmigtir. Tanrimin gozleri, bebek Dionysos’un ilk kez yikanacag kiivete
yonelmistir (Sekil 6). Hermes bu sahnede yine Antakya 6rneginde oldugu gibi bebek
Dionysos’u khlamys’i ile alttan sararak tasimaktadir.”®> Antik¢ag sanatindaki bebek
Dionysos’un kundak icine alinarak tasindigi diger sahneler hatirlandiginda eski

geleneklerin bu durumda etkili oldugu diistiniilmektedir (Sekil 10).

87 Khlamys, uzun dikdortgen bic¢imli kumastan yapilan bir cesit pelerindir. Khlamys’i giyerken
kumas, uzunluguna ikiye katlanir ve kenarlar1 bir kopga ile tutturularak meydana gelen delik basa
gecirilirdi. Antikcag’da khlamys, Hermes tasvirlerinde siklikla kullanilmistir. Iskender sonrasinda da
kirmiz1 renkli khlamys, hiikiimdar mantosu olarak kabul gormiistiir. Khlamys hakkinda daha genis
aciklama i¢in bkz. Secda Saltuk, Arkeoloji Sozliigii, Inkﬂap Kitapevi, Istanbul, 1997, s. 97.

88 Edgar C. Schenck, “ The Hermes Mosaic From Antioch ”, AJA, Vol. XLI, 1937, s. 391.

89 G. M. A Hanfman, “ Notes on mosaics from Antioch ”, AJA, Vol. 43, 1939, s. 229-246.

% Schenck, a.g.e., 1937, s. 391.

! Levi, a.g.e., 1947, s. 287.

%2 Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 230.
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Antakya sahnesinde Hermes ayakta, yari c¢iplak ve bir elinde kerykeion °°

tagirken resmedilmesine ragmen Nea Paphos sahnesinde Tann sikica giyinmis,
oturur vaziyette ve simgesi sayilan kerykeion’u olmadan resmedilmistir. Nea Paphos
sahnesinin daha evvel de bahsedildigi gibi geleneklere pek uymayan bir sahne
oldugu diistiniildiigiinde bu durum pek de sasirtict degildir. Her iki sahnede de
Tanrmmin basinda ve ayak bileklerine yakin kisimda bir ¢ift kanat resmedilmistir.
Ayrica Antakya sahnesinde tanrinin ayaklarmin arasinda koyu gri renkli bir golge,
bulunmaktadir. Bu golge ile sanatci, zemin c¢izgisini belirlemenin yani sira

Hermes’in hareket yoniinii ve hizliligin1 vurgulamak istemistir’® (Sekil 4).

Antakya ve Nea Paphos sahnelerinde Hermes ile birlikte resmedilen bebek
Dionysos, Sepphoris sahnesinde eserin tahrip olmasindan dolay1 belirgin bir bicimde
goriillememektedir. Antakya ve Nea Paphos sahnelerinde bebek Tanri’nin basinda
ciceklerden olusan bir ta¢ ve basinin cevresinde irice bir hale bulunmaktadir. Bu
sayede Dionysos’un sahnenin en ©nemli kahramani oldugu vurgulanmaktadir.
Sahnelerin ikisinde de bebek Dionysos ile onu tasiyan Hermes’in ten renkleri
arasinda hissedilir bir fark vardir. Dionysos yeni dogmus bir bebek oldugundan
yetiskin Hermes’e kiyasla ¢ok daha agik bir ten rengi ile resmedilmistir. Dionysos
her iki sahnede de oldukga iridir. Yeni dogmus bir bebekten ¢ok iki yasim agmis bir
cocugun iriliginde resmedilmistir. Dionysos’un saclar1 da yeni dogmus bir bebegin
saclarina kiyasla ¢cok uzundur. Dionysos’un bedensel 6zelliklerinde hissedilen asirilik
bakislarinda da etkili olmustur. Ozellikle Antakya sahnesinde Dionysos yeni dogmus
bir bebekten asla beklenilemeyecek patetik bir ifadeyle dogrudan izleyicinin
gozlerinin i¢ine bakmaktadir. Bebek Dionysos tasvirlerindeki bu asiriliklar, onun

tanrisal tabiatinin dogal bir sonucudur (Sekil 3).

Bebek Dionysos’un Nysa Dag1 nympha’larina emanet edilmesi sahnesinin bir

boliimii de Dionysos’un ilk yikanmasi sahnesidir. Sepphoris eseri tiimiiyle bu konuyu

% Roma Kkiiltiiriinde daha ¢ok caduceus olarak adlandirilan ve Hermes’in atribiisii sayilan kanatli ve
yilanlt asa. Kerykeion hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Saltuk, a.g.e., 1997, s. 96.
%4 Sheila Campbell, The Mosaics of Antioch, Subsidia Mediaevalia 15, Louiseville, 1988, s. 17.
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islerken Nea Paphos eserinde ise bu konu sahnenin solunda yer almaktadir. Her iki
eserdeki ilk yikanma aminda kullanilan kaplar arasinda belirgin farkliliklar dikkati
cekmektedir. Nea Paphos eserinde bebek Dionysos, nymphalardan birinin elinde
tasidig1 loutrophoros °° kabindan dokiilen sularla, diiz tabanh bir kiivet icerisinde
yikanmaktadir (Sekil 7). Sepphoris eserinde ise nympha’lardan biri yine elindeki kap
ile Dionysos’un i¢inde yikandigi kiivete su dokiiyor gibi goziikse de eserin o kismi
tahrip oldugu icin nympha’nin elinde ne tiir bir kap tasidig1 anlagilamamaktadir. Nea
Paphos sahnesinde Dionysos’un icinde yikandigr kiivet diiz bir zemine sahip iken
Sepphoris sahnesinde geleneklere daha uygun bir bi¢cimde ii¢ ayakli resmedilmistir
(Sekil 9). Bu sahnenin resmedildigi ¢ok sayidaki duvar resmi ve kabartma eserde
loutrophoros ve ii¢ ayaklh kiivet kullanimi olduk¢a yaygindir. Anadolu’da Aydin
Sultanhisar’daki Nysa antik kentinin Roma donemi tiyatrosunun sahne kabartmalari
arasinda yer alan ilk yikanma sahnesi ile Sepphoris sahnesinin kompozisyonlari
birbirine ¢ok benzemektedir. Her iki eserde de bebek Dionysos ii¢ ayakl bir kiivet

icerisinde yikanmaktadir (Sekil 11).

% Genellikle merasimlerden dnce yapilan banyolarda kullanilan ince uzun boyunlu, iki kulplu dinsel

nitelikli bir kap tiirii. Bilgi i¢in bkz. S6zen -Tanyeli., “loutrophoros”, a.g.e., 1996, s. 149.
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3.2. COCUK DIONYSOS

Antik¢ag sanatinda Dionysos’un c¢ocuklugu ile ilgili sahneler, Tanri’nin
yasamu ile ilgili diger tasvirleri kadar ¢cok betimlenmemistir. Antik donem sanatcisi,
Tanrmin ¢ocuklugundan c¢ok onun olaganiistiiliiklerle dolu dogus oOykiisii ve
zorluklarla gecen bebeklik donemi ile ilgilenmistir. M.O. V1. yiizyildan itibaren antik
sanatta sik¢a tasvirleri goriilen Dionysos’un96 bebeklik donemine iligkin ¢ok sayida

betimine arkaik ve klasik donem vazo resimlerinde rastlamak mimkiindiir.

Roma doneminde de benzer durum gegerliligini korumustur. Cok sayidaki
duvar resmi ve lahit kabartmasinda yine Tanri’nin bebeklik donemi tasvirleri,
cocukluk sahnelerine tercih edilmistir. II. yiizyila tarihlendirilen Walters Sanat
Galerisi’ndeki bir lahit bu duruma en giizel 6rnektir (Sekil 18). Lahdin kapak
kismindaki ii¢ kiiciik sahnede Dionysos’un Zeus’un baldirindan dogum ani, Hermes
tarafindan Hera’min higsmindan kagirilarak Nysa Dagi’na gotiiriiliigii ve orada

Tropheus ya da Silenos ve nympha’lara teslim edilisi yan yana resmedilmistir.”’

Mozaik sanatinda da Dionysos’un ¢ocukluk donemi ile ilgili betimlemeler
yok denecek kadar azdir. Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen
Dionysos betimlemeleri icinde Dionysos’un cocuklugu ile ilgili sadece ii¢ esere
rastlamilmustir. Bu eserler, Bergama, Sepphoris (israil) ve Nea Paphos (Kibris)
kentlerinde yapilmistir. Birbirinden farkli tarihte ve degisik cografyalarda var edilen
bu eserler arasinda konu, sahne ve {islup acisindan herhangi bir benzerlik
goriilmemektedir. Oysa Dionysos’un bebekligi, sarhoslugu, icki yarismasi ve
Hindistan zaferi ile ilgili sahnelerde daima ikonografik anlatim dili ve figiir
repertuart agisindan belirgin bir birlik saglanmistir. Arastirma sahasindaki

Dionysos’un ¢ocuklugu ile ilgili her mozaik eser, farkli bir sahneyi igermektedir.

% Houser, a.g.e., 1979, s. 12.

7 K. Lehmann. - C. Olsen, Dionysiac Sarcophagi in Baltimore, Baltimore, 1942, s. 13.
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Bunlar i¢cinde en erken tarihte yapilan Bergama eserinde (II. yiizy1l) cocuk Dionysos,

yaslt Silenos’un kucaginda otururken resmedilmistir™® (Sekil 12).

III. yiizyilda Sepphoris’te var edilen sahnede ise Dionysos bir kecinin
sirtinda géiriilmektedilr99 (Sekil 13). Cocuk Dionysos’u betimleyen son eser ise IV.
yiizy1l gibi gec bir doneme aittir. Nea Paphos’daki Aion Evi’nin triclinium’unda yer
alan eserde, cocuk Dionysos, kentauros’larin c¢ektigi bir araba iizerinde
resmedilmigtir. Figiir repertuart ve sahne kompozisyonu agisindan bu eser

Dionysos’un Hindistan zaferinden doniisii sahnelerini ammsatmaktadir'® (Sekil 14).

Bergama’da Z evinin koridor zemininde ele gecen II. yiizyila ait cocuk
Dionysos sahnesinde, ¢ocuk suretindeki Tanri, hamisi ve akil hocasi Silenos’un
kucaginda otururken resmedilmistir. Silenos, bu sahnede her zamanki tasvir
niteliklerine uygun bicimde acgik alinli, sakalli ve sisman bir goriiniime sahiptir.
Kahramanin basinda bir ta¢ bulunmaktadir. Belden yukarisi ¢iplak resmedilen
Silenos, sol elinde tasidigi sarap kabi ile ¢cocuk Dionysos’u beslemektedir. Yash
adamin yiiziindeki sefkat dolu ifade ve koruyucu bakislari, Nea Paphos ve Sepphoris
kentlerindeki bebek Dionysos sahnelerinde goriilen Tropheus adli ihtiyar Silenos’u
anmimsatmaktadir. Nea Paphos sahnesinde de Tropheus adli Silenos benzeri figiir,
bebek Dionysos’u kucagina almak i¢in kollarim ileri uzatirken resmedilmistir (Sekil

6).

Bergama sahnesinde ¢ocuk Dionysos, merakli gozler ile Silenos’un elindeki
sarap kabinin i¢ine bakarken goriilmektedir. Kiigiik kahraman, ¢ocuksu bir hareketle

sarap kabim1 kenarindan c¢ekistirmektedir. Cocuk Dionysos’un da tipki yash

101

koruyucusu gibi basinda bir ta¢ bulunmaktadir.~" Kahramanin teni biitiin Dionysos

8 Orhan Bingol, Malerei und Mosaik der Antike in der Tiirkei, Philipp von Zabern, Rhein, 1997, s.
122.

% Meyers — Meyers - Weiss, a.g.e., 1996, s. 112.

1% Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 66.

%" Wolfgang Radt, Pergamon, Antik Bir Kentin Tarihi ve Yapilari, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik, (Cev. Suzan Tammer ), Istanbul, 2002, s. 105.
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sahnelerinde goriildiigii gibi Silenos’a diger bir deyisle yanindaki figiire kiyasla daha

acik renklidir.

Cocuk Dionysos’un goriildigii bir diger eser ise Sepphoris kentinde ele
gecmistir. M.S. III. ylizyilda yapilan ve bir Roma villasinin zeminini siisleyen eserde
cocuk Dionysos bir keciye binmektedir. Cocuk kahramana bu sahnede iki kadin
figiirii eslik etmektedir. Bu kadmn figiirleri biiylik bir olasilikla Dionysos’a
bebekliginden beri gdz kulak olan Nysa Dagi nympha’laridir. Antik kaynaklarda dort
kisi oldugu soylenen Makris, Nysa, Erato ve Bromie adli bu nympha’lar, Dionysos’u
bir magaraya gotiirerek orada balla besleyip her tiirlii ihtiyacim karsilamugtir.'
Sepphoris ve Nea Paphos kentlerindeki bebek Dionysos sahnelerinde kahramana ilk

banyosunu yaptiran dort kadin figiirii yine bu nympha’lardnr103 (Sekil 7).

Avrupa ve Kuzey Afrika mozaikleri arasinda bebek veya ¢ocuk Dionysos’un
hayvan sirtinda goriildiigii birgcok sahne bulunmaktadir. Ancak bu sahnelerde Tanri
genellikle aslan, kaplan ve leopar gibi giiclii ve yirtici hayvanlara binmektedir (Sekil
19). Sepphoris sahnesi, cocuk Dionysos’un mozaik sanatinda keci ya da oglak gibi
evcil bir hayvanin sirtinda betimlendigi tek eserdir. Sepphoris sahnesinde keciye
binen ¢ocuk figiiriiniin Dionysos oldugunu dogrulayan BAXXE bicimindeki bir yazi
sahnenin iist kesimine yerlestirilmistir. Burada Tanri’'min Roma diinyasindaki
Bakkhus bicimindeki adi yazilmak istenmistir.'® Ancak, iyi niyetli sanat¢1 bir miktar

yanilmistir.

Sepphoris sahnesinde c¢ocuk Dionysos, tiimiiyle ¢iplak resmedilmistir.
Kahramanin iistiinde basindaki ¢icekli bir tactan baska hicbir kiyafet
bulunmamaktadir. Nympha’lardan biri kecinin boynuzlarina tutunmak icin hafifce
one egilen Dionysos’u sirtindan desteklemektedir. Diger nympha ise kahramanin
bindigi kec¢inin 6niinde Dionysos’a bakmaktadir. Bu nympha’nin sag elinde thyrsos,

sol elinde ise bir tympanum bulunmaktadir.

12 Graves, a.g.e., 2004, s. 115.
193 Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 230.
104 Meyers — Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, s. 45.
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Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda cocuk
Dionysos’un goriildiigii son sahnede, ¢ocuk Tanri, iki kentauros’un cektigi bir savas
arabasi ile ilerlerken resmedilmistir. IV. yiizyi1l gibi ge¢ bir tarihte yapilan Nea
Paphos sahnesi, gercekte Dionysos’un Hindistan zaferinden doniisii epizodunu
betimlemektedir. Ancak, Roma mozaik sanatinda sik¢a kullanilan Hindistan
zaferinden doniis sahnelerinde Dionysos genellikle yetiskin  bir erkek
goriinimiindedir. Cocuk yastaki Dionysos’un yonettigi bir zafer gecidi sahnesi,
Roma mozaik sanat1 ve Dionysos ikonografisinde pek alisila gelmis bir betimleme
degildir. Roma donemi mozaik sanatinda, cocuk Dionysos’un basini ¢ektigi baska bir
gecit sahnesine Kuzey Afrika’min El Jem (Tunus) kentindeki Dionizyak Gecgit
Evi’'nin triclinium esiginde rastlanilmaktadir. Fakat III. yiizyilda yapilan bu sahnede
cocuk Dionysos, zafer arabasi yerine bir aslanin iistiinde ilerlerken resmedilmistir.
Bu acidan El Jem sahnesi bir zafer ge¢idi sahnesinden ¢ok Dionysos ve alayinin

alisildik bir gecit torenini betimlemektedir'® (Sekil 19).

Nea Paphos sahnesinde yer alan figiirlerin ve kiiltsel objelerin bircogu zafer
sahneleri ve El Jem gecit toreninde de goriilmektedir. Fakat, Tropheus ve Skyrtos
adli kahramanlar, zafer sahnelerinin genel figiir repertuarinda bulunmayan sadece
Nea Paphos’taki zafer sahnesine 6zgii Dionysos’un c¢ocukluk donemi ile ilgili
figiirlerdir. Eserde, Silenos gibi yash ve sakalli bicimde tasvir edilen Tropheus, bir
katir ya da esek sirtinda Dionysos’un zafer arabasina eslik etmektedir.'”® Kahramanin
basinda Bergama sahnesindekine ¢ok benzeyen bir tag bulunmaktadir. Tropheus tipki
Bergama sahnesinde oldugu gibi dikkatli gozler ile arabanin iizerindeki Dionysos’u

takip etmektedir.

Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda bir tek Zeugma’daki

Dionysos’un sarhoslugu sahnesinde goriilen Skyrtos adli satyr figiirli, arabanin

19 David Parrish, “ The Mosaic Program of The - Maison de la Procession Dionysiaque - at El Jem *,
Mosaique Romaine Tardive: L’iconographie du Temps Les Programmes Iconographiques des
Maisons Africaines, Institut de Recherche Universitaire D’Histoire de la Connaissance, Des Idees et
Des Mentalites Universite Paris — Val de Marne, 1981, s. 55.

1% Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 67.
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tistiindeki ¢cocuk Dionysos’a bir tepsi ile giiz meyveleri sunmaktadir (Sekil 23). Nea
Paphos sahnesinde cocuk yasta resmedilen Skyrtos, Zeugma 6rneginde ise yetiskin
bir satyr biciminde goriilmektedir. Zeugma sahnesinde ismi yazili olan Skyrtos adli
figiir, sarhos Dionysos’u ayakta tutmak i¢in Tanri’nin koluna girmistir. Her iki
sahnede de Skyrtos adi ile goriilen bu satyr aslinda aym kisidir. Nea Paphos
sahnesinde cocuk yasta resmedilen Skyrtos, cocuk Dionysos ile birlikte bilytimiistiir.

(Sekil 17).

Nea Paphos eserinde ¢ocuk Dionysos’un bulundugu kisim tahrip olmustur.
Arabanin {izerindeki Dionysos figiiriinden geriye hicbir iz kalmamistir. Eserin zarar
gormiis bu kisminda sadece mesale tutan bir el goriilmektedir. Nea Paphos
sahnesinde tanrinin arabasim iki kentauros ¢ekmektedir. Bunlardan biri lyra digeri
ise fliit calmaktadir. Lyra calan kentauros ¢ok geng bir goriiniime sahiptir. Herakles
ve Akhilleus gibi kahramanlarin daha kiigiik yasta lyra egitimi aldiklar diisiiniiliirse
lyra calan bu geng kentauros’un antikcagdaki cocuk egitimi ile ilgili 6zel bir anlami

bulunmaktadir.'"’

Nea Paphos sahnesinde betimlenen son iki figiir ise mainad kadinlaridir. Bu
figiirlerden giyinik olan1 sahnenin en gerisinde, belden yukarisi ¢iplak olani ise
sahnenin Oniinde yer almistir. Baslarinda sarmasik yapraklarindan birer tag bulunan
mainadlarin ikisi de Dionysos tapimi ile ilgili kiiltsel bir obje tasimaktadir. Bu
objeler giyinik mainad’in basinda tagidigi liknon ve sahnenin 6niindeki mainad’in sol
elinde tuttugu konik bicimli esyadir (Sekil 15). Arka plandaki mainad’in tasidigi
liknon’un benzerlerine Nea Paphos’daki Dionysos Evi’nde bulunan zafer sahnesinde
(II.- III. ytizy1l) ve zafer konulu lahit kabartmalarinin pek ¢ogunda rastlanilmaktadir.
Topraktaki bolluk ve bereketi simgeleyen bu meyve ve ekin dolu sepet, El Jem’deki
cocuk Dionysos’un gecit sahnesinde de goriilmektedir. El Jem sahnesinde sepet, tipki
Nea Paphos sahnesinde oldugu gibi kortejin en gerisindeki mainad tarafindan

taginmaktadir. Cocuk Dionysos’un zafer gecidi sahnesinde yer alan diger kiiltsel obje

197 Grimal, “Akhilleus*, a.g.e., 1997, s. 42.
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ise yart giyinik mainad’in sol elinde tagidigi konik bigcimli esyadir. Daszewski ve
Michaelides, daha once hicbir sahnede bir benzerine rastlanilmayan bu objeyi bir ok
kabina benzetmislerdir.'”® Kondoleon ise mainad’in elinde tagidig1 bu esyanin daha
cok phallus bigimli kiiltsel obje oldugunu iddia etmektedir.'” Nea Paphos’taki II —
III. yiizy1l tarihli Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden doniisii sahnesinde de giyinik
bir mainad, liknon sepeti iistiinde buna benzer konik bi¢imli bir obje tasimaktadir

(Sekil 47).

Nea Paphos sahnesi ¢ocuk Dionysos’un resmedildigi diger ornek sahnelere
gore daha dinsel ve felsefi bir havaya sahiptir. Sahnede alegorik ifadelere ve kiiltsel
objelere ¢okca yer verilmistir. Nea Paphos sahnesinin bu farkli karakterinde IV.
yiizyll Hiristiyan sanatinda gelisen dinsel resim geleneklerinin de etkili oldugu

acikca goriilmektedir.

1% Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 66.
199 Christine Kondoleon, Domestic and Divine: Roman Mosaics in the House of Dionysos, Cornell

University Press, 1995, 198.
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3.3. DIONYSOS’UN SARHOSLUGU

Antikgagda mozaik sanatinin yan1 sira plastik sanatin her alaninda
betimlenen Dionysos’un Sarhoslugu sahnesi, M.O. V. yiizyildan itibaren sik¢a
karsimiza cikmaktadir. Bircok vazo resmi, heykel ve lahit kabartmasinda islenen bu
sahneye, arastirma sahamizdaki iki mozaik eserde rastlamlmistir. Bu eserler,

Antakya ve Zeugma kentlerinde ele gecmistir (Sekil 20, 23).

Dionysos’un Sarhoslugu sahnesinde antik¢agdan itibaren goriilen yaygin iki
figiir, sarhoslugun etkisi ile ayakta durmakta zorlanan Dionysos ve ona destek
olmaya calisan Satyr figiiriidiir. Cogunlukla sarhos Dionysos’un solunda resmedilen
satyr figiirlinlin yerini bazen Pan figiirii almistir. Dionysos’un Sarhoslugu sahnesinde
siklikla goriilen bir bagka figiir ise Tanri’nin elinde tasidig icki kabindan dokiilen
sarap damlalarim1 yalamaya calisan yavru panter ya da kaplan figiiriidiir. Antakya
mozaiginde resmedilen bu yavru panter figiiriine Tanri’nin saginda rastlanilmaktadir.
Dionysos’un Sarhoslugu’nu betimleyen sahnelerde nadir goriilen kadin figiirii ise
Bakkha kadinlarim1 ya da mainadlan1 temsil etmektedir. Cogu zaman Tanri’nin
yaninda ayakta duran bu kadin figiirii, Tanr’nin bashca simgesi olan thyrsos’u'™°
tagir. Zeugma orneginde ve Doro Levi’nin bazi yonlerden Dionysos’un Sarhoslugu

sahnesine benzettigi Antakya’daki Dionysos ve Alaymin Gegidi sahnesinde''' bu

kadin figiirii giyinik bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Dionysos’un Sarhoslugu sahnesinin betimlendigi her iki eserde de figiir
sayist Uictiir. Resimdeki figiirler piramidal bir diizende yerlestirilmistir. Dionysos, her
zaman iki figiirlin ortasinda resmedilmistir. Bu sayede esere bakan izleyicinin dikkati
ilk olarak Dionysos {lizerinde yogunlasmaktadir. Dionysos her iki eserde de

sarhoslugun etkisiyle solunda yer alan satyr’e yaslanmaktadir. Tanr1’ya kiyasla daha

1o Dionysos’un atribiisii sayilan ve ucunda ¢ogu zaman bir ¢am kozalagi yada mizrak ucu bulunan,
kurdelelerle siislii uzun asa. Bu asa, Dionysos tarafindan taginmadigi hallerde Bakkha yada Mainad
kadinlar1 tarafindan dinsel ve torensel amaglarla tasinir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. William Smith, A
Dictionary of Greek and Roman Antiquities, London, 1842, s. 968.

" evi, a.gee., 1947, s. 44.
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zayif ve kisa resmedilen satyr, koluna girdigi Tanr1’y1 ayakta tutmak i¢in bacaklarini
iki yana agmis ve sol ayagini ileri uzatmistir. Antakya mozaiginde satyr’in ayaginin
gerisinde koyu gri renkli bir golge goriilmektedir. Bu golge, figiirlerin yerlestirildigi

zemin cizgisini belli etmektedir''

(Sekil 22). Satyr’in ayaginin gerisindeki bu golge
vurgusuna Zeugma mozaiginde de rastlamlmaktadir. Ancak her iki sahnedeki
golgeler birbirine ters yonlerde uzanmaktadir (Sekil 25). Bu durum Zeugma ve
Antakya mozaiklerinde 15181n farkli yonlerden geldigini gostermektedir. Dolayisiyla
Antakya mozaiginde Dionysos’un yiizii 1518a Zeugma sahnesinde ise karanliga doniik
resmedilmistir. Her iki eserde de Dionysos’un basi hafifce sol omzu iistiine
diigmiistiir. Tanrmmin gozleri sarhoslugun etkisiyle boslukta uzak bir noktaya

bakmaktadir. Tanrinin durusu, basinin egikligi ve bakislarindaki belirsizlik, patetik

bir goriiniim yaratmaktadir (Sekil 21).

Zeugma sahnesinde Tanri, sarhoslugun etkisiyle hafifleyen basim sag eli ile
desteklemektedir (Sekil 24). II. yiizyilda Nea Paphos’da yapilan Dionysos’un
Hindistan Zaferi’'nden doniisii sahnesinde de yar sarhos Dionysos benzer bir

hareketle basin1 tutmaktadir. 13

Ornek eserlerde Tanr’nin saclar iistiinde asma ve cicek yapraklarindan bir
tagc bulunmaktadir. Tanri’min uzun ve gevsek sa¢ bukleleri omuzlarina kadar
sarkmaktadir. Zeugma eserinde ise Dionysos’un basi iistiinde ii¢ tagh bir diadem'"*
ve acik mavi renkli bir hale yer almaktadir. Mavi renkli hale ile agik renkli zemin
arasindaki karsitlik, izleyicinin dikkatini ilk olarak haleye oradan da Dionysos’un
yiiziine cekmektedir. Tanr1 eserlerin ikisinde de yar1 giyinik bi¢gimde tasvir edilmistir.
Tanr’nmin cinsel orgami ve belden yukarisi tiimiiyle c¢iplaktir. Tanrinin iizerindeki
himation ancak dizlerini Ortmektedir. Dionysos’un ten rengi her iki eserde de
yanindaki Satyr’e kiyasla daha agik renklidir. Dionysos’un agik ten rengi ile

resmedilmesi antik¢cag mozaik sanatinda sik¢a kullanilan bir uygulamadir. Antakya

2 Fatih Cimok, Antioch Mosaic, A Turizm Yayinlari, Istanbul, 2002.
'3 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 213.
14 Gaziantep Miizesi (2006), Erigim: 21.03.2006,

http://www.gaziantepmuzesi.gov.tr/tr/zeugmamozaik1.asp
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eserinde Dionysos’un dizleri capraz bicimde resmedilmistir. Sanatgi, burada

sarhoglugun etkisiyle Tanri’nin ayaklarinin birbirine dolandigini belirtmek istemistir.

Dionysos’un Sarhoslugu sahnelerinin vazgecilmez bir figiirii olan satyr, her
iki eserde de Tanri’nin saginda, bacaklar iki yana agik, belden yukarisi ¢iplak ve
yabani ke¢i postundan dikilmis bir eteklik giyerken betimlenmistir.'” Antakya
eserinde satyr, sol elinde simgesi sayilan bir pedum“6 tasimaktadir. Oysa Zeugma

orneginde Skyrtos117 ismi ile resmedilen satyr’in sag eli bostur.

Bu Skyrtos isimli kahraman Nea Paphos kentindeki Cocuk Dionysos’un zafer
sahnesinde de goriilmektedir (Sekil 14). Fakat Nea Paphos’daki sahnede Skyrtos,
daha cocuk yastadir. Fakat, Nea Paphos sahnesinde Skyrtos’un c¢ocuk yastaki
Dionysos’a hizmet ettigi gézden kagirilmamalidir (Sekil 17). Goriilen su ki, Zeugma
mozaigindeki Skyrtos, bir zamanlar Dionysos’a hizmet etmis ¢ocuk satyr’in ta
kendisidir. Bu eglenceli kahraman ile tanrisal arkadasi Dionysos birlikte

biiytimiislerdir.

Antakya ve Zeugma eserlerinin ikisinde de Satyr, bakislarin1 Dionysos’a
yoneltmis ve koluna girdigi efendisinin yiiziine bakmaktadir. Her iki mozaikte de
Satyr’in ayaklar ¢iplaktir. Zeugma eserinde Satyr’in bagi iistiinde bir tag bulunurken

Antakya mozaiginde Satyr’in basi tagsizdir.

Genellikle Dionysos ve Satyr’in olusturdugu iki figiirlii bir kompozisyona

sahip Dionysos’un Sarhoslugu sahnesi, inceledigimiz mozaik eserlerde ii¢ figiir ile

"5 evi, a.g.e., 1947, s. 40.
"1° Genellikle ¢obanlarin kullandigi ucu kivrik degnek. Pedum hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.
Smith, “ Pedum “, a.g.e., 1842, s. 968.

""" Burada Skyrtos ismi ile anilan satyr figiiriine, Nea Paphos’daki Aion Evi triclinium zemininde yer
alan Cocuk Dionysos’un zafer gecidi sahnesinde de rastlanilmaktadir. W. A. Daszewski, kitabinda

Nea Paphos mozaigindeki Skyrtos figiiriiniin bir ¢ocuk satyr oldugunu yazmaktadir. Daha detayl bilgi
icin bkz. Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 66.
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resmedilmistir. Ornek eserlerde Dionysos ve satyr disinda resmedilen iiciincii

figiirler, Antakya’da yavru bir panter, Zeugma’da ise Telete''® adli bir kadindur.

Zeugma mozaiginde Dionysos’un saginda resmedilen Telete tipki Methe gibi
sarhoslugun alegorisi bicimindedir. Telete’nin dogum oOykiisii hatirlandiginda bu
durum agikliga kavusmaktadir. Sangarios Nehri ile Kybele’nin kiz1 olan Telete’nin
annesi Nikaia, kendisine ilismek isteyen erkekleri agir cezalara ¢arptirtyordu. Bunu
goren Dionysos kizin ictigi suya sarap karigtirmistir. Sarabin etkisi ile kendinden
gecen Nikaia’ya sahip olan Dionysos, Telete’nin annesini bu sayede gebe birakmay1

basarmustir. 19

Telete mozaikte omuzlar agikta kalacak bi¢cimde bir khiton giymektedir ve
sol elinde Dionysos’un simgesi thyrsos’u tasimaktadir. Ucu kozalak ile taclanan

thyrsos’un tist kisminda bir yilan sarilidir.

Antakya’daki Dionysos’un Sarhoslugu sahnesinde karsimiza ¢ikan bir baska
figiir ise yavru bir panterdir. Bazen bu yabani hayvanin yerinde kaplan veya leopar
yavrusu da goriillmektedir. Genellikle Hindistan Zaferi ve Gegit sahnelerinde
karsilagilan aslan, kaplan, panter ve leopar gibi vahsi hayvanlar cogu zaman
onlerinde duran bir kraterden sarap icerken resmedilmistir. Konumuz olan sahnede
yavru panter Dionysos’un yatik tuttugu kantharos’tan dokiilen sarap damlalarim
icmek icin gabalamaktad1r120 (Sekil 22). Bu durumun bir benzerine yine
Antakya’daki Dionysos ve Alaymimn Gegidi sahnesinde rastlanilmaktadir'' (Sekil
64).

"8 Dionysos’un, Nikaia adli nymphadan olan kizi. Bircok resimde babasmin yaminda bir Bakkha
kadini goriintiisiiyle resmedilmistir. Daha fazla bilgi icin bkz. Erhat, “Nikaia“, a.g.e., 1996, s. 217.

9 Grimal, “Nikaia®, a.g.e., 1997, s. 541.

120 A Demir, Antakya;Through The Ages, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1996 s. 46.
121 Cimok, a.g.e., 2002, s. 58.
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3.4. DIONYSOS iLE HERAKLES’iN iCKi YARISMASI

Dionysos ile Herakles’in solen yemeginde yan yana geldigi ve birlikte icki
ictigi sahneler, Yunan sanatinda M.O. VL. yiizyildan beri betimlenmistir. Ozellikle
Herakles’in sarhoslugu, Dionysos ve alayinin gecit sahnelerinde ve Helenistik donem
komedyasinda siklikla kullamlmustir.'** Ne var ki, Dionysos ile Herakles’in icki
Yarismasi, Roma donemi mozaik sanatinda hicbir zaman cokca islenilen bir konu
olmamistir. Roma doneminde bu konu sadece Anadolu ve Dogu Akdeniz
mozaiklerinde resmedilmistir.'> Roma’nin bati cografyasinda bu sahneye daha ¢ok
kabartma ve resim sanatinda rastlanilmaktadir. Ozellikle Rennes’de XVIII. yiizyilda
ele gecen ve III. yiizyila tarihlendirilen altin bir patera’nin merkezinde bu sahne tiim
ayrintilart ile kabartma bi¢iminde resmedilmistir (Sekil 34). Anadolu ve Dogu
Akdeniz cografyasinda icki yarismasi sahnesi ii¢ ayr1 mozaik eserde tasvir edilmistir.
Bu mozaik eserlerden ikisi Antakya (Tiirkiye) digeri ise Sepphoris (Israil)
kentlerinde ele geg¢mistir.'** Sepphoris’teki icki yarismasi sahnesine bir Roma
villasinin triclinium zemininde 1987 y1li gibi cok yakin bir tarihte rastlanildig icin'>
Antakya mozaikleri uzmam Levi, 1947 yilinda kaleme aldig iki ciltlik kitabinda igki

yarigsmasi sahnesinin sadece Antakya mozaiklerinde resmedildigini iddia etmistir.

Ozetle, yeni bir icki yarismasi sahnesi daha giin 1s18mna ¢ikartilmazsa bu
sahne, sadece ii¢ mozaik eserde resmedilmistir ve bu eserlerin ii¢ii de projenin

caligsma alani olan Anadolu ve Dogu Akdeniz cografyasinda yer almaktadir.

Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismasi sahnelerinin tiimii Roma déneminde
inga edilmis villalarin triclinium zeminlerinde resmedilmistir. Hatta Antakya’da bu
sahneye ev sahipligi yapan yapiya, sahneden dolayr Icki Yarismasi Evi adi

verilmistir (Sekil 29). Icki Yarismasi sahnesinin bulundugu diger yapilar ise

"2 Levi, a.g.e., 1947, 5. 21.
123 Christine Kondoleon, “ Historical Introduction”, Antioch Mosaic, ed. Fatih Cimok, A Turizm
Yayinlari, istanbul, 2002, s. 18.
124 Katherine M. D. Dunbabin, The Roman Banquet: Images of Conviviality, Cambridge University
Press, Cambridge, 2003, s. 188.

125 Meyers - Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, 5.38.
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Antakya’daki Atrium Evi ve Sepphoris’teki bir Roma villasidir. i¢ki Yarismast
sahnelerinin en erken tarihlisi Atrium Evi’nde ele ge¢mistir (Sekil 26). Bu sahnenin
II. yiizyilin hemen basinda, 115 yilinda yasanilan biiyiik depremden hemen sonra
yapildigi tahmin edilmektedir.'®® icki Yarismasi Evi ve Sepphoris’teki Roma
villasinda ele gecen sahneler ise III. ylizyilin ilk yarisina tarihlenmektedir. Sahnelerin
tarihlendirilmesinde Doro Levi, mozaik zeminin altinda yer alan bazi Roma

127

buluntularimi  dayanak gostermistir. Oysa Sepphoris’teki mozaik eserin

tarihlendirilmesinde kesin bir kanit bulunmamaktadir'® (Sekil 32).

Dionysos ile Herakles’in icki yarismasini konu edinen mozaik eserlerin hepsi
sOlen odalarinin zemininde yer almistir. Hatta bu sahnelerden ikisi s6len odalarinin
merkezi sayilan bir yerde resmedilmistir. Icki Yarismas1 Evi’ndeki sahne tek bagina
sOlen odasinin ortasinda bulunmaktadir. Sepphoris’teki sahne ise Dionysos’un
yasamini konu edinen bir dizi sahnenin merkezine yerlestirilmistir. Atrium Evi’ndeki
icki yarismasi sahnesi ise digerlerinden farkh olarak solen odasinin merkezine degil
girigine yerlestirilmistir (Sekil 28). Bu yamyla Atrium Evi’'ndeki sahne, konuklar
tarafindan solen anindan cok solen odasina girerken izlenmektedir. Sahnenin solen
odasinin merkezine degil de girisine yerlestirilmesi ile sanki solene katilan konuklar,

ickiyi kararinda icmeleri gerektigi konusunda uyariimistir.'*

Icki Yarismasi sahnelerinin evlerin solen odalarinda resmedilmis olmasi konu
ve mekan iliskisi agisindan da ¢ok Onemlidir. Genellikle Roma doneminde evlerin
solen odalarinda Dionysos ya da ask konulu sahneler betimlense de Icki Yarismasi
sahnesi, bir solen odasi igin en uygun sahnedir."® Bu sahne ¢ogu zaman
katilimcilarin nesesini artiran bir 6ge oldugu kadar, sdlen adabini ve tarzini da
resmettigi i¢cin katilimcilara yol gostericidir. Anadolu ve Dogu Akdeniz

cografyasinda karsimiza cikan Icki Yarigmasi sahnelerinde betimlenen so6len

126 L evi, a.g.e., 1947, s. 16.

127 y.a.g.e., s. 156.

128 Meyers — Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, s. 38.

129 Christine Kondoleon, Antioch: The lost ancient city, Princeton University Pres, 2000, s. 71.

130 Meyers — Meyers - Weiss, a.g.e., 1996, s.111.
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tasvirleri, Pompei ve Herculaneum evlerinin solen odasi duvarlarinda goriilen ask ve

eglence dolu solen tasvirlerine gore daha sakin ve diizeylidir."'

Icki Yarismasi sahnelerinde goriilen baska bir ortak 6zellik ise bu sahnelerde
betimlenen mekan ile sahnenin yer aldigi mekanin ayni yer olmasidir. Diger bir
deyisle, triclinium iginde gelisen olaylar1 betimleyen sahnelerin tiimii yine evlerin
triclinium’unda yer almaktadir. Hatta Icki Yarismasi Evi'ndeki sahnede evin
triclinium’u dis goriintiisii ile birlikte resmedilmistir (Sekil 29). Sanat¢1 burada icki
yarigmasinin  gerceklestigi  triclinium’un tasvirinin etrafina, Pompei duvar
resimlerinde goriilen II. tisluba uygun bigimde bir mimari cergeve yerlestirmistir.13 2
Bu sayede izleyicinin sahnedeki figiir ve olaylara triclinium’un digindan bakmasi

saglanmistir.

Icki yarigmasi sahneleri, Roma devri sosyal hayatinda yaygin bicimde
diizenlenen solenler ile ilgili onemli bilgiler icermektedir. Roma donemindeki s6len
geleneklerini yansitan diger antik sanat eserleri ise Herculaneum ve Pompei duvar
resimleridir. Ancak Pompei ve Herculaneum kentlerinin duvar resimlerinde
gordiigiimiiz agsk ve zevk igerikli bu solenler, icki yarismasi sahnelerinde goriilen
solenlerden oldukca farklidir. Icki yarismasi sahnelerinde betimlenen solenler,
tanrilarin konuk oldugu daha seckin etkinliklerdir. Ozetle, icki yarismasi sahneleri,
Roma donemindeki diizeyli solenlerin icra tarzini, kullanilan esyalari ve Roma

zevkini yansitmasi agisindan ¢ok onemlidir.'*

Icki yarismasi sahnelerinin bas kahramam Dionysos’tur. Tanri, biitiin igki
yarigmast sahnelerinde bir kline iistiinde uzanirken resmedilmistir. Yerden c¢ok
yikksek olmayan bu kline’nin ayak ucunda ise Herakles bulunmaktadir. Belden
yukarisi ¢iplak resmedilen Dionysos, omuzlarmi agikta birakan bir himation
giymektedir. Bu “V* bi¢imli himation yalmzca tanrinin cinselligini ve dizlerini

ortmektedir. Himation un bir boliimii ise tanrinin sol dirsegi civarinda gevsek bir

! Dunbabin, a.g.e., 2003, s. 70.
2 Levi, a.g.e., 1947, s. 159.
'35 Dunbabin, a.g.e., 2003, s. 8.
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diigiim olusturmaktadir (Sekil 27). icki yarismasi sahnelerindeki Dionysos’un bu
durusu, antik donem solen sahnelerinin genel tasvir ilkelerine tipatip uymaktadir.
Pompei ve Herculaneum duvar resimlerindeki solen sahneleri incelendiginde, bu
sahnelerdeki erkek konuklarin da Dionysos’un durusuna benzer bir bi¢imde

resmedildigi gbrﬁlmektedir.134

I. yiizyilda var edilen Pompei ve Herculaneum duvar
resimleri arasinda igkili golenler cok begenilen ve tercih edilen bir konu olmustur. Bu
sOlen sahnelerinde erkek konuklarin tiimii bir kline iizerinde yar1 uzanmis bi¢cimde
arkalarindaki yastifa dayanmaktadirlar. Konuklarin belden yukarisi, tipki igki
yarigmasi sahnelerindeki Herakles ve Dionysos figiirleri gibi ¢iplak resmedilmistir.
Hatta bazi acgik hava solenlerini tasvir eden sahnelerde dahi erkek konuklarin belden
yukarisi ¢iplak resmedilerek geleneksel tasvir ilkelerine uygun hareket edilmistir.
Pompei ve Herculaneum duvar resimlerinde dikkati ¢ceken Onemli bir ayrinti ise
erkek konuklarin himation’larinin bir béliimiiniin tipki i¢ki yarismasi sahnelerindeki
Dionysos betimlerinde goriildiigii gibi sol kollarinin dirsek kesiminde gevsek bir
digiim olusturmasidir. Sonug¢ olarak I. yiizyilda Pompei ve Herculaneum’da
resmedilen solen sahneleri ile icki yarismasi sahneleri karsilastirildiginda, icki
yarigmasi sahnelerinin eski ve olgun gelenekleri tekrar yasattigi anlasilmaktadir. Bir
bakima I. yiizyilda yapilan duvar resimlerindeki solen betimlemeleri, II. ve III. yiizyil

mozaiklerindeki solen sahneleri i¢in temel tasvir ilkelerini iceren modeller olmustur

(Sekil 35).

Icki yarismasimin galibi Dionysos’un, ii¢ mozaik eserde de basinda asma
yapraklar1 ve ¢iceklerden olusan bir ta¢ bulunmaktadir. Bundan baska Icki Yarismast
Evi'ndeki sahnede tanrimin basinda tacin yani sira beyaz renkli bir hale yer
almaktadir. Bu halenin aydinlig1 sayesinde tanrinin basindaki ta¢ cok daha dikkat

cekmektedir. 135

Atrium Evi ve Sepphoris’teki icki yarigsmasi sahnelerinde
Dionysos’un basindaki tacin benzerlerine satyrler, mainadlar, Silenos ve Ampelos
figiirlerinde de rastlanilmaktadir. Hatta bu iki sahnede Dionysos’un rakibi Herakles

bile taglandirilmistir. Oysa Icki Yarismasi Evi’'nde Dionysos ve mainad’in baslarinda

B4 Levi, a.g.e., 1947, 5. 158.
135 y.a.g.e., s. 157.
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tac olmasina ragmen Herakles’in basi c¢iplak resmedilmistir. Bu yolla sanatgi,

Herakles’in, Dionysos karsisindaki maglubiyetini vurgulamak istemistir (Sekil 31).

Dionysos icki yarigmasi sahnelerinin tiimiinde gen¢ bir goriiniime sahiptir.
Zamanla sakall1 ve yash bir erkek suretinden, gen¢ ve sakalsiz bir erkege doniisen
Dionysos i¢in bu durum olagandir."*® Ancak icki yarismasi sahnelerinde Dionysos
geng goriiniimiiniin yani sira agik ten rengi ve narin viicut yapisi ile efemine bir
imaja da sahiptir. Rakibi Herakles’in viicudunun koyu tenli ve kashi goriiniimii
Dionysos’un bu efemine imajimt daha bir belirgin kilmaktadir."’ Gergekte icki
yarigmasi sahnelerinde 6ne cikan Dionysos ile Herakles arasindaki fiziksel karsitlik,
sahnenin vermek istedigi mesaji destekler niteliktedir. Icki yarismasi sahnesinde
anlatilmak istenilen sarap karsisinda zayif ve narin yapili Dionysos’un, gii¢lii ve
yenilmek bilmez Herakles’e kiyasla daha dayanikli oldugudur. Ciinkii saraba aligkin
olmayan ve kararinda igmeyi beceremeyenler istedikleri kadar kuvvetli olsunlar

sarap karsisinda bir zaman sonra giigsiiz diiseceklerdir.'*®

Icki yarigsmasinda galip gelen Dionysos zaferini sag elindeki icki kabimi
havaya kaldirarak ilan etmektedir. Atrium Evi ve Sepphoris’teki sahnelerde tanrinin
elindeki icki kabi yan cevrilmistir. Bu yolla sanat¢i, Dionysos’un igkisini igip
bitirdigini vurgulamak istemistir. Icki Yarismas1 Evi’nde ise Dionysos, bu kez sag
elinde icki kab1 yerine ince yapili bir rython’u rakibine meydan okurcasina havaya
kaldirmaktadir. Tanrimin elindeki hayvan bi¢imli rython’un sonu muhtemelen geyik

bast bigiminde sekillenmektedir'*

(Sekil 30). icindeki ickinin tiiketildigini isaret
etmek amaciyla yan cevrilen ya da bas asagi tutulan icki kaplart motifine Dionysos
betimlemeli bagka sahnelerde de rastlanilmaktadir. Bunlar, Dionysos’un Sarhoslugu
ve Dionysos’un Insanliga Sarabi Sunmasi sahneleridir. Antakya’da goriilen
Dionysos’un Sarhoslugu sahnesinde tanrimin tagidigi icki kab1 bas asagi durmakta ve

kaptaki son damlalar ayak altindaki yavru bir panter yalamaya ¢alismaktadir. (Sekil

136 Henrichs, a.g.e., 1979, s. 1.

37 Dunbabin, a.g.e.,1999, s. 163.
138 Kondoleon, a.g.e., 2000, s. 68.
91 evi, a.g.e., 1947, 5. 157.
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22). Bu sahnede bas asagi duran icki kabi, Dionysos’un tiim ickiyi i¢ip bitirdigine
isaret etmektedir. Nea Paphos’taki Dionysos’un Sarabi insanliga Sunmasi sahnesinde
ise bas asagi tutulan icki kab1 bu kez Dionysos’un elinde degildir. Bu sahnede icki
kabi, Akme adli icki igmede mutedil ve 6l¢iilii davranmay1 temsil eden kadin figiirii

tarafindan taslnmaktadnr140 (Sekil 39).

Icki yarismasi sahnelerinin Dionysos’tan sonra ikinci énemli kahramam ise
Herakles’tir. Kahraman tiim icki yarigsmasi sahnelerinde sakall1 bir yiize ve kivircik,
kisa saglara sahiptir. Kahramanin viicudu daima Dionysos’a gore daha iri ve koyu
resmedilmistir."*' Bu sayede Herakles’in kaba giicii ve ileri yast vurgulanmistir. Ne
var ki Dionysos’a kiyasla daha giiclii resmedilen Herakles, icki yarismasinda basarili
olamamistir. Sarabin yani ickinin mucidi Dionysos, i¢ki karsisinda Herakles’ten daha
giiclii oldugunu ispat etmistir. Icki yarigmasi sahnelerinin tiimiinde Dionysos yar1
yatar bicimde elindeki bos icki kabin1 galibiyetin verdigi huzur ve mutlulukla havaya
kaldirirken resmedilmistir. Oysa Herakles, maglubiyetin kizginligi ve hayal kiriklig
ile bir yandan icki kabindaki ickiyi bitirmeye bir yandan da sol eli ile iistiinden akip
giden kiyafetini tutmaya calismaktadir.'** Herakles, sahnelerin tiimiinde bir kline
iistiinde rahatca uzanan Dionysos’un tersine aci ¢eken bir ifadeyle dizleri iistiinde

durmaya cabalamaktadir.'*?

Antakya sahnelerinde sarhoslugun etkisi ile Herakles’in
kiyafeti iyice agilmig ve cinsel orgami agiga cikmistir (Sekil 31). Sepphoris
sahnesinde ise eserin ilgili kismi tahrip oldugundan bu konuda bir bilgi yoktur. Bu
durum Herakles’in icki ile kendini kaybettigi ve giiliing duruma diistiigii bi¢iminde
yorumlanmalidir. Sahnelerin tiimiinde Herakles, sarhoslugun etkisi ile bosluga
manasizca bakmaktadir.'** Elindeki ickiyi bir tiirli bitiremeyen Tanri’min yiiziinde

ofkeli bir ifade vardir.

140 K ondoleon, a.g.e., 1995, s. 179.
141 Campbell, a.g.e., 1988, s. 21.
142 K ondoleon, a.g.e., 2000, s. 170.
143 Cimok, a.g.e., 2002, s. 26.

4 evi, a.gee., 1947, 5. 157.
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Icki yarismasi sahnelerinde goriilen diger figiirler ise mainadlar, satyrler ve
Silenos gibi Dionysos alaymnin baslica kahramanlari ile Ampelos’tur.'*> Ampelos adh
bu kiiciik kahramana sadece Atrium Evi’ndeki sahnede rastlanilmaktadir (Sekil 27).
Bu sahnede Ampelos, sirtindaki hayvan derisinden sal ile Eros’u andiran bir ¢ocuk

biciminde resmedilmigtir.'*®

Bu cocuk kahraman, Dionysos ile Herakles’in tam
ortasinda bulunmaktadir. Bagka bir deyisle Ampelos, bes figiirden olusan Atrium Evi
sahnesinin tam merkezinde yer almistir. Bu sayede esere bakan kisi, ilk olarak
Ampelos ile goz goze gelmektedir. Daha sonra Ampelos’un Dionysos’a doniik
bedeni ve yarigmanin galibini isaret eden kollar1 sayesinde goz sahnenin sag

kesiminde yer alan Dionysos’a dogru kaymaktadir.

Silenos igki yarigsmasi sahneleri icinde yalnizca Atrium Evi’ndeki sahnede yer
almistir. Fakat Sepphoris sahnesinde eserin sag kesimi tahrip oldugundan Silenos’un
o eserde de yer alip almadigina dair kesin kanit yoktur (Sekil 32). Atrium Evi’ndeki
eserde Silenos, sahnenin en saginda Dionysos’un hemen arkasinda yari uzanir
vaziyette resmedilmistir. Silenos burada yash ve sakalli bir erkek goriiniimiindedir.
Kahramanin teni tipki Herakles gibi koyu renklidir. Bu sayede sahnedeki Dionysos
ve cocuk Ampelos disindaki tiim erkek figiirler, Helenistik ve Roma donemi resim
ilkelerine'*” uygun bir bicimde koyu ten rengi ile resmedilmistir. Dionysos ise
yetiskin bir erkek biciminde resmedilmesine ragmen icki yarigsmasi sahnelerinin
hicbirinde koyu ten rengine sahip degildir. Bu durum Roma donemi tasvir sanati i¢in
kural dis1 bir uygulamadir. Ne var ki Dionysos betimlemeleri gbzden gecirildiginde

Tanrt yalmiz icki yarigmasi sahnelerinde degil hemen hemen biitiin tasvirlerinde

143 Ampelos, bir satyr ile bir nymphanin ogludur. Ad1 bag kiitigti anlamina gelen bu gen¢ kahraman
Dionysos’un gozdesidir. Ampelos ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz. Grimal, “Ampelos®, a.g.e., 1997,
s. 62. ve Erhat, “Ampelos®, a.g.e., 1996, s. 33.

146 Cimok, a.g.e., 2002, s. 26.

7 Roma déneminde Pompei ve Herculaneum kentlerinde yapilan duvar resimlerinde yetiskin
erkekler daima koyu tenli, kadin ve cocuk figiirler ise agik tenli resmedilmistir. Dionysos’un icki
yarismast ve diger sahnelerde agik ten rengi ile resmedilmesi Roma devri resim geleneklerine

aykiridir.
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etrafindaki erkeklere nazaran daha agik bir ten rengine sahiptir.'*® Ozetle Dionysos
betimlemeleri, yaygin tasvir ilkelerine pek uymayan kendine 0zgii bir yapiya
sahiptir. Ozellikle ten renginin aciklig1, uzun ve bukleli saclari, basin masum bir yiiz
ifadesi ile hafifce omzun iistiine dusiiriilmesi ve kadinsi viicut hatlar1 Dionysos

betimlemelerinin one ¢ikan bazi karakteristik 6zellikleridir.

Icki yarigmasi sahnelerinin tiimiinde goriilen bir bagka figiir ise mainad
kadmdir. Atrium Evi ve Icki Yarigmasi Evi’ndeki sahnelerde mainad kadini tek
basina yer alirken ¢ok figiirli Sepphoris sahnesinde ise birkac satyr ile birlikte
resmedilmistir. Sepphoris sahnesinde de diger icki yarigsmasi sahnelerinde oldugu
gibi mainad, resmin en solunda yer almaktadir. Mainad figiirii bu kez tek degildir.
Eserin o bolgesi tahrip oldugundan kesin bir s6z sdylemek miimkiin olmasa da bir
baska mainad ile yan yana resmedilmistir. Mainad’in bu sahnede de Icki Yarismasi
Evi sahnesindeki gibi havaya kaldirdig: zilli bir tamburini ¢aldigi goriilmektedir.
Sepphoris sahnesinde dikkat ceken baska bir uygulama ise mainad’in Dionysos’un
simgesi sayilan thyrsos’u tagimasidir. Dionysos’un sarhoslugu, Ariadne ile
karsilasma ve Dionysos ile Alayi’nin gecidi sahnelerinin bir ¢ogunda mainad,
Dionysos’un bu onemli simgesini tasirken resmedilmistir. Bu yamiyla Sepphoris
sahnesi bu uygulamanin goriildiigii tek icki yarismasi sahnesi olarak Onem
kazanmaktadir. I¢ki yarigmasi sahnelerinde mainad daima resmin sol kenarinda ve
bir miizik aleti calarken resmedilmistir. Bu miizik aleti, icki Yarismas1 Evi ve

»149 tur.

Sepphoris sahnelerinde zilli tamburin, Atrium Evi sahnesinde ise aulos
Mainad, biitiin i¢ki yarismasi sahnelerinde omuzlarimi acikta birakan bir
peplos ve iistiine bir sal giymektedir. icki Yarismasi1 Evi'ndeki sahnede mainad’m sol

omzundaki kahverengi — kirmizi renkli sal, galibiyeti kutlamak i¢in yapilan dansin

'*" Dionysos’un Sarhoslugu sahnelerinde yamindaki satyr’e kiyasla daha agik resmedilen Tanri,
Ariadne ile karsilasma ve gegit sahnelerinde de yine diger erkeklerden daha agik bir ten rengine
sahiptir.

149 Aulos, agac, kemik, bronz yada fildisinden yapilan ve genellikle ikili calinan bir fliittiir. Kurban
torenlerinde ve solen sahnelerinde aulos ¢alan kadin yada erkek figiirlerine sik rastlanilir. Aulos

hakkinda daha genis bilgi icin bkz. Saltuk, a.g.e., 1997, s. 35.; Smith, a.g.e., 1842, s. 118.
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etkisi ile ugusmaktadir. icki Yarismasi Evi'ndeki mainad figiiriiniin yiizii diger

sahnelerdeki mainadlardan farkl bir bicimde sahnenin tersine doniiktiir.'*

Icki yarismasi sahneleri icinde yalmizca Sepphoris’teki ornekte karsimiza
cikan kahramanlar ise satyrlerdir. Diger sahnelere kiyasla daha ¢ok figiiriin yer aldig1
Sepphoris sahnesinde birden fazla satyr resmedilmistir."”' Bunlardan Herakles ile
Dionysos’un arasinda aulos calan satyr figiirii ise en dikkat cekenidir. Esere bakan
izleyici bu satyr’in caldigi aulos sayesinde sahnenin merkezindeki Dionysos’un
galibiyetini simgeleyen bos icki kabim1 gormektedir. Goziin icki kabina
yonelmesinde bu satyr figiirliniin ¢aldig1 aulos’un icki kabini ¢evreleyen konumu ve
isaret ettigi yon etkili olmaktadir (Sekil 33). Satyrlerden ikincisi ise resmin sag
tarafinda sol kolunu havaya kaldirarak galibiyeti ilan eden figiirdiir. Sahnedeki diger
satyrler ise resmin hasar gérmiis olan sol tarafinda resmedilmislerdir. Fakat resmin
solundaki figiirler tahrip oldugundan bunlardan kaginin satyr oldugu tam
anlasilamamaktadir. Hatta bunlardan bir tanesinin belden yukarisini ¢iplak birakan
bir himation giydigine bakilirsa bu figiiriin Atrium Evi sahnesinde de goriilen Silenos
adli kahraman olabilecegi bile akla gelmektedir. Sahnenin en solundaki belden
yukarisi tahrip olmus erkek figiiriiniin eserdeki tiim satyrler gibi hayvan derisinden
yapilma kisa bir eteklik giydigine bakilirsa bu figiiriin de bir satyr oldugunu

soylemek miimkiindiir.

Icki yarismasi sahnelerinin tiimiinde Herakles ve Dionysos’un atribiileri
sahnenin 6n kesiminde resmedilmistir. Bu atribiiler, Herakles i¢in giirz, Dionysos
icin ise boga boynuzu bi¢imli rython ya da ucu bir kozalakla taglanan thyrsos tur.
Herakles’in giirzii sahnelerin tiimiinde kahramanin hemen oniinde yer almaktadir.
Dionysos’un atribiilerinden thyrsos ise sahnelerin hepsinde yer almamaktadir.
Sadece Atrium Evi ve Sepphoris sahnelerinde goriilen thyrsos, Atrium Evi’nde

tanrinin kendisi, Sepphoris eserinde ise bir mainad tarafindan tasinmaktadir. Icki

07 evi, a.g.e., 1947, 5. 157.
151 Meyers — Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, s. 44.
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Yarismasi1 Evi sahnesinde ise thyrsos’un yerini panter basli bir rython almustir.”** Bu
boga boynuzu bi¢imindeki iri rython, Herakles ile Dionysos figiirlerinin 6niinde
Herakles’in simgesi giirz ve bir kalyks — krater ile birlikte yan yana resmedilmistir.
Antakya’daki icki yarigmasi sahnelerinin tiimiinde goriilen bu kalyks — krater,
Antakya’daki diger solen sahnelerinde de resmedilmistir. igerisinde s6lende icilen
sarabin su ile karistirildigi bu krater’ler, zaman i¢inde s6leni ya da sarabi simgeleyen
bir obje haline gelmistir. Ozellikle Antakya’daki Psykhe’nin Kayigi Evi'ndeki,
“Agro ile Opora’min Solen Yemegi” ve Mnemosyne’nin Mezari’ndaki
“Mnemosyne’ye Solen” sahnelerinde bu kalyks — krater tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Icki Yarismasi Evi’nde kalyks — krater, iki tanrmin baska bir deyisle iki yarismacinin
simgeleri arasinda resmedilmistir. Bir bakima bu sahnede kalyks — krater icki

yarigmasint, giirz ve rython da yarigsmacilari temsil etmektedir.

Icki yarigmasi sahnelerinin kompozisyon 6zellikleri karsilastirilinca Atrium
Evi ile Sepphoris sahneleri arasinda bir¢cok benzerlik dikkati ¢cekmektedir. Her iki
eserde de ¢ok sayidaki figiir, diyagonal bir diizende sahneye yerlestirilmistir. Oysa ii¢
figiirlii icki Yarismasi Evi sahnesindeki figiirler piramidal bir diizen ile sahnedeki

yerlerini almustir.

Antakya sahneleri ile Sepphoris sahnesi kargilagtirilinca Antakya sahnelerinin
anlatim ve uygulama ac¢isindan iistiinliigii ilk bakista géze carpmaktadir. Antakya
sahneleri resimde anlatilan konuyu basariyla tasvir ettigi kadar o konunun etkileyici
bir tislupla anlatilmasina da 6zen gostermistir. Diger bir deyisle Antakya sahneleri
icin neyin anlatildig1 kadar nasil anlatildigr da 6nemli olmustur. Isik ve gdlgenin hic
kullanilmadig1r ve tekdiize bir goriiniime sahip Sepphoris sahnesi ise daha g¢ok
konuyu ikonografik acidan ele almakla yetinmistir. Hatta icki yarigsmasi sahneleri
icinde sadece Sepphoris eserinde figiirlerin adlar1 baslar iistiinde Yunan harfleri ile
yazilmistir. Isimleri yazilan figiirler, sahnenin bas kahramanlari Dionysos ile

Herakles’tir.'>

321 evi, a.g.e., 1947, 5. 157.

153

Meyers - Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, s. 45.
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Antakya’daki icki yarismasi sahnelerinde 1s1k, esere hareket kazandiran en
temel 6gedir."* Isik eserin biitiiniine aym ol¢iide dagilmamis ve sahneyi parca parca
aydmlatmistir. Hatta 151k ve golge uygulamalar1 bazi noktalarda ikonografik anlatimi
da giiclendirmistir. Ornegin, Dionysos, Antakya sahnelerinin ikisinde de sahnenin
151k almayan kisminda resmedilmistir. Bu sayede acik tenli Dionysos’un beyazligi ve
tanrisal aydinligi daha fazla vurgulanmistir. Dionysos’un her iki sahnede de yiizii
1518 geldigi yone doniiktiir. Sanat¢i, bu sayede yarigsmanin galibi Dionysos’un
yiizlinii aydinliga, maglup diigen ve sarhos olan Herakles’in yiiziinii ise karanliga

doniik resmetmistir.

134 Campbell, a.g.e., 1988, s. 21.
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3.5 DIONYSOS’UN IKARIOS’A (INSANLIGA) SARABI VERMESI

Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi sahnesi, hem Roma dénemi mozaik
sanatinda hem de antikcagin diger sanat dallarinda pek resmedilmemistir. Bu
sahneye aragtirma sahamizda sadece Nea Paphos mozaikleri arasinda rastlamaktayiz.
Bu sahne, Kuzey Afrika ve Avrupa cografyasinda da ¢ok kullanilmamistir. Sadece
Tunus’un Uthina (Oudna) ve Fransa’nin Vinon kentlerinde Dionysos’un Ikarios’a

Sarab1 Vermesi sahnesinin betimlendigi mozaik eserler ele gec;mistir155 (Sekil 43).

Konumuz olan mozaik esere, 1962 senesinde zirai amach bir ¢alisma

. 156
esnasinda sans eseri ulasilmustir.

Bu tarihten itibaren bolgede K. Nicolaou
baskanliginda yiiriitiilen kazilar ile Dionysos’un Ikarios’a Sarab1 Vermesi sahnesinin
yani sira daha bir¢ok mitoloji konulu mozaik eser giin 1s18ina ¢ikartilmistir. Bu
eserlerden bircogunda Dionysos ve alay1 ile ilgili sahneler resmedildigi igin

mozaiklerin ulagildigi Roma villasina, Dionysos Evi denilmistir."”’

Dionysos Evi, yaklasik 2000 metrekarelik bir alam1 kaplamaktadir. Evin
zemininin nerdeyse Y% ’ii mozaiklerle kaplanmistir.">® Dionysos Evi’'nde zemin
dosemesi olarak mozaigin bu denli fazla kullanmilmasinda Kibris’ta iyi kalitede
mermerin yoklugu da etkili olmustur. Bu yiizden Kibris’taki yap1 zeminleri opus

sectile tarzindaki désemelerden ¢ok mozaiklerle kaplanmustir.'’

Dionysos Evi baz1 sikke ve keramik buluntular 1s1§inda 150 ile 250 yillar
arasina tarihlendirilmektedir. Bu tarihlendirmede zemin mozaiklerinde goriilen 151k
ve golgenin basarili kullanimi ve anatomik gerceklik gibi Antoninler ve Severuslar

cagina ait baz stil 6zellikleri de etkili olmustur.'®

155 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 178.

156 Dagzewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 18.

"TW. A. Daszewski - D. Michaelides, Guide To The Paphos Mosaics, Bank of Cyprus Cultural
Foundation, 1988 (a), s. 11.

138 y.a.ge.s. 11.

159 Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 226.

10 Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 43.
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Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi sahnesi, Dionysos Evi'nin bati
portikosunda yer almaktadir. Bu sebeple evin triclinium’una girmek isteyen konuk,
ilk basta bu sahne ile yiiz yiize gelmektedir (Sekil 37). Triclinium’un girigine
Dionysos, sarap, sarhosluk ve icki igme adabr ile ilgili bu sahnenin resmedilmesi

mekanin kullanim gayesi diisiiniildiigiinde ¢ok anlamhdir."®!

Mekan ile sahne iliskisi
acisindan Antakya’daki Atrium Evi’nin triclinium’unda da benzer bir uygulamaya
rastlanilmaktadir (Sekil 28). Roma dénemi evlerinin triclinium zeminlerinde siklikla
Dionysos ve icki icme temali sahneler resmedilerek solen esnasinda ickinin nasil

titketilmesi gerektigi konusunda misafirler uyarilmak istenmistir.

Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi sahnesindeki figiirler {ic ana gruba
ayrilmistir (Sekil 36). Bunlar sirasiyla sahnenin sol tarafindaki Dionysos ve Akme,
orta yerdeki Ikarios ve sarap yiiklii araba ve son olarak da sahnenin sagindaki /ik
Sarap Icenler diye adlandirilan sarhos cobanlardir.'® Bu figiirlerden ortada yer alan
Ikarios adli Atina krali, bir bakima iyi ile kotii arasinda bir sinir ¢izgisi gibidir.
Kralin saginda yer alan sarhos cobanlar veya baska bir deyisle /lk Sarap Icenler
kotiiliigl, cirkinligi ve asiriligl temsil etmektedir. Oysa sol taraftaki Dionysos ve
Akme giizelligin, sarap ile gelen keyfin ve iyiligin simgeleridir. Hatta sahneye bakan
seyircinin figiirler arasinda goziine ilk ¢arpan Ikarios figiirii, sag eli ile sahnenin
solunda yer alan Dionysos ve Akme adli kadin figiiriinii gostererek izleyiciye dogru

olani isaret etmektedir (Sekil 19).

Dionysos’un Ikarios’a sarabi ve {iziim yetistiriciligini ogretmesi ile ilgili
bilgiler veren antik kaynaklarin basinda II. yiizyilda kaleme alinan Apollodoros’un
Bibliotheka ve Hyginus’un Fabulae adli eserleri gelmektedir. Ne var ki, efsanenin
sunumunda bu iki eser arasinda bazi farkliliklar vardir. Ornegin Apollodoros’un
eserinde Dionysos, Ikarios’un misafirperverligine karsilik krala bir asma dali

armagan eder. Ve sonra ona asmanin yetistirilmesini ve {iziimiinden sarabin nasil

1! Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 227.
12 Condoleon, a.g.e., 1995, s. 174.
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yapilacagini ogretir. Hyginus’un kitabinda ise Tanri, Ikarios’a dogrudan bir tulum
dolusu sarap armagan eder.'® Eserlerin her ikisinde de Dionysos, Ikarios’a daha
sonra bu sarabi insanliga tattirmasini soyler. Bunun iizerine Ikarios, sarabi1 Pentelikos
Dagi’nin eteklerinde koyunlarini otlatan ¢obanlara sunar. Ne var ki, sarabi su ile
karistirmay1 akil etmeyen cobanlar bir siire sonra her seyi cift gormeye baslarlar ve
Ikarios’un kendilerini zehirledigini diistinerek krali oracikta oldiiriirler. Sarhog
cobanlar kendilerine geldiklerinde ise Ikarios’un cesedini bir cam agacinin dibine
gomerek oradan kacarlar. Dionysos Evi’nde ele gecen Dionysos’un Ikarios’a Sarabi
Vermesi sahnesi efsanenin buraya kadar anlatilan kismim resmetmektedir. Oysa
efsanenin devaminda Ikarios’un kopegi Maira, kralin kizi1 Erigone’yi eteginden
cekistirerek cinayetin islendigi yere getirir ve Erigone’nin cesedi bulmasimi saglar.
Gordiigi manzara karsisinda kendinden gecen Erigone, babasini 6ldiirenlerin cezasiz
kalmas1 halinde Atina’li genc kizlarin hepsinin kendisi ile ayni1 kaderi paylagmasini
tanrilardan dileyerek kendisini ¢cam agacina asar. Bir siire sonra Atina’li kizlar birer
birer kendilerini cam agaclarina asmaya baslayinca iilkede yasayanlar bu felaketin
sebebini 6grenmek icin Delphoi kahinlerine damisirlar. Kahinler, tanrilarin Atina
halkindan Ikarios ve Erigone’nin 6liimiiniin 6ciinii aldiklarimi séyler. Bunun iizerine
Atina’lilar, Ikarios’u o6ldiiren ¢obanlar1 bulur ve 6liimle cezalandirirlar. Daha sonra
da kentte Ikarios ve kiz1 Erigone adina her sene bir bagbozumu senligi diizenlenmeye
baslanir. Bu senlikte, kral ve kizinin onuruna mezar basinda saraplar dokiiliip agitlar
yakilirdi. Geng kizlar temsili olarak kendilerini ¢am dallarina asarak bedenlerini

riizgara birakir ve agac dallarinda dans edercesine sallamirlardi.'®

Dionysos Evi’ndeki sahnede Ikarios’un oldiiriilmesi ve Erigone’nin intihari
gibi efsanenin dramatik epizotlar ile ilgili hi¢bir betim yoktur. Mozaik eser, daha
cok Ikarios’un saraba sahip olmasim1 ve bunu daha sonra ¢obanlara ikram etmesini
resmetmektedir. Erigone ve Maira gibi efsanede ad1 gecen diger kahramanlar, Nea
Paphos sahnesinde betimlenmemistir.'® Oysa yine Ikarios’u konu edinen Atina’daki

Dionysos Tiyatrosu’nun sahne kabartmalarinda efsanenin tiim kahramanlari bir arada

1% Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 176.
164 Graves, a.g.e., 2004, s. 31.
165 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 177.
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166 (Sekil 42). Ozetle, Nea Paphos mozaiginde sanatci, efsanenin

tasvir edilmistir
dramatik yapisini yansitmaktan ¢ok misafirperverlik, sarap ve sarhosluk ile ilgili bazi

mesajlar vermek istedigi i¢in efsanenin ilk boltimleri ile daha cok ilgilenmistir.

Nea Paphos mozaiginde bas kahraman Dionysos, sahnenin en solunda
Akme'®” adli alegorik anlama sahip geng bir kadin figiirii ile birlikte resmedilmistir
(Sekil 39). Her iki kahramanin isimleri baslarinin iistiine Yunan alfabesinin biiyiik
harfleri ile yazilmistir. Birbirine bitisik bicimde yazilmis olan isimlerin arasina kiiciik
bir yaprak motifi yerlestirilerek isimler birbirinden ayrilmistir. Bu yaprak motifinin
benzerlerine Dionysos’un basindaki asma yapraklar ve liziim salkimlarindan olusan
ta¢ orgiisiinde de rastlanilmaktadir. Dionysos sahnenin en solunda kiiciik ve algak bir
sedir iistiinde oturmaktadir.'® Tanrinim sag ayag: hafifce ileri uzanmustir. Akme’nin
de ileri uzanan sag ayag ile birlikte sanki her iki kahramanin ayaklarn capraz bir
cerceve olusturmaktadir. Bu cercevenin iginde kalan alanda kahramanlarin ellerinde
tasidig1 iiziim salkimi ve icki kab1 goze ¢arpmaktadir. Uziim salkimin1 Dionysos iki
elinde tutarak ileriye dogru uzatmaktadir. Icki kabin1 ise Akme icindeki sarab1 icmek
icin agzina gotiirmektedir. Sahnede Akme ictigi sarabin keyfiyle sol avucunu zemine
dayamig ve hafifce geriye dogru uzanmistir. Akme’nin bu durusu ve yiiziindeki
tebessiim icilen sarabin verdigi mutlulugu yansitmaktadir. Akme bu haliyle Dionysos
ile Herakles’in Icki Yarismasi sahnelerindeki Dionysos figiiriiniin genel 6zellikleri
ile benzerlikler tasimaktadir. Icki yarismasi sahnelerinin hepsinde Dionysos, sarabin
verdigi gevseklikle hafifce geriye uzanmis ve giilimseyen bir yiliz ifadesi ile
cevresindekilere bakmaktadir. Bunun yaninda Dionysos’un yiizii igki yarismasi
sahnelerinin tiimiinde 15181 geldigi yone doniiktiir (Sekil 29). Oysa sarabin
sarhoslugu ile kendinden gecen ve asabilesen Herakles’in yiizii ise tipki Nea Paphos

ornegindeki sarhos cobanlarin yiizleri gibi karanliga bakmaktadir. Goriilen o ki,

166 M. C. Sturgeon, “The Reliefs on the Theater of Dionysos in Athens®, AJA, Vol. 81, 1977, s. 31-53.
'7 Akme, antik Yunan ve Roma sanatinda ¢okca betimlenen bir kahraman ya da kavram degildir.
Olgunluk ve ilimlihk anlamlar1 tastyan Akme kavrami, Nea Paphos sahnesinde geng¢ ve giizel bir
kadin figiirii ile temsil edilmistir. Benzer bi¢imde betimlenen bu alegorik figiire, Byblos’ta M.S. IIL
yiizyilda yapilmis baska bir mozaik eserde de rastlanilmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Christine
Kondoleon, a.g.e., s. 181, res. 116.

'8 Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 24.
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gerek icki yarismasi sahnelerinde gerekse Nea Paphos sahnesinde daima sarap ile
gelen keyif ve rahatlik aydinlik, ickinin verdigi asabilik ve sarhosluk ise karanlik ile

169" Akme isimli kadin

temsil edilmistir. Olgunluk veya ilimlilik manasina gelen
figiirtiniin de yiizii aydinliga doniik resmedilerek kafi miktarda igilen sarabin

verecegi keyif ve mutluluk vurgulanmak istenmistir.

Akme ve Dionysos her ikisi de belden yukarisini acikta birakan birer
himation giymektedir. Akme adli kadin figiiriiniin gogiislerinin ¢iplak resmedilmesi
ilk bakista sasirtict olsa da bu betim tarzi, sdlen sahnelerinin genel tasvir kurallarina
tamamen uymaktadir. Roma donemi solen tasvirlerinde igki igen erkek konuklarin
belden yukarilar1 daima ister kapali mekanda ister agik havada olsun c¢iplak
resmedilmigtir. Nea Paphos oOrneginde de Akme isimli figiiriin kadin olmasina

ragmen belden yukarisi ayni kurala uygun hareket edilerek ¢iplak resmedilmistir.

Sahnedeki figiirlerden Ikarios ve sarhos cobanlarin ayaklar ciplaktir.
Akme’nin ayaklarinin ise Dionysos’un gerisinde kaldigi icin ¢iplak olup olmadigi
belli degildir. Dionysos ise ayaklarina sandalet giymektedir. Boylece, sahnedeki

ayaklan ¢iplak olmayan tek figiir Dionysos’tur.

Sahnenin orta yerindeki Ikarios adli Atinali kral, sol eli ile bir 6kiiz arabasini
cekerken sag eli ile de sahnenin solunda karsilikli oturan Dionysos ile Akme’yi isaret
etmektedir. Efsaneye gore Dionysos, Attika’ya adim attiginda Ikarios adli bu kralin
evinde konuk olmustur. Fakat, Nea Paphos sahnesinde Ikarios bir kraldan cok
Attika’l1 bir ¢iftci gibi tasvir edilmistir. Kahramanin iizerindeki kiyafet bir kral i¢in
hicte uygun degildir. Oysa Atina’daki Dionysos Tiyatrosu sahne kabartmalar ve
Uthina kentindeki mozaik eserde Ikarios bir krala yakisir bicimde aristokratik
kiyafetler icinde goriinmektedir. Hatta Uthina sahnesinde Ikarios sol elinde krallara
ozgli bir skeptron bile tasimaktadir (Sekil 43). Nea Paphos sahnesinde sanatgi,
Ikarios’un kralligindan ¢ok onun ilk asma yetistiricisi ve sarap lireticisi olma 6zelligi

ile ilgilenmistir. Bu yiizden krali, iirettigi saraplar1 bir 6kiiz arabasinda tasiyan bir

169 K ondoleon, a.g.e., 1995,s. 179.
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ciftci biciminde resmetmistir. Nea Paphos sahnesinin tam merkezinde yer alan
Ikarios’un ayaklar1 ciplaktir. Bu durum, tanr veya aristokrat sinifin tasvirlerinde
ayaklarin mutlaka giyinik resmedilmesi kuralina ters diismektedir. Ikarios’un saclar
dokiik ve yiizii sakallidir. Bu ozelligi ile kahramanin yasi vurgulanmistir. En
onemlisi sahnede basinda ta¢ olmayan tek figiir yine bu ¢iftci kraldir. Sanatgi
Ikarios’u tagsiz resmederek onun heniiz sarabin nimetlerinden faydalanmadigini
anlatmak istemistir. Ikarios her ne kadar ilk sarap iireten kisi olsa da hic sarap
icemeden can vermistir. Sahnenin merkezinde yer alan Ikarios sol eli ile iki okiiziin
cektigi bir yiikk arabasini yonlendirmektedir. Kahramanin diger kolu ise sahnenin
solundaki Dionysos ve Akme’yi isaret ettiginden sanki Ikarios iki kolunu iki yana

acmis sahneye bakan izleyiciyi kucaklamaya hazir bir figiir gibidir 170 (Sekil 38).

Ciftci kralin yonlendirdigi sarap tulumlarini tagiyan arabayi biri kara biri de
ak iki okiiz gekmektedir.171 Sanatei, okiizleri birbirine zit renklerde resmederek
sahnenin geneline hakim olan iyi — koti veya giizel - cirkin karsithgim
vurgulamustir.'”* Okiizlerin iki farkli renk ile resmedilmesi duygusal anlaminin yam
sira teknik acidan da oOkiiz figilirlerinin kolay algilanmasina imkan tanimistir (Sekil

41).

Dionysos’un Ikarios’a (Insanliga) Sarabi Vermesi sahnesinin en ilgi ¢eken
kahramanlar ise sahnenin en saginda resmedilen sarhos ¢oban figiirleridir (Sekil 40).
Cobanlarin baslar iistiindeki alana Yunan alfabesiyle Ik Sarap Icenler manasina
gelen “OI IIPOTOI OINON IIIONTEX* (hoi protoi oinon piontes) soOzciikleri
yazﬂmlstnr.173 Efsaneye gore bu iki ¢oban, kral Ikarios’un tatmalarn icin sarabi
sundugu ilk insanlardir. Ne var ki, bu cobanlar sarabi su ile karigtirmayr akil
etmediklerinden kisa bir siire sonra sarhos olmusglardir. Daha sonra kralin kendilerini

zehirledigini diisiinerek Ikarios’a saldirmis ve onu sopa ile doverek oldiirmiislerdir.

170 K ondoleon, a.g.e., 1995, s. 182.

! Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (a), s. 40.

172 Okiizlerin kara ve ak renklerde olusu, sirtlarinda tasidig1 sarabin iyi ve kotii yanlarini da sembolize
etmis olabilir.

'3 Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 227.
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Nerdeyse ciplak resmedilen ¢obanlar koyu tenlidir. Bu yonleriyle kisa bir eteklikle
ciplaga yakin resmedilen satyr figiirlerini animsatmaktadirlar. Iki cobanin da basinda
birer yaprakli ta¢ bulunmaktadir. Cobanlardan biri sarabin etkisi ile halsiz diiserek
yere yigilmstir.'’* Yerdeki bu coban Zeugma’daki Dionysos’un Sarhoslugu
sahnesinde goriilen Dionysos figiirii gibi sag eli ile donen bagini tutmaktadir (Sekil
24). Ayakta duran ¢oban ise hala elindeki ickiyi bitirmeye caligmaktadir. Sarabin
sarhoslugu ile asabilesen cobanlarin yiizleri tipki Icki Yarismasi sahnelerinde

175

goriildiigli gibi karanlhiga doniiktiir. ™~ Hatta yerde yatan c¢obanin yiizii 6zel olarak

karanliga dondiiriilmiis hissini vermektedir.

Nea Paphos’ta ele gecen Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi sahnesi
teknik ozellikleri acisindan Antakya mozaikleri ile bircok benzer dzellige sahiptir.176
Sahnedeki figiirlerin golgelerini zemine resmetmek arzusu, Antakya mozaikleri
arasinda Severus’lar doneminde ©ne ¢ikan belirgin bir o6zelliktir. Nea Paphos
sahnesinde de figiirlerin golgeleri baz1 hallerde masif bir kararti gibi olsa da 6zenle
resmedilmigtir. Bunun yan1 sira 151k — golge karsithigi, canl renklerin ¢atismasi ve
renksel vuruslar gibi ozellikler, III. yiizy1ll Antakya mozaikleri ile Nea Paphos
sahnesinde dikkati ¢ceken benzer uygulamalardir.'”” Ancak Nea Paphos mozaikleri ve
adadaki diger mozaikler, Dogu Akdeniz mozaikleri ile bircok benzerlige sahip olsa
da kendine has bir iislup gelistirmeyi basarmistir. Bazen bu mozaiklerde Avrupa ve
Kuzey Afrika mozaik sanatinin da belirgin etkileri hissedilmektedir. Bu acidan
degerlendirildiginde Kibris mozaikleri kendine has iislubu ile bir bakima dogu ile

batinin basarili bir biresimidir.'”®

174 Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 25.

'3 j¢ki yarigmasi sahnelerinin tiimiinde yarismada maglup gelen ve sarhos diisen Herakles’in yiizii
daima karanliga yani 15181n geldigi yoniin tersine doniik resmedilmistir.

"¢ Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 229.

177 K ondoleon, a.g.e., 1995, s. 27.

'8 Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 229.
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3.6 DIONYSOS’UN HiINDiSTAN ZAFERI’NDEN DONUSU

Dionysos’un Hindistan’a sarabi1 yaymak amaci ile yaptigi dogu seferini
anlatan mitolojik Oykii, Biiyiik Iskender’in dogu fethinden sonra 6zel bir anlam
kazanmustir. Iskender’in halefleri olan diadokhlar cagindan (M.O. IV — III. yiizy1l)
itibaren Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doéniisii sahnesi, Iskender’i ve dogu
fethini animsattig1 i¢in ¢okca betimlenmeye baslanmistir. Bu sahnelerde Dionysos
sarabin, coskunun ve bereketin tanrist oldugu kadar Dogu’nun giiclii fatihi ve tek
hiikiimdar1 bi¢iminde de betimlenmistir.'”” Bu ylizden Helenistik donem krallar1 ve
Roma imparatorlar1 ¢ogu zaman kendilerini Dionysos ile 6zdes gormiistiir. Hatta
bazilar1 daha da ileri giderek isimlerinin yaninda Yeni Dionysos ya da Geng

Dionysos gibi unvanlar kullanmaya baslamistir. 180

Dionysos’un Hindistan Zaferi'nden Doniisii sahnesi, dinsel ve Kkiiltsel
anlamlarinin yani sira bazi askeri ve siyasal gondermeleri de icerdiginden ge¢ Roma
hatta Hiristiyanlik caginda bile yaygin bicimde betimlenmistir. Isa’dan sonra II. ve
III. yiizy1l lahit yiizeylerinde ¢ok sik tasvir edilen Dionysos konulu sahneler'®,
genellikle eskatolojik anlami yiiziinden tercih edilmistir.'® Bu sahneler, Steki
diinyada yasamlacak sonsuz mutlulugu simgeliyordu.'™ Bu sahneler iginde en ¢ok
betimlenen zafer sahneleri, daha ¢ok kitlik karsisinda bereketin, kotiiliik karsisinda
iyiligin ve oliim karsisinda oliimsiizliigiin zaferini yansitmaktadir. Evlerin zeminini
siisleyen Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii sahneleri ise 6liimden sonraki
hayattan cok gercek hayat ile ilgili aktarimlar ve mesajlar icermektedir. Genellikle
evlerin triclinium’larinda yer alan zafer sahnelerinde, Dionysos’un sarap ve bereket

izerindeki hakimiyeti vurgulanmistir. Bu sahnelerde krater tasiyan satyr, sarap

179 Smith, a.g.e., 2002, s. 131.

130 K ondoleon, a.g.e., 1995, s. 221.

18y Joyce, “A Mosaic from Gerasa in Orange, Texas, and Berlin”, RomMitt, Vol. 87, 1980, s. 318.
'%2 G. Lopez Monteagudo, “The Triumph of Dionysus in Two Mosaics in Spain®, Assaph, Faculty of
the Arts at Tel Aviv University, Vol. 4, 1999, s. 39.

183 G. Koch, Roma imparatorluk Donemi Lahitleri, (Cev. Z. Ziihre Ilkgelen), Arkeoloji ve Sanat

Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 81.
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libasyonu yapan mainad, sarhos Silenos ve dans eden Pan’dan olusan Dionysos alayz,

Tanrt’nin etrafinda zaferi cogkuyla kutlarken resmedilmistir.'%*

Roma donemi mozaik sanatinda Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii
sahnesinin resmedildigi mozaik eserler, imparatorluk topraklarinin her kdsesinde
karsimiza ¢ikmaktadir. II. yiizyildan itibaren Anadolu ve Dogu Akdeniz
cografyasinda goriilen sahne, III. yiizyil ile birlikte Kuzey Afrika ve Avrupa’da

goriinmeye baslar.

Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda zafer sahnesinin
goriildiigii kentler; Antakya, Zeugma, Nea Paphos (Kibris), Sepphoris (Israil) ve
Gerasa (Urdiin) ‘dir. III. yiizyila ait Sepphoris érnegi disinda diger 6rnek eserlerin
hepsi II. yiizyila tarihlendirilmektedir.'® Zafer sahnelerinde dikkat ceken baska bir
ortak yon ise sahnelerin tiimii evlerin triclinium zeminlerini siislemektedir.
Genellikle solen yemeklerinin yenildigi ve keyifli anlarin yasandigi triclinium’larda
yer alan Dionysos betimlemeleri, bir bakima sarabin mucidi, bolluk ve mutlulugun

tanris1 Dionysos’a duyulan sayginin, renk ve desen araciligi ile disavurumudur.

Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii sahneleri, Antakya ve Nea
Paphos 6rneklerinde triclinium’un hemen girisinde diger bir deyisle T bi¢imli alanin
yatay kisminda resmedilmis iken Sepphoris, Gerasa ve Zeugma Orneklerinde
emblema bi¢iminde mekanin merkezinde yer almistir. Sepphoris186 ve Nea Paphos187
orneklerinde sahneler nerdeyse triclinium esiginde resmedilerek solen odasina
adimin1 atan konuklarin ilkin Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Déniisii sahnesi ile
gbz goze gelmesi saglanmistir. Her iki 6rnekte de figiirlerin yiizleri, Antakya Atrium
Evi'ndeki Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismasi sahnesinde oldugu gibi giris

acikligina doniik resmedilmistir (Sekil 46).

184 Parrish, a.g.e., 1981, s. 55.

185 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 219.
'8 Sepphoris’te sahne, Dionysos konulu 15 panodan olusan emblemanin giineyindeki ii¢ panonun
ortasindakinde resmedilmistir. Bkz. Meyers — Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, s. 40.

'87 Nea Paphos’da sahne T bicimli alanin yatay kisminda resmedilmistir. T'nin dikey kismuinda asma

yapraklari,iiziim salkimlar1 ve tavus kusu motiflerinden olusan floral siislemeler bulunmaktadir.
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Antakya orneginde de zafer sahnesi triclinium girisinde resmedilmis olsa da
figiirlerin yiizleri tipki Zeugma 6rneginde oldugu gibi kline’lerde oturan konuklara
doniiktiir. Bu sayede Sepphoris ve Nea Paphos’daki zafer sahneleri konuklar
tarafindan daha solen odasina girerken, Antakya, Gerasa ve Zeugma’daki zafer

sahneleri ise s0lende oturduklar1 yerden izlenebilmektedir.

Cok sayida figiiriin yer aldig1 bes zafer sahnesinden {i¢ii 6nemli Ol¢iide tahrip
olmustur. Bu sebeple, Antakya ve Gerasa sahnelerinde cok sayida figiir yok olmustur
(Sekil 44, 51). Yarisindan fazlas1 yok olan Sepphoris sahnesi digerlerine kiyasla daha
kiigiik ve az figiirlii oldugundan oradaki kayip fazla degildir (Sekil 50). Zafer
sahneleri i¢inde en saglam kalmis olanlar1 Zeugma ve Nea Paphos ornekleridir. Her
iki sahnede de figiirlerin ve sahne kompozisyonunun tiimii giiniimiize ulasmistir. Bu
sahnelerden Nea Paphos sahip oldugu onbir figiir ile bes zafer sahnesi i¢inde en

188

figiirlii sahnedir. " (Sekil 46). Sepphoris’te yarim olarak ele gecen Pompe adli tasvir

ise sahneler icinde en az figiirlii olamidir.

IT ve III. yiizyilda c¢ok ragbet goren Dionysos konulu lahitlerde islenen
Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii sahnesi ii¢ ana sinifa ayrilmistir. Bu
siniflandirmay1 yapan Matz, tasnifine Dionysos’un arabasini ve onu ¢eken hayvanlar
esas almistir. Buna gore, zafer sahnelerinden ilki panter ya da kaplan, ikincisi
kentauros ve son simf ise fil arabali olanlardir.'® Arastirma sahamizdaki zafer
sahnelerini bu tasnife gore degerlendirdigimizde sahnelerin yarisindan fazlasi ilk
gruba yani kaplan ya da panter arabali zafer sahneleri siifina girmektedir.
Dionysos’un kaplan ya da panterlerin ¢ektigi bir biga190 iistiinde tek basina ya da

Nike""! ile birlikte goriildiigli zafer sahneleri Antakya, Zeugma ve Nea Paphos’ta ele

188 Figiir sayis1 daha fazla olan Gerasa sahnesinde figiirlerin hepsi tek bir pano i¢inde yer almadigi i¢in
Nea Paphos 6rnegi, en bol figiirlii sahne kabul edilmistir.

139 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 195.

' Biga, Eski Yunan ve Romalilarda iki at kosulan iki tekerlekli cenk ve zafer alayr arabalaridir.
Daha fazla bilgi icin bkz. Saltuk, “ biga “, a.g.e., 1997, s. 40.

"1 Nike, ismi Zafer anlamina gelen bu tanriga, Titan Palas ile Styks’in kizidir. Cogu zaman Zeus ya

da Athena’nin ellerinde kiigiik bir figiir olarak resmedilir. Olympia’nin tinli Zeus heykeli ve
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gecmistir (Sekil 53). Aralarinda cografi ve Kkiiltiirel yakinlik olan Sepphoris ve
Gerasa sahneleri ise ikinci smifin yani kentauros arabali sinifin ikonografik
ozelliklerini yansitmaktadir. Fil ve deve gibi Hindistan ve Afrika’ya 6zgii egzotik
hayvanlarin goriildiigii iiglincii sahnenin bir benzerine Anadolu ve Dogu Akdeniz

mozaikleri arasinda rastlanilmamaktadir.

Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii’nii betimleyen mozaik eserler,
bir¢cok agidan Roma donemi lahit kabartmalar ile benzer 6zelliklere sahip goriinse de
mozaik sanatindaki zafer sahneleri kendilerine 6zgii bir komposizyon ve anlatim dili
gelistirmistir. Lahit kabartmalarinda Dionysos ¢ogu zaman sahnenin en saginda ya da
solunda bulunurken mozaik eserlerde Tanrt genellikle sahnenin merkezinde
resmedilmistir.'*> Antakya ve Nea Paphos’da Dionysos, panter ve kaplanlarin ¢ektigi
bir biga iistinde sahnenin merkezinde goriilmektedir'® (Cizim 1). Her iki sahnede
de mainad, satyr, Pan ve Silenos gibi Dionysos alayinin iiyeleri Tanri’nin iki yaninda
siralanmiglardir. Bir bagka panter (kaplan) arabali sahne olan Zeugma 6rneginde ise
Dionysos bir biga iistiinde Nike ile birlikte sahnenin en solunda resmedilmistir.
Zeugma orneginde tanr iki figiiriin arasinda yani sahnenin merkezinde degildir.'”*
Kentauros arabali yani ikinci tipin ozelliklerini gosteren Sepphoris ve Gerasa
sahnelerinden Sepphoris Orneginde Dionysos, lahit tasvirlerinde goriilen
uygulamalara benzer bicimde sahnenin en saginda yer almistir. Gerasa sahnesinde ise
Hindistan fatihi Dionysos, Ariadne ile birlikte sahnenin merkezine
yerlestirilmistir.195 (Cizim 2). Ozetle, Zeugma ve Sepphoris gibi az figiirlii sahneler
disinda Hindistan zaferini betimleyen sahnelerin tiimiinde Dionysos, sahnenin

merkezinde resmedilmistir.

Dionysos sahnelerin tiimiinde panterler (kaplan) ya da kentauros’larin ¢ektigi

bir araba iistiinde resmedilmistir. Dionysos’u tasiyan panterli (kaplan) arabalar iki

Akropolis’teki Athene Parthenos heykellerinde bu figiir, zaferi temsilen tanr ile birlikte tasvir
edilmistir. Daha fazla agiklama i¢in bkz. Fink, “Nike®, a.g.e., 2004, s. 295.

192 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 193.

93 L evi., a.g.e., 1947, 5. 93.

19 Onal, a.g.e., 2003, s. 18.

15 Irmgard Kriseleit, Antike Mosaiken, Berlin, 1985, s. 19.
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tekerlekli iken kentauros’lu arabalar dort tekerleklidir'*® (Sekil 52). Baz1 sahnelerde
arabay1 ceken panter veya kentauros’larin baslarin1 geriye donerek Dionysos’a
baktiklar1 goriilmektedir. Nea Paphos sahnesinde Silenos’un komuta ettigi
panterlerden biri lahit sahnelerinde oldugu gibi basimi geriye cevirerek Tanri’ya
bakmaktadir'’ (Sekil 48). Gerasa ve Sepphoris 6rneklerinde ise lyra calan kentauros
yiiziinii Dionysos’a donmiistir. Tanr1 genellikle araba iistiinde tek basina
bulunmaktadir. Ancak Gerasa Orneginde Ariadne, Zeugma sahnesinde ise Nike
figiirii araba iistiinde Dionysos ile birlikte goriilmektedir. Daha ¢ok Sabratha (Libya),
Sousse (Tunus) ve El Jem (Tunus) gibi Kuzey Afrika kentlerinde ele gecen zafer
sahnelerinde goriilen Nike figiiriine, Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaikleri i¢inde
sadece Zeugma kentinde rastlamilmistir. Zeugma’daki sahnede Nike, panterlerin
cektigi arabanin dizginlerini tutmaktadir. Bu sahnede Dionysos tipki Kuzey Afrika
zafer sahnelerinde oldugu gibi araba iistiinde ayakta durmaktadir (Sekil 54). Tanr1 bu
sahnede giyiniktir ve sag elinde dik duran bir thyrsos tasimaktadir. Anadolu ve Dogu
Akdeniz cografyasindaki diger zafer sahnelerinde Dionysos daima belden yukarisini
ciplak birakan bir himation giymektedir. Yar1 giyinik Tanr sahnelerin tiimiinde sag
elinde bir thyrsos tagimaktadir. Dionysos’un sol eli sahnelerin ¢ogunda bos iken
Sepphoris sahnesinde kiiciik bir icki kab1 tagimaktadir. Nea Paphos, Antakya, Gerasa
ve Zeugma sahnelerinde ise elinde icki kabi olmamasina ragmen Dionysos’un sabit

ve melankolik bakislart Tanri’mn ickili oldugunu gostermektedir.'”®

Dionysos’un basinda zafer sahnelerinin tiimiinde asma veya sarmasik
yapraklarindan olusan bir ta¢ bulunmaktadir. Zeugma ve Sepphoris 6rneklerinde ise

bu yaprakl taca bir de hale eklenmistir.

Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii sahnelerinde Dionysos ile birlikte
goriilen figiirler sirasiyla mainadlar veya bakkha’lar, satyrler, kentauros’lar, Pan,
Silenos, Ariadne, Nike ve Hindistan’dan getirilen kolelerdir. Bu figiirlerden

mainadlar, Anadolu ve Dogu Akdeniz’de ele gecen zafer sahnelerinde en cok

1% Joyce, a.g.e., 1980, s. 318.
197 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 213.
198 y.a.g.e.,s. 213.
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goriilen kahramanlardir. Sepphoris 6rnegi hari¢ sahnelerin tiimiinde mainadlara
rastlanmilmaktadir. Genellikle khiton ve peplos giyen bu figiirler, her bir sahnede
baska bir gorev iistlenmistir. Mainadlarin en ¢ok goriildiigii Nea Paphos orneginde
sahnenin en solundaki mainad figiirii biitiin mainadlar icinde en ilgi ¢cekenidir. Sag
elinde ucu kozalakl bir thyrsos tasiyan mainad sol elinde ise baska bir yerde benzeri
olmayan Kkiiltsel bir obje tagimaktadir'®® (Sekil 47). Michaelides ve Daszewski bu
kare tabanli ve konik gdvdeli objeyi eserlerinde iistiin korii bir yaklasimla bir cista

201 Oysa Kondoleon, bu objenin bir liknon**

mystica200 biciminde tanitmislardir.
olabilecegini iddia etmektedir.””® Lahit kabartmalar1 ve Antakya sahnesinde goriilen
cista mystica’nin etrafi yilanlarla sarili ve agz1 hafif acik bir sepet oldugu
diisiiniildigiinde, mainad kadinin sol elinde tasidigi bu objenin bir liknon oldugunu
diisinmek daha yerinde olacaktir. Nea Paphos sahnesinde dikkat ceken bir bagka
mainad ise sag elinde tasidifi yayvan bir libasyon kabiyla Tanr1 adina saci
yapmaktadir. Nea Paphos sahnesinde goriilen bu liknon tasiyan ve libasyon yapan
mainadlara diger sahnelerde rastlamlmamaktadir. Nea Paphos ornegindeki son
mainad ise bir kymbalistria®™* biciminde resmedilmistir. Zeugma sahnesinde de
Dionysos’un arabasinin Oniinde ilerleyen mainad figiirii kymbalon c¢alarken
betimlenmistir.”*> Zafer sahnelerinde mainadlar ¢ogu zaman bir miizik aleti calarak
coskuyla dans ederken tasvir edilmistir. Mozaik ya da kabartma zafer sahnelerinde

mainadlarin en sik caldigi enstriimanlar, kymbalon ve tympanum gibi vurmali

sazlardir.*? Zafer sahnelerinin pek ¢ogunda aulos (iiflemeli) ve lyra (yayli) gibi

19 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 195.

200 Erginleme torenlerinde 6zel bir anlami olan kiiltsel esyalarin konuldugu yilanlarla sarili kapakl
hasir sepet. Bkz. Walter Burkert, ilk(;ag Gizem Tapilari, (Cev. Sina Sener), Imge Kitabevi, Ankara,
1999, s. 188.

201 Dagzewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s.20

202 Dionysos kiiltiinde bolluk ve bereketi simgeleyen igine fallus yerlestirilen ve {istii bir bez ile ortiilii
harman sepeti. Bkz. Burkert, a.g.e., 1999, s 189.

203 Kondoleon, a.g.e.., 1995, s. 195.

204 Kymbalon adli metal zilleri birbirine vurarak calan kimse. Bkz. Saltuk, “ Kymbalon “,a.g.e., 1997,
s. 108.

%5 Bnal, a.g.e., 2003, s. 18.

26 Bu sazlar, nefes ve dikkat gerektirmediginden Bakkha’larin soluksuz danslarimi yaparken

calabilecegi en uygun enstriimanlardir.
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dikkat ve tecriibe gerektiren sazlar1 ise satyrler ve Tanri’min arabasini c¢eken
kentauros’lar calmaktadir. Zafer sahneleri i¢inde enstriiman calan diger mainad
figiirlerine Antakya ve Gerasa sahnelerinde de rastlanilmaktadir. Antakya orneginde
koca bir kantharos’u tasimaya calisan Pan figiiriiniin saginda yer alan mainad kadini
bir tympanistria207 biciminde resmedilmistir. Sahnede mainad sol elinde kenarlar

siislii bir tympanum tasimaktadar.*%

Antakya sahnesinde dikkat ceken diger mainad
figiirii ise bir klraterphoros’tulr.209 Sahnenin en solunda omzunda biiyiik bir krater
tagiyan bu mainad, zafer sahnelerinin genel figiir repertuarina pek uymamaktadir.
Zafer sahnelerinde genellikle krater, Nea Paphos sahnesinde de oldugu gibi satyrler
tarafindan tasinmaktadir. Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaiklerindeki zafer
sahnelerinin nerdeyse tiimiinde goriilen mainadlarin genellikle baslarinda asma ya da
sarmagik yapraklarindan olusan c¢igekli bir ta¢ bulunmaktadir. Bazen liknon ve

mesale benzeri kiiltsel objeler tasiyan mainadlar, ¢cogu sahnede tympanum veya

kymbalon c¢alarak dans eden figiirler biciminde resmedilmistir.

Zafer sahnelerinde mainadlar kadar sik resmedilen bir baska figiir ise
satyrlerdir. Ancak, Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaiklerindeki zafer sahnelerinde
satyr figiiriine Nea Paphos ve Gerasa sahneleri disinda pek rastlanilmamaktadir. Nea
Paphos’daki satyr figiirlerinden ilki bir aulistrios*'® biciminde resmedilmistir.
Kahraman elindeki uzun fliitii Dionysos’a dogru keyifle iiflemektedir. Sahnedeki
ikinci satyr ise Antakya’daki zafer sahnesinde goriilen mainad figiirii gibi sol elinde
iri bir krater tasiyarak Dionysos’u takip etmektedir. Kahraman burada sol ayagini
Dionysos’un arabasina dayayarak elindeki krateri tasimak icin giic toplamaya
caligmaktadir. Kisa bir eteklik giyen satyr sag elinde i¢i sarap dolu bir tulum
tasimaktadir.”'' Gerasa sahnesinde ise birden fazla satyr resmedilmistir.”'* Bu

satyrlerden ilki, bes panodan olusan Gerasa sahnesinin birinci panosunda yer

207 Tympanum adi verilen tef benzeri enstriimani ¢alan kimse. Bkz. Diirtisken, a.g.e., 2000, s. 203.
28 Levi, a.g.e., 1947, s. 93.

209 Krater tagtyan kimse. Daha fazla bilgi icin bkz. Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 193.

219 Aulos adi verilen senlik fliitiinii calan kimse. bkz. Kondoleon, y.a.g.e., s. 193.

21 Daszewski - Michaelides, a.g.e., 1988 (b), s. 20.

212 Joyce, a.g.e., 1980, s. 312.
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almaktadir. Sol elinde bir pedum®" tasiyan satyr, muziplik yaparak Silenos’un
bindigi esegin kuyrugunu kaldirmaktadir.>** Birinci panoda yer alan diger satyrler ise
sarhos Herakles’i ayakta tutmak ve onun atribiilerini tasimak icin cabalamaktadirlar.
Gerasa sahnesindeki diger iki satyr ise Dionysos ve Ariadne’nin de yer aldig1 besinci
panoda resmedilmistir. Burada iki satyr, kentauroslarin ¢ektigi bir gecit arabasinda
sag tarafa dogru ilerleyen Dionysos’u arkasindan takip etmektedir. Satyrler zafer
sahnelerinde cogu kez erkekliklerini 6rten hayvan derisinden yapilma kisa bir eteklik
giymektedir. Genellikle pedum ve krater tasiyan, enstriiman olarak aulos ¢alan bu

hareketli figiirler cogunlukla koyu tenli ve ¢iplak ayakli resmedilmistir.

Kentauros’lar, zafer sahnelerinde mainadlar ve satyrler gibi ¢okga goriilen
kahramanlardir. Bu yar1 at, yar1 insan olan mitolojik varliklara bes O6rnek eserin
ikisinde rastlanilmaktadir. Bu eserler, cografi ve Kkiiltiirel yakinligindan dolay1
etkilesim icinde olan Sepphoris ve Gerasa kentlerinde ele ge¢mistir. Her iki zafer

215

sahnesinde de kentauros’lar, Dionysos’un arabasimi ¢ekmektedirler.” > Ancak Gerasa

sahnesinde Dionysos yalmz degildir. Tanri’min yaninda Ariadne yer almaktadir.”'®
Kentauros’larin baslarinda asma yapraklarindan olusan bir ta¢ bulunmaktadir. Bu iyi
huylu ve yetenekli varliklar sahnelerin her ikisinde de birer enstriiman ¢almaktadir.
Herakles ve Akhilleus gibi bir¢ok kahramana lyra calmay1 Ogreten bu yetenekli
varliklar, iki zafer sahnesinde de lyra ve aulos calarken resmedilmistir.”'” Lyra calan
kentauros, her iki sahnede de basini geriye cevirerek Dionysos’a bakmaktadir.
Kentauros bu hareketi ile sanki Dionysos’un memnuniyetini 6lgmek ister gibidir.
Genellikle kirsal alanlarda yasayan kentauros’larin tenleri de tipki satyrler gibi koyu

renklidir. Ozellikle Sepphoris sahnesinde kentauros’lar ile Dionysos’un tenleri

arasidaki renk farki belirgin bicimde vurgulanmastir.

13 Genellikle ¢obanlar tarafindan kullanilan ucu kivrik asa. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Smith,

“Pedum”, a.g.e., 1842, s. 732.

24 Michele Piccirillo, The Mosaics of Jordan, Amman, 1992, s. 283.
215 Meyers - Meyers - Weiss, a.g.e., 1996, s. 112.

216 Piccirillo, a.g.e., 1992, s. 283.

217 Joyce, a.g.e., 1980, s. 324.
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Zafer sahnelerinin en sempatik kahramam elbette ki Pan’dir. Bir¢ok lahit
kabartmasinda cista mystica iistiinde ziplayacak kadar ileri giden Pan, genellikle
panter ya da kaplanlar yoneterek Dionysos’un arabasma onderlik etmektedir.”'®
Ornek eserler arasinda bu neseli kahramana, sadece Nea Paphos, Antakya ve Gerasa
sahnelerinde rastlanilmaktadir. Ne var ki, bu hareketli varlik bu {i¢ sahnenin tigiinde
de farkli bicimlerde resmedilmistir. Ornegin Gerasa sahnesinde bir kegi sirtinda,
Antakya’da koca bir kantharos’u tasirken ve Nea Paphos’da ise sag elinde kalkan®"’
benzeri bir cisim ile ziplarken tasvir edilmistir (Sekil 47). Pan zafer sahnelerinin
timiinde dagmik sacli, sakalli ve boynuzlu resmedilmistir. Keci sirtinda ayaklari
yerden kesik betimlenen Gerasa sahnesi disinda diger sahnelerde Pan’1n keci toynagi
bicimindeki ayaklan altinda kalin gélgeler mevcuttur. Bu golgeler sayesinde Pan’in
ziplayarak zeminden yiikseldigi Vurgulanmlstlr.220 Pan, biitiin betimlerinde belden

asagist keci postuna biiriinmiis bicimde resmedilmistir. Kentauroslar gibi kirsal

alanlarda yasamay1 seven kahramanin teni tipki onlar gibi esmerdir.

Zafer sahnelerinin en az Pan kadar eglendirici olan bagka bir figiirii de
Silenos’tur. Bu iri gobekli, yar1 sarhog kahraman sadece Gerasa, Nea Paphos ve
Antakya sahnelerinde goriilmektedir. Fakat Antakya sahnesindeki Silenos kiligindaki
figiirii D. Levi, bir mainad kadimi olarak tanltmls‘ur.221 Silenos, Gerasa sahnesinde
bas kismi tahrip olmus dort ayakli bir hayvanin sirtinda betimlenmistir. Ancak lahit
kabartmalarindaki Silenos figiirleri gozden gegirildiginde bu hayvanin bir esek
oldugunu sdylemek miimkiin gtirunmektedir.222 Nea Paphos sahnesinde ise Silenos,
tipki1 Gerasa ornegindeki gibi bir hayvanin sirtinda resmedilmistir. Fakat bu kez,

Silenos’un sirtinda gezdigi hayvan Dionysos’un arabasini ¢ceken panterlerden biridir.

218 Kondoleon, a.g.e., 1995, s. 206.

219 Gergekte Pan’in kalkan ile goriildiigi tek bir sahne yoktur. Burada Pan’in elinde tuttugu
basarisizca resmedilmis bir tympanum’dan bagka bir sey degildir. Kondoleon’a gére mozaik sanatgisi,
lahit tasvirlerinde gordiigii tympanum c¢alan Pan’i, yanlis yorumlayarak kalkan tasiyan bir Pan
biciminde yansitmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. y.a.g.e., s. 205.

220 y.a.g.e., s. 205.

21 Levi., a.g.e., s. 93.

222 Piccirillo, a.g.e., 1992, s. 283.
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Silenos bu sahnede Dionysos’un arabasina onciiliik yapmak gibi genellikle Pan’in
yiirtittiigii bir gorevi istlenmistir. Bir bakima sanat¢i Silenos’a yiikledigi bu yeni
gorev ile yash kahramanin Dionysos’un hamisi ve akil hocasi oldugunu vurgulamak
istemistir. Silenos zafer sahnelerin tiimiinde sisman, acgik alinli ve sakalli

resmedilmistir.

Roma dénemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaiklerindeki zafer sahnelerinde
az goriilen figiirler ise Nike, Hindistan’l1 koleler ve Ariadne’dir. Bu kahramanlarin
her biri farkli eserlerde sadece bir kez goriilmiistiir. Kanath bir kadin goriintimiindeki
Nike figiiriine sadece Zeugma sahnesinde rastlanilmaktadir. Daha ¢ok Kuzey
Afrika’daki zafer sahnelerinde gorillen Nike, diger Ornek eserlerde hig
betimlenmemistir. Dionysos’un Hindistan’dan beraberinde getirdigi esmer tenli kole
figiirleri yalnizca Nea Paphos sahnesinde goriilmektedir. Sayilar ii¢ olan bu koleler
elleri ve ayaklar1 bagh bir bicimde resmedilmistir. Kolelerin yiizlerinde af dileyen,
iziintiilii bir ifade vardir. Ozellikle kymbalon calan mainad ile aulos iifleyen satyr’in
ortasinda kalan kolenin yiiziindeki hiiziinlii ifade ile calgicilarin coskusu arasinda

anlamli bir karsithik goriilmektedir (Sekil 49).

Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaikleri arasinda sik¢a tasvir edilen Ariadne
zafer sahnelerinin yalnizca bir tanesinde goriilmektedir. Gerasa’daki eserde geng ve
giizel kadin, kentauroslarin ¢ektigi dort tekerlekli bir arabada Dionysos ile birlikte
resmedilmigtir. Bu sahnede Ariadne, savas ve sarap yiiziinden halsiz diisen
Dionysos’un bagin1 omzuna dayayarak yorgunlugunu gidermeye calismaktadir™

(Sekil 52).

3 Joyce, a.g.e., 1980, s. 318.
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3.7 DIONYSOS iLE ARIADNE

Dionysos ile Ariadne konusu antik¢ag sanatinda M.O. VL. yiizyildan itibaren
sevilerek betimlenmistir. Duvar ve vazo resimlerinde, lahit kabartmalarinda ve
sikkelerde siklikla tasvir edilen bu konu, Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz
mozaik sanatinda da ¢okca resmedilmistir. Ancak Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik
sanatinda goriillen Ariadne ve Dionysos sahneleri arasinda hi¢bir zaman konu,
kompozisyon, mekan ve figiir repertuar1 acisindan bir biitiinlik olmamistir. Degisik
cografyalarda ve farkli yiizyillarda var edilen bu sahneler, ¢cogu zaman kendilerine

0zgii bir iislup ve tasvir anlayisi ile betimlenmistir.224

Dionyos ile Ariadne betimlemelerinde tek bir tipin gelistirilememis
olmasinda Ariadne ile ilgili mitsel anlatimlarin karmasik epizodik diizeni ve tutarsiz
yapisi etkili olmustur. Bir de buna antik ozan ve yazarlarin birbirleri ile celisen
aktarimlan eklenince sanatcinin isi bir hayli zorlagmigtir. Daha en basta Homeros ile
Hesiodos’un arasinda Ariadne’nin kimligi ve olimii hakkinda celisen anlatimlara
rastlamlmaktadir.”*> Daha sonraki Ovidius ve Nonnos gibi Roma dénemi ozanlarinin
mitsel Oykiiyii ele aliglarinda da benzer ¢eliskiler siirmiistiir. Bu yiizden, Dionysos ile
Ariadne konusunu ele alan her sanatci, yeni bir sahne kompozisyonu yaratmistir. Her
sanatci, betimledigi sahnede mitsel 6ykii ile ilgili ¢esitli anlatimlardan edindigi kendi

cikarsamalarini ve imgelemelerini yansitmistir.

Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda karsilasilan
Dionysos ve Ariadne konulu eserler, betimledikleri sahneler agisindan ii¢ ana gruba
ayrilmaktadir. Bunlar sirasiyla, Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda
karsilasmasini, Dionysos ile Ariadne’nin diigiin s6lenini ve Dionysos ile Ariadne’nin

bas basa olduklar1 an1 betimlemektedir. Ne var ki, bu iic ana grup altinda

24 Levi., a.g.e., 1947, s. 145.
225 Homeros, Odysseia adli eserinde Minos kizi Ariadne’nin Naksos (Dia) adasinda Artemis
tarafindan oldiiriildiigiinii ve bu olaya Dionysos’un da tanik oldugunu yazmaktadir. Bkz. Homeros,

QOdysseia, Can Yayinlari, (Cev. Azra Erhat, A. Kadir), Istanbul, 1992, XI. Kitap, 322 - 325. satir.
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siniflandirilan sahneler arasinda bile kompozisyon ve figiir repertuart agisindan

belirgin bir biitiinliik yoktur.

Anadolu ve Dogu Akdeniz cografyasinda Dionysos ile Ariadne efsanesinin
betimlendigi eserlere Antakya, Zeugma, Efes, Sepphoris (Israil) ve Shahba (Suriye)
kentlerinde rastlanilmigtir. Ayrica giiniimiizde Miho miizesinde sergilenen Dionysos
ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilagmasini1 betimleyen bir eserin de Suriye’de
yapildigi tahmin edilmektedir.”*® Ancak III veya IV. ylizyila tarihlendirilen bu eserin
Suriye’nin hangi kentinde var edildigine dair kesin bir bilgi mevcut degildir.227 Bu
yiizden esere sergilendigi miizeye istinaden Miho mozaigi ismi verilmistir.*® (Sekil

62).

Dionysos ve Ariadne konulu eserlerin en erken tarihlileri Antakya ve
Zeugma’da II. ylizyil sonu ya da III. yiizyilin ilk yarisinda yapllmlstlr.229 Israil ve
Suriye cografyasindaki eserler ise daha ileriki bir doneme III. yiizy1l sonu ve IV.
yiizyil bagmna tarihlendirilmektedir.”*° Anadolu ve Dogu Akdeniz’de Dionysos ile
Ariadne’yi tasvir eden yedi sahneye rastlanmlmistir. Bunlardan ikisi Dionysos ile
Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilagsmasini, iicii evlilik torenlerini ve iki tanesi de
tanrisal ¢iftin bas basa kaldiklar1 an1 resmetmektedir. Bu eserler iginde figiir sayisi en
fazla olanlari, Zeugma, Sepphoris ve Shahba - Philippopolis’te ele gecen Dionysos
ile Ariadne’nin evliligini betimleyen diigiin sahneleridir. En az figiirlii olami ise

Zeugma ve Efes’deki Dionysos ile Ariadne’nin yan yana resmedildigi eserdir.

226 Miho Miizesi, Erigim Tarihi: 15.04.2006,
http://www.miho.or.jp/booth/html/doccon/00001190e.htm
227 Pp_Canivet - J. P. Darmon, “ Dionysos et Ariane “, MonPiot, Vol. 70, 1989, s. 1 - 28.

2% Bu isim, daha 6nce baska bir kaynakta kullaniimanustir. Suriye’den bir Roma dénemi mozaigi gibi
gondermelerle bahsedilen eser, bu calismada Miho mozaigi bigiminde anilacaktir.

g, Campbell - E. Csapo - R. Erge¢, “ New Mosaic “, The Twin Towns of Zeugma on the
Euphrates: Rescue Work and Historical Studies, ed. David Kennedy, Portsmouth, 2003, s. 115.

2 Janine Balty, Mosaiques Antiques de Syrie, Bruxelles, 1977, s. 50.
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Dionysos ile Ariadne konulu sahneler, icinde eglence ve ask temalan igeren
betimlemeler oldugundan daha ¢ok evlerin triclinium’larinda yer almistir.”>' Roma
doneminde ozellikle Pompei ve Herculaneum evlerinin triclinium duvarlari,
Dionysos ve Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilagsmasi ve diigiin sahneleri ile
siislenmistir. Dogu Akdeniz ve Anadolu cografyasinda da benzer anlayis ile evlerin
triclinium’larinin zeminleri genellikle Dionysos konulu mozaik eserlerle tezyin

edilmistir.

Arastirma sahasindaki Ornek eserlerin cogunlugu (ii¢ tanesi) Dionysos ile
Ariadne’nin diigiin epizodunu betimlese de Dionysos ile Ariadne’nin Naksos
Adast’nda karsilagsmasi epizodu, Roma sanatinin genelinde daha cok ragbet
gormiistiir. Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilagmasi sahnesine,
arastirma sahasinda Antakya ve Suriye kokenli bir eser olan Miho mozaiginde
rastlanilmaktadir. Dionysos ile Ariadne konulu sahnelerin en erken tarihlilerinden
birisi olan Antakya Ornegi, II. veya III. yiizyillda Dionysos ve Ariadne Evi’nin

C e . e e s 41232
triclinium zeminini suslemlstlr

(Sekil 55). Miho mozaigi ise Antakya ekoliiniin
tiim seckin ozelliklerini yansitan bir ge¢c donem eseridir. Bu sahne ise III. veya IV.
yiizyila tarihlendirilmektedir ve kare bicimli eser muhtemelen bir Roma villasinin

Coge . .. 233
triclinium zemininde yer almistir.

Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilagsmasi epizodu ile ilgili
antik ve modern kaynaklarda verilen bilgiler birbirleri ile c¢elisen ifadeler
icermektedir. Mitolojik kaynaklarda Naksos Adasi’na Theseus tarafindan getirilen
Ariadne’nin daha sonra adada nicin tek basina kaldig1 sorusuna farkli agiklamalar
getirilmistir. Baz1 kaynaklarda Theseus’un baska bir kadin1 sevdigi i¢in Ariadne’yi
terk ettigi bazilarinda ise Theseus’u bdyle davranmaya tanrilarin zorladigi
yazilmigtir. Ciinkii kader tanrilann Theseus’un Ariadne ile evlenmesine razi

olmamuslardir.>** Ancak Helenistik dénemden itibaren ozanlar ve tasvir sanatcilar

2! Dunbabin, a.g.e., 2003, s. 8.
22 A. Demir, a.g.e., 1996, s. 46.
233 Canivet - Darmon, a.g.e., 1989, s. 1.

2% Grimal., ”Ariadne®, a.g.e., 1997, s. 94 - 95.
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Theseus’u zavalli prensesi uykusunda birakip kacan vefasiz bir asik olarak tasvir
etmeyi daha cok tercih etmislerdir.™ Ariadne’nin terk edilmesinin nedenleri ne
olursa olsun efsanenin devaminda giizel prenses uykusundan uyanir ve Theseus’un
ufukta ilerleyen gemisinin arkasindan aglayan gozlerle bakmaya baslar. Ne var ki
Ariadne’nin terk edilme acisi ¢ok uzun siirmez. Hindistan seferinden donerken
Naksos Adast’na dinlenmek i¢in ugrayan Dionysos ve alayr Ariadne’nin karsisina
(;11(211&23 ® Daha sonra geng kadinin giizelligi ile biiyililenen Tanri, prensesle evlenir ve
onu Olympos’a gotiiriir. Dionysos, diiglin hediyesi olarak Ariadne’ye bir altin tag
hediye etmistir. Ovidius’a gore daha sonra bu tac1 Dionysos gokyiiziine firlatmis ve
tacin gokyiiziinde 151l 1511 parlayan bir takim yildiz1 olmasini saglamlstlr.237 Corona
borealis ad1 verilen bu takim yildiz1 gokyiiziinde ¢omelen Herakles ile yilan tutan
adam takim yildizlariin arasinda yer almaktadir.”*® Ariadne ile Dionysos’un
evliliklerinden Oinopion, Thoas, Stapylos, Latromis ve Tauropolos diinyaya

gelmi stir. ™

Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’'nda karsilagmasi sahnelerinde
Ariadne ¢ogu zaman sahnenin sag kosesinde uyurken resmedilmistir. Bu epizodun
betimlendigi Roma donemi lahit kabartmalar1 ve duvar resimlerinde Ariadne’nin
bazen sirt1 seyirciye doniik resmedilmisse de 6rnek eserlerin ikisinde de Ariadne’nin
yiizii seyirciye doniiktiir. Roma donemi lahit kabartmalart ve duvar resimlerinde
genellikle Ariadne yan ¢iplak ve gogiisleri agikta resmedilmistir. Oysa Anadolu ve
Dogu Akdeniz mozaiklerinde sanatgilar Ariadne’yi tiimiiyle giyinik resmetmislerdir.
Hatta Antakya (II.- IIl.yy.) sahnesinde sanat¢i daha da ileri giderek uyuyan Ariadne
figiiriintin saglarim agik renkli bir esarp ile ortmiistiir.”*° Bu durum o yillarda dahi
evlenilecek olan kadimi kutsal goren ve ciplakligi ahlaksizlik olarak algilayan dogu

diisiincesini yansitmaktadir.

235 Fink, “Ariadne®, a.g.e., 2004, s. 70.

236 Monteagudo, a.g.e., 1999, s. 54.

7 Ovidius, a.g.e., 1994, s. 188, VIIL kitap, 175 — 182. satir.

287, Bulfinch., Erisim: 15.04.2006, http://www.homestead.com/JLStanley/DionysusAriadne.html
2 Graves., a.g.e., 2004, s. 122.

0 Levi., a.g.e., 1947, s. 142.
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Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’'nda karsilasmasi sahnelerini
betimleyen ornek eserlerin ikisinde de Ariadne algcak ve kayalik bir tiimsegin {istiine
yar1 uzanmis bir halde uyumaktadir. Ariadne’nin sag kolu yere dogru diismiistiir. Sol
kolu ise Antakya orneginde uykunun verdigi bilingsizlik haliyle boynu iistiinde
durmaktadir. Miho Orneginde ise giizel kadin basini, sol koluna dayamistir.
Ariadne’nin iki sahnede de sol ayagi sag ayaginin dirsegine dogru yonelmis ve sag
ayagl ise ileri uzanmaktadir. Prenses, Antakya sahnesinde kisa kollu, Miho
sahnesinde ise kolsuz bir khiton giymektedir. Her iki sahnede de kahramanin
omuzlarindan sarkan sar1 ve kahverengi renkli bir himation, kal¢a ve dizlerini
ortmektedir. Antakya sahnesinde Ariadne’nin saclarinda ¢icek ve yapraklardan
olusan bir ta¢ yer almaktadir. Tacin disinda acik renkli bir esarp kahramanin
saclarinin yarisim  Ortmektedir. Sag kosede filizlenen bir dal parcasi esarbin bir
kisminin Oniine gecmistir. Miho sahnesinde ise Ariadne’nin basinda ne ta¢ ne de
esarp bulunmamaktadir. Kahramanin kahverengi — sar1 saglari ortadan ikiye ayrilarak
iri bukleler halinde omzuna dokiilmektedir.**' Her iki sahnede de Ariadne’nin

bileklerinde ve kollarinda altin bilezikler bulunmaktadir.

Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilasmasi sahnelerinde
Dionysos, uyuyan Ariadne’nin hemen ayak ucunda onu izlerken resmedilmistir.
Antakya orneginde Dionysos tasviri olduk¢a harap durumdadir. Tanri, sag eli ile bir
thyrsos’u u¢ noktasindan tutmaktadir. Sol eli ise tanrinin saskinligini1 anlatir bir eda
ile ileri uzanmistir. Miho orneginde ise Tanr1’nin sag elinde thyrsos yerine bas asagi
tutulan bir icki kab1 bulunmaktadir. Tanri’nin havaya kaldirdigi kolu ve icki kabinin
bas asagi durusu, Dionysos’un Ariadne’nin giizelligi karsisindaki hayranlhigini ifade
etmektedir. Tanri, uyuyan kadinin carpici giizelligi ile kendinden ge¢mis ve elindeki
sarap dolu kaseyi umursamaz olmustur. Her iki sahnede de Dionysos’un bagsinda
yaprak ve ciceklerden bir ta¢ ve onun cevresinde iri bir hale bulunmaktadir. Ancak
Dionysos’un kiyafetleri her iki sahnede birbirinden ¢ok farklidir. Antakya orneginde
Tanrt uzun kollu bir khiton ile onun {istiine mavi - yesil renkli bir harmani
giymektedir. Sag bileginde mavi renkli bir bilezik vardir. Tanrinin sag elinde dik

tuttugu thyrsus’u bir ¢cam kozalagi ve bir yaprakli dal pargasi siislemektedir. Bu

241 Canivet - Darmon, 1989, s. 5.
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yantyla Dionysos, Zeugma ve Kuzey Afrika’da goriilen zafer sahnelerindeki giyimli
Dionysos figiiriinii animsatmaktadir (Sekil 54). Miho 6rneginde ise Dionysos, belden
yukarisini agikta birakan kahverengi — sar1 renkli bir himation giymektedir. Tanrinin
bu sahnede yar1 agik kiyafeti ve sol omzuna dogru hafifce egilen bas ifadesi
Dionysos’un Sarhoglugu sahnelerindeki sarhos betimlemelerini hatirlatmaktadir.
Yine Dionysos’un sarhoslugu sahnelerinde oldugu gibi bu sahnede de Tanri’nin agik
ten rengi ile yanindaki Maron’un esmerligi arasinda belirgin bir karsithk goze
(;arpmaktadnr.242 Basimin {iistiinde Maron bi¢iminde adi yazilan bu yash erkek
figiirtine Antakya sahnesinde rastlanilmamaktadir. Ancak, Dionysos ile Ariadne’nin
tasvir edildigi merkezi sahnenin sag kismindaki panoda yash bir erkek figiirii
betimlenmistir. Dikkatli gozler ile sahnede olup bitenleri izleyen bu figiir, doguya
0zgii kiyafeti ile Silenos’u animsatmaktadir. Bir elinde icki kabi, bir elinde kisa bir
thyrsos tasiyan bu yaslh erkek figiirii, muhtemelen Miho sahnesinde goriilen Maron
adli kahramanin bir prototipidir. Her iki sahnede de yash erkek figiiriiniin baginda bir

ta¢ ve elinde bir thyrsos bulunmaktadir.

Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilagmasi sahnelerinin her
ikisinde de goriilen baska bir figiir ise tanrisal c¢iftin arasinda betimlenen Eros’tur.
Miho sahnesinde kanath bir erkek ¢cocugu biciminde resmedilen tanrinin ismi basinin
iistiinde biiyiikk Yunan harfleri ile yazilmistir.”*® iki sahnede de Eros, Dionysos ile
Ariadne figiirlerinin arasinda ileri uzanmis kollan ile uyuyan Ariadne’yi, Tanr1’ya
isaret etmektedir. Bu yamyla Eros, Pompei duvar resimlerinde ve lahit
kabartmalarinda uyuyan Ariadne’yi tanriya isaret eden Pan’in yerini tutmaktadir.
Karsilasma ve diigiin sahnelerinin tiimiinde goriilen Eros figiirii, bir bakima Dionysos

ile Ariadne arasindaki agk atesinin kigilestirilmis halidir.

Miho 6rneginde arka planda syrinks ¢alan Satyr figiirii ile Antakya 6rneginde

sahnenin solundaki panoda tek basina resmedilen mainad kadini, iki sahne i¢in ortak

2 Dionysos’un Sarhoslugu sahnelerinde Tanri’nin yaninda goriilen yari ¢iplak satyr figiiriiniin ten
rengi daima Tanri’ninkinden koyu resmedilmistir. Bu sayede Dionysos’un tanrisal tabiati ve nuru
vurgulanmigtir.

243 Canivet - Darmon, a.g.e., 1989, s. 5.
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olmayan figiirlerdir. Syrinks c¢alan satyr figiirii, Zeugma’daki diigiin sahnesinde de

sahnenin solunda yine arka planda resmedilmistir.***

Ozetle, Roma dénemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatindaki
Dionysos ile Ariadne konulu sahneler i¢inde tanrisal ciftin Naksos Adasi’nda
karsilasmas1 epizodu sadece iki eserde betimlenmistir. Bu eserler ikonografik
anlatimi, figlir repertuari, sahne kompozisyonu ve perspektif detaylar1 acgisindan
benzerliklere sahip olsa da bir¢ok agidan birbirinden farklidir. Sahnelerin ikisinde de
arka planda peyzaj gercek¢i bir anlayisla tasvir edilmistir. Doganin betimlenmesinde
perspektif, 1s1k ve golge efektlerinden yararlanan ve bitkileri en ince ayrintilar ile
resmeden Antakya ekolii, kendine 6zgii gercekgilik anlayisi ile Miho Ornegini
etkilemistir.** Bunun yant sira Antakya sahnesinde mimari 6geler cok basarili
kullanilmigtir. Sahnenin etrafina yerlestirilen mimari goriiniimlii cergeve sayesinde
basarili bir illiizyon yaratilarak seyircinin mekan icinde bagka bir mekam izlemesi

saglanmistir.

Dionysos ile Ariadne konulu sahneleri betimleyen ornek eserlerin yarisi
Dionysos ile Ariadne’nin diigiin s6lenini resmetmistir. Aragtirma sahamizda goriilen
Dionysos ile Ariadne konulu alt1 eserin ii¢ tanesinde betimlenen bu ¢cosku ve eglence
dolu sahnenin en erken tarihlisine Zeugma’daki Dionysos ve Ariadne Mozaigi
Evi’'nde rastlanilmistir (Sekil 56). II. veya III. yiizyila tarihlendirilen bu sahne, tiim
Ariadne konulu sahnelerin icinde en figiirlii olanidir.** Diger iki diigiin sahnesinden
248

Sepphoris’te olam IILyiizy1la**’, Shahba’daki ise IV. yiizyila tarihlendirilmektedir.
(Sekil 59, 60).

Roma sosyal ve siyasal hayat1 i¢cin Dionysos ile Ariadne’nin diigiin s6lenini

betimleyen sahnelerin 6zel bir anlami vardir. Bu sahnelerde anlatilmak istenen

24 Campbell — Csapo - Ergec, a.g.e., 2003, s. 114.

% Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 215.

246 Campbell — Csapo - Ergec, a.g.e., 2003, s. 109.

247 Meyers - Meyers - Weiss, a.g.e., 1996, s. 111.

Janine Balty, Mosaiques Antiques du Proche — Orient: Chronologie, iconographie,

interpretation, Besancon, 1995, s. 66.
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sadece Dionysos’un oliimlii bir kadin ile olan ask evliligi degildir. Gercekte diigiin
sahneleri ¢cogu kez Dionysos’un enkarnasyonu olarak algilanan ya da gosterilen
Roma imparatorlarinin giinlerce siiren diigiin solenlerini yansitir. Imparatorlugun her
yerinde 0Ozel emirlerle tiim halkin kutlamak zorunda birakildigi bu kraliyet
diigiinlerinde imparatorlar cogu zaman gen¢ ve yakisikli Dionysos, kraliceler ise
Ariadne ile 6zdes tutulmustur. II. yiizyilda tiim imparatorluk topraklarinda giinlerce

kutlanan Marcus Aurelius ile Geng Faustina’nin diigiinii buna en giizel ornektir.”*’

Bol figiirlii diiglin sahnelerinde figiirlerin sahne i¢indeki yerlesim planlart her
eserde bir digerinden farklidir. En kalabalik sahneye sahip Zeugma Orneginde,
Dionysos diger figiirlerin tam ortasinda yer almaktadir. Sahnedeki Dionysos
disindaki on figiir, Tanri’nmin iki yaninda beserli gruplar halinde siralanmistir.
Sahnedeki figiirlerin hareketleri, sanatci tarafindan izleyicinin dikkatini sahnenin
merkezinde resmedilen Dionysos’a ¢ekecek bigcimde diizenlenmistir.”° Bu yantyla
Zeugma sahnesi, Il.yiizyilda Antakya, Gerasa ve Nea Paphos’da yapilan merkezi
planli zafer sahnelerinin figiir yerlesim diizenini kullanmistir (Cizim 1). Ariadne,
Shahba 6rneginde oldugu gibi Dionysos’un saginda resmedilmistir. Oysa Sepphoris
sahnesinde Ariadne, nerdeyse sahnenin en solunda yer alan Dionysos’un sol

tarafinda yer almistir.

Ornek eserlerin tiimiinde Dionysos’un belden yukarisi ¢iplak resmedilmistir.
Tanr’'min {izerindeki himation’un bir kismu sahnelerin hepsinde igki yarigmasi
sahnelerinde goriildiigii gibi Dionysos’un sol kolunda gevsek bir diigim
olusturmustur. Ariadne ise sahnelerin tiimiinde uzun kollu bir khiton giymektedir.
Kollar1 ve dizleri ortiilii olan Ariadne hatta Shahba eserinde, Antakya’daki
karsilasma sahnesinde goriildiigii gibi basinda ag¢ik renkli bir esarp ya da duvak ile
betimlenmistir. Sepphoris sahnesi diginda biitiin sahnelerde Dionysos’un basinda
hale vardir. Ariadne’nin basinda ise bir tek Shahba sahnesinde hale bulunmaktadir.
Sahnelerin tiimiinde tanrisal ¢iftin baslar1 asma yapraklart ve ¢iceklerden olusan bir

tac ile siislenmistir. Bunun disinda Zeugma ve Shahba sahnelerinde Ariadne’nin

29 Joyce, a.g.e., 1980, s. 324.
250 Campbell - Csapo - Ergeg, a.g.e., 2003, s. 109.
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basinda altin bir ta¢ parlamaktadir. Bu altin tag, biiyiik bir olasilikla Dionysos’un
Ariadne’ye diigiin hediyesi olarak verdigi ve daha sonra corona borealis takim

yildizina doniisen efsanevi tactir.

Ornek sahneler arasinda Dionysos’un elinde tasidig1 objeler ya da atribiileri
ile ilgili betimsel bir birlik saglanamamistir. Tanri’nin sol elinde tuttugu obje her
sahnede bagkadir. Dionysos, Zeugma sahnesinde bir icki kabi, Shahba’da ucu
kurdelelerle siislii bir thyrsos ve Sepphoris sahnesinde ise pedum tasimaktadir.
Tanr’'nmin bosta kalan sag eli ise Zeugma ve Shahba sahnelerinde Ariadne’nin
arkasinda kaldigr i¢in goriilmemektedir. Bu sahnelerde Dionysos sanki elini
Ariadne’nin omzuna atmis gibi goziikkmektedir. Aslinda Tanri’min bu hareketi
Shahba sahnesinde Ariadne’yi sevgiyle gogsiine dogru cekip kucaklamak, Zeugma
sahnesinde ise Ariadne’nin, elinde miicevher sandigi ile gelen hizmetgilere

bakmasini saglamak i¢indir.

Ornek sahnelerdeki figiirlerin yerlestirilmesinde her ne kadar Dionysos ya da
tanrisal ciftin konumu 6nemli olmussa da sanatgilar, figiirlerin birbirleri ile etkilesim
icinde olmasina da Ozen gostermislerdir. Bu sayede sahne iginde alt sahneler
yaratmay1 basarmislardir. Bu uygulamanin en giizel dérneklerine Zeugma sahnesinde
rastlanilmaktadir. Eserde, sanatc¢i Dionysos ve Ariadne’nin disindaki figiirleri ikiserli
gruplar halinde yan yana resmetmistir. izleyici bu ikili figiirler arasinda bir hareket
ve eylem birligi oldugunu ilk bakista hissetmektedir. Ornegin, tanrisal ciftin iki
yanindaki hizmetciler grubunun gorevi gelin ve giiveye hizmet etmektir. Sahnenin
sagindaki biri yash, digeri gen¢ iki erkek figiirii ise solendeki miizik ve sarki
islerinden sorumludur. Fakat sahnenin solunda arka planda resmedilen syrinks ¢alan
satyr ile evlilik tanris1 Hymenaios figiirleri arasinda diger figiirlerdeki gibi benzer bir
etkilesime rastlanilmamaktadir. Sanat¢1 bu kez Hymenaios’u sahnenin oniine ¢ekerek
evlilik tanrisi ile seyirci arasinda bir etkilesim yaratmis ve seyirciyi sahnenin icine
cekmeyi basarmlstlr.25 2 Figiirler arasindaki etkilesimlerin benzerlerine Sepphoris ve

Shahba eserlerinde de rastlanilmaktadir. Sepphoris’te sahnenin saginda resmedilen

>l Campbell - Csapo - Ergec, a.g.e., 2003, s.109.
22 Campbell - Csapo - Ergeg, y.a.g.e., 2003, s. 109.
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bir mainad ve iki satyr figiirii birbirine benzer bir durusla, tanrisal ¢ifti gdzetlemekte
ve onlara hizmet etmek icin hazir beklemektedir.”>> Shahba 6rneginde ise sahnenin
oniinde yer alan Herakles ve Eros figiirii etkilesim icine girerek sanki sahne iginde
yeni bir sahne yaratmiglardir. Buradaki kanath Eros figiirii, icki yarigmasindaki
Ampelos adli ¢ocuk figiiriinti, Herakles’in sarhoslugu ise Tanri’nin maglubiyetini
amimsatarak Antakya Atrium Evi’'ndeki icki yarismasi sahnesini akillara
getirmektedir. Shahba sahnesinin 6n kesiminde resmedilen bu iki figiir ayn1 zamanda
esere derinlik de kazandirmistir. Zeugma sahnesinde arka planda syrinks calan satyr
ile on plandaki Eros figiirleri de benzer bir gorevi iistlenerek, Zeugma sahnesindeki

perspektif etkiyi artirmaktadir.

Dionysos ile Ariadne’nin diigiinii sahnelerinde tanrisal ¢iftin disinda en sik
goriilen figiirlerin basinda Eros ve Maron gelmektedir. Kanath bir erkek ¢ocugu
kihiginda resmedilen ask tanrisina Ornek diigiin @ sahnelerinin  tiimiinde
rastlanilmaktadir. Eros, sahnelerin hepsinde tannsal ¢iftin yakininda yer almustir.
Ozellikle Sepphoris sahnesinde, ask tanrisi tanrisal ¢iftin arasinda Dionysos’u
taclandirirken betimlenmistir. Dionysos’un yanindan hi¢ ayirmadig hatta Hindistan
seferine bile yaninda gotiirdiigii Maron ise diigiin sahnelerinde siklikla goriilen bagka
bir figiirdiir. Antik kaynaklarda Dionysos’un oliimlii oglu bazen de torunu olarak
tanitilan kahramamin goriiniimii Silenos’a ¢ok benzemektedir.”>* Ne var ki, Miho
mozaigi ve Shahba Orneklerinde kahraman ismi ile birlikte resmedilmistir. Yoksa
Silenos’a 6zgii acik alinli, sakalli, sisman ve yash goriiniimiinden dolayr Maron ile

Silenos’u birbirinden ayirt etmek imkansiz goziikmektedir.*

233 Meyers — Netzer - Meyers, a.g.e., 1992, s. 49.

** Homeros’un Odysseia adli eserinde Maron, Euanthes’in oglu yani baba tarafindan Dionysos’un
torunu olarak tanitilmisgtir. Homeros’a gore Odysseus, Maron ve ailesini talandan korudugu igin,
Maron ona i¢imi tath ve de ¢ok tesirli bir sarap armagan etmistir. Odysseus, kyklops Polyphemos’u bu
sarapla sarhog ederek, onun elinden kurtulmay:1 basarmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Homeros, a.g.e.,
Istanbul, 1992, IX. Kitap, 197. satir.; Euripides ise Maron’u dogrudan dogruya Dionysos’un oglu
olarak gosterir. Yazara gore Silenos ile Maron iki yakin yoldastir. Nonnos’a goére Maron, Silenos’un
oglu ve Hindistan seferinde Dionysos’un yoldasidir. Daha fazla bilgi ve karsilastirma icin bkz.
Grimal., "Maron®, a.g.e., 1997, s. 471.

2% Campbell - Csapo - Ergeg, a.g.e., 2003, s. 114.
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Silenos goriiniimlii Maron diigiin sahneleri icinde sadece Shahba 6rneginde

ismi ile birlikte resmedilmistir.>>®

Ancak Zeugma sahnesindeki toga giyinmis geng
fliitgiiye eslik eden yash erkek figiiriiniin de Maron olmasi miimkiin goriinmektedir.
Antik kaynaklarda sesi kisilana dek sarki soyledigi soylenen Maron muhtemelen bu
sahnede de aym gorevi istlenmistir. Sepphoris sahnesinde ise bu kahramana

benzeyen herhangi bir figiire rastlanilmamaisgtir.

Dionysos ile Ariadne’nin diigiinii sahnelerinde yer alan diger figiirler ise
ozellikle Sepphoris ve Zeugma diigiin sahnelerinde 6ne cikan Dionysos’un sadik
yoldaslar1 mainadlar ve satyrlerdir. Zeugma ve Sepphoris’teki diigiin sahnelerinde
goriilen mainadlar, tannsal ¢iftin emrindeki hizmetciler bigciminde resmedilmistir.
satyrler ise karsilasma ve diigiin sahnelerinde ya sarap tasirken ya da syrinks
calarken goriilmektedir. Zeugma diigiin sahnesinde syrinks calan satyr figiirii, tipki
Miho mozaigindeki gibi figiirlerin ¢cok gerisinde ve sadece belden yukaris1 goriinecek

bicimde resmedilmistir.

Dionysos ile Ariadne konulu o6rnek eserler icinde Herakles’e sadece
Shahba’daki diigiin sahnesinde rastlanilmistir. Belden yukarisi ¢iplak ve koyu tenli
kahraman sahnede giirzii ile birlikte resmedilmistir. Sarhos tanri, Dionysos ile
Ariadne ciftinin ayak uclarinda Eros benzeri bir ¢ocuk figiiriiniin yaninda yar
uzanmig bir bigcimde betimlenmistir. Kahramanin havaya kaldirdigi kolu ve yiiz
ifadesinden sarhos ve ofkeli oldugu anlasilmaktadir. Herakles’in bu durusu Antakya
ve Sepphoris’te resmedilen icki yarismasi sahnelerini ammsatmaktadir. Icki
yarigmasi sahnelerinde daima sarabin etkisiyle zor duruma diisen giiclii Herakles,
Shahba sahnesinde de Dionysos’un ayaklari dibinde resmedilerek, Dionysos’un

giicliiliigliniin vurgulanmasina hizmet etmektedir.

Dionysos ile Ariadne’nin diigiinii sahnelerinde, Tann ile ilgili efsanelerde adi

gecen kahramanlarin disinda alegorik anlama sahip bazi figiirler de betimlenmistir.

236 Balty, a.g.e., 1977, s. 50.
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Bunlarin basinda evlilik tanrisi Hymenaios™’ ve ask atesini simgeleyen Pothos™®
gelmektedir. Zeugma’daki diigiin sahnesinde evlilik tanris1 sahnenin solunda elinde
bir mesale ile otururken resmedilmistir. Sepphoris diigiin sahnesinde de elinde
mesale ile sahnenin solunda tanrisal ¢ifte dogru yaklasan satyr figiirii, evlilik tanrisi
ile aynm1 gorevi tistlenmistir. Cocuk goriiniimlii Pothos ise Shahba sahnesinde tanrisal
ciftin arasinda resmedilmistir. Bu sahnede de Pothos, diigiin sahnelerinin tiimiinde

goriilen evlilik mesalesini taslmaktadlr.259

Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatindaki Dionysos ve
Ariadne konulu sahnelerin son grubu olan Dionysos ile Ariadne’yi bas basa gosteren
sahnelere, Zeugma ve Efes kentlerinde rastlanilmugtur.*® Zeugma sahnesinde tanrisal
cift sanki taht benzeri bir cismin iistiinde oturmaktadir (Sekil 57). Oldukca gec tarihli
Efes eserinde (V. yiizyil) ise Dionysos ve Ariadne, Bat1 diinyasindaki bircok duvar
resmi ve lahit kabartmasinda goriildiigli gibi portre tarzinda bas basa

resmedilmistir®®' (Sekil 58).

Tanrisal ¢ifti taht iistiinde resmeden erken tarihli Zeugma sahnesinin ( II - IIL
yiizy1l) benzerine Roma’nin bati cografyasinda pek rastlanilmamaktadir. Ancak,
M.O. 1. yiizyilda Pompei’de yapilan Semele ve Dionysos’u yan yana gosteren yarim
sahne, Zeugma sahnesini figiir sayis1 ve yerlesim diizeni acisindan biraz
amimsatmaktadir. Bu sahnede kadin ve erkek figiirii tipki Zeugma sahnesindeki gibi

bir tahtin iistiinde yan yana otururken resmedilmistir (Sekil 63).

27 Genellikle Apollon ile bir Musa’nin (Kalliope ya da Klio) oglu sayilan Hymenaios, kadinsi bir
goriiniime sahiptir. Efsanelerinde cogu zaman onu gorenler gen¢ kiz sanmustir. Hymenaios igin
kullanilan semboller, mesale, ¢igeklerden yapilmis bir tag ve bazen fliittiir. Daha fazla bilgi i¢in bkz.
Grimal., "Hymenaios*, a.g.e., 1997, s. 304.

238 Asgk arzusunun kisilestirilmis sekli olan Pothos, Aphrodithe’nin ogludur, Eros ve baska bir agk cini
olan Himeros ile birlikte goniil islerini diizenler. Daha fazla bilgi i¢cin bkz. Grimal., "Pothos®, a.g.e.,
1997, s. 684.

2% Balty, a.g.e., 1977, s. 50.

260 W Oberleitner - E. Lessing, Ephesos, Viyana, 1978, s. 143.

%! Bingsl, a.g.e., 1997, s. 137.
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Tanrisal cifti bag basa gosteren her iki sahnede de Ariadne, Zeugma ve
Shahba diigiin sahnelerinde oldugu gibi dogu fatihi Tanri’nin saginda yer almaktadir.
Zeugma Orneginde Dionysos, icki yarismasi ve diigiin sahnelerindeki gibi yar
giyinik bicimde resmedilmistir. Tanr1’nin tizerindeki himation, dizleri iistiine kayarak
belden yukarisimi agikta birakmistir. Himation un bir kismi ise diiglin sahnelerinde
goriildiigii gibi Dionysos’un sol kolu iistiinde diigiimlenmistir. Her iki sahnede de
Dionysos’un basinda asma yapraklarindan bir ta¢ bulunmaktadir. Dionysos sol elinde
ucu kurdelelerle siislii bir thyrsos tagimaktadir. Tanri’min sag eli tipki Zeugma ve
Shahba’daki diigiin sahnelerindeki gibi Ariadne’nin gerisinde kalmistir. Dionysos bu

hareketi ile sag elini Ariadne’nin omzuna atmis gibi gdziikmektedir.

Zeugma sahnesinde sol ayagimi ileri uzatan Tanr1 himation’un altindan
bacaginin agiga ¢ikmasina sebep olmustur. Dionysos’un bu durusu Pompei sahnesini
amimsatmaktadir. O sahnede de Semele’nin omzuna yaslanmak i¢in geriye uzanan

Tanr1’nin sol bacagi himation’un arasindan ¢iplak bicimde goziikmektedir (Sekil 63).

Her iki sahnede de Ariadne figiirii ¢ok tahrip olmustur. Hatta Zeugma
sahnesinde Ariadne’nin yiizii gorillememektedir. Ariadne bu sahnede kolsuz bir
khiton ve sar1 renkli bir himation giymektedir. Belden yukarisi tahrip olan giizel
kadinin viicudu ve yiizii Efes ornegindeki gibi Dionysos’a doniiktiir. Dionysos’un
yiiziindeki giilimseyen ifadeye bakilirsa Ariadne, Tanri’nin hosuna gidecek bir isle

ugrasmaktadir.

Zeugma Ornegi, Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’nda karsilasmasini
betimleyen Antakya sahnesi gibi mimari unsurlardan olusan bir cerceve igine
almmustir. Cerceveyi olusturan mimari form, iki korent baglikli siitun iistiinde
yiikselen iicgen bi¢imli bir alinliktan ibarettir. Alinligin ortasinda bitkisel bir stisleme
bulunmaktadir. Bu mimari form, Antakya’da II. yiizy1l sonundan itibaren goriilmeye
baslanan mimari tasvirlerle karsilastirildiginda ¢ok basit ve tekdiize kalmaktadir.
Antakya’daki karsilasma sahnesinde gorillen mimari formun yarattigi illiizyon

etkisine Zeugma sahnesinde rastlamak miimkiin degildir.
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Efes oOmnegi de Zeugma sahnesine benzer bicimde c¢ok renkli cam
tessera’lardan olusan zengin bir doga tasvirinin merkezinde yer almustir.”®* Tanrisal
ciftin baslar1 kirmizi cerceveli bir kartus i¢inde resmedilmistir. Kartusun disinda
kalan bitkisel siislemeli alanda ise gec antikcag ya da erken Hiristiyanlik donemi igin

263 By yantyla Efes sahnesi

0zel anlami olan ¢ok sayida alegorik motif bulunmaktadir.
dinler tarihi acisindan da ayr bir 6nem kazanmaktadir. V. yiizy1l gibi Hiristiyanligin
kurumsallastig1 bir cagda Dionysos ve Ariadne gibi politeist inanigin {iriinii olan bir
konuyu resmeden Efes sahnesi, paganist zevk ve begeninin Hiristiyanlik ¢caginda bile

canliligin1 korudugunu gostermektedir.

262 p_Scherrer, Efes Rehberi, Ege Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 110.
% Bingsl., a.g.e., 1997, s. 137.
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3.8 DIONYSOS VE ALAYI’NIN GECIDI

Cingirakli tympanum’lar c¢alarak coskuyla dans eden mainadlar, hig
dinlenmeden ziplayan keci ayakli Pan, esek sirtinda cogu zaman sarhos gezen yash
Silenos ve ellerindeki ¢oban asalarimi sallayarak Dionysos’a eslik eden yart ¢iplak

satyrler, Dionysos’un alayi ile birlikte yaptig1 gecitlerde goriilen baslica figiirlerdir.

M.O. VI. yiizyildan itibaren antik vazo resminde betimlenen Dionysos ve
alayinin geg¢it sahneleri, hareketli ve bol figiirlii kompozisyonlarindan dolay:1 antik
sanatta sevilerek kullamlmigtir. Ozellikle Roma doéneminde lahitlerin duragan
yiizeyleri bu sahne ile hareketlendirilmistir. Mekanlarin biiyiikk bosluklara sahip

duvar ve zeminleri yine bu bol figiirlii sahne sayesinde basariyla siislenmistir.

Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatindaki Dionysos betimlemeleri i¢inde
Dionysos alaymin biitiin iiyelerinin bir arada goriildiigii kalabalik sahnelere cokca
rastlanmilmaktadir. Fakat bu sahneler, genellikle Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden
doniisii ya da Dionysos ile Ariadne’nin diigiinii gibi kendi icinde konusu olan
sahnelerdir. Aragtirma sahamizda Dionysos alaymin Tann ile birlikte sadece gecit
amach goriindiigii tek sahneye Antakya kentinde rastlamlmistir. II. yiizyila
tarihlendirilen bu sahne, bir Roma villasinin triclinium zeminine resmedilmistir.264
Bu yiizden eserin yer aldigi eve, thiasos > yani Dionysos Alay1 evi denilmistir

(Sekil 64).

Eserde Dionysos, thiasos’un en ¢ok resmedilen iki iiyesi olan yar1 giyinik bir
satyr ve giyinik bir mainad’in arasinda resmedilmistir. Yamindaki figiirlere kiyasla
bir adim 6nde resmedilen Dionysos, piramidal bir kompozisyona sahip sahnenin

merkezini olusturmaktadir. Tanri’nmin {izerindeki kiyafet bedenini ve cinsel organini

264 Campbell, a.g.e., 1988, 5.73.
2% Thiasos, genellikle bir Tanr1’ya yonelik ayin ya da kutlama yapmak gibi 6zel bir amacla yan yana
gelen topluluklara verilen genel bir isimdir. Ancak, thiasos sozciigii, bazen tek basina antik sanatta

siklikla betimlenen Dionysos alayini tanimlamak i¢inde kullanilmaktadir.
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acikta birakmaktadir. Dionysos’un tizerindeki himation, sélen sahnelerinin tiimiinde
goriildiigii gibi sol kolunda gevsek bir diigiim olusturmaktadir. Sol elinde ucu
kurdele ile siislii uzun bir thyrsos tasiyan Tanri, sag elinde ise boynuz bi¢imli bir icki
kabi1 tutmaktadir. Boslukta sabit bir noktaya manasizca bakan Dionysos’un
sarhoslugu elindeki icki kabini bas asagi tutmasi ile vurgulanmistir. Yatik tutulan
kaptan dokiilen sarap damlalarim satyr’in ayaklar arasinda goriilen yavru bir panter
yalamaya calismaktadir. Sahnede Dionysos ile ilgili goriilen bircok betimsel 6zellik,
ayn1 kentte III. ylizyilda ele gecen Dionysos’un sarhoslugu sahnesinde de benzer
bicimde goriilmektedir. Dionysos’un sarhoslugu sahnesinde de Tanri, biitiin
sarhosluk tasvirlerinde goriildiigii gibi cinsel organini agikta birakan bir himation
icinde yan giyinik resmedilmistir. Tanrinin ayaklan dibinde yine yavru bir panter
icki kabindan dokiilen sarap damlalarin1 yalamaya calismaktadir. Bu yamyla her iki
sahne ayn1 konuyu, benzer bir tasvir programi ile resmetmistir. Sahneler arasindaki
tek fark, Dionysos’un solunda goriilen giyinik mainad ve thiasos iiyelerinin gecit
sahnelerine 0zgii vakur duruslandir. Antakya mozaiklerini ilk defa ikonografik
acidan kapsamh bir bicimde yorumlayan Levi*®® ve onu takip eden Campbell*’ iki
sahne arasindaki benzerlikleri kabul etmis goriinseler de sahnenin gercek konusunun

Dionysos ve Alayi’nin gec¢idi oldugunu iddia etmislerdir.

Dionysos ve yanindaki mainad’in saclan asma yapraklarindan olusan birer
tac ile stislenmigtir. Fakat satyr figiiriiniin sa¢ diizenlemesi digerlerinden bir hayli
farklidir. Kahramanin saglarimin bir bolimii alnindan geriye dogru toplanmis ve
arasina ince bitki saplar1 yerlestirilmistir. Bu sayede, Satyr’in saglari bir 151n demeti
tagiyormus gibi gtiziil<mektedi1r.268 Eserde, satyr genel tasvir ilkelerine uygun bir

bicimde kisa bir eteklik giymektedir. Viicudunun iist kismi c¢iplak resmedilen

2% T evi, 1947 yilinda kaleme aldig1 eserinde Dionysos ve alayr sahnesi ile yine ayni kentte ele gecen
III. yiizyila ait Dionysos’un sarhoslugu sahnesi arasinda bazi benzerliklere deginmistir. Ancak yazar,
Dionysos’un solundaki mainad figiiriinden dolay1 sahnenin bir sarhosluk sahnesinden ¢ok Dionysos
ve alayini betimledigini diistinmiistiir. Levi, a.g.e., 1947, s. 43

%7 Yazar, Antakya mozaikleri ile ilgili ¢alismasini ileri bir tarihte yiiriitmesine ragmen Levi’nin
Antakya mozaigine dair soylediklerinden baska yeni bir s6z etmemistir. Bkz. Campbell, a.g.e., 1988,

s. 73.
28 Cimok, a.g.e., 2002, 5. 58.
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kahraman ile Dionysos’un ten renkleri arasindaki farklilik dikkat cekicidir.
Genellikle doganin icinde 6zgiir bicimde yasayan satyr’in teni, tanrisal nura sahip
Dionysos’a gore oldukca koyu renkte resmedilmistir. Satyr, sag elinde simgesi
sayilan bir pedum tasimaktadir. Sahnede satyr’in bedeni ve basi kismen Dionysos’a
doniik resmedilmistir. Sanatci bu yolla, satyr’in, efendisi sarhos Dionysos’a karsi
gosterdigi yogun ilgisini vurgulamistir. Tanri’nin solunda resmedilen mainad figiirii
de benzer bir ilgi ile Tanr1’nin koluna girmistir.269 Ozetle, Dionysos’u ortalarma alan

satyr ve mainad figiirii tiim dikkatini Tanr1’nin iizerinde yogunlastirmistir.

Eserde, satyr ve mainad figiirlerinin ayaklar ciplak resmedilmistir. Dionysos
ise ayak bileklerini orten bir sandalet giymektedir.270 Tanr sol ayagim hafifce ileri
uzatarak sahnenin sag kosesine dogru yoOnelmistir. Dionysos’un bu hareketi ile
yanindaki satyr’in sahnenin sol kosesine dogru ileri uzanan sag ayagi arasinda

dengeli bir karsitlik goriilmektedir (Sekil 65).

% Levi, a.g.e., 1947, s. 43.
1 Campbell, a.g.e., 1988, s. 73.
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3.9 DIONYSOS BUSTLERI

Arkaik donem sanatinda giir sakalli, kisa sagli ve olgun bir erkek biciminde
resmedilen Dionysos, M.O. V. yiizyilin ortalarindan itibaren daha geng, uzun kivircik
saclhi ve sakalsiz bir goriiniim 1<azanm1$t11r.271 Helenistik dénemde ise krallarin
koruyucusu ve dogunun fatihi olarak goriilen Tanri, basinda krallara mahsus bir
diadem ile birlikte betimlenmeye baglanmustir.”’”> Bu donemde Dionysos’un
tasvirinde yasanan yogun degisiklikler ile bir siire sonra krallarin ve sanatin hamisi

Dionysos tipki Apollon gibi tasvir edilmeye baslanmustir.

Roma doénemine gelindiginde ise Tanri’nin ilk tasvirlerinde one ¢ikan sert ve
erkeksi durusundan hicbir iz kalmamistir. Tanr1 adeta Hermaphrodit gibi c¢ift
cinsiyetli bir hava kazanmistir. Roma donemi betimlemelerinde Tanri, ¢ogunlukla
olgunluk donemine ilk adimini atmis gen¢ ve efemine bir erkek goriiniimiinde

resmedilmistir.

Roma donemi Dionysos biistlerinde Tanri’min basi daima bir tag ile
siislenmistir. Bu ta¢ cogu zaman, asma veya sarmasik yapraklari, giil ve meyvelerden
olusmaktadir. Meyveler icinde en cok iiziim resmedilmistir. Uzun sach tanrinin
saclari genellikle dalgal ve kivirciktir.””” Cogu zaman Tanri’min bu uzun ve bukleli

saglar1 basinin iki yanindan omuzlarina sarkmaktadir.

Dionysos biistlerinde, sarabin tanrist genellikle seyirciden cok ileri bir
noktaya bakmaktadir. Tanri’nin boslukta bir noktaya odaklanan bu melankolik
bakislar1 ve yiiziindeki patetik ifade onun ¢okg¢a sevilen sarhos betimlemelerinin en

karakteristik ozellikleridir.

2! Houser, a.g.e., 1979,s. 12— 13.
2 Smith, a.g.e., 2002, s. 67.
n Campbell - Csapo - Ergeg, a.g.e., 2003, s. 115.
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Roma donemi Dionysos biistlerinin tiimiinde goriilen ortak bir 6zellik de
Tanri’nmin alninda goriilen altin diadem’dir. Dionysos’un icat ettiine inanilan bu
diadem bircoklarina gore Dionysos’un Hindistan seferinden zafer ile doniisiiniin

anisini yasatmaktadir. 27

Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatindaki Dionysos
betimlemeleri i¢inde Dionysos biistlerine Antakya, Zeugma ve Apamea (Suriye)
kentlerinde rastlanilmistir. Bu eserlerin tiimiinde Dionysos tek basina resmedilmistir.
Tanrt’nin yaninda herhangi bir atribii goriilmemektedir. Dionysos biistleri i¢inde en
erken tarihlisi III. yilizyila ait Zeugma biistiidiir.”"” Diger iki biist ise IV. yiizyila

tarihlendirilmistir.

Antakya ve Zeugma biistleri bulunduklarn zeminde dikkat cekici bir konuma
sahiptir. Bunlardan Antakya’daki biist, Konstantin Evi’nin 1 nolu odasinin
zeminindeki sekiz madalyondan en dikkat ¢ekeninin i¢inde resmedilmistir.”’® Kareye
yakin bir dikdortgen panonun iginde resmedilen Zeugma biistii ise Kuzey Afrika
sanatin1 temsil eden El Jem (Tunus) ve Avrupa sanatini yansitan Italica (ispanya)
kentlerindeki eserlerde goriildiigi gibi odanin zeminini kaplayan bitkisel ve
geometrik siislemelerin merkezinde yer almustir (Sekil 69). Ornek eserler icinde bir
tek Apamea biistiiniin resmedildigi yer pek dikkat cekmemektedir. Biist, geometrik
ve figiirli sahneler ile bezeli biiyiikge bir dikdortgen panonun meandr orgeleri ile
siislii bordiiriindeki kiigiik bir karenin icine resmedilmistir. Bu yaniyla Apamea’daki
eserde Dionysos’un portresi, sahnenin kendisini olusturmaktan ¢ok sahnenin

siislenmesine yarayan dekoratif bir 6ge bigiminde kullamlmistir™” (Sekil 68).

Arastirma sahasindaki biitiin Dionysos biistlerinde Tanri’nin saglar1 uzundur

ve bir kismi omuzlarina kadar sarkmaktadir. Her biist sahnesinde Tanri’nin

2™ Smith, a.g.e., 2002, s. 22.

5 Onal, a.g.e., 2003, s. 64.

% Dunbabin, a.g.e., 1999, s. 164.
a7 Balty, a.g.e., 1986, s. 6.
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saclarinda asma yapraklarindan bir tag bulunmaktadir. Zeugma biistiinde ise tanrinin

basinin gerisinde belirgin olmayan bir hale yer almaktadir (Sekil 67).

Helenistik donemden itibaren Dionysos ve krallara ait bircok tasvirde
kullanilan diadem’e her ii¢ biistte de rastlanilmaktadir. Genellikle iki ucunda baglari
bulunan uzun ve ince bir serit bicimindeki diadem’in, Dionysos ve kral tasvirlerinde
cogu zaman ¢oziik birakilan baglar yiiziin iki yanindan sarkmaktadir.””® Zeugma ve
Apamea biistlerinde de Tanri’nin alnindaki diadem’in iki ucunun sarktig
goriilmektedir. Dionysos biistlerinde goriilen diademler’in her biri farkli 6zelliktedir.
Bunlardan Antakya’da olani boynuz ya da fallik bir objeyi andirirken Zeugma
biistiindeki diadem ise degerli taslarla siislenmistir. Parlak renkli taslarla tezyin
edilen diadem’in bir benzerine yine Zeugma’da II. veya IIl. yiizyillda yapilan
Dionysos’un sarhoslugu sahnesinde de rastlanmilmaktadir (Sekil 24). IV. yiizyil gibi
Konstantin ronesansinin yasandigi bir donemde yapilan Antakya biistiindeki konik
bicimli diadem ise olduk¢a dikkat cekicidir (Sekil 66). Geleneklere uymayan bu
boynuz veya fallus bicimindeki diadem’in benzeri yine IV. yiizyilda resmedilen
Shahba’daki Dionysos ile Ariadne’nin diigiinii sahnesinde de goriilmektedir”® (Sekil
61). Levi, bu diadem’in gizli Dionysos ayinlerinde kiiltsel bir amagla kullanilmig
olabilecegini ileri siirmektedir.®*® Kondoleon ise daha da ileri giderek bu konik
bicimli diadem’i, Nea Paphos’daki Dionysos’un Hindistan zaferinden doniisii ve
Cocuk Dionysos sahnelerinde yer alan mainad figiirlerinin ellerinde tasidigi konik

bicimli kiiltsel objeler ile bir tutmaktadir™' (Sekil 15).

Genellikle biist sahnelerinde yar1 giyinik resmedilen Dionysos, Apemea
sahnesinde tiimiiyle ¢iplaktir. Antakya sahnesinde Tanri’nin tizerinde leopar derisini
andiran bir kiyafet gérulmektedir.282 Bu kiyafet Dionysos’un sol omzunu agikta

birakmaktadir. Zeugma biistiinde ise Tanri’’nin iizerindeki himation’un bir kismi

278 Smith, a.g.e., 2002, s. 22.

2 Balty, a.g.e., 1977, 5. 52.

20 Levi., a.g.e., 1947, 5. 246 — 248.
281 Kondoleon, a.g.e., 2000, s. 206.
282 Cimok, a.g.e., 2002, s. 220.
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solen ve sarhosluk sahnelerine uygun bigimde Dionysos’un sol omzu iistiinde
goriilmektedir. Zeugma ve Apamea biistiinde bakislar1 uzakta sabit bir noktaya
odaklanan Dionysos’un, hiiziinlii yiiz ifadesi, sarhosluk sahnelerindeki Dionysos’u
amimsatmaktadir. Hatta Zeugma biistiinde Tanri’nin bir seyler soylilyormus gibi hafif
aralik resmedilen dudaklart Dionysos’un yiiziindeki hiiziinlii ifadeyi daha belirgin
kilmaktadir. Antakya biistiinde ise Dionysos, Potnia Theron sahnelerindeki Artemis

gibi kendinden emin bir bakisla etrafindakileri siizerken resmedilmistir.”**

283 Kondoleon, a.g.e., 2000, s. 206.
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SONUC

Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen Dionysos
betimlemelerinin ikonografik acidan incelendigi bu tez kapsaminda literatiire girmis
kesin tarihli Dionysos’un resmedildigi yirmi sekiz mozaik eser tespit edilmistir. Bu
eserlerin pek cogu II. yiizyilda yapilmistir. Dionysos betimlemelerinin II. yiizyilda
daha cok goriilmesinde doguda fetihlere girisen II. yilizyill Roma hiikiimdarlarinin
Dionysos’a 0ykiinmeleri ve imparatorlugun refah diizeyinin artmasi etkili olmustur.
Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda en erken tarihli Dionysos
betimlemeleri, II. ylizyilda yapilmistir. En gec tarihli olan eser ise V. yiizyil baginda

Efes’te yapilan Dionysos ile Ariadne sahnesidir (Grafik 1).

Tez kataloguna alinarak incelenen Dionysos betimlemeli eserler, giiniimiizde
Tiirkiye, Kibris, Suriye, Israil ve Urdiin smirlar icinde kalan on farkli Roma
yerlesiminde yapilmistir. Ulkeler icinde Tiirkiye, on bes tane eser ile Dionysos
betimlemeli mozaiklerin en cok Urdiin ise Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden

doniisii sahnesinin betimlendigi tek eser ile en az goriildiigii tilkedir (Grafik 2).

Dionysos konulu mozaik eserlere, Anadolu’nun Antakya, Zeugma, Bergama
ve Efes, Kibris’in Nea Paphos, Suriye’nin Shahba ile Apamea, Israil’in Sepphoris ve
Urdiin’iin Gerasa kentlerinde rastlamlmistir. Bunlarin disinda bulundugu kent
bilinmeyen Miho Miizesi’ndeki bir mozaik eserin de Suriye’de bir Roma yerlesimine
ait oldugu disiiniildiigiinde mozaik eserlerin var edildigi Roma kenti sayist ona
yiikkselmektedir. Roma yerlesimleri icinde Antakya, sekiz tane eser ile Dionysos
betimlemeli mozaiklerin en ¢ok goriildiigii kenttir. Efes, Bergama, Shahba, Apamea,
Miho eserinin yapildig1 Suriye kenti ve Gerasa’da ise Dionysos konulu tek eser ele

gecmistir (Grafik 3).
Roma Donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen

Dionysos betimlemelerine genellikle hamam ve villalarin  zeminlerinde

rastlamlmistir. Bir tek Efes’te V. yiizyil gibi gec bir tarihte yapilan Dionysos ile

90



Ariadne sahnesi tonozda yer almistir. Dionysos konulu mozaikler en cok Roma
villalarinin triclinium zeminlerini siislemistir. Hamam zemini ve tonoz ise Dionysos

konulu mozaiklerin en az goriildiigii birimlerdir (Grafik 4).

Roma Donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen
Dionysos betimlemeleri sahip olduklar1 sahnelere gore dokuz alt baslikta
toplanmistir. Bu sahnelere, Dionysos’un yasam Oykiisil esas alinarak sirasiyla Bebek
Dionysos, Cocuk Dionysos, Dionysos’un Sarhoslugu, Dionysos ile Herakles’in Icki
Yarismas1, Dionysos’un Ikarios’a (Insanliga) Sarab1 Vermesi, Dionysos’un Hindistan
Zaferi’nden Doniisii, Dionysos ile Ariadne, Dionysos ve Alayi’nin Geg¢idi, Dionysos
Biistleri isimleri verilmistir. Sahneler iginde Dionysos ile Ariadne en c¢ok,
Dionysos’un Ikarios’a (Insanliga) Sarabi Vermesi ile Dionysos ve Alayr’nin Gegidi

sahneleri en az betimlenmistir (Grafik 5).

Bebek Dionysos sahnesi, Antakya (IV.yy.), Nea Paphos (IV.yy) ve Sepphoris
(IM.yy.) kentlerindeki ii¢ eserde yer almistir (Tablo 2). Bu sahnelerde Dionysos
daima iri, beyaz tenli ve ¢iplak resmedilmistir. Nea Paphos ve Antakya eserlerinde
Hermes’in kucaginda goriillen Bebek Dionysos, Sepphoris eserinde nympha’lar

tarafindan yikanirken betimlenmistir.

Cocuk Dionysos sahnelerinde diger eserlerde oldugu gibi bir konu ve
kompozisyon birligi goriilmemistir. Roma Donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz
mozaik sanatinda goriilen Cocuk Dionysos sahnelerinin iiciinde de Tanri’nin farkl
bir an1 betimlenmistir. En erken tarihli Cocuk Dionysos sahnesine sahip Bergama
(IL.yy.) eserinde Cocuk Dionysos, akil hocasi ve hamisi Silenos’un kucaginda
otururken resmedilmistir. Sepphoris (IIl.yy.) eserinde bir keci, Nea Paphos (IV.yy)

eserinde ise bir zafer arabasinin iizerinde goriilmektedir.
Antik¢agin heykel ve resim sanatinda da cok sevilen bir konu olan

Dionysos’un Sarhoslugu sahnelerine ¢alisma sahasinda Antakya (III. yy.) ve Zeugma

(II. - Il.yy) gibi iki komsu kentte rastlanilmistir. Proje kapsaminda degerlendirilen
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biitiin eserlerin icinde sadece Dionysos’un sarhoslugu sahnelerinde yetiskin

Dionysos’un cinsel organi gozitkmektedir.

Dionysos ile Herakles’in Icki Yarigmasi sahnesi, sadece Anadolu ve Dogu
Akdeniz mozaik sanatina 6zgii bir konu olarak Antakya ve Sepphoris kentlerinde ii¢
kez betimlenmistir. Antakya’da sahne biri Atrium Evi (IL. yy.), digeri Icki Yarismasi
Evi'nde (IILyy.) olmak iizere iki kez resmedilmistir. Dionysos ile Herakles’in Icki
Yarismast sahneleri ii¢ yerde de triclinium zemininde yer almistir. Bu sahnelerin
tiimiinde Dionysos, sag tarafta bir kline iizerinde yar1 uzanmis bir bicimde elindeki
icki kabin1 zafer edasiyla havaya kaldirirken betimlenmistir. Tanrinin keyifli hali,
sahnenin solundaki Herakles’in oOfkeli ve tedirgin goriiniisii ile karsitlik
yaratmaktadir. Icki yarismasi sahnelerinin hepsinde sarabin sarhoslugu ile kendinden
gecen Herakles’in himation’u iizerinden kaymis ve cinsel organi agiga cikmustir.
Sarap karsisinda yetersiz kalan giiclii kahramanin yiizii karanliga, yarnismada galip

gelen Dionysos’un yiizii ise aydinliga doniiktiir.

Calisma sahasinda sadece Nea Paphos’ta (II.- IIl.yy.) resmedilen Dionysos’un
Ikarios’a (Insanliga) Sarabi Vermesi sahnesi, Bati diinyasinda da pek tasvir
edilmemistir. icki icme adab1 ve sarabin tarihi ile ilgili bir dizi gondermeler iceren
sahne triclinium’un girisinde yer almustir. Bu sahnede de tipki Icki Yarigmasi
sahnelerinde oldugu gibi ickiyi kafi miktarda ve adabina uygun icen Akme’nin yiizii
aydmliga, sarhos olup kendinden gecen cobanlarin yiizii ise karanliga doniik

resmedilmistir.

Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Dionysos ile Ariadne konulu
betimlemelerden sonra en ¢ok resmedilen sahnedir. Genis bir figiir repertuarina
sahip olan zafer sahnelerinin hepsinde Dionysos bir zafer arabasimin iistiinde
alayindaki kahramanlar ile birlikte resmedilmistir. Antakya (IL.yy) , Zeugma (ILyy),
Sepphoris (IIl.yy.), Nea Paphos (Il.veya III) ve Gerasa (Il.yy)’da rastlanilan zafer
sahneleri, figiir repertuar1 ve kompozisyon 6zellikleri ac¢isindan lahit kabartmalarinda

goriillen Dionysos’un zafer tasvirleri ile benzerlik tagimaktadir. Ancak lahit
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kabartmalarinda genellikle sahnenin en saginda ya da solunda bulunan Dionysos,

mozaik eserlerin bircogunda sahnenin merkezinde resmedilmistir (Cizim 1, 2).

Dionysos ile Ariadne, Roma Donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik
sanatinda en ¢ok resmedilen sahnedir. Yirmi sekiz eserin yedi tanesi bu tanrisal cifti
konu eden betimlemelere sahiptir. Dionysos ile Ariadne konulu sahneler, Antakya
(L. - IlL.yy), Zeugma (IL. - IIl.yy), Efes (V.yy), Shahba (IV yy.) ve Sepphoris (IIl.yy)
kentlerinde ele ge¢mistir. Miho miizesinde sergilenen ancak Suriye’de bulundugu yer
bilinmeyen mozaik eser de dikkate alinirsa Dionysos ile Ariadne sahnesi proje
kapsamindaki on Roma yerlesiminin altisinda resmedilmistir. Zeugma’da Dionysos
ile Ariadne sahnesi iki kez betimlenmistir. Arastirma sahasindaki Dionysos ile
Ariadne sahneleri arasinda kesin bir konu birligi bulunmamaktadir. Yedi sahnenin
ikisi, ciftin Naksos Adasi’nda karsilasmasini, iicii diigiinlerini ve son ikisi mutlu

beraberliklerini resmetmistir.

Dionysos betimlemeleri arasinda en az resmedilen sahnelerden birisi de
Dionysos ve Alayr’nin Gegidi’dir. Sadece Antakya’da (Il.yy) betimlenen sahne,

bir¢cok yonden Dionysos’un Sarhoglugu sahnelerini animsatmaktadir.

Dionysos Biistleri calisma sahasinda Antakya (IV.yy), Zeugma (IlL.yy) ve
Apamea (IV. yy) kentlerinde resmedilmistir. Eserlerin hepsinde tanrinin basinda

asma ya da sarmasik yapraklarindan bir ta¢ ve diadem bulunmaktadir.

En eskisi II. yiizyila ve en yenisi V. yiizyila tarihlendirilen yirmi sekiz mozaik
eserin tiimiinde Dionysos’un bebekliginden yetiskinligine kadar yasaminin biitiin
evreleri betimlenmistir. Dionysos, ¢ogu zaman bu eserlerde alayinit olusturan
satyrler, mainadlar, Silenos ve Pan ile bir arada resmedilmistir. Dionysos
betimlemelerinde Tanri’'min yaninda en ¢ok gorillen kahramanlar satyr ve
mainadlardir. En az goriilenler ise Pothos, Ampelos ve Nektar gibi sadece birkac

eserde goriilen alegorik varliklardir (Grafik 7).
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Roma donemi Anadolu ve Dogu Akdeniz mozaik sanatinda goriilen
Dionysos betimlemelerinin birgogunda Tanr ile birlikte atribiileri de resmedilmistir.
Ucu ¢am kozalag ile taclanan thyrsos isimli asa, betimlemelerde en ¢ok goriilen
atribiidiir. Thyrsos diginda kantharos ve ucu hayvan baslan ile siislii rython’lar

Dionysos betimlerinde goriilen diger atribiilerin baginda gelmektedir (Grafik 6).
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KATALOG

ANTAKYA

No: 1

Sahnenin Adi: Bebek Dionysos
Buluntu Yeri: “D” Hamami zemini
Donemi: IV. ylizy1l
Boyutlar:: 2.25x3.25 m.

Sergilendigi Yer: = Worcester Sanat Miizesi , Env. No: 1936.32

Tanmm: Sahnenin betimlendigi dikdortgen bicimli panonun etrafinda en distan
baslayarak sirasiyla dalga motifi ile bezeli dar bir bordiir, i¢i meandr motifleri ile
doldurulmus genis bir bordiir, orgii ve dalga motifli dar bordiirler ve en icte kurdele
desenli bordiir yer almaktadir. Hermes ve kucaginda tasidigi bebek Dionysos,
sahnenin baslica kahramanlarnidir. Eser, ¢ok tahrip oldugundan bazi figiirler yok
olmus ya da giiniimiize yarim bi¢imde ulagmistir. Isminin sadece son iki harfinin
(®E) biciminde giiniimiize kaldigi yanm Nympha figiirii, eserde goriilen {iigiincii
kahramandir. Eserde figiirlerden baska iist kesimleri kirik ¢cok kenarli bir siitun ve
onun yaninda bulunan agacin birka¢ dal goriilmektedir.

Kaynak: Levi, D., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I, Princeton, 1947, s. 287.;
Campbell, S., The Mosaics of Antioch, Subsidia Mediaevalia 15, Louiseville, 1988,
s. 16 - 17.

No: 2

Sahnenin ismi: Dionysos’un Sarhoslugu
Buluntu Yeri: Sarhos Dionysos Evi, 5 no’lu oda
Donemi: ML yiizyil

Olciileri: 2.60 x 1.56 m.

Sergilendigi Yer:  Antakya Miizesi, Envanter No: 681 A
Tanmmm: Iki kisimdan olusan mozaik pano uzun bir dikdortgen bicimindedir.

Kisimlardan biri figiirlii, digeri ise geometrik tarzda resmedilmistir. Dionysos’un
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resmedildigi figiirlii kismin etrafi piramit dizisinden olusan ince bir bordiirden sonra
bir sira dalga motifleri ile ¢cevrelenmistir. Figiirlii kismin altinda yer alan geometrik
pano ise ii¢ sira halinde dort kollu, kirmizi ve gri renkli yildiz Orgeleriyle
bezenmistir. Her bir yildizin icinde olusan baklavalar, ha¢ bicimli noktalarla
siislenmistir. Yildizlar birbirinden sar1 ve zemin rengindeki eskenar dortgenlerle
ayrilmaktadir. Sahnenin merkezinde sarhos haldeki Dionysos yer almaktadir. Tanriya
destek olmaya caligsan satyr ve Dionysos’un elindeki bas asagi duran icki kabindan
dokiilen sarap damlalarim1 yalamaya calisan panter figiirleri ise Tanrinin iki yaninda
resmedilmistir.

Kaynak: Levi, D., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I , Princeton, 1947, s. 40,;
Campbell, S., The Mosaics of Antioch, Subsidia Mediaevalia 15, Louiseville, 1988,
s. 63.

No: 3

Sahnenin ismi: Dionysos ile Herakles’in icki Yarismasi
Buluntu Yeri: Atrium Evi, triclinium

Donemi: IL. yuizy1l

Olciileri: 1.83 x 1.86 m.

Sergilendigi Yer: = Worcester Art Museum, Envanter No: 1933.36

Tanm: Triclinium zeminini kaplayan mozaik iki ana kisimdan olusmaktadir.
Bunlar U bigimli, beyaz zeminli ve eskenar dortgenlerden olusan geometrik
siislemelere sahip kisim ile T bi¢imli figiirlii kistmdir. Figiirlii kisim kendi icinde bes
panoya boliinmiis ve her panoda mitolojik bir sahne resmedilmistir. icki Yarismasi
sahnesi, T bicimli alanin kisa kolunun merkezindeki bir panoda yer almaktadir.
Panonun etrafini ikili 6rgii motifi ile bezeli dar bir bordiir ve onun gerisinde meandr
motifli genis bir bordiir c¢evrelemektedir. Panonun oda zeminindeki konumu
sayesinde sOlen odasmna (triclinium) adimimi atan herkes bu sahne ile gbz goze
gelmektedir. Eserde toplam bes figiir ve birka¢ icki kabi resmedilmistir. Bu
figiirlerden ikisi karsilikl i¢ki igerken resmedilmis olan Dionysos ile Herakles tir. iki
Tanr1’nin arasinda ¢ocuk goriiniimlii Ampelos adli bir figiir yer almaktadir. Bunlarin
diginda sahnenin solunda aulos calan bir mainad ve sahnenin saginda Dionysos’un

galibiyetine sevinen Silenos yer almaktadir.
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Kaynak: Levi, D., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I, Princeton, 1947, s. 21.;
Kondoleon, C., Antioch: The lost ancient city, Princeton University Pres, 2000, s.
170.

No: 4

Sahnenin ismi: Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismast
Buluntu Yeri: Icki Yarismasi Evi, triclinium

Donemi: 1. yiizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Princeton Art Museum

Tanmm: Triclinium zeminini Orten mozaik eser iki kisimdan olusmaktadir.
Bunlardan ilki bir mimari tasvir i¢inde resmedilmis figiirlii kisim digeri ise U bi¢imli,
eskenar dortgen, yildiz ve kare orgeleri bezeli geometrik kisimdir. Figiirlii kisimda
tasvir edilen icki yarigmasi, etrafi zengin bir mimari form ile cevrelenmis kapali bir
mekanda gerceklesmektedir. Kapali mekan, odanin merkezinde yer alan kalin bir
siitun ve perde ile vurgulanmistir. Mekanin c¢evresindeki mimari tasvir, iki pilaster,
korint bagliklr iki siitun ve siitunlarin arasindaki bir nisten olusmaktadir. Nisin {ist
kesiminde kivrim dallar arasinda giir sakall1 bir erkek basinin resmedildigi bir alinlik
bulunmaktadir. Alinlik, kasetli derin bir kemer ile Ortiilmiistiir. Alinlig1 oOrten
kemerin her iki yaninda birer krater bulunmaktadir. Mimari tasvirin icinde yer alan
icki yarismasi sahnesinde ii¢ figiir goriilmektedir. Bunlar icki icerken resmedilmis
Dionysos ile Herakles ve resmin sol tarafinda Dionysos’un galibiyetine sevinen
mainad figiirleridir.

Kaynak: Levi, D., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I , Princeton, 1947, s. 157.;
Dunbabin, K., Mosaics of the Greek and Roman World, Cambridge University
Press, Cambridge, 1999, s.164.
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No: 5

Sahnenin ismi: Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii
Buluntu Yeri: Dionysos’un Zaferi Evi, triclinium zemini
Donemi: IL. yuizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Antakya Miizesi

Tanmm: Eser, triclinium girisinde yarisindan fazlasi tahrip olmus bir bicimde yer
almaktadir. Triclinium zemini klasik diizenleme ilkelerine uygun bir bicimde U + T
seklinde diizenlenmistir. U bi¢imli alan, beyaz zeminli ve geometrik siislemelidir. T
bicimli kisim ise figiirlidiir. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii sahnesi
T’nin yatay kisminda diger bir deyisle triclinium’un esiginde yer almaktadir.
Sahnenin merkezinde Dionysos, kaplanlarin ¢ektigi bir araba tistiinde resmedilmistir.
Eserin sag kesimi asir1 bicimde tahrip oldugundan daha cok sahnenin solundaki
figiirler saglam kalmistir. Bunlar sirasiyla elinde krater tasiyan bir mainad, kantharos
tagiyan Pan ve aralarinda cista mystica duran iki mainad kadinidir.

Kaynak: Levi, D., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I, Princeton, 1947, s. 93.

No: 6

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne

Buluntu Yeri: Dionysos ve Ariadne Evi, triclinium
Do6nemi: IT - L. yiizyil

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Antakya Miizesi, Envanter No: 945c

Tanmm: Sahne, bir mimari form ile cergeve icine alinmistir. Bu mimari formda
betimlenen pilaster’ler ile sahne ii¢ parcaya boliinmiistiir. Ug par¢adan ortada yer
alan1 daha genis diger ikisi ise birbirine esittir. Orta yerde bulunan pilaster’lerin
hemen Oniinde disa taskin birer korent tipi siitun yiikselmektedir. Pilaster’ler ve
situnlar iki farkli siisleme kusagi tasimaktadirlar. Bunlardan ilki yumurta ve
disklerden olusan bir silme ile siislenmistir. Digerinde ise krater, dort kulplu kap,
kartal ve grifon figiirleri bulunmaktadir. Mimari formlar sayesinde ii¢ kisma boliinen
resmin orta kisminda Dionysos ile Ariadne’nin Naksos Adasi’ndaki kargilasma anlar

resmedilmigtir. Diger iki sahnede ise mainad ve satyr figiirleri bulunmaktadir.
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Resimde Ariadne alcak bir tiimsegin iistiinde yar1 uzanmis bir halde uyumaktadir.
Dionysos, Ariadne’nin hemen yaninda ayakta durmaktadir. Dionysos ile Ariadne
figiirlerinin arasinda Eros durmaktadir. Dikdortgen bigimli mozaik panonun figiirlii
olmayan kismi, sekiz kollu yildiz ve onlarin arasinda olusan baklava oOrgeleriyle
siislenmistir. Mozaik panonun etrafin1 kirmiz1 renkli piramid dizisinden olusan ince
bir bordiir ¢evrelemektedir. Geometrik siislemelerin tam ortasinda yan yana ii¢ kare
bulunmaktadir. Bu karelerin i¢leri yapraklardan olusan rozet benzeri siislemeler ile
doldurulmustur. Koselerde yer alan kiigiik karelerin igleri ise koyu zeminleri ile
karsitlik icinde agik renkli bir geometrik formla siislenmistir. Geometrik siislemeli
panonun alt, iist ve yan kesimlerinde bulunan kiiciik dikdortgen panolarm i¢lerinde
ise meandr ve sarmal bigimli siislemeler yer almaktadir.

Kaynak: Demir, A., Antakya; Through The Ages, Akbank Kiiltir ve
SanatYaynlari, Istanbul, 1996, s. 225.; Doro, L., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I
Princeton, 1947, s.142.

No: 7

Sahnenin ismi: Dionysos ve Alay1

Buluntu Yeri: Dionysos Alay1 Evi, triclinium
Do6nemi: IL. yuizy1l

Olciileri: 3.10x 2.80

Sergilendigi Yer: Antakya Miizesi, Envanter No: 958

Tanmm: Kareye yakin dikdortgen bi¢imli panonun merkezindeki figiirlii kismin
etrafinda dort sira degisik siislemeli bordiir bulunmaktadir. Bunlar merkezden disar
dogru iki siralt orgii motifli , piramit orgeli , dalga motifli ve en distaki kiiciik hac
motifli bordiirlerdir. Eserin figiirlii kisminda Dionysos, mainad ve satyr figiirlerinin
arasinda sarhos halde resmedilmistir. Tanrinin iizerine giydigi koyu kirmizi renkli
himation sirtin1 ortse de bedeninin 6n kesimini ¢iplak birakmaktadir.

Kaynak: Levi, D., Antioch Mosaic Pavements, Vol. I , Princeton, 1947, s. 45.;
Campbell, S., The Mosaics of Antioch, Subsidia Mediaevalia 15, Louiseville, 1988,
s.73.
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No: 8

Sahnenin ismi: Dionysos Biistii

Buluntu Yeri: Konstantin Villasi, 1 nolu oda
Donemi: IV. yiizy1l ilk yaris1

Olciileri: 1.17x 1.17 m.

Sergilendigi Yer: = Museum of Art, Rhode Island School of Design, Envanter No:
40.195

Tanmm: Dionysos’un biistii, her birinde Dionysos alayina ait kahramanlarin
resmedildigi sekiz ayr1 madalyonun birinde resmedilmistir. Bu dairesel ve dikdortgen
bicimli kiiclik madalyonlarin etrafinda perspektifli meandr motifleri , kus figiirleri,
Eros’lar ve zengin bitkisel siislemeler yer almaktadir.

Kaynak: Kondoleon, C., Antioch: The lost ancient city, Princeton University Pres,
2000, s.205.; Dunbabin, K., Mosaics of the Greek and Roman World, Cambridge
University Press, Cambridge, 1999, s. 164.
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ZEUGMA

No: 9

Sahnenin ismi: Dionysos’un Sarhoslugu
Buluntu Yeri: Poseidon Evi

Donemi: IL.- 1. ytizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Gaziantep Miizesi, Mars Salonu

Tanmm: Sahne, kareye yakin bir dikdortgen panoya resmedilmistir. Panonun etrafim
kalinliklar1 degisen yedi ayr1 bordiir ¢cevrelemektedir. Bunlar merkezden disa dogru
sirasiyla dalga, iiclii 6rgii ve dalga motifli bordiir sonrasinda bos zeminli bir bordiir,
elmas motifli, ikili 6rgii ve en distaki elmas motifli bordiirlerdir. Sahnede eliyle
basini tutan sarhog Dionysos ve onun iki yaninda Telete adli kadin ile Skyrtos adli
bir satyr figiirii yer almaktadir.

Kaynak: Gaziantep Miizeleri,

http://www.gaziantepmuzesi.gov.tr/tr/zeugmamozaik1.asp

No: 10

Sahnenin ismi: Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii
Buluntu Yeri: Poseidon Evi, triclinium zemini

Do6nemi: IL. yuizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Gaziantep Arkeoloji Miizesi

Tamm: Eser, triclinium zemininde Daidalos ve Pasiphae konulu bir sahne ile bitisik
resmedilmistir. Sahne, U + T bi¢iminde diizenlenen triclinium’un T bicimindeki
boliimiiniin dikey kisminda yer almaktadir. U bi¢imli alan ise ¢esitli geometrik
orgelerle siislenmistir. Sahnenin resmedildigi kare bi¢cimli panonun etrafinda ii¢
bordiir siras1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki defne yapraklari, ortadaki dalga motifleri
ve sonuncusu ise perspektifli meandr’lar ile bezenmistir. Eserde, ii¢ figiir yer
almaktadir. Bunlar, panterlerin ¢ektigi bir savas arabasinda Nike adl figiirle birlikte
resmedilen Dionysos ve dnlerinde onlara eslik eden bir Bakkha kadinidir.

Kaynak: Onal, M., Mosaics of Zeugma, A Turizm Yayinlari, Istanbul, 2003, s.18.
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No: 11

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne

Buluntu Yeri: Dionysos ve Ariadne Mozaigi Evi, misafir odas1 galerisi
Donemi: IL.- 1. ytizy1l

Olciileri: 3.25x 1.45 m.

Sergilendigi Yer:  Gaziantep Arkeoloji Miizesi

Tanmm: Sahne uzun bir dikdortgen pano igerisinde resmedilmistir. Panonun etrafini
bes farkli bordiir cevrelemektedir. Bunlar merkezden disart dogru dalga motifli, iiclii
orgiilii, dalga motifli, bos zeminli ve dort yaprakli ¢igek motifli bordiirlerdir. Figiirli
panoda on bir figiir bulunmaktadir. Ancak bunlardan biri (tanrisal ¢iftin sollarindaki
kadin figiirii) tahrip oldugu icin géziikmemektedir. Soldan saga dogru; ayakta duran
ve syrinks calan satyr figiirii, oturur durumda ve elinde mesale tutan evlilik tanrisi,
saga dogru yiiriiyen ve kaldirdigr kollartyla elinde tuttugu nesnenin ne oldugu
(mozaigin bu boliimde tahrip olmasi nedeniyle) anlagilamayan bir hizmet¢i mainad
figiiri, tahtta oturan Ariadne, basinin etrafi hareli Dionysos, tahtin hemen yaninda
ciplak bir Eros, sola dogru yiiriiyen iki mainad ve en sagda ise iki elinde fliit tutan
geng bir erkek (mainad da olabilir) ile , viicudunun iist boliimii ¢iplak ve sakalli bir
satyr figiirii yer almaktadir.

Kaynak: Campbell, S., Csapo, E. ve Ergec, R., “New Mosaic”, The Twin Towns of
Zeugma on the Euphrates: Rescue Work and Historical Studies, ed. David

Kennedy, Portsmouth, 2003, s. 110 — 128.

No: 12

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne

Buluntu Yeri: -

Donemi: IL.- II. ytizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer: = Gaziantep Miizesi

Tanmm: Dikdortgen bicimli mekanin zemininde yer alan sahne, genis taban
mozaiginin sol iist kosesine yerlestirilmistir. Taban mozaiginin bir¢ok kismi beyaz
zeminli baklava desenli geometrik siislemelerle bezenmistir. Ariadne ve

Dionysos’dan bagka bir figiiriin goriilmedigi sahne, mimari bir form ile cergeve icine
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almmigtir. Bu mimari formu olusturan unsurlar iki korent tipi siitun ve onlarin
tistiinde yiikselen sade bir alinliktir. Sahnede her iki kahraman taht benzeri bir cismin
tistiinde yan yana oturmaktadir. Ancak Ariadne figiirii’niin yiizii cok tahrip olmustur.
Kaynak: Gaziantep Miizeleri,

http://www.gaziantepmuzesi.gov.tr/tr/zeugmamozaik1.asp

No: 13

Sahnenin ismi: Dionysos Biistii

Buluntu Yeri: -

Donemi: 1. yiizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Zeugma Mozaik Miizesi / Gaziantep

Tanmm: Dionysos’un biistii, dikdortgen bicimli bir panonun merkezindeki daire
bicimli bir madalyonun icinde yer almaktadir. Bu madalyonun etrafi ikili orgii
motifli dar bir bordiir ile ¢evrelenmistir. Tanri’nin bas1 hafifce sol omzuna dogru
egik resmedilmistir.

Kaynak: Onal, M., Mosaics of Zeugma, A Turizm Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 64.
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BERGAMA

No: 14

Sahnenin ismi: Cocuk Dionysos
Buluntu Yeri: Z Evi, koridor zemini
Donemi: II. Yiizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  in situ

Tanm: 6 x 8 m. dl¢iilerindeki mozaik zeminin merkezinde kare bir pano i¢inde yer
alan sahnenin etrafinda yumurta — ok silmesinden olusan ince bir bordiir
bulunmaktadir. Sahnede goriilen iki figiir, yash Silenos ve onun kucagindaki ¢ocuk
Dionysos’tur.

Kaynak: Radt W., Pergamon, 2002; 105
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EFES

No: 15

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne

Buluntu Yeri: II. nolu yamag evinin avlu giiney tonozu
Donemi: V. Yiizyil

Olciileri: 3.70x 2 m.

Sergilendigi Yer:  in situ

Tanm: Avlu giiney tonoz nisi ¢cok renkli cam mozaiklerden olusan zengin bitkisel
siislemelerle bezenmistir. Dionysos ve Ariadne figiirleri portre biciminde kirmizi
renkli bir kartusun icinde bu bitkisel siislemenin merkezinde yer almaktadir.
Kartusun etrafindaki siislemede tavus kusu, yavru horoz, ordek, panter, Eros ve
meyve orgeleri goriilmektedir.

Kaynak: Bingol, O., Malerei und Mosaik der Antike in der Tiirkei, Philipp von
Zabern, Rhein, 1997, s.136 - 137.; Scherrer, P., Efes Rehberi, Ege Yayinlar,
Istanbul, 2000, s. 110.; Dunbabin, K., Mosaics of the Greek and Roman World,
Cambridge University Press, Cambridge, 1999, s. 251.
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NEA PAPHOS (GUNEY KIBRIS)

No: 16

Sahnenin ismi: Bebek Dionysos
Buluntu Yeri: Aion Evi, triclinium
Donemi: IV. Yiizyil
Olciileri: 1.93x 1.31 m.

Sergilendigi Yer: in situ

Tanm: Aion Evi’'nin dikdortgen bigimli zemini T bi¢imli renkli mozaikleri iceren
kisim ve onun etrafini ceviren beyaz zeminli kisim olmak {izere ikiye boliinmiistiir. T
bicimli renkli boliim, kare formundaki figiirlii alan ve onun iki yaninda yer alan
geometrik Orgelerle bezeli iki kiiciik kareden olugmaktadir. T’nin uzun kismini
olusturan figiirlii kare alan kendi i¢inde bes panoya ayrilmistir. Bu panolardan tam
ortada yer alami digerlerine kiyasla daha biiyiiktiir. Diger dort pano ise birbirine
esittir. Panolarin hepsinde mitolojik konulu sahneler resmedilmistir. Bunlardan sag
ist kosede yer alan panoda konumuz olan Bebek Dionysos ile ilgili sahne
betimlenmektedir. Sahnede on bir figiir goriilmektedir. Figiirler, sahnenin ortasinda
yer alan Tropheus adli Silenos figiiriiniin saginda ve solunda beser beser
yerlestirilmistir. Sahnenin bag kahramani1 bebek Dionysos ve onu kucaginda tasiyan
Hermes sahnenin saginda resmedilmistir. Dionysos’un basinda bir hare
bulunmaktadir. Hermes’in arkasinda bulunan Theogania ve Ambrosia adli kadin
figiirleri ile Nektar adli erkek figiirii benzer sahnelerde rastlanilmayan alegorik
kahramanlardir. Eserin sol tarafinda betimlenen bes figiir ise bebek Dionysos’un
banyosu i¢in hazirlik yapan nymphalar, Anatrophe ve Nysa adli alegorik anlama
sahip kadin figiirleridir.

Kaynak : Daszewski, W. A. ve Michaelides, D., Mosaic Floors in Cyprus,
Ravenna, Italia, 1988, s. 59.; Kondoleon, C., Domestic and Divine: Roman

Mosaics in the House of Dionysos, Cornell University Press, 1995, 198.
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No: 17

Sahnenin ismi: Cocuk Dionysos
Buluntu Yeri: Aion Evi, triclinium
Donemi: IV. Yiizyil
Olciileri: 1.93x 1.31 m.

Sergilendigi Yer: in situ

Tanmm: Sahne, triclinium zeminindeki figiirlii alan1 olusturan bes panonun sag alt
kosesindeki dikdortgen bicimli panoda resmedilmistir. Eserin tahrip olan bolgesinde
yer alan Dionysos ve yanminda mesale tutan figiir saglam kalmamistir. Cocuk
Dionysos, sahnenin merkezinde kentauros’larin ¢ektigi bir araba iistiindedir. Bu
arabaya bir mainad Onciilik etmektedir. Dionysos’un arabasinin 6niindeki Skyrtos
adli ¢cocuk satyr, elindeki bir tepsiden Dionysos’a meyve sunmaktadir. Tropheus adli
Silenos figiirii ise bir katir sirtinda tanriya eslik etmektedir. Arka planda liknon
tagiyan bir mainad sahnedeki son figiirdiir.

Kaynak : Daszewski, W. A. ve Michaelides, D., Mosaic Floors in Cyprus,
Ravenna, Italia, 1988, s. 59.; Kondoleon, C., Domestic and Divine: Roman

Mosaics in the House of Dionysos, Cornell University Press, 1995, 198

No: 18

Sahnenin ismi: Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii
Buluntu Yeri: Dionysos Evi, triclinium zemini

Donemi: II. ya da erken III. yilizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer: in situ

Tamm: Eser, Dionysos Evi’nin triclinium girisinde yer almaktadir. Ince, uzun bir
panoda resmedilen eserin iki yaminda Dioskur’lar1 konu edinen kiiciik panolar
bulunmaktadir. Triclinium zemini U + T bicimli siisleme programina uygun bicimde
diizenlenmistir. U bi¢imli alanlar geometrik motiflerle tezyin edilmistir. T bigcimli
alanin dikey kisminda ise asma dallar1 ile bezeli emblema yer almaktadir.
Dionysos’un Hindistan Zaferi’'nden Doniisii sahnesi ise T’nin yatay kisminda
betimlenmistir. 11 figiirlii bu sahnenin etrafinda iiglii 6rgii motifi ile bezeli dar bir

bordiir bulunmaktadir. Dionysos sahnenin merkezinde iki panterin c¢ektigi bir
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arabada resmedilmistir. Tanri’nin sag tarafinda sirasiyla krater tagiyan bir satyr, Pan,
Hintli bir esir ve iki mainad yer almaktadir. Tanri’'nin solunda ise panterlerin
sirtindaki Silenos, Hintli iki esir ve enstriiman c¢alan bir mainad ile satyr figiirii
bulunmaktadir.

Kaynak: Kondoleon, C., Domestic and Divine: Roman Mosaics in the House of

Dionysos, Cornell University Press, 1995, 193.

No: 19

Sahnenin ismi: Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi
Buluntu Yeri: Dionysos Evi, bat1 portikosu
Do6nemi: IL.- 1. ytizy1l

Olciileri: 433x1.11 m.

Sergilendigi Yer: in situ

Tanmm: Eser, Dionysos Evi’nin peristyl’ini cevreleyen bati portikosu’nun zemininde
tic figlirlii pano ile birlikte yan yana bulunmaktadir. Bu panolardan en bilyiigii
Dionysos’un Ikarios’a (Insanliga) Sarabi Vermesi sahnesini resmeden panodur.
Portiko zeminindeki panolarda sol bastan sirasiyla Pyramus ve Thispe, Dionysos’un
Ikarios’a (Insanliga) Sarabi Vermesi, Poseidon ve Amymone ve Apollon ile Daphne
sahneleri resmedilmistir. Biitiin panolarin ¢evresinde ikili 6rgii motifli dar bir bordiir
bulunmaktadir. Daha sonra sekizgen ve hag¢ bicimli 6rgelerden olusan karmagik bir
geometrik bordiir ve en dista ise dalga motiflerinden olusan ince bir dis kenar
bordiirii yer almaktadir.

Kaynak: Kondoleon, C., Domestic and Divine: Roman Mosaics in the House of
Dionysos, Cornell University Press, 1995, 174.; Dunbabin, K., Mosaics of the
Greek and Roman World, Cambridge University Press, Cambridge, 1999, s. 228.
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SEPPHORIS (ZIPPORI - ISRAIL)

No: 20

Sahnenin ismi: Bebek Dionysos
Buluntu Yeri: Roma Villasi, triclinium
Donemi: ML yiizyil

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Israil Miizesi / Kudiis

Tanmm: Dionysos konulu zemin mozaigi ii¢ ana boliimden olusur. Bunlardan ilki,
zeminin merkezindeki iri dikdortgen bi¢imindeki figiirlii panolardir. Sayilari on beg
olan bu panolarin her birinde Dionysos’un yasamu ile ilgili sahneler resmedilmistir.
Ikinci boliim, merkezi olusturan on bes panonun etrafim cevreleyen, siyah zeminli ve
akanthus yapraklari ile bezeli kalin cercevedir. Uciincii kistm ise zemin mozaiginin
cevresinde yer alan yaris1 figiirlii, yaris1 beyaz renkli dis cercevedir. Bu sayede
mozaigin geriye kalan figiirli ve renkli kisimlar1 T goriiniimii kazanmaktadir.
Mozaik eserin merkezindeki Dionysos konulu sahnelerin resmedildigi on bes
panonun ti¢ii asirnt bicimde tahrip olmustur. Bu sebeple panolarda hangi sahnelerin
resmedildigi hakkinda bir bilgi elde edilememektedir. Ancak geriye kalan on iki
pano, Dionysos’un hayati ile ilgili son derece ©nemli betimler igerir.Bunlar
Dionysos’un ¢ocuklugundan yetiskinligine kadar Tanri’nin her ¢cagina ait sahnelerdir.
Sahnelerin yer aldigi panolar kirmizi renkli kalin cerceveler ile birbirinden
ayrilmistir. Sadece eserin merkezindeki dikdortgen formundaki panonun etrafinda
ikili orgii motifi ile bezeli bir bordiir bulunmaktadir. Konumuz olan sahne, Dionysos
konulu panolarin sol iist kosesinde bulunmaktadir. Eserin {ist kesiminde sahnenin adi
DIONYZOY AOYTPA biciminde yazilmistir. Dionysos’un Yikanmasi anlamina
gelen isimden de anlasildigi gibi sahnede resmedilen dort nympha figiirii bebek
Dionysos’a ilk banyosunu yaptirmaktadir. Nymphalarin yakinindaki Silenos ve onun
gerisinde yer alan mainad ile satyr figiirleri bebek Dionysos’un ilk yikanisina sahitlik
etmektedirler.

Kaynak: Meyers, E. N., Netzer, E., Meyers, C. L., Sepphoris, Eisenbrauns, Winona
Lake, Indiana, 1992, s. 47.
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No: 21

Sahnenin ismi: Cocuk Dionysos
Buluntu Yeri: Roma Villasi, triclinium
Do6nemi: ML yiizyil

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Israil Miizesi / Kudiis

Tamm: Sahne, triclinium’un merkezindeki Dionysos konulu betimlemelerin
batisinda yer alan kareye yakin dikdortgen bicimli bir panoda resmedilmistir.
Sahnenin yer aldig1 pano, koyu kirmizi kalin bir cizgi ile cergevelenmistir. Sahnede
iki mainad ve bir cocuk figiirii goriilmektedir. Ke¢i sirtindaki cocuk Dionysos,
mainad tarafindan desteklenmektedir.

Kaynak: Meyers, E. N., Netzer, E., Meyers, C. L., Sepphoris, Eisenbrauns, Winona
Lake, Indiana, 1992, s. 48.

No: 22

Sahnenin ismi: Dionysos ile Herakles’in icki Yarismasi
Buluntu Yeri: Roma Villasi, triclinium

Donemi: ML yiizyil

Olciileri: 1.38 x 0.75 m.

Sergilendigi Yer:  Israil Miizesi / Kudiis

Tanm: Sahne, mozaik ile kaplh triclinium zemininin merkezindeki dikdortgen
bicimli panoda resmedilmistir. Bu sayede mozaik esere bakan kisi, en basta bu sahne
ile gbz goze gelmektedir. Sahnenin yer aldigi panonun etrafi koyu kirmizi renkte
kalin bir ¢erceve ile kaplidir. Cer¢eveden sonra panonun etrafini ¢ift renkli, ikili orgii
motifi ile bezeli bir bordiir ¢cevreler. Sahnenin orta yerinde Dionysos ve Herakles
karsilikli resmedilmistir. Bu iki Tann figiiriiniin ortasinda aulos calan bir satyr
goriiliir. Sahnenin saginda ve solunda satyrler ve mainadlardan olusan ti¢lii grup yer
almaktadir.

Kaynak: Meyers, E. N., Netzer, E., Meyers, C. L., Sepphoris, Eisenbrauns, Winona
Lake, Indiana, 1992, s. 43.
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No: 23

Sahnenin ismi: Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii
Buluntu Yeri: Roma Villasi, triclinium

Donemi: ML yiizyil

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Israil Miizesi / Kudiis

Tamm: Sahne, triclinium’un merkezindeki Dionysos konulu betimlemelerin
giineyinde yer alan dikddrtgen bi¢imli bir panoda resmedilmistir. Sahnenin yer aldig
pano, koyu kirmiz1 kalin bir ¢izgi ile ¢ercevelenmistir. Yarist tahrip olan sahnede iki
kentauros’un c¢ektigi bir araba iizerinde Dionysos, yar1 giyinik sekilde
resmedilmigtir. Tanri’nin bag1 iistinde [IOMIIH (Pompe - gecit toreni) bigiminde
sahnenin ismi yazilmistir.

Kaynak: Meyers, C. L., Meyers, E. N. ve Weiss, Z., Sepphoris in Galilee:
Crosscurrents of Culture, North Carolina Museum of Art, 1996, s.112.; Meyers, E.
N., Netzer, E., Meyers, C. L., Sepphoris, Eisenbrauns, Winona Lake, Indiana, 1992,
s. 48.

No: 24

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne
Buluntu Yeri: Roma Villasi, triclinium
Do6nemi: ML yiizyil

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Israil Miizesi / Kudiis

Tammm: Sahne, triclinium’un merkezindeki Dionysos konulu betimlemelerin
batisinda yer alan dikdértgen bi¢imli bir panoda resmedilmistir. Sahnenin yer aldigi
pano, koyu kirmizi kalin bir cizgi ile c¢ercevelenmistir. Sahnede yedi figiir
goziikkmektedir. Bunlar soldan saga dogru sirasiyla, mesale tutan satyr, Dionysos,
sepet tasiyan Ariadne, mainad ve sarap tulumu ile iiziim sepeti tasiyan iki satyr
figiiriidiir. Eserin iist kesiminde YMENAIOC ( evlilik ) biciminde sahnenin ismi
yazilmistir.

Kaynak: Meyers, C. L., Meyers, E. N. ve Weiss Z., Sepphoris in Galilee:

Crosscurrents of Culture, North Carolina Museum of Art, 1996, s. 113.
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SHAHBA - PHILLIPPOPOLIS (SURIYE)

No: 25

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne

Buluntu Yeri: -

Donemi: IV. ylizy1l

Olciileri: 1.65 x 1.65 m.

Sergilendigi Yer:  Shahba Mozaik Miizesi

Tanmm: Kare formundaki mozaik panonun merkezindeki figiirlii alanin etrafi cift
renkli kiigiik karelerden olusan ince bir bordiir ile ¢cevrelenmistir. Bundan sonra asma
yapraklari, yabani av hayvanlar1 ve Eros’larla siislenmig genis bir bordiir ve en dista
ise tekrar kareli ince bir bordiir bulunmaktadir. Eserin emblama kisminda alt1 figiir
goriilmektedir. Bunlar sirasiyla bir sedir iistiinde yan yana oturan Dionysos ile
Ariadne, yash bir erkek goriiniimiindeki Maron, iki Eros benzeri geng figiir ile sarhos
haldeki Herakles’dir.

Kaynak: Balty, J., Mosaiques Antiques de Syrie, Bruxelles, 1977, s. 50 — 56.
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APAMEA (SURIYE)

No: 26

Sahnenin ismi: Dionysos Biistii

Buluntu Yeri: Katedral altindaki Roma yapisinin koridoru
Donemi: IV. ylizy1l

Olciileri: -

Sergilendigi Yer:  Belcika Kraliyet Sanat ve Tarih Miizesi
Tanmm: Eser, Odysseus’un doniisiine sevinen hizmetgilerin resmedildigi
Therapenides isimli figiirlii bir sahne ve daha birka¢ geometrik siislemeden olusan
234 x 1. 39 m. olgiilerindeki dikdortgen big¢imli bir panonun bordiiriinde
resmedilmistir. Dionysos’un portresi, bordiirdeki perspektifli meandr’lar ile siislii
kiigiik karelerden birinin i¢inde dekoratif amach kullanilmistir.

Kaynak: J. Balty, Mosaiques Antiques de Syrie, Bruxelles, 1977, s. 52.
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SURIYE’ DEN BiR ESER

No: 27

Sahnenin ismi: Dionysos ile Ariadne

Buluntu Yeri: Bu eser’in bulundugu kent ve yap1 bilinmemektedir.
Donemi: IL- IV. yiizy1l

Olciileri: 3.52x3.57 m.

Sergilendigi Yer: = Miho Miizesi

Tanmm: Kareye yakin panonun merkezinde bes figiir goriillmektedir. Bu figiirler,
belden yukaris1 ¢iplak resmedilmis Dionysos, yasli Maron, uyuyan Ariadne, syrinks
calan Satyr ve Eros’tur. Eserin merkezinde yer alan figiirlii kismin etrafinda dalga
motifli ince bir bordiir ve sonrasinda perspektifli meandr’lardan olusan kalin ve
geometrik bir bordiir yer almaktadir. Geometrik bordiiriin  kogelerinde ve
kenarlarinda resimli panolar bulunmaktadir. Kose panolarinda Lydia, Thiasos, Pan
ve Bakkha adi ile Dionysos kiiltii ile ilgili portreler resmedilmistir. Geometrik
bordiiriin kenarlarindaki resimli panolarda ise Dionysos tapimi ile ilgili sahneler
bulunmaktadir.

Kaynak: P. Canivet, J. P. Darmon, ““ Dionysos et Ariane”, MonPiot, Vol. 70, 1989,
s. 1-28.
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GERASA (URDUN)

No: 28

Sahnenin ismi: Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii
Buluntu Yeri: Roma Villasi (Tiirk idareci evi), oda zemini
Donemi: IL. yuizy1l

Olciileri: 3.8 x 4.4m.

Sergilendigi Yer:  Stark Sanat Miizesi, Orange / Teksas ve Berlin Pergamon
Miizesi

Tanmm: Dikdortgen planli bir odanin zemininde yer alan eserin merkezinde
Dionysos konulu mitolojik sahneler ve onun etrafinda genis bir bordiir yer
almaktadir. Bordiir iri yaprak ve meyve motiflerinden olusan girland salkimlar ile
bezenmistir. Her bir girland salkimi, bir Eros figiiriinin omzunda tasinmaktadir.
Girland salkimlarimin iistiinde kus figiirleri, Musalar ve antik yazarlarin portreleri
resmedilmigtir. Genis bordiiriin  koselerindeki madalyonlarda ise mevsimleri
simgeleyen portreler yer almaktadir. Eserin dis kenarinda iiclii sa¢ orgiisii ile bezeli

dar bir bordiir bulunmaktadir.

Eserin merkezinde yer alan Dionysos konulu mitolojik sahneler birbirine es
bes dikdortgen pano icinde resmedilmistir. Giiniimiizde bu panolarin sadece ilkinde
ve sonuncusunda figiirler saglam kalmistir. Ortada yer alan pano icerisinde ise hangi
tasvirlerin yer aldigi bilinmemektedir. ilk panonun kosesinde sarhos Silenos esek
sirtinda ve sag elinde bir degnek tasirken resmedilmistir. Silenos’a bir Satyr eslik
etmektedir. Hemen onlarin yakinindaki iki Satyr, Herakles’in simgelerini
tasimaktadir. Sarhos haldeki Herakles ise Oniinde yer alan kadm figiiriinii arzular
goziikmektedir. Ikinci panoda iki figiir saglam kalmistir. Bunlar, yataga uzanmis bir
mainad ile sanki onu yataktan kalkmaya zorlayan bir satyr’dir. Ugiincii ve dordiincii
panolarda bulunan mozaik pargalarina ulagilamamistir. Ancak son panonun hemen
hemen tiimii ele gegmistir. Panonun kodse kisminda panter sirtinda bir erkek ¢ocuk
figiiri ile ona eslik eden iki satyr ve bir mainad yer almaktadir. Panonun orta yerinde

ise iki kentaurosun cektigi dort tekerlekli bir arabanin tizerinde Dionysos ve Ariadne
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yan yana resmedilmistir. Arabay1r ¢eken kentauroslardan biri lir digeri ise aulos
calmaktadir. Besinci panonun en son figiirii ise Pan adli kahramandir.

Kaynak: M. Piccirillo, The Mosaics of Jordan, Amman, 1992, s. 283.; Hetty Joyce,
“A Mosaic from Gerasa in Orange, Texas, and Berlin”, RomMitt, Vol. 87, 1980, s.
307 - 325.
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No.23

No.27

Tablo 1. Katalogdaki eserlerin resim tablosu

No.24
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Bebek Cocuk Dionysos’un Dionysos Dionysos’un || Dionysos’un Diqnysos Dionysos || Dionysos
. Dionysos || Dionysos || Sarhoslugu ile Ikarios’a Hindistan Ile ve Biistii
SEHIRLER Herakles’in Sarabi Zaferi’nden || Ariadne || Alaymn
Icki Vermesi Doniisii Gecidi
ANTAKYA M M | () | | | |
ZEUGMA M | M % |
BERGAMA M
EFES M
NEA PAPHOS M M M M
SEPPHORIS M M M M M
GERASA M
APAMEA M
SHAHBA M

SURIYE’de BiR
KENT

M

Tablo 2. Dionysos Betimlemelerinde Goriilen Sahnelerin Kentlere Gore Dagilimi

(*) Iki kez resmedilmistir.
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Cizim 1. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Nea Paphos, 1T —III yy.
(Cizen: Fatih M. AYGUNES)
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Cizim 2. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Gerasa, 1. yy.

(Cizen: Fatih M. AYGUNES)

131



SEKILLER
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Sekil 1. Bebek Dionysos, Antakya, IV.yy.
(Kaynak: CIMOK, 2002; 227)

imv‘lwvv- -
AR

Sekil 2. Bebek Dionysos (Nympha), Antakya, [V.yy.
(Kaynak: CAMPBELL, 1988; Lev. 65)
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Sekil 3. Bebek Dionysos (portre), Antakya, IV.yy.
(Kaynak: CIMOK, 2002; 227)

Sekil 4. Bebek Dionysos (ayak), Antakya, [V.yy.
(Kaynak: CIMOK, 2002; 227)

134



Sekil 5. Bebek Dionysos, Nea Paphos, IV.yy.
(Kaynak: DASZEWSKI, 1985; Lev.18)

Sekil 6. Bebek Dionysos (portre)
Nea Paphos, IV.yy.

(Kaynak: DASZEWSKI, 1985; Lev.18)

Sekil 7. Bebek Dionysos (yikanma)
Nea Paphos, IV. yy.

(Kaynak: DASZEWSKI, 1985; Lev.18)
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Sekil 8. Bebek Dionysos, Sepphoris, III. yy.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 47)

Sekil 9. Bebek Dionysos (yikanma), Sepphoris, III. yy.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 47)
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Sekil 10. Bebek Dionysos, Phiale Ressami, M.O. V. yy., kalyks — krater.

(Kaynak: http://www.christusrex.org/www 1/vaticano/ETb-Calyx.jpg, 2006)

Sekil 11. Bebek Dionysos (yikanma), Nysa, sahne kabartmasi, 1. yy.

(Kaynak: Fotograf tez yazar tarafindan ¢ekilmistir)
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Sekil 12. Cocuk Dionysos, Bergama, II. yy.
(Kaynak: RADT, 2002; 105)

Sekil 13. Cocuk Dionysos, Sepphoris, III. yy.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 48)
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Sekil 14. Cocuk Dionysos, Nea Paphos, IV. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 199)

Sekil 15. Cocuk Dionysos (mainad), Nea Paphos, IV. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 199)
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Sekil 16. Cocuk Dionysos (Tropheus), Nea Paphos, IV. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 199)

Sekil 17. Cocuk Dionysos (Skyrtos), Nea Paphos, 1V. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 199)
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Sekil 18. Dionysos’un Dogumu, Roma Lahdi, ILyy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 198)
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Sekil 19. Cocuk Dionysos, El Jem, II. yy.
(Kaynak: http://www.tunisie.com/mosaiques/mosaic23b.html, 2006)

141



Sekil 20. Dionysos’un Sarhoslugu, Antakya, III. yy.
(Kaynak: DEMIR, 1996; 46)

Sekil 21. Dionysos’un Sarhoslugu (portre)
Antakya, IIL. yy.

(Kaynak: DEMIR, 1996 ; 46)

Sekil 22. Dionysos’un Sarhoslugu (ayak)
Antakya, III. yy

(Kaynak: DEMIR, 1996; 46)
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Sekil 23. Dionysos’un Sarhoslugu, Zeugma, II. - III. yy.

(Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/antepmuseum, 2006)

Sekil 24. Dionysos’un Sarhoslugu (portre),
Zeugma, IL.- IIL. yy.

(Kaynak:http://www.pbase.com/dosseman/antepmuseum

Sekil 25. Dionysos’un Sarhoslugu (ayak),
Zeugma, IL.- IIL. yy.

(Kaynak:http://www.pbase.com/dosseman/

antepmuseum
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Sekil 26. Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismasi, Antakya, Atrium Evi, II. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 2000; 55)

S

Sekil 27. Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismasi (Dionysos),
Antakya, Atrium Evi, II. yy.

(Kaynak: KONDOLEON, 2000; 55)
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Sekil 28. Dionysos ile Herakles’in i¢ki Yarismasi (konum),
Antakya, Atrium Evi, 1L yy.

(Kaynak: KONDOLEON, 2000; 168)
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Sekil 29. Dionysos ile Herakles’in i¢cki Yarismas,
Antakya, Icki Yarismas1 Evi, 111 yy.

(Kaynak: CIMOK, 2002; 135)

Sekil 30. Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismasi (Dionysos), Antakya,
Icki Yarigmasi Evi, 1. yy.

(Kaynak: CIMOK, 2002; 135)

Sekil 31. Dionysos ile Herakles’in Icki Yarismasi
(Herakles), Antakya, icki Yarismas1 Evi, II1. yy.

(Kaynak: CIMOK, 2002; 135)

146



=
i
=
=
g
5
=
g
§
2
=
=
=
£
=

saRmAn

s

il

(R

S
A\

SO g

e

i

£
ot

S
o

£

ey
5
{5
i

)
S
HALH T R oper s R O GO Y
SRt ﬂ{'%; sl #.-,25;._“ s

i
Eese
=E
2255

T

i

/ i vt
R

Sekil 32. Dionysos ile Herakles’in i¢cki Yarismasi, Sepphoris, II1. yy.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 44)

Sekil 33. Dionysos ile Herakles’in i¢ki Yarismasi (Dionysos), Sepphoris, III.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 44)

yy.
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Sekil 34. Dionysos ile Herakles’in icki Yarismasi, patera kabartmas, II1. yy.
(Kaynak: LEVI, 1947; 23)

Sekil 35. Solen Sahnesi, Herculaneum, duvar resmi, I. yy.

(Kaynak: DUNBABIN, 2003; Lev. 3)
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Sekil 36. Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi, Nea Paphos, II. - III. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 175)

Sekil 37. Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi (konum), Nea Paphos, II. - III. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 185)

149



Sekil 38. Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi (Ikarios), Nea Paphos, IL.- III. yy.

(Kaynak: DASZEWSKI — MICHAELIDES, 1988 (a) ; 40)

Sekil 39. Dionysos’un Ikarios’a Sarab1 Vermesi (Dionysos),
Nea Paphos, II.- III. yy.

(Kaynak: DASZEWSKI — MICHAELIDES, 1988 (a) ; 42)
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Sekil 40. Dionysos’un Ikarios’a Sarab1 Vermesi (Ilk sarap icenler),
Nea Paphos, II. - IIL. yy.

(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 175)

Sekil 41. Dionysos’un Ikarios’a Sarab1 Vermesi (0kiiz arabast),
Nea Paphos, II. - IIL. yy.

(Kaynak: DASZEWSKI — MICHAELIDES, 1988 (a) ; 41)
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Sekil 42. Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi, Atina, sahne kabartmasi, [Lyy.

(Kaynak: STURGEON, 1977; 37)

Sekil 43. Dionysos’un Ikarios’a Sarabi Vermesi, Uthina (Tunus), IL. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 178)
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Sekil 44. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Antakya, II. yy.
(Kaynak: CIMOK, 2002; 92)

Sekil 45. Dionysos’un Hindistan Zaferi’'nden Doniisii, Zeugma, II. yy.
(Kaynak: ONAL, 2003; 19)
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Sekil 46. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Nea Paphos, II. - I11. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 193)

Sekil 47. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii (Mainad’lar ve Pan),
Nea Paphos, II. - IIL. yy.

(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 86)
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Sekil 48. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniigii (Silenos ve panterler),
Nea Paphos, II. - IIL. yy.

(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 194)
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Sekil 49. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii (Miizisyenler ve Hintli kole),
Nea Paphos, II. - IIL. yy.

(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 203)
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Sekil 50. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Sepphoris, II1. yy.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 48)
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Sekil 52. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Déniisii (Dionysos), Gerasa, II. yy.
(Kaynak: JOYCE, 1980; Lev. 103)
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Sekil 53. Dionysos’un Hindistan Zaferi’'nden Doniisii, Roma Lahdi, II1. yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 1995; 214)

Sekil 54. Dionysos’un Hindistan Zaferi’nden Doniisii, Sousse (Tunus), I11. yy.
(Kaynak: http://www.stoa.org/albums/album?21/P4140087.jpg, 2006)
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Sekil 55. Dionysos ile Ariadne, Antakya, II.- III. yy.
(Kaynak: DEMIR, 1996; 225)
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Sekil 56. Dionysos ile Ariadne, Zeugma, II.- I11. yy.

(Kaynak: http://www.zeugmaweb.com, 2006 )
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Sekil 57. Dionysos ile Ariadne, Zeugma, II.- IIL. yy.

(Kaynak: http://www.gaziantepmuzesi.gov.tr/tr/zeugmamozaik1.asp, 2006)

Sekil 58. Dionysos ile Ariadne, Efes, V. yy.
(Kaynak: BINGOL, 1997; Lev. 31. 2)
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Sekil 59. Dionysos ile Ariadne, Sepphoris, III. yy.
(Kaynak: MEYERS, NETZER, MEYERS C., 1992; 49)

Sekil 60. Dionysos ile Ariadne, Shahba, IV. yy.
(Kaynak: http://worldart.sjsu.edu/VieO10786$54*362916, 2006)

Sekil 61. Dionysos ile Ariadne
(Dionysos), Shahba, IV. yy.
(Kaynak: BALTY, 1977; 51)
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Sekil 62. Dionysos ile Ariadne, Suriye’de bir kent, III - IV. yy.
(Kaynak: http://www.miho.or.jp/booth/html/imgbig/00001175e.htm, 2006)

Sekil 63. Dionysos ile Ariadne, Pompei, duvar resmi, M.O. 1. yy.

(Kaynak: http://www.ac-nancymetz.fr/enseign/lettres/languesanciennes, 2006)
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Sekil 64. Dionysos ve Alay1’nin Gegidi, Antakya, IL. yy.

59)

’

CIMOK, 2002

(Kaynak

:nﬁ,n

_Nm.m.

mmﬂmn

(ayak), Antakya, II. yy.

i

nin Gegi

Alay1

ionysos ve

D

il 65.

Sek

2002; 59)

2

: CIMOK

(Kaynak
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Sekil 66. Dionysos Biistii, Antakya, [V.yy.
(Kaynak: KONDOLEON, 2000; 2006)

Sekil 67. Dionysos Biistii, Zeugma, IV.yy.
(Kaynak: ONAL, 2003; 64)
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Sekil 68. Dionysos Biistii, Apamea, IV.yy.
(Kaynak: BALTY, 1986; 4)

Sekil 69. Dionysos Biistii, El Jem, II. yy.
(Kaynak: KONDOLEON 1995; 98)
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Grafik 1. DIONYSOS BETIMLEMELERININ
TARIHSEL DAGILIMI
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Grafik 2. DIONYSOS BETIMLEMELERININ
ULKESEL DAGILIMI
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Grafik 3. DIONYSOS BETIMLEMELERININ
KENTSEL DAGILIMI
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Grafik 4. DIONYSOS BETIMLEMELERININ
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Grafik 5. DIONYSOS BETIMLEMELERINDEKI
SAHNELERIN DAGILIMI
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Grafik 6. DIONYSOS'un TASIDIGI
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Grafik 7.

DIONYSOS BETIMLEMELERINDEKI

FIGURLERIN DAGILIMI
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