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ÖZET 
 

‘1940 sonrası Amerikan baskı resminde protest tavır’ tez başlığını taşıyan bu 
araştırmada, baskı resmin başlangıcından günümüze tarihsel gelişiminde, 
toplumsal olayların, dönemin baskı resimlerine, protest yansımalarının 
saptamaları yapılmaya çalışılmıştır. 
 
Endüstri devrimi öncesi ve sonrasında dünya genelinde baskıresmin gelişim 
süreci ve protest örnekleri kısaca çalışmanın ilk bölümünde incelenmiştir. Dünya 
savaşları dönemlerinden itibaren, yaşanılan sıkıntı ve arayışların, evrensel 
boyutta, özellikle baskının rönesansı kabul edilen 1940 sonrasında, ekonomik 
güç ve beyin göçü ile sanatın  önemli merkezlerinden biri haline gelmiş, pek çok 
farklı ırktan, kültürden  insanın  bir arada yaşadığı Amerika Birleşik Devletleri 
ölçeğinde irdelenmesine çalışılmıştır. Bu anlamda pek çok sanatçının bir arada 
devlet desteği ile propaganda amacı unutulmadan  özgürce baskı resim ürettiği 
Federal Sanat Projesi’nin ve göçmen sanatçıların buluşma noktası haline gelen, 
neredeyse deneysel bir merkez niteliği taşıyan Stanley William Hayter’in New 
York’ta kurduğu Atölye 17’nin baskı sanatlarına getirdiği yenilikler ve 
sanatçıların yenilikçi ve protest işleri üzerinde durulmuştur. 
 

 Amerika’da sosyo-ekonomik ve kültürel sürecin gelişimi incelenmiş, II. 
Dünya Savaşı sonrası değişen politik, ekonomik dengelerin, toplumların sosyal 
yapısında ve dünyaya bakış açılarında ortaya koyduğu farklılıklar ikinci bölümde  
araştırılmıştır. 

 
Bilginin, düşüncenin çoğaltılıp, paylaşılmasında kullanımıyla, demokratik 

bir karakter taşıyan  baskı resim sanatının, gelişen teknoloji sayesinde hemen 
her çeşit malzeme ve yüzeye uygulanabilirliğiyle kamusal alanlarda kullanımının 

protest örnekleri de bu bölümde araştırılmıştır. At  aÒk̃ l kdqd hkhŻj hm dkcd dchkdm 

at kf t k̀ q, sanatın,özellikle baskı resim aracılığıyla, gündelik hayatın hemen her 

alanına girerek, kültürel yayılımın, zenginliğin artmasında, sanatçıların 
dönemlerinin düşünce yapısını etkileyebilecek, yön gösterebilecek toplumsal 
mesajlarını, geniş kitlelere aktarmalarında çok önemli bir rol üstlendiği araştırma 
sonunda saptanmıştır. 
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ABSTRACT 
 

The aim of this dissertation named as ‘Protest Attitude in American Printmaking 
after 1940’ is to determine the protest reflections of social events on prints of the 
time  in the historical development of print  from the onset  up to now. 
  
In the first part of the study, the progressions of printmaking before and after the 
industrial revolution throughout the world and protest examples were examined. 
All the difficulties and pursuits since the periods of world wars were studied in a 
universal dimension in the scale of the United States of America, which became 
one of the most important centers of art as a result of economic power and brain 
drain and where a number of people from different ethnic groups and cultures 
lived altogether especially after 1940, which was considered to be the 
renaissance of printmaking. In this sense, Federal Art Project, where a great 
number of artists made prints collaboratively and freely by governmental 
assistance without ignoring the propaganda aim as well as Atelier 17, which 
Stanley William Hayter established in New York and which has the 
characteristics of an experimental center were examined in terms of their 
contributions to printmaking and the artists’ innovative and protest works. 
 

The development of socio-economical and cultural process throughout 
the world and in America was studied. In addition, differences put forward by 
political and economic balances that changed after the World War II on the 
social structure of societies and their worldviews were examined in the second 
part. 

 
Also In the second part, protest examples of the use of knowledge and 

thought by multiplying and sharing, the application of printmaking, which has 
democratic characteristics, on nearly all kinds of materials and surfaces with the 
help of technology and its use in public areas were scrutinized. Findings related 
to these parts have shown that art has been in all areas of the daily life 
especially by the help of printmaking and thus it has a great role in increasing 
cultural expansion and richness and transmission of social messages which can 
shape and stand artists’ periods to large crowds. 
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ÖNSÖZ 
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denemelerim ve protest eserlerin akılda kalıcılıklarıyla toplumsal bilinci oluşturmaya ve 
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G R  

 
19. yüzyl sonu 20.yüzyl ba langcnda endüstri devrimi ve 

makinele menin insan ili kilerinde yaratt  de i im ve toplumsal dejenerasyon, 

dönemin olumsuzluklarna tepki veren sanatçlar ku a nn ortaya çkmasnda 

ve birçok sanat hareketinin filizlenmesinde etkili olmu tur. Sanat ve endüstride 

birbirine ko ut olarak ya anan de i im ve geli meler, sanatçlar yeni olanaklar 

ke fetmeye yöneltmi tir. 20.yüzyln ikinci çeyre inde Avrupa�da ya anan 

toplumsal de i imler ve basklar sonucunda birçok Avrupal tasarmc, sanatç, 

Amerika�ya göç etmek zorunda kalm tr. Bu sanatçlar, Avrupa avangard sanat 

anlay n Amerika�ya ta yarak, Amerikan sanatnn yeniden biçimlenmesine 

katkda bulunmu lardr. Bu katklarn ve ekonomik gücünün de etkisiyle dünya 

sanatnn merkezi haline gelen Amerika Birle ik Devletleri, kitle ileti im 

araçlaryla kitlelerin be eni düzeyini ve ya am tarzn ucuz ve hzl tüketim 

ideolojisi yönünde de i ikli e u ratm tr. 20.yüzylda bask tekniklerindeki 

bulu lar, hem matbaay hem de özgün bask sanatçlarn etkilemi , 

sanatçlarn görsel ifade dillerini zenginle tirmi tir.   

 

Zamann getirdi i tüm de i imler, sanata birebir yansm  ve sanatn 

tekni inde oldu u kadar, kavramn çerçevesinde de de i iklikler yaratm tr. 

Teknolojinin yannda sosyolojik de i imler de baskresim sanatn ve 

sanatçlarn etkilemi  ve üretilen i lerle kendini göstermi tir.  

 

Endüstri devrimi ve sava lar sonucunda ortaya çkan skntlarn ve bu 

skntlara sanatsal protestolarla çözüm aray larnn irdelenmesi, dönemin 

aydnlatlmas kadar baskresimin toplum üzerindeki etkilerinin anla lmas 

açsndan da önem ta maktadr. Gücünü seri üretimden alan ve bu sayede 

geni  kitlelere ula an grafik sanatlarn önemli bir dal olan baskresim, bilgi ve 

ileti im ile yönlendirilen günümüz toplumlarnda, her zamankinden daha önemli 

bir rol üstlenmi tir. Bu rollerin ba nda, bask sanatlarnn, propaganda ve 

kavramsal mesajlar içeren sanatsal protestonun vazgeçilmez ö esi 

durumunda olmas bulunmaktadr. Toplumsal de i im ve geli meleri 

yanstmadaki önemli rolü, baskresmin asrlar boyu bir e itim ve protesto arac 

olarak kullanlmasnn ba lca nedenlerinden biri olmu tur. 
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Tarihsel süreçte ço altlabilirli inden dolay baskresim, protesto ve 

d avurum için demokratik bir araç olma özelli ini de içinde barndrmaktadr. Bu 

ba lamda sanatsal dönemlerin süreklili inde incelenen protest basklarn 

mesajlarnn çözümlenmesi, tezin ana amaçlar arasndadr. 

 

Bu tezde, geni  kitleleri harekete geçirme ve yönlendirmede son derece etkili 

olan baskresmin, 1940 sonras Amerika�snda üretilen protest örnekleri, tarihsel 

geli im sürecinde incelenmi tir. ncelemede sosyo-ekonomik ve kültürel de i imler, 

sanatçlar ve üretimlerinin de erlendirilmesi öne çkarlm tr. Protest baskresimlerin 

1940 sonras ve Amerika Birle ik Devletleri ölçe inde irdelenmesi, göçmen 

sanatçlar ve ekonomik güç ile Amerika�nn dünya sanatnn merkezi haline gelmesi 

açsndan önem ta m tr. 

 

Temel olarak iki bölümden olu an tezin birinci bölümünde, baskresmin ilk 

ortaya çk ndan 1940�a de in geli imi, ana ba lklar altnda endüstri devrimi öncesi 

ve sonrasnda dünya genelinde geli im süreci, baskresmin a rlkl olarak ifade 

arac olarak kullanld  19.yy modern sanat akmlarnn dönemin baskresimlerini 

etkileme biçimleri ve protest örnekleri incelenmi tir. Amerika�da iki dünya sava  

aras protest baskresim sanat ve sava  sonras  Geli tirme Dairesi (Works 

Progress Administration, WPA) öncülü ünde Federal Sanat Projesi ve Atölye 17 gibi 

özel bask atölyeleri sayesinde bask sanatnn yeniden do u u üzerinde 

durulmu tur. WPA dahilinde protest bask resimleriyle öne çkan sanatçlar, döneme 

damgasn vuran teknolojik ve sosyo-kültürel olaylar kapsamnda, protest görseller 

aracl yla incelenmi tir. Üretilen i lerin özellikleri ve sanat dünyasna getirdikleri 

yenilikler kar tlklar ve ztlklar temelinde analiz edilmi tir. Devletin sa lad  

olanaklarla, 1935�ten 1943�te WPA kapanana kadar yaratlan çal ma ortamlarnda, 

yakla k 5500 sanatçnn özgürce hiçbir maddi kayg gütmeden üretti i 750.000�in 

üzerinde baskresim, dönemin sanatçlarnda anonimle me korkusu yaratm tr.  

1940 sonras Amerika Birle ik Devletlerinde sosyo-ekonomik ve kültürel 

sürecin geli imiyle protest baskresim ili kilerindeki karma k olu umlarn üzerinde 

durulan ikinci bölümde, özellikle 1960 sonras Amerikan baskresiminde ya anan 

patlama ve günümüz baskresminde bilgisayar ve farkl teknik yakla mlarla üretilen 

protest örnekler, sanatsal kayg ve toplumsal etkile im düzeyinde irdelenmi tir.  
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Zaman içerisinde tapnç de erinden syrlarak, propaganda ve bireysel ifade 

aracna dönü en sanatn ve özellikle ço altma, sergileme olanaklar ile baskresim 

sanatnn, günümüz toplumlarnda ileti im, e itim ve yönlendirme gibi önemli sosyal 

i levler yüklenmi  olmas, sanatçlarn protestolarn aktarmak için kullandklar 

baskresimin, 1940 sonras tarihsel geli iminin incelenmesini önemli klm tr. Ayrca 

konu ile ilgili fazla Türkçe bilgi ve kaynak olmamasndan dolay, benzer konularda 

ara trma yapacaklara yararl olmas amaçlanmaktadr. 

 

�1940 Sonras Amerikan Baskresiminde Protest Tavr� adl ara trmada 

yöntem olarak tarama modeli kullanlm  ve Amerikan Baskresim tarihi hakknda 

bilgi içeren kitaplar, dergiler, internet kaynaklar incelenmi tir. Kullanlan veriler 

Türkçe ve ngilizce kaynaklarn taranmas ile toplanm , 1940 sonras Amerikan 

Baskresminin protest örneklerinin ortaya konulmas kapsamnda de erlendirilmi tir. 
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1.BÖLÜM 

BA LANGICINDAN 1940�A DE N BASKIRES M VE PROTEST GÖRSELLER N 
SENTEZLENME SÜREC  

 
Baskresim tekniklerinin nerede ve ne zaman ba lad na dair kesin bir 

bilgiye sahip olamamamzla birlikte, M.Ö.105 ylnda Çin�de kâ dn bulunmasyla 

yaygnlk kazanmaya ba lad  bilinmektedir. Richard Hollis, Graphic Design a 

Concise History (1994) adl kitabnn giri inde daha da gerilere giderek, grafik 

sanatlar ve ba langcn u ekilde ifade ediyor ;  

 
�Görsel ileti im en geni  anlamyla uzun bir geçmi e sahiptir. Yiyecek avna çkan ilk insanlar 
çamurda hayvann brakt  ayak izleriyle kar la tklarnda grafik i aretlere bakmaktaydlar. 
Akl gözü hayvann kendisini gördü. Grafik tasarm, i aretleri olu turma yada seçme i idir ve 
bir fikir ortaya çkartmak için onlar bir yüzeyde düzenlemektir.� 

 

Günümüz gündelik ya ant ve görsel sanatlar dünyasnda, asrlar boyu 

kullanmndan, toplumsal rolünün artmasyla daha da önemli bir ifade arac haline 

gelen, grafik sanatlar ve onun önemli bir kolu olan bask resim sanat, Türk Grafik 

Sanatçlarnda, tanmn a a daki gibi bulmaktadr;  

Grafik kavramnn sözcük olarak kökü eski Yunanca grafayn�dr. Kazmak, 

resim çizmek, yazmak anlamlar ta r. Grafik kavram, genel anlam ile tüm sanatsal, 

teknik ve endüstriyel resim ve yaz çizimlerini, resim ve yaz basks ve ço altma 

tekniklerini, bask için boyama ve çizim teknikleriyle yaplan resimleri 

kapsayabilmektedir. Bu nedenle "Grafik Sanatlar" denince yazlm , çizilmi  bask 

amacyla resmedilmi  özgün resimlerle bunlarn üretilmi leri anla lmaktadr. 

(Özsezgin ve Asler, 1989: 129).  

  Grafik sanatlar terimi u anda hem gravür, tahta bask gibi basl sanat 

eserleri, hem de sadece bilgi ileten kitap, ilanlar, menü gibi i ler için kullanlr. 

Böylece hem Picasso, hem de elektrik makbuzunu basan ahs kendilerini yasal 

olarak grafik sanatçs sayabilirler. leri daha da karma k hale getiren, sadece bilgi 

iletmek amac ile yaplan bir i  ayn zamanda bir sanat eseri olabildi i gibi, sanat 

eseri olmas amacyla üretilen her eyin de sanat eseri olmamasdr. (Aygenç, 1994: 

48).  
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 Latince kökenli grafik sözcü ünün anlam yaz, resim ve çizgidir. Ça da  sanat 

terimi olarak resim ve foto raf yoluyla yaplan tüm ileti im araçlarna verilen addr. Temeli 

kalplar kullanlarak ço altma esasna dayanr. Sanatç mesajn, resim, foto raf, 

illüstrasyon yaz yoluyla kitlelere iletir. Ço altma arac olarak matbaa tekniklerini, film ve 

televizyonu kullanr ( çmeli, 1985: 61).  

 Mür ide çmeli, Grafik Sanatlar genel olarak Özgün Bask ve Grafik Tasarm olarak 

ikiye ayrr, Mustafa Asler ise dört grupta toplar: 

  1. Özgün Grafik Resim: farkl teknik ve malzemelerin bir arada kullanld  bir grafik 

resim türüdür. 

  2. Özgün Baskresim: Özgün Baskresim; herhangi bir malzemeyi do ruda basarak 

veya metal, a aç, ta , linol, ipek gibi malzemelerden kalp hazrlanarak uygun bir yüzeye 

basarak elde edilen resimlerdir. Ço altlabilir olu u di er sanat eserlerinden ayran tek 

özelli idir.  

  3. Grafik Tasarm: bir ürünü tantmak, bir fikri a lamak, bir duyguyu iletmek veya 

herhangi bir haberi duyurmak amacyla hazrlanm , ço altmaya uygun çal malardr. 

Temel amaçlar izleyiciyle hzl bir ileti im kurabilmektir. 

  4. I kla Yaplan Grafik Resimler: Optik, elektronik ve kimyasal olanaklarla yaratlan 

bu yeni grafik resimler fotografi, sinema, televizyon, video gibi sanat dallarnn geli ip 

yaylmasn sa lam tr. Bugün optik ve elektronik olanaklarla yaplan bu grafik resimler 

ileti im ve etkile im konularnda çok yaygn ve çe itli uygulamalarda kullanlmaktadr 

(Asler, 1989: 7�8�9).  

Ali smail Türemen Kaz Resim Sanat ba lkl yazsnda �kalb sanatç 

tarafndan hazrlanan ve imzalanan her bask türü ÖZGÜN BASKI saylmaldr� der. 

Hasan Pekmezci, tanm biraz daha detaylandrarak; 

�Bask teknikleri; bu tekniklerin getirdi i olanaklarla resimsel ifadenin kendi 

kurallar içinde görsel hale getirilmesini amaçlayan sanatsal çal malarda 14 

yüzyldan bu yana kullanlmaktadr. Bask sanatlar alan, ipek bask / serigrafi 

gravür, Litografi / ta bask, a aç bask, linolyum, ablon bask ve günümüzün teknik 

malzemelerinin zenginli i içinde bütün olanaklarn kullanld  bir resimsel anlatm 

yolu haline gelmi tir. Sanatsal bask yönteminde temel ilke bask saysnn snrl 

olmas ve mutlaka sanatçs tarafndan kaç tane baslm sa ona göre 

numaralanmas ve imzalanmasdr� eklinde ifade eder (Pekmezci, t.y,2009)  

 Gill Saunders ve Miles Rosie�nin 2006 ylnda yaynladklar; �Prints Now: 

Directions and Definitions� adl kitapta günümüz deneysel bask örnekleriyle, 
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baskresmi tanmlayan snrlarn, belirsizle meye ba lamas, fotokopi, fax, bilgisayar ve 

yazc gibi yeni teknolojilerin kullanmnn baskresmin geli iminde oynad  önemli rol 

üzerinde durulmaktadr. Bazlar tarafndan basknn gelece i için bir tehdit olarak 

görülen yeni medyann ortaya çk nn, geleneksel yöntemleri gölgede brakmad  gibi 

sadece seçenekleri arttrm  olmasna de inilerek; bu yeniliklerin bask tanmnn 

içerisine, Banksy gibi ablon kullanan grafiti sanatçlarnn gerilla grafiklerinden, müze 

sponsorlu bilbordlar ve duvar ka tlarna, bulunmu  basklarn modifiye edilmesinden, 

baslm  MDF zeminlere ve enstellasyonlar için yumu ak malzemelere kadar pek çok 

farkl teknik ve malzemeyi dahil etmesinin de örnekleri verilmektedir. (Saunders, 

t.y,2009) 

 Bugün baskresimin geldi i nokta kesin snrlamalarla tanmnn yaplmasn 

olanaksz klarken geçmi ten günümüze geçirdi i evreler de devinimsel yapsn ve 

buna ba l olarak tanmlama zorlu unu açkça ortaya koymaktadr. 

lk örneklerine insano lunun istek ve dü üncelerini, birbirlerine aktarmak, 

ileti im kurabilmek ve do ann gücüne büyüsel nitelik yükledi i çizgilerle kar  

çkabilmek amacyla ma ara duvarlarn oymas ile rastlanmaktadr. Do ann 

gücüne kar  insano lu önceleri sesini kullanm  ama daha anlatmc, yanlgya 

olanak vermeyen ve de kalc bir çözüme gereksinim duydu unda çizerek ifade 

etmeyi ye lemi tir. Ma ara duvarlarndaki  ilk gravürler olarak kabul edebilece imiz 

bu kazma resimler, Paleolitik devirde görülmektedir. lkel kültürlerde ayr bir 

gerçe e sahip olmayan sanat, yararllk, tapnç ve güven duymaya yönelik kullanm 

ile yüzyllar boyu bilgi aktarma i levini de üstlenmi tir. Paleolitik devir duvar resmi, 

zamanla i aretlere ve sembollere dönü erek yaz türünün ilk örneklerini ortaya 

çkartm tr. 

Sümerlerin kulland  silindir mühürlerdeki yazlar ve ekiller, ba ka amaçlarla 

yaplp kullanlmasna kar n ilk tahta bask örnekleri olarak kabul edilmektedir.  

 
En eski örnekleri yaznn bulunmasndan önceki dönemden I.Ö: 3400- I.Ö. 2900 yllar arasnda 
kalm tr. lk silindir mühürlerde geometrik ekiller, büyülü gücü oldu una inanlan simgeler ve 
hayvan figürleri vardr. Daha sonraki örneklerde çe itli ögelerin yan sra mühür sahibinin adna 
da yer verildi. Silindir mühürler ki isel e yann belirtilmesi ve çe itli belgelerin hukuksal geçerlilik 
kazanmas için kullanlrd. Bunlar zamanla Mezopotamya�ya kom u Msr ve Indus Vadisi gibi 
uygarlklara da yayld (Knk, 2005: 31).  

 

 M.S.9.yy.�da Japonya ve Çin�de a aç bask örneklerine rastlanm  ve bu 

teknik sonraki yllarda batya yaylm tr. Yaz ve ardndan Çinlilerin kâ d M.S. 105 

ylnda bulmalaryla baskresmin geli imi ve yaygnla mas hz kazanm tr. Bu 

yüzden baz kaynaklarda baskresmin ba langcnn kâ dn bulunu u ile e  zamanl 
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kabul edildi ine rastlanmaktadr. �Grafik ileti imin vazgeçilmez malzemesi olan 

kâ t, bir saray memuru olan Eunuch T�sai Lun tarafndan, I.S. 105 ylnda Çin�de 

bulunmu tur� (Becer, 1997: 88). 

�Uzun süre rahiplerin, mparatorlarn sanat olan bu teknik, onuncu asrda Çin'de SHU yahut 
SZECHUEN'in ba bakan WUCHAO-I zamannda demokratik karekterini kazand. Japon 
mparatoriçesi SHOTOK'nun iste i üzerine de iki budist rahip tarafndan (M.S. 762-769) tahta 

bask tekni i ile bezenen �DîA-MOND-SUTRA� da ilk basl kitap olarak tannd. Bu kitapta 
BUDA'nn takipçisi, SUBHUTI'nin hayat anlatlyordu ( Gökaydn,1987: 46). 

 

 Tahta basknn Avrupa�ya geli i, Uzak Do udan Hindistan�a, Hindistan�dan 

Fenikeliler sayesinde Orta Do uya, Orta Do udan yaylmas ise Araplar, 

Venedikliler ve Cenovallar tarafndan gerçekle tirilmi tir (Aykaç,1999;39). 1277�de 

kâ t spanya�ya getirilmi , talya, Fransa ve Almanya�da 14.yy.da büyük miktarlarda 

üretilmeye ba lanmasndan sonra a aç bask sanat buna ba l olarak geli im ve 

yaygnlk kazanm tr. 1899 da Me Saone-et-Loire�de bulunan,1370� den kalma 

�Bois Protat� adl çarmha gerilme bölümünden bir sahnenin simgelendi i yapt 

Avrupa�da bilinen en eski a aç bask olarak kabul edilmektedir (Akalan,2000:8). 

Ortaça  Avrupasnda, matbaa; ilim ve dini büyük ölçüde etkilemi tir. Müteharrik 

harflerle basma sanat, Almanya ve Hollanda�da tatbik edilmi , bu sayede birçok 

kitap baslp da tlm tr (Knk, 2005: 10). 

Yunanllar sanat yaptlarn kopyalamak için yalnzca kalba dökme ve basma 

tekniklerini uygulam lardr. Dolaysyla y nsal olarak üretebildikleri sanat yaptlar 

yalnzca bronzlar, terakotalar ve sikkelerdir. Bunlar haricindeki üretimlerinin tümü bir 

defalktr ve teknik olarak kopyalanamamaktadr. Ah ap oyma ile birlikte ilk kez grafik 

ürünler teknik olarak kopyalanabilir olmu tur; ayn özelli i yaznn da basm yoluyla 

kazanabilmesi için uzun bir süre geçmesi gerekecektir. Basmn, yaznn teknik olarak 

kopyalanabilirli inin edebiyatta yol açt  de i iklikler bilinmektedir (Benjamin, Artun, 

2008: 93). Benzer de i iklik ve geli melerin örnekleri baskresim sayesinde görsel 

sanatlarda da olas hale gelmi tir.  

4.yy�da okuma yazma orannn dü ük olmas dini ö retilerin, resim yoluyla 

ö retilmesini gerektirmi  ve bu ö retileri tasvir eden resimlerin bask yöntemi ile 

aktarlmas, tekni in çok fazla kullanlp yaylmasna neden olmu tur. Kilisenin bask 

resmi sadece dini ö retilerin yer ald  kitaplar ve tarot kâ tlarnda kullanmna izin 

vermesi bir anlamda bu sanata snrlama getirmi ; buna kar n, bask yoluyla 
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ço altlan ve halka da tlan dini resimler, bu tekni in özellikle Almanya�da popüler 

olmasn sa lam tr. 

�On dördüncü yüzylda Almanya�da ya ayan iki öhretli sanatç Albrecht Dürer ile Hans 
Holbein, bask sanatna büyük atlmlar kazandrm lardr, Desenleri uçla çal m  gibi 
görüntü veren Dürer�in a rtc bir virtüyozitesi vardr. Her iki sanatç da çal malarna 
genellikle sade, din konularn seçmi lerdir. Bu resimler çok do ru zarif ve nefis zenginlikte, 
bu alanda çizilmi  ilk eserlerdir (Gökaydn,1987;47). 

Dürer, siyah-beyaz gravür ve ah ap basklarndaki ustal  ile ksa sürede 

be eni toplam , Kuzey Avrupa�y etkisi altna alm  ve kendinden sonraki pek çok 

sanatçya öncülük etmi tir. Dürer�den sonra sanatçlar, çoklu kalp ile farkl bask 

denemeleri yapm lardr. 

1.1.Endüstri Devrimi Öncesi Ve Sonrasnda Dünya Genelinde Baskresmin 
Geli im Süreci Ve Protest Örnekleri 

Baskresim yapan sanatçlarn teknik olanaklar geli tirici ara trmalar 

sonucu talya�da Ugoda Capri ile renkli gravür uygulamalar ba lam tr. Bu geli me 

ile birlikte boya resimlerin renkli gravür olarak ço altlmas da mümkün hale 

gelmi tir. Bunlar açk koyu düzeninde açk ve orta ton renk kalplar basldktan 

sonra, desen kalb baslarak yaplm tr. Gravürde leke etkisi ve zengin ara tonlar 

olu turmak için uygulanan Aquatinta yöntemi, Adrian Van De Velde, çukur basknn 

ilk renk denemeleri ise, Hollandal gravür sanatçs Hercules Seghers (1590�1640) 

tarafndan yaplm tr (Aykaç,1999;44). 

Hollandal ressam ve gravür sanatçs Rembrant (1606�1669), asit oyma 

yöntemiyle siyah-beyaz birçok gravür yapm tr. I   ustalkla kullanan sanatç, etkili 

desen gücüyle dinsel konular ve toplumsal ya amdan kesitlerin yer ald  

kompozisyonlarla 500�ü a kn gravür yapm  ve �Dosya Sanat�n ortaya çkarm tr. 

Avrupa�nn büyük bir ksm için 1600�ler, din ve toprak sava lar, isyanlar ve 

ihtilallerle dolu zorlu yllardr. Bu ortam do al olarak dönemin sanatçlarnn 

eserlerine de yansm tr. Kahramanlk öyküleri anlatan eserlerin yan sra katliam 

ve i kenceleri gözler önüne seren ve bu yolla sava n olumsuzluklarn protesto 

eden eserler de üretilmi tir. Fakat sanat tarihinde yer alan sava  sahnelerini veya 
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sava  anlarn içeren eserleri inceledi imizde, özellikle erken dönemde kar mza 

sava , kahramanlk öyküsüne dönü türen eserler çkmaktadr. Sava  kar t olup, 

neredeyse katliamlar protesto eden eserlere 1600�lerden sonra rastlamaktayz. 

Örne in Mc Quiston, 18. yüzyln ba lar ve ortalar ile ilgili bu dönemi öyle 

de erlendirmektedir: 

Yüzyln ba larnda çal an Jacques Callot, Avrupa sava nn en önemli tarihçilerinden biridir 
ve deh et ve ykm anlatmada ustadr. The Miseries of War (Sava n Acs) adnda birçok 
bask üretmi tir. Bunlar insanlarn aslmasn, ya malanmasn, soyulmasn ve o korkunç 
devrin di er vah i olaylarn anlatmaktadr. Böyle bir tahribatn olumlu yan köylüler ve i çiler 
aristokrasiye kar  bir ayaklanma ba latm tr. Bu artan ele tiri atmosferi, bir sonraki yüzyln 
grafik hicvinde co kulu bir ekil bulacaktr (Mc Quiston,1993;14). 

 

 

Resim 1. Jacques Callot,�Sava n Aclar�,1633 

Eri im: http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Baroque_art_in_France 

1760�larda ngiltere�de ba layan ve 1780�de James Watt tarafndan buhar 

makinesinin geli tirilmesi ile hz kazanan Endüstri Devrimi, ekonomik ve sosyal 

yapda büyük de i imlere zemin hazrlam tr. Toplumsal dönü ümlerin ba latcs 

ve hzlandrcs olan sanayile me, insan gücünden makinele meye; tarm 

toplumundan endüstri toplumuna geçi te itici rol oynam ; ayn zamanda mekanik 

üretim devrini fabrikala mayla serile tirerek toplumdaki tüketim yapsnn yeni 

yönelimlere varmasna neden olmu tur. Toplumsal yabancla mann ivme kazand  

ilk yllarda sanata ve sanatçlara büyük görevler dü mü tür. Toplumsal bilincin 

olu masnda önemli roller üstlenen baskresim sanatçlar, günün teknolojilerinden 

yararlanarak yabancla maya kar  uyar protestolarn seri bask resimlerle 

http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Baroque_art_in_France
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vermi ledir. 1811�de Alman Fiedrich Koening, buhar gücü ile çal an bask presini 

geli tirmi  ve böylece daha önce kullanlan el preslerinden çok daha hzl 

baskresimlerin yaplabilmesine olanak sa lam tr (britannica, t.y, 2008).  

16. ve 17.yüzyldaki dinsel, siyasal, bilimsel ve felsefi dü üncelerin 

hazrlad  endüstri devriminin sosyo-ekonomik nedenleri ksaca; 16.yy�dan itibaren 

ba layan hzl nüfus art , tarmdaki geli melerin i gücü ihtiyacn azaltmas ve bu 

i gücünün kentlere göçü olarak özetlenebilir. Kentlere göç ile ya am düzeyinin 

yükseli i ve buna ba l olarak tüketim mal talebinin art , sömürgecilik ve geni  

çapl ya malar sayesinde artan finans kayna , küçük burjuvazinin geli mesi ve orta 

snfn zenginle meye ba lamasyla artan kapital birikimi al lan dengeleri de i me 

u ratm tr (Sanayi Devrimi, t.y, 2008)   
 

 Avrupa�da sanayi devriminin sonucunda ortaya çkan, eskiye göre bilinçlenmi  

ve geni lemi  yeni i çi snf, kentle menin sorunlarn da beraberinde getirmi tir. 

Kentlere y lan nüfus yo unlu u olumsuz ya am artlar yaratm , krsaldan 

dolaysyla do adan kopup, fabrikada seri üretim sürecinin pasif bir parças haline 

gelen insan, otomatikle mi , yapt  i e, do aya, kendine ve dolaysyla topluma da 

yabancla m tr. Bilim ve teknolojideki ba  döndürücü geli meler toplumun her 

tabakas üzerinde benzer, derin etkiler yaratm tr. Temelinde ba mszl n ve 

özgürlü ün amaçland  bu geli meler, do adan oldu u kadar dinden ve Tanr 

kavramndan da kopmalara neden olmu tur. Endüstrile me yanda lar, geli melerin 

insanlara mutluluk getirece i güvencesini vermeye çal salar da Freud �Medeniyet 

ve Ho nutsuzlu u� isimli çal masnda bu güvencenin pek çok özveri gerektirdi ini 

belirtmektedir. Bu dönemde ortaya çkan yabancla ma kavram, bireyler arasndaki 

ileti imsizli in en önemli sonuçlarndan biridir. 

 
Yabancla ma kavram, Marx'in teorisinin özellikle ba langç evresinde belirgin bir önceli e ve 
öneme sahiptir. Marx'n erken yazlarnda bu önceli i ve yabancla ma kavramnn çe itli 
açlmlarn görmek mümkündür. 1844 Elyazmalar ve Alman deolojisi bu noktada anlmaya 
de er. ki tür yabancla madan sözedilebilir Marx'n bu çal malarnda. Bunlardan ilki, do adan 
kopu  anlamndaki yabancla madr. nsan, do adan koparak kültürel-toplumsal alanda 
kendine ikinci bir do a kurmak anlamnda, do aya yabancla r. Bu insan olu u açklayan 
niteli iyle olumlu kar lanan yabancla madr, zorunlu bir süreç olarak anla lr. kinci 
yabancla ma ise, bizzat kapitalist pazarn ve kapitalist toplumsal sistemin yaratt  
yabancla madr. Bunun sonucu olarak insan kendi do asna yabancla r. Böylece insan 
kendine, kendi eme ine, ili kilerine, dünyaya ve ya ama yabancla r. Kapitalist pazarn bir 
unsuru olarak i leyen çarklardan biri haline gelir. 
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Marx%60n_yabancla ma_teorisi) 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Marx%60
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Büyük toplumsal atlmlarn, de i imlerin ya and  ve buna ba l ortaya 

çkan kriz, bunalm dönemlerinde, gündemi i gal eden yabancla ma, 1789 Fransz 

Devrimi ile 1848 Sanayi Devrimi arasnda en çok tart lan olgulardan biri olmu tur. 

Sanayi devriminde i çi haklar, bunun öncesi 1789 Fransz Devrimi ile de insan 

haklarnn gündeme gelmesi, ba ta Fransz toplumuyla birlikte di er toplumlarn da 

bak  açlarn de i tirip, geni letmi  e itlik kavram, e itimin daha geni  bir zemine 

yaylmasn ve okuryazar orannn artmasn sa lam tr. Okuryazar nüfusunun 

artmas, aydn kesimin olu masn dolaysyla kitap ve yazl yaymlarn artmasn 

böylece de kitle ileti im ça nn ba langcn sa lam tr. 

Fransz Devrimi yansmalar ve saray çevresindeki aydnlanmac ki ilerle 

geli tirdi i ili kiler, Rembrandt ve Callot gibi pek çok gravüre imza atan, döneminin 

protest sanatçs, Francisco Goya�nn(1746�1828) liberal entelektüel bir tavr 

benimsemesinde etkili olmu tur. Aydnlanma dü üncesi ile geli en toplumsal, 

psikolojik ve zihinsel kavramlarla yakndan ilgili, iktidarn suistimalini ve sava  

vah etini ele tiren grafik eserler brakmasnda da kaynaklk etmi tir. Bask 

resimlerinde al lagelmi  kutsal kitap öykülerini de il, tarihsel olaylar ve günlük 

ya amdan kesitleri konu edinen ve insanlk tarihinin en çarpc de i im 

dönemlerinden birine tanklk etmi  olan Goya, yaratt  kendine özgü resim diliyle, 

ya ad  döneme dair olaylar, frtnal iç ya antsndan dolaysz ekilde bask 

resimlerine yanstm tr.  

  Sava n yaratt  terör ve vah ete dair tanklklar kadar, spanyol halknn 

anlamszca vazgeçemedi i geleneklerine ba llklarna da tepkisel tavrn yanstan 

�Sava n Felaketleri� ve �Kaprisler ve Atasözleri� adl gravür dizileri protest kabul 

edebilece imiz çal malarnn en çarpclarndandr. Bu dizi basklardan Sava n 

Felaketleri üç grup altnda incelenebilir: Sava n korkunç olaylar ve kurbanlar; açlk 

ve ölüm; kâbuslar, canavarlar ve grotesk unsurlar. Goya�nn resmetti i "Sava n 

Felaketleri" cephe gerisinde ya anan vah et ve deh eti anlatrken, spanya, Napolyon 

yönetimindeki Fransz mandasna kar  ba mszlk için sava maktadr (1808�13). Bu 

resimlerde hiç bir sava  veya kahramanlk ça r tracak zafer sahnesine yer verilmemesi; 

yalnzca çarpc bir gerçekçilik ve ac çeken insan görüntülerinin yer almas sanatçnn 

ya ad  dönemi eserleriyle protesto etti inin en açk göstergelerinden biridir. 
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Sava a kar  ele tirel bak  sergileyen resimleri ilk kez, Antoine-Jean Gros�un yapt n 
dü ünürsek, bunlar ilk de ildi ku kusuz. Ama acmaszca uygulanan vah eti sergilemesi 
açsndan en etkileyicileri oldu u muhakkaktr. Önceki yllarda sava  konu alan resimlerin 
tümü, iktidar yüceltmi ; onu zaferin ve kahramanl n bir sembolü olarak göstermi  ve öyle 
belgelemi ti. Goya�nin sava n Felaketleri dizisiyle bu gelenek sona eriyordu. Çünkü Goya 
otoritenin gözüyle de il, kurbanlarn gözüyle olaylara bakarak, onlara kar  besledi i 
sempatisini gizleyemez; kurbanlarn masumiyetini öne çkarr; sava  güç ve zaferin sembolü 
olarak görenleri de barbarlk ve acmaszlkla suçlar (Esmer, 2008; 89). 

 

 
 

Resim 2. Francis Goya, �Sava n Felaketleri� Ölüme kar  büyük performans 1810�20 
 

 

18 ve 19. yüzyllarda son derece kli ele mi , bir resmin aynsn kopyalamak 

için kullanlan bask resim sanat, bu anlay n d na çkp dönemine tepki veren 

eserler ortaya koyan Francisco Goya tarafndan anlatmlarndaki çarpclk ve 

cesurluk kadar tozlama (aquantinta) tekni inin ustaca kullanm ile de benzersiz bir 

de ere sahip olmu tur. 

 

 1800�lerde ngiltere�de bask sanatlar yeni yeni kullanlmaya ve tannmaya 

ba lad  için toplum tarafndan kabul görmesi biraz zaman alm tr. Soylularn ve 

aristokratlarn resme ve  k gölgeye olan e ilimleri nedeniyle ba langçta mezotint 

tekni i ilgi görmü  ve ço altma tekni i yönü ile kullanlmaya ba lam  fakat ksa 

sürede Thomas Rowlandson, James Gillray ve William Hogart gibi isimlerle hicivin 

görsel arac haline gelmi tir. Ya adklar dönemin siyasi yapsna kar  protest bir 

tutum sergileyen bu sanatçlar, 1830�da halkn muhafazakâr yakla m ve tepkisi ile 

ngiliz yergi dönemi sona erene kadar eserlerinde bu tavrlarn sürdürmü ; 

ngiltere�de mezotint ve gravür tekni ini tannr hale getirmi lerdir.
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18.yüzyln sonlarnda Alois Senefelder�in litografi tekni ini bulmas ve renkli 

uygulamalarn yapmas ile tahta oyma ve metal gravürden çok daha kolay olan bu 

teknik sayesinde, baskresim sanatnda yeni bir anlatm ve çal ma yöntemi 

ba lam tr. Honore de Daumier iktidar ve ikiyüzlülü ü ele tiren karikatür tarz 

çal malarn, ta  bask tekni ini kullanarak basm tr. Bu dönemin iktidarn protesto 

eden basklar gazete ve dergilerde de yer alm tr. 

Özellikle 19.yy.da ta  bask Monet, Corot, Degas, Pisarro, Cezanne, Sisley, 

Odilon Redon, Bonnard ve Emil Nolde gibi sanatçlarn ilgisini çekmi , Toulouse 

Lautrec bu teknikle 1893�ten itibaren pek çok renkli afi  basm tr. Emil Nolde�un 

1907�de frça kulland  ilk ta  basks farkl anlatmlara ula ma amacyla yeni 

denemelerin önünü açm , ta basknn geli iminde etkili olmu tur. 

 

 

 

 
 
 
 

Resim 3. Emil Nolde, �Tanzerin�, Renkli Litografi, 1913, 530 x 690 mm 

Eri im: http://www.germanexpressionism.com/BRUCKEindex.html 

19.yüzylda foto raf makinesinin bulunmas, grafik sanatlara yepyeni 

pencereler açm ; ba langçta dini ö retileri okuma yazma bilmeyen insanlara 

yayma, resimler yoluyla bilgilendirme ve dinsel an niteli i ta yan baskresim, 

sosyo-ekonomik, kültürel, politik ve teknolojik geli melerle farkl bir yere sahip 

olmu tur. James Ensor (1860�1949) ve Pierre Aguste Renoir(1841�1919) gibi bask 

sanatçlar, teknolojinin olanaklarn kullanarak ifade olanaklarn zengile tiren yeni 

yöntemleri ara trm  ve geli tirmi lerdir. 

http://www.germanexpressionism.com/BRUCKEindex.html
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Resim 4. James Ensor, �ölümün hükmetti i paral avlar�, 

1904.Eri im:http://www.artnet.com/artwork/425665285/116789/james-ensor-peches-

capiteaux---domines-par-le-mort.html 

  

 18.yüzylda Avrupa�da sadece kitap süslemelerinde, resimli takvimler 

(Almanak) ve hiciv kitaplarnda (Pampelet) kullanlan en eski bask tekni i olan tahta 

baskresimler ancak 19.yüzyldan itibaren sanatsal ifade arac olarak kullanlmaya 

ba lanm tr. Oysa Japonlar, 17.yy'dan ba layarak ah ap bask tekni inin geli imine 

büyük katklar sa lam lar ve bu teknikte bir ekol olu turmu lardr. Ekonomik ve 

kültürel yönden Avrupa�dan daha üstün durumda olan Uzakdo u ülkelerindeki 

sanatçlar, avrupadaki meslekta lar henüz kilise basks altnda i ler üretirken, 

sosyal gerçekçi ve realist bask resimler yapm lardr. Konularn genel olarak 

genelev görüntüleri, çiçek izleme partileri, sumo güre leri, at yar lar, kabuki 

tiyatrolar gibi ehir ya antsndan alan bu resimler, dönemin keyifli ya am tarzn 

açklayc, örneklerdir ( nce, 2008: 32). 

 

Dünyann dört bir yannda sanatçlar gravür, tahta, linol ve ta  basky etkili 

bir ifade arac olarak kullanrken, 17.yüzylda Çin ve Japonya�da Avrupa�nn henüz 

tanmad  ipek bask tekni i geli mektedir. Dilimize, elek bask olarak yerle en 

serigrafinin Japonya�da Some Ya yu Zen tarafndan bulundu u sanlmaktadr. Çin 

http://www.artnet.com/artwork/425665285/116789/james-ensor-peches
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ve Japonya�da günlük ya amda kullanlan nesneler üzerine dekoratif amaçl 

basld  gibi kâ t ve kuma  üzerine resim amaçl da uygulanm tr. 

 
�Avrupa'nn ipek bask ile tan mas Avrupallarn 19. yüzyln ikinci yansndan itibaren Japon 
kültürü i le ileri derecede ilgilenmeye ba lamas ile birlikte gerçekle ti. Böylece 1900�1910 
yllar arasnda Avrupa'nn pek çok ülkesinde ipek bask tekni i biliniyordu. 1907' de ipek 
basknn bugün dahi kullanlan ipek gerilmi  çerçeve ve syrgaç gibi araçlar içeren ilk patent 
ngiltere� de ve bir ba ka patent de 1915'de San Francisco" da alnd� ( Tim; 1979: 8; 

Pekmezci, 1993: 82). 

Tokyo�da 18.yüzyln ba larnda ortaya çkan Ukiyo-e ad verilen ve gündelik 

ya amdan ksa kesitler aktaran tahta bask sanat ile Avrupal sanatçlar, sveçli Carl 

Peter Thunberg sayesinde 19. yy. da tan m lardr. Ukiyo-e tarz olarak, kenar 

çizgileri siyah-beyaz olarak baslp, bask sonras elle renklendirildi i gibi çoklu 

kalpla çok renkli bask yöntemleriyle de kullanlm tr. 1890 ylnda Ecole des 

Beaux-Arts�ta açlan Ukiyo-e sergisinden, Manet, Renoir, Cezanne, Van Gogh, 

Henri de Toulouse Lautrec, Degas ve özellikle Gauguin gibi büyük sanatçlar 

oldukça etkilenmi tir.  

1.1.2. 19.yy Modern Sanat Akmlar çerisinde Baskresim ve Protest 

Örnekleri 

19.yüzylda endüstri devriminin, teknolojik bulu larn devamnda ya anan 

maddi de i imler ve ileti im a nn sa lad  hzl yaylm, köklü de i imlere neden 

olmu tur. Ça  dönümü, Avrupa toplumlarnn sanata yakla mlarnda ve modernist 

akmlarn biçimlenmesinde de etkili olmu tur. 

Endüstri devriminin toplumun ya ants ve be enisi üzerinde etkileri büyük 
oldu. Sanat e itimi daha yaygnla t. Sanat elit bir grubun mal olmaktan çkp 
herdüzeyde insann yararlandg ve sevdi i bir alan haline geldi. 19. ve 20. 
yüzyl büyük aray larn ve atlmlarn devri. Sanatta da ayn olaylar kendini 
gösterdi ( çmeli, 1985: 61�62).  

1906�dan 1920�lerin ilk yllarna kadar geli en ve Almanya�da ortaya çkan 

ilk modern sanat akm olmas açsndan önem ta yan D avurumculuk, görsel 

sanatlarda baskresmi ifade arac olarak sklkla ve ba aryla kullanm tr.  

D avurumculuk akmnn öncü sanatçlarndan kabul edilen Paul Gauguin, 

Uzakdo u bask sanat incelemelerinin de sonucunda, küskün ki ili inin etkili 

anlatmlarnn yansmalarn ta yan, kalbn bizzat kendisinin oyarak hazrlad  
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eserleri ile modern tahta bask sanatnn da öncüsü olmu tur. Gauguin�den sonra 

Norveçli ressam Edward Munch(1863�1944), a aç basklarnda kulland  büyük 

siyah lekeler ile d avurumcu etkiler yaratm tr. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Resim 5. Edward Munch, �Anksiyete�,1896, A aç Bask. 

Eri im: http://www.edvard-munch.com/gallery/wood/anxiety_wood.htm 

 
 

Çocuklu unda ya ad  ailesindeki bireylerin hastalklar ve ölümleri 

Munch�un sanatna yön veren unsurlar olmu tur. Özellikle �Melankoli� adl eseri, 

sanatçnn hayata umutsuz bak n örneklemekte ve bir bakma ya adklarna 

sessiz bir protesto niteli i ta maktadr. 

 
 

http://www.edvard-munch.com/gallery/wood/anxiety_wood.htm
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Resim 6. Edward Munch, �Melankoli�, 1896, A aç Bask. 

Eri im: http://www.edvard-munch.com/Paintings/wood/melancoly_wood_3.jpg 

 �MUNCH ve BARLACH, natüralist boyunduruktan kurtulup, ekilleri, sezgileri ile 
yorumlam lardr. Böylece MUNCH-EXPRESYON ST, okulun kurulmasnda en önemli rolü 
oynam tr. (1863�1944) de Munch'la bask tekni i yeni bir anlatm dili kazanm tr; ça da  
NOLDE'nin ayn yl içinde bu anlatm biçimine katld n görüyoruz.�(Gökaydn,1987: 48) 

Bask kalplarn kendileri oyan Edward Munch ve Gauguin, çal malarnda 

renk kombinasyonlar denemi  ve a acn do al dokusunu tasarmlarnn bir ö esi 

olarak kullanm lardr. Ayrca Munch, a aç bask ve ta  basky ayn çal mada bir 

arada kullanarak kendinden sonra gelen sanatçlara yol gösterici olmu tur. 

 

Endüstri devrimi ile birlikte ortaya çkan yeni üretim biçimleri ile toplumda ve günlük ya amda 
meydana gelen yeni yaplanmalar, karma kla an birey-toplum ili kileri kitle ileti imde yeni 
anlatm yollarn zorunlu klm tr. 19. yüzyln sonlar ve 20. yüzyln ba larnda bugünkü 
anlam ile ortaya çkan grafik sanat, ya amla en çok bütünle en bir sanat dal olarak çok 
geni  uygulama alanlar yakalam  ve çagmzdaki yerini alm tr. Grafik sanat, ait oldu u 
toplumun kültür ve sosyal yapsn, politik ve ekonomik durumunu (birçok anlatm biçimine 
göre) çok daha yakndan ve en etkili biçimde aktarma olanaklarna sahip oldu undan, 
yakalad  bu konumunu giderek sa lamla trm  toplumsal ya amn vazgeçilmez 
unsurlarndan biri durumuna gelmi tir (Aygenç, 1994: 47). 

http://www.edvard-munch.com/Paintings/wood/melancoly_wood_3.jpg
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20.yy ile birlikte hemen hemen tüm sanatçlar bask tekniklerini denemi  bu 

yöntemle eserler üretmi lerdir. Bu dönemde bask tekniklerinin sanatçlar tarafndan 

uygulanmasndaki etkenlerin ba nda, Art Nouveau gibi do aya yönelik 

yabancla maya kar  el eme inin önem kazanmas devreye girmektedir. Daha 

sonra Bauhaus okulunun özellikle tahta basky ön plana çkarmas kadar, çok 

sayda üretilen basklarn sanatçnn adn ve mesajn kolaylkla geni  kitlelere 

duyurmadaki etkisi de saylabilmektedir. 

Tahta basknn uygulamasndaki kolaylk, hz ve sonuçta ortaya çkan etkili 

anlatm özelli i, Ernest Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Emil Nolde gibi Alman 

D avurumcu sanatçlarn bu tekni i ye lemelerinde önemli rol oynam tr. 

Fransa�da da ayn dönemlerde Maurice de Vlaminck, Raoul Dufy ve Andre Derain 

gibi Fauve sanatçlar tahta basknn cazibesine kaplm lar ve bu teknikle eserler 

üretmi lerdir. Ayn dönemin önemli sanatçlarndan Pablo Picasso sadece bir kaç 

a aç bask üretmi tir. Picasso�nun bask sanatna asl katks daha sonraki 

dönemlerde çok sayda üretti i linol basklardr.  

Tahtabask ilk bak ta teknik olanaklar cok geni  di er grafik basklarn( Serigrafi, Gravür, 
Litografi) yannda insana pek sevimli gelmeyebilir. Ancak Tahtabasknn tahtann do al yaps 
nedeniyle grafik basklar içinde önemli bir yeri vardr.(...)Yüzey kolay boyun e mez. Direnir. 

te bu direnç Tahtabaskya di er grafik basklarda kolay yakalanamayan bir tat verir. Tahta 
bask malzemeyle sanatç arasndaki mücadelenin sonucudur.(...) Tahta sonuç olarak 
k krtc bir materyaldir. Sanatç tahtay kullanmada yetkin ise tahta bask ile çal ma kolayl  
veren di er grafik basklardan çok daha güçlü bir anlatm elde edebilir (Bulut,1987;5�9). 

Bir tür yabancla maya kar  duru  saylan varolu  sorunsalndan 

kaynaklanan ve ifade arac olarak baskresmin tahta baskyla, doru a ula t  

D avurumculuk, I.Dünya sava nn öncesi ve sonrasnda toplumsal, siyasal ve 

ekonomik krizin içerisinde olan Almanya�da halkn ya ad  huzursuzluk, tedirginlik 

ve kayg durumunun yansmasdr. Dönemin skntlar, iddet ve ba kaldrnn en 

etkili ifade olanaklar, tahta bask aracl yla verilmi tir. Toplum ve de erler 

açsndan ya anan derin bunalm, eserlerde sert ve kat çevre çizgileri, renklerde 

iddet ve saldrgan nitelik olarak belirginle mi tir. Hem biçim hem de içerik 

açsndan d avurumculu un özgünlü ü, kendisini yaratan dönem ve bu dönemin 

skntsndan kaynaklanmaktadr. D avurumcu sanatçlar, bu akmn, daha önceki 

bütün sanat biçimlerine kar  köktenci ba kaldrsnn mesajlarn, protest bask 

resimlerle daha net gönderilece ine inanm lardr.  
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Alman D avurumcu sanatn temsilcilerinden toplum kurallarna, konformist 

ça da larna ve Romantik Realistlere kar  tavr taknan bir grup genç sanatç, 1905 

ylnda, Dresden'de, devrimci bir yapya sahip olan Die Brücke (Köprü) Grubunu 

kurmu tur. A aç basknn d avurumcu anlatmda çok etkili ve önemli bir araç 

oldu unu gören grubun kurucu üyeleri, Erich Heckell, Karl Schmidt-Rottluff�tur. 

Gruba daha sonra katlan E. L. Kirchner, Otto Müller ve en önemli D avurumcu 

sanatçlardan olan, 1906 ylnda katlan Emil Nolde, gelece e  k tutacak, örnek 

olacak pek çok bask eser üretmi lerdir. 
 
 

 

 
 

Resim 7. Emil Nolde, �Aile�,1917,A aç bask 

Eri im: germanhistorydocs.ghi-dc.org/sub_imglist.cfm?... 

Nolde�un, 1913�14 yllarnda pasifik okyanusu seyahati dönü ü yapt  Aile 

isimli tahta basks, Afrika ve Asya kabile sanatnn basit ve güçlü çizgisel 

özelliklerinin etkilerini ta maktadr. Bu özelli i ile Nolde�un i leri, Avrupa 

sömürgecili inin sanatsal duyarll  nasl etkiledi ini örneklemektedir (german 

history docs, t.y,2008). Ça n karma asnn toplum üzerindeki olumsuz etkilerini 

Köprü grubu sanatçlar, bask resimlerinde protest bir tavrla yanstm lardr. 

 �Ayrca 20. yüzyln ba nda endüstrile me sonucunda olu an büyük kentlere göç ve geli en 
büyük metropollerde ortaya çkan sosyal yabancla ma ve endi e imgelerini kullanm lardr. 
Bu imgelemi ifade etmek için açsal çarptmalar ve rengi kullanm lardr. Onlar, modern 
ya amn çirkinli i ile ilgili sosyal ele tirileri, yeni ve daha iyi bir gelece e bir "köprü" olarak 
hareket edebildi ine inanm lardr. Resimleri, heykelleri ve basklar, yaln biçimleriyle, sade 
figürle ve rengin güçlü ve sarsc bir ekilde yan yana konulmasyla primitif sanatn etkisini 
göstermi tir. Biçimsel  (resmi, kurallara uygun) e itimin olmad  bir ortam arzu etmi ler ve 
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çal malaryla sezgisel ve direkt sanat formunu geli tirmeyi amaçlam lardr (Öztuna, 
2007;79).  

Bu grubun içerisinde yer almamalarna kar n, Kathe Kollwitz ve Ernst 

Barlach da grubun protest ve estetik yöneli lerinden etkilenmi lerdir. Her ne kadar, 

ya adklar dönemde, bu grubun sanatçlarnn çal malar halk tarafndan 

anla lamam , ilkel bulunmu  ve hatta Hitler tarafndan dejenere ilan edilmi  olsa 

da kültürel yansma ve yönlendirmeleri açsndan uzun yllar etkili olmu tur. 

Nazizmin kar  çkt  temel fikirlerden olan dejenerasyon, güçsüzlük ve düzensizli i 

ifade etmek amacyla kullanlm tr. Hitler modern sanatn kulland  deformasyonu 

sanatçnn algsndaki dejenerasyonla ili kilendirmi  ve bilinçli olarak sanatçnn 

toplumsal düzen ve ahlak, tehdit etti ini ifade ederek modern sanat kötülemi tir. 

 

 

 

 

 
 
 
 

Resim 8. Ernst Barlach, �Umut ve Çaresizlik�,1917-18, litografi. 
 

Eri im: http://www.unhcr.cz/vystava/8en.htm 

 

 

 

http://www.unhcr.cz/vystava/8en.htm
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Resim 9. Ernst Barlach, �Toplu Mezar�,1915, litografi, 

Eri im: http://www.unhcr.cz/vystava/8en.htm 

Bu dönemde Almanya�nn yeti tirdi i en önemli sanatçlardan, ba msz 

d avurumcu olarak snflandrlan Kâthe Kollwitz (1867�1945) sosyal-radikalist bir 

grafik sanatçs ve ayn zamanda heykeltra tr. 19. yüzyldan 20. yüzyla geçi i 

simgeleyen sanat ve kar  duran ki ili iyle eserlerinde fakirlik, açlk, i sizlik, 

enflasyon, toplumsal e itsizlik gibi sorunlarn altnda ezilen halkn ya amlarnn 

gerçekli inde var olan protesti çizgi ve lekeleri ile kolayca sentezlemi tir.  

 

http://www.unhcr.cz/vystava/8en.htm
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Resim 10. Kâthe Kollwitz �Sava a Kar  Sava � 

Eri im:http://www.bing.com/images/search?q=kathe+kollwitz#focal=b3f2dacfe94f5393f1c3f62

7fc3dd57d&furl=http%3A%2F%2Fwww.exulanten.com%2Fimages%2Fkollwitzsurvivors-300x240.jpg 
 
 Gerek Almanya�nn bask rejimine kar  beliren sosyalist hareketin en yo un 

oldu u dönemi ya am  olmas, gerekse I. Dünya sava nda o ullarndan birini 

kaybetmesi,  Kollwitz�in, sava n sebep oldu u ac ve felaketlerin etkili bir ekilde 

ifade buldu u bask dizileri üretmesinde en önemli etken olmu tur. Sava  kar t 

tavrnn yan sra, i çi kesiminin a r ya am artlarn ve bu artlar altnda 

ezilmelerini protesto eden bir dizi bask resim yapan Kollwitz, sosyalist komünizmin 

önemli destekleyicilerindendir. 1922�24 yllar arasnda Tahta bask yöntemiyle 

olu turdu u  �Sava � isimli üçüncü bask dizisi ve  �Kurban� , �Gönüllüler�, �Anne, 

Babalar�, �Dul I�, �Dul II�, �Anneler� ve �Halk�  isimli basklar olu turan diziler 

I.Dünya sava n protest bir tavrla konu alan grafik eserlerin arasnda önemli bir 

yere sahiptir. 

�Önceleri ülkesini saran sava  çlgnl nn etkisinde kalan Kollwitz, 1918 
sonrasnda sava  kar t bir tavr benimsemi tir. Onun 1924' te Leipzig' deki sosyalist i çi 
hareketinin Orta Almanya Gençlik günü için yapt  'Bir Daha Hiç Sava  Olmasn' (Nie 
Wieder Krieg) isimli afi i bunu do rulamaktadr. O lunun ölümünden sonra onun ansna 
Belçika' da Roggevelde askeri mezarl na konulmak üzere büyük bir anne, baba heykel 
grubu da tasarlayan sanatçnn bu eseri 17 yl sonra 1932' de yerine yerle tirilmi tir. Sava  
isimli diziyi 1925' de yaymlanan ve 3 tahta bask çizimden olu an Proletarya ' dizisi ile 1934�
35 yllar arasnda üretti i' Ölüm ' isimli Litografi serisi izlemi tir. Sanat kariyerlerinin temel 
ta larn olu turan bu çizim dizilerinin d nda birçok kurulu  için afi  de hazrlayan sanatç, bu 
eserlerde sava  kar t mesajlara, Berlin' in yoksul semtlerinde ya ayan çocuklar için oyun 
alanlarnn gereklili ine, alkolizmin kötü etkilerine, sava  sonras açlk çeken halkn sefaletine 
ve mahkûmlarn haklarn gündeme getirici çizimlere yer vermi tir� (Turan,1998: 37).� 

 

http://www.bing.com/images/search?q=kathe+kollwitz#focal=b3f2dacfe94f5393f1c3f62
http://www.exulanten.com%2Fimages%2Fkollwitzsurvivors-300x240.jpg
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Resim 11. Kâthe Kollwitz, �Açlk� 1925. 

Eri im: http://www.bing.com/images/search?q=kathe+kollwitz&FORM=BIFD# 
 

1900�lu yllarn ba larnda ya anan hzl teknolojik geli ime ba l olarak 

de i en toplumsal düzen döneme,  etkisini günümüze dek sürdürecek mücadeleci, 

saldrgan, etken ve devingen bir kimlik kazandrm tr. Teknoloji ile birlikte ifade 

olanaklar artan sanatçlar, dönemlerinin ruhunu eserlerine etkili bir ekilde 

yanstm lardr. 

 

Almanya�nn Nazi döneminde yeti en protest eserler üreten bir di er sanatç 

Hans Bellmer (1902�1975), ayn zamanda  �sürrealist foto rafç� olarak da 

anlmaktadr. En ünlü çal mas olan �bebek projesi� ile 1933 ylnda yükseli e 

geçen Nazi Partisi�ne kar  tepkisini açkça ortaya koymaktadr. Projeyi olu turan 

foto raflarn yer ald  �Die Puppe (The Doll)� �bebek�adl kitaptaki al lm n 

d nda pozlar ve deforme edilmi  vücutlar, sanatçnn Almanya'da o dönemde 

yaygnla an fa izmin  �mükemmel vücut ve rk� anlay na yapt  protest bir 

gönderme niteli indedir (reynolds,t,y,2008).Sonraki yllarda Bellmer bebek 

foto raflar çekmek yerine benzer ekilde çizimler ve basklar yapmaya ba lam tr. 

http://www.bing.com/images/search?q=kathe+kollwitz&FORM=BIFD#
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Resim 12. Hans Bellmer, �Bebek�,fotograf 

Eri im:http://media2.moma.org/collection_images/resized/894/w500h420/CRI_87894.jpg 

 

 
 

Resim 13. Hans Bellmer, �La Poupée (The Doll)�, Bebek, 1936, Linol bask. 
 

Eri im: http://www.artic.edu/reynolds/essays/taylor.php 
 

http://media2.moma.org/collection_images/resized/894/w500h420/CRI_87894.jpg
http://www.artic.edu/reynolds/essays/taylor.php
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Resim 14. Hans Bellmer, �Sa duyu�, ta  bask. 

Eri im: Baynes, Ken; Sanat ve Toplum,  Yap Kredi Yaynlar, 2.Bask, stanbul, 2004 

 

Döneminde insanlar ok ve irite eden çal malarnda kadn bedenini 

patalojik bir merkez olarak ele alan, günümüzde de sra d l ndan bir ey 

yitirmemi  olan çal malaryla Bellmer, dünyann dört bir yanndaki pek çok 

sanatçya ilham kayna  olmu tur. Bunun en iyi örneklerinden biri ku kusuz Robert 

Whitaker�in Beatles�in 1966�da çkan �Yesterday and Today (Dün ve Bugün)� albümü 

ön kapa nn tasarm için kullanlan ünlü "Butcher Sleeve" foto rafdr. Ön kapak 

foto rafnda yer alan, parçalarna ayrlm  oyuncak bebekler ve geli i güzel grup 

üyelerinin üzerlerine saçlm  etlerden olu an rahatsz edici görsel ö eleri ile albüm 

piyasaya sürülür sürülmez, ald  tepkiler yüzünden plak irketi tarafndan, geri 

çekilmek zorunda kalm tr.�Butcher Sleeve (Kasap Gömle i)� versiyonu orijinal 

uzunçalar kopyalar günümüze dek yaymlanan en pahal uzunçalarlar olarak da ün 

yapm tr (iel,t,y,2008). 
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Resim 15. Robert Whitaker, "Butcher Sleeve",Kasap Gömle i, 1966. 

Eri im:http://www.beatlesbible.com/images/releases/yesterday_and_today_butcher.jpg 

 

Yine 1900�lu yllarda ta  basklarndaki protest tavr ile kendinden sonraki 

sanatçlar etkileyen olan Jose Guadalupe Posada (1852 �1913)yerel bir gazeteye 

çizdi i siyasi karikatürlerle dikkat çekmi tir. 1871 ylnda Posada karikatürlerinden 

birinde ehrin güçlü bir politikacsn ele tirdi i için, gazete kapatlm  ve Posada bu 

tarihten sonra kitap kapaklarnn yan sra politik ve ticari basklar üretmi tir. 

Eserlerinin pek ço u döneminin de i ik olaylarna yer veren sansasyonel el 

ilanlarnda kullanlm tr. Posada�nn, zengin snfn ya amn ele tirdi i eserlerinden 

en bilinenleri �Caleveras� ve �Fondango� adl çal malardr (mexconnect, t.y,2008).  

Meksikal Jose Guadalupe Posada�nn sosyal ve politik içerikli, devrimin 

ilkelerine de yer verdi i basklarndan büyülenen, 1940�larn öne çkan göçmen 

Amerikal bask sanatçlarndan Antonio Frasconi de eserlerinde gerçekçi ve 

sembolik imgeleri bir arada kullanarak politik ve sosyal sorunlara gönderme yapmas 

ile tannmaktadr. Aralarnda Langston Hughes�in Let America be America Again ve 

Amerika�nn Vietnam� gibi sava a dair deh etin yer ald  yüzün üzerinde kitap 

resimlemeleri yapm tr. A a da, farkl kitaplarn resimlemeleri olarak kullanlan 

tahta ve ta  basklarnda da benzer ekilde sava  ve i kence yüzünden ac çeken 

insan ifadeleri yer almaktadr. 

 

http://www.beatlesbible.com/images/releases/yesterday_and_today_butcher.jpg


27

 

Resim 16. Antonio Frasconi, �Viet Nam!�, 7 rölyef ve 13 Tahtabask 

Eri im:http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=16162 

 

 

Resim 17. Antonio Frasconi, �Silahlar�, 1962. Kitap resimlemesi için 14 Litografi 

litografiEri im:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%

3A1975&page_number=13&template_id=1&sort_order=1 

 

http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=16162
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE
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 Dönemlerine damga vurmalar kadar kendilerinden sonraki dönemleri de 

etkileyen i ler üreten sanatçlarn bir araya geldi i en önemli sanat hareketlerinden 

biri de ku kusuz Dadaizm�dir. I.Dünya sava nda ülkelerinden kaçarak Zürih�e 

s nan Tristan Tzara, Jean Arp, Richard Hulsenberk, Hugo Ball ve Marcel Janco, 

Cabaret Voltaire adl kafede 1916 ylnda Dadaizm akmn kurmu lardr. 

Fütürizm�den etkilenen Dadaizm, protest tavr ile özellikle Sürrealizm dahil olmak 

üzere kendinden sonraki pek çok sanat akmn etkilemi tir. Zürih�te ba lamasna 

ra men New York, Berlin, Köln, Paris ve Hannover olmak üzere farkl ülkelerin 

büyük ehirlerinde etkilerini gösteren Dadaizm, ilk uluslararas sanat hareketi olarak 

kabul edilmektedir. Elbette Dada sanat akmnn, Zürih�te ortaya ckmas bir tesadüf 

de ildir. Çünkü I.Dünya Sava ndan kaçan tüm mülteciler buraya s nm lar ve 

sava n anlamszl , ykmlar ve çeli kileri üzerine tart maktadrlar 

(Genç,1983;72). 

 
 Ekspresyonizmi ve önceki sanat akmlarn yalnzca biçem üzerine kurulu 

olmakla suçlayan ve sanat canlandrmann yolunun, siyasi ve politik ele tiri niteli i 

ta yacak yeni deneysel anlatm tarzlar bulmak oldu unu savunan Dadaistlerin 

ço unun ortak noktas, sava n aclarn ya am  olmalardr. çinde ya adklar 

sava  sonras toplum ve de erlerinin anlamszl n, yine anlamsz olarak 

niteledikleri i ler üreterek bir nevi protesto arac olarak kullanm lardr. �George 

Grosz ve John Heartfield Berlin Dada gurubunun sol kanadn olu turan ve eserleri 

ile kültürel protesto yaparak siyasal de i imi amaçlayan sanatçlardr� (Lynton, 

1982:139). 

 

 Grosz, Kirchner ve Otto Dix�in resimlerinde, Almanya�nn yirminci yüzyln 

ba larnda, özellikle de iki dünya sava  arasndaki dönemde ya ad  çökü ü, 

yozla may, toplumsal ve siyasi çalkantlar betimlenmektedir. Alman halknn ortak 

belle inde yer eden bu iddet dolu tarihsel dönem, sanatçlar tarafndan protest bir 

tavrla resmedilmi tir. Yanp yklan evler, sokaklar ve salonlarla içiçe geçmi  figürler 

karga ann iddeti ve toplumdaki sarsntlar yanstr niteliktedir. Berlin Dada 

gurubunun sol kanadnda yer alan Grosz�un resimlerinde koltuk de nekli tek bacakl 

cepheden dönen askerler, ölümü temsil eden tabutun üzerine oturmu  arap i esini 

kafaya diken iskeletler, gö üslerinde madalyalaryla Prusya generalleri, sakat 

dilenciler, geni  enseli, dazlak kafal burjuvalar, kürk yaka mantolu zengin i man 

kadnlar ve hayat kadnlar yer almaktadr (Gürsel,2005;71).Grosz resimlerinde 
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kulland  tiplemelerle döneminin insanlarn o günlerin toplumsal hayatnn gerçekleri 

ile ba arl bir ekilde yüzle tirmektedir.Grosz, bu resimlerinde ele tirel bir tarzda 

karikatürize ederek tasvir etti i tiplemelerinde ki ba ars yüzünden saldrlara 

u ram tr. 

 

 
 

Resim 18. George Grosz, �Dr. Benn'in Gece Cafési�, 1918, Foto-litografi 

Eri im: http://www.gseart.com/artworks/artshow.asp?SType=EXH&ExhID=500&cur=7 

 

 

 
 

Resim 19, George Grosz ,�Bütün nsanlar�, 1920 Litografi. 

Eri im:http://www.rexirwin.com/artists/exhibitions/2008/German_Expressionist_Prints/pages/

20_George_GROSZ__Ameisen_1920.htm 

 

http://www.gseart.com/artworks/artshow.asp?SType=EXH&ExhID=500&cur=7
http://www.rexirwin.com/artists/exhibitions/2008/German_Expressionist_Prints/pages/
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Resim 20. George Grosz, �Kahraman�, Litografi. 

Eri im:http://americasyoungtheologian.blogspot.com/2006/05/art-dada-eisenhower-and-

exasperation_06.html 

 

  

 Birinci Dünya Sava �nda cephede ya da geride kalarak, ancak sava n 

kalntlar içinde ya ayarak, aclara birebir tanklk eden sanatçlar, resimlerinde 

genellikle bu dram yanstm lardr. Sava  sonras ekonomik dengesizlik, toplumda 

var olan ruhsal çökü , katlanan yabancla malarla ba layan ahlak yoklu unun 

üretti i sakatlar, fahi eler, snf atlam  zenginler, bu snflar aras ztlklarn 

iddetlenmi  çeli kileri, sanatçlar tarafndan ele tirel ve kimi zaman abartl bir 

tarzda baskresim sanat aracl yla protesto edilmi tir. 

  

 1.1.2. ki Dünya Sava  Aras Amerika�da Protest Bask Resim Sanatnn 
Geli im Evreleri 

 

I. ve II. Dünya Sava  arasnda ya anan dönem, politik, ekonomik ve 

sosyolojik açdan çok hareketli ve de i ken bir dönem olmu , kurulu bir dünya 

düzeni son bulmu  yerine farkl bir düzen ortaya çkm tr. Eric Hobsbawm, dünya 

tarihini anlatt  dört ciltlik kitabnn �A rlklar Ça � adn verdi i son cildinde 

http://americasyoungtheologian.blogspot.com/2006/05/art-dada-eisenhower-and
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yüzylmz üç evreye ayrmaktadr. 1914�le Çöküntü Ça  diye niteledi i dönemi II. 

Dünya Sava  ertesi imparatorluklarn da l yla bitirmektedir.(yky,kültür,t.y,2008)                        

I.Dünya Sava  sras ve sonrasnda ya anan, toplumlar derinden sarsan, aclar 

sanata da yansm , sava  sonras dönemdeki sanat eserlerinde, korku, ac ve 

cinnet temalar, protest bir tavrla Amerika Birle ik devletlerine göç eden 

sanatçlarnda etkisiyle, yeni özgün sentezlere ula arak sunulmu lardr. 

 

 Ayn dönemi ve dönemin olumsuzluklarn ya ayan New York�lu sanatç 

Lyonel Feininger, Almanya�da gördü ü sanat e itimi srasnda, Fovizm ve 

Kübizm�den etkilenmi , Die Brücke grubunun sanatçlaryla yaknla m tr. Kübizmin 

etkilerini ta yan basklarnda, devasa binalar yannda küçücük resmettigi figürlerle 

insann teknoloji kar snda güçsüz, yalnz ve çaresiz kal na gönderme 

yapmaktadr. 1918 ylnda yapt  ilk tahta basknn, kontrast ve güçlü grafik 

efektlerinden etkilenerek sonraki 2 yl içerisinde 320den fazla tahta bask 

üretmi tir.1930�lu yllara kadar modern bask resim konusunda tutucu davranan, 

dönemin Avrupa�da ki örneklerinden farkl olarak natüralist tarzda eserlere devam 

eden Amerikan bask resmi için Feininger�in kübist çal malar, biçimsel olarak bile 

protest bir nitelik ta maktadr. 

 
Kübistlerdeki nesne ve oylum görüntüsünü parçalama, öylesine yok etme biçiminde oldu ki, 
resimlerdeki oylum, nesne ve figür, tannabilirliklerini yitirmeye ba lamstr. Bu eylem, ba lanlan 
de erlerin çöküsü ile ilgili hayal krkl nn yaratt  kine dayanmaktadr (Turanî, 2003:79). 

 
Resim 21. Lyonel Feininger, �Liman,Sava  Gemileri Liman Giri inde�, 1918, A aç Bask. 

Eri im:http://keithsheridan.com/feininger.html 

http://keithsheridan.com/feininger.html
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Resim 22. Lyonel Feininger, �Mimari� 1920, A aç Bask. 

Eri im:http://keithsheridan.com/feininger.html 

 

 

Modern hareketin A.B.D�de benimsenmesi oldukça uzun bir zaman 
alm tr.1913�te,Modern Sanat tantmak üzere New York�ta açlan,ünlü �Armory Show� büyük 
bir protesto ile kar lanm  ve 16 Mart 1913�te New York Times öyle bir ba lk yaynlam tr: 
�kübistler ve fütüristler delili i ödüllendiriyorlar.�Amerika Birle ik Devletleri�ndeki bu tutucu 
yakla m,Avrupada�ki yeni ve yaratc kavramlarn 1930�lara kadar Amerikan tasarmn 
etkilemesini engellemi tir.1930larn sonlarna do ru Nazilerin estirdikleri terör sonucu,mesleki 
ya amlarn Avrupa�da sürdürmelerine olanak kalmayarak A.B.D�ye yerle en ba lca kültür 
adamlar,yazar,sanatç ve tasarmclar,baz ileri görü lü Amerikal sanatçlarla birlikte 
Amerika�da modern hareketin ba lamasn sa lam lardr (Bekta ,1992:107.)   

 
 20.yy.� da ABD�de Avrupa stilinde e itim veren, sosyal gerçekçilerin ilham 

kayna  Aschan Okulu nitelikli i lerinin yan sra iyi sanatçlarn da yeti mesini 

sa lyordu. Ayrca 20.yy ABD gravür sanatnda John Sloan, Reginald March, Milton 

Avery, Edward Hooper öne çkan isimlerdi (Araz,2006;83). Edward Hopper, büyük 

ehirlerin ve teknolojinin insan üzerindeki yalnzla trc ve küçültücü 

yabancla mann etkisini son derece yaln bir ekilde kulland  sert  k ve gri 

renkler aracl yla i lerine yanstm tr. Resimlerine konu edindi i birbirine benzer 

sokaklar ve evler, tenha dükkân önleri, sinema salonlar ya da nöbetçi lokantalar, 

kentin insana verdigi iç daralmasn ve yanlzlk duygusunu, üstten bak la un 

ufakla trd  insan figürleri ile karartma tonlaryla peki tirmi ; süregiden sava n 

ya att  güvensizlik duygusunu etkili bir ekilde sunmu tur. 

 

 

http://keithsheridan.com/feininger.html
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Resim 23. Edward Hopper, �Lokomotif�, 1923, gravür 

Eri im:http://www.upenn.edu/ARG/archive/goode/index.html 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Resim 24. Edward Hopper,1921, gravür, �Gece Gölgeleri�, 7 x 8 ¼ inç 

Eri im:http://www.artnet.com/artwork/425654985/423903488/edward-hopper-night-

shadows.html 

http://www.upenn.edu/ARG/archive/goode/index.html
http://www.artnet.com/artwork/425654985/423903488/edward-hopper-night
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1914 ylnda, Amerikal John Pilsworth�un, tek kalpla çok renkli ipek bask 

tekni i olan selectasine metodunu bulmas,1915 ylnda foto rafn ke fi, 1920 ve 

1930�larda tekstil dünyasnn ipek bask tekni ini kullanmasn sa lam tr. Tekstilde 

foto-grafik tekni inin gerçekle tirilmesi,1919 ylnda kurulan Bauhaus�un tahta 

baskya önem vermesi ve 19.yüzyln ikinci yarsnda çoklu kalp sistemi ile renkli ta  

bask yaplmaya ba lanmas, bask resime gösterilen ilginin de artmasna neden 

olmu tur. 17. yüzylda duvar kâ d, tekstil ve dekorasyon amaçl kullanmyla 

kar la t mz ipek bask, 1907�lerden itibaren ticari amaçl posterler, reklâm afi leri, 

hal, mobilya, cam e ya, plastik, deri oyuncaklar vb. alanlarda da kendini 

göstermi tir. 1915 ylnda Amerika'da bulunan foto-grafik tekni i ile Birinci Dünya 

Sava  srasnda bayrak, flama basm gerçekle tirilmi , ard arda gelen bu 

geli meler tekni in endüstride önemli bir yer edinmesine yol açm ; zincir 

ma azalarn ço almas da tabela, tantm malzemeleri, bilet kullanmnn artmasna 

neden olmu tur. 1930�lu yllara kadar ticari amaçl kullanlan tekni in geni  

kesimlerce çok amaçl ve sanatsal ifade arac olarak kullanlmaya ba lanmas ise 

1930'lardan sonra gerçekle mi tir. 20.yy da Picasso, Chagall, Leger, Dufy gibi pek 

çok Avrupal sanatç tarafndan kullanlan ve geli tirilen ipek bask tekni ini asl ön 

plana çkaran sanatç Amerikan Pop Sanat�nn ünlü temsilcisi Andy Warhol 

olmu tur. 

Ço altlabilir olmas nedeniyle bask resim asrlar boyu sanatçlar 

tarafndan mitleri, tarihi ve dini hikâyeleri anlatma arac olarak kullanlm tr. Geç 

rönesanstan, özellikle de 19.yüzyldan itibaren sanatçlar basklarnda sosyal 

mesajlari politik ve hicivsel içerikli görsellerle vermeye çal m lardr. 1920 ve 

70�lerde bu tür protest mesajlarn yer ald  eserleri ile adndan sk söz ettiren 

amerikan bask, illüstrasyon ve karikatür sanatçs William Gropper çal malarnda 

tamamen sosyal ve politik konular i lemi tir. Bu tavr ile Gropper 1950�lerde 

Senatör Joseph Mc Carthy ve kongre tarafndan muhalif kabul edilerek kara listeye 

alnm , sert ele tirilere maruz kalm tr. 

Birçok Amerikan sanatçsnn genellikle, Amerikann tarmsal geçmi ini 

idealize eden veya William Gropper, George Bellows gibi toplumsal düzeyde bilinç 
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yaratabilecek, sosyal gerçekçi protest resim üsluplarna yönelmesinde 1930�lara 

damgasn vuran Büyük Buhran ve Avrupada fa izmin yükseli i etkili olmu tur.  

 

 

 

 

 

 
Resim 25. William Gropper, �Ticaret�, Litografi 

Eri im:http://www.allanmcintyre.com/william_gropper.htm 

 

 

 
Resim 26. William Gropper, �Kriz�,-1953-56, Litografi 

Eri im:http://keithsheridan.com/gropper.html 

 

http://www.allanmcintyre.com/william_gropper.htm
http://keithsheridan.com/gropper.html
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Yine 1920�li yllarda kontrol edilemez ekilde krsal geleneklerle çat arak 

geli en kentsel laik toplum, ça da  ya amn özellikleri kar snda yabancla an 

baz amerikallarda huzursuzluk yaratm , ki iler kurtulu u aile ve din üzerine 

yo unla makta aram lardr. Bu dönemde profesyonel bir beyzbol 

oyuncusuyken Muhafazakar Protestan olan Billy Sunday gibi kökten dinci 

rahipler, daha basit bir geçmi e dönü ün özlemini çeken geleneklere ve eskiye 

ba l halkn sözcüsü olmu lardr. Çal malarnda, sava  ve hzla geli en 

toplumsal hayatn getirdi i çeli kileri yanstan George Bellows�un basksnda da 

bu dönem geni  kitlelere heyacanl tavr ile dü üncelerini empoze etmeye 

çal an Billy Sunday yer almaktadr. 

 

 
 

Resim 27. G.Bellows, �Billy Sunday� 1921, Litografi. 

Eri im:http://keithsheridan.com/bellows.html 
 

 

http://keithsheridan.com/bellows.html
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Resim 28. George Bellows, �The Bacchanale� çki alemi , 1918, Litografi. 

Eri im:http://www.tfaoi.com/newsmu/nmus151d.htm 
 

Sosyal ve politik konular ile toplumsal bilinci uyandrmaya çal an Bellows,  

sava n iskence ve zulümlerine kar  protest nitelikte basklar üretmi tir. Özellikle 

�Sava � isimli bask resim serisinde I.Dünya sava nda ya anan vah eti, olanca 

açkl  ile gözler önüne sererek bu acmaszl a sanatçnn yapsnda varolmas 

gereken muhaliflikle tepkisini göstemektedir. 

 

 1945 sonrasnda sanat, otorite ve devlet müdahalelerinin reddedildi i, 

sanatçnn özerk bir varlk olarak bireysel özgürlü ünü en üst noktada sürdürmeye 

çal t  bir dönem olmu tur. Otonom bir varlk olabilmesinin ön ko ulu olan her türlü 

d  etkiden ba mszla masn gerçekle tirmek için tanrdan, batldan, hiyerar iden, 

baskdan ve özellikle Nasyonal Sosyalizmin ykc faaliyetlerinden kaçan pek çok 

Avrupal bilim adam ve sanatç ülkelerini terk etmek zorunda kalm tr. Chagalle, 

Albers, Moholy Nagy, Mondrain, Duchamp, Grosz, Ernst ve de Dali gibi avangard 

sanatçlar Amerika�ya göç etmi ler ve Amerika�nn sanatsal geli imine önemli 

katklarda bulunmu lardr.  

 

http://www.tfaoi.com/newsmu/nmus151d.htm
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1.2.Amerika�da Sava  Sonras Bask Sanatnn Yeniden Do u u  

1.2.1.  Geli tirme Dairesinin Bask Sanatlar Projesi WPA 
 

 I.Dünya Sava �nn ardndan Amerikan sanatçlarnn çal malarnda, bu ülkeye 

göç eden sanatçlarn da yeni estetik kayglar içeren uygulamalaryla, Avrupa 

sanatnn etkileri görülmeye ba lam tr. Ekim 1929�da menkul de erler borsasnn 

çökü ü sonras politikaclar ve endüstri liderlerinin iyimser açklamalarna kar n, 

ard ardna kapanan fabrika ve ticarethaneler, iflas eden bankalar bunalm daha da 

derinle tirmi , hemen hemen her dört amerikaldan birini vuran i sizlik ve maddi 

kayplarla halkn güven duygusu yok olmu tur. 1930'larda etkileri iyice artan ve tüm 

ülkeyi derinden sarsan, Amerika'daki, Büyük Ekonomik Kriz�in olumsuzluklarn 

hafifletmek, piyasay hareketlendirmek amacyla ülke geneline yaylan etkili bir 

tantm ve propagandaya gereksinim duyulmu tur. Works Progress Administration 

(WPA) istihdam sa lamaya yönelik bir giri im olan bu proje kapsamnda binalar, 

yollar, hava alanlar ve okullar yaplm tr. Federal Sanat Projesi, Federal Resim 

Projesi, Federal Tiyatro Projesi, Federal Edebiyat Projesi ve Tarihi Kaytlar 

Ara trmas Projesi olarak be  ana ba lk altnda toplanabilecek bu proje 1935�ten 

1943�e de in devam etmi tir. Bu proje çerçevesinde, aktörlere, ressamlara, 

müzisyenlere ve yazarlara i  olanaklar yaratlmakla kalmam  ayn zamanda bu 

sanatçlarn eser üretip halka ula malar, dolaysyla ülke genelinde kültürel bir 

hareketlilik yaratlmas da sa lanm tr. 
Sanat e itimi, halk sanat merkezlerinin yüzlercesinin kurulumuyla desteklenmi tir. FAP�in Halk 
Sanat Merkezleri, galeri ve müzelere gitmeyen insan topluluklarna ve semtlere, sanat e itimini 
ve sergileri getirerek,yeni sanat izleyici kitlesiyle birlikte gelece in sanat alclarn yaratm tr 
(Bing,t.y.,Öztuna, 2008,25:76). 
 

 Devletin görsel kültür üretimini desteklemesi amacyla kurulan Federal Sanat 

Projesi ile yakla k 4000 sanatç ve tasarmcnn 15000 adetten fazla görsel kültür 

ürünü ortaya koyduklar tahmin edilmektedir. kinci Dünya Sava na girene kadar 

devam eden Federal Sanat Projesi bir yl içinde 5500 kadar sanatçya i  imkan 

sa lam tr.  Geli tirme Dairesi (WPA), ba kan Roosevelt'in ayrd  5 milyar dolar 

gibi bir bütçe ile, Amerikan Hükümetinin kültürel geli meye yapt  ilk do rudan 

yatrm olma özelli ini ta maktadr. �PWAP diye bilinen kurulu , ressamlara okullar, 

kütüphaneler, bakanlklar gibi kamu binalarnda kullanlmak üzere tablolar sipari  

etti. Her bir Kongre üyesi için bir resim yapld. Sergiler açld�(Alatli,2008:3). Bu 

sayede pek çok sanatç i  olana  bulmu  di er yandan da sanat topluma 

ula trlm tr. Hükümet himayesi altnda sanata yaplan giri imler, yaratcl  

desteklemi  ve Amerikan kültürüne katkda bulunmu tur (Öztuna,2008,25:72). 
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Amerikan sanatnn yaygnla masnda, bu proje ve kapsamnda yaplan 

çal malar, düzenlenen sergilerin yansra, açlan baskresim atelyelerinin de çok 

büyük etkisi olmu tur. çinde ipek bask üniteleri de bulunan WPA  Geli tirme 

Dairesinin Bask Sanatlar Projesi olu turulmu , çal malarnda büyük ba ar elde 

etmi , Anthony Velonis ba kanl nda New York WPA ipek bask bölümü olarak 

ayrlm tr (Pekmezci,1993: 82). Yine bask sanatnn geli mesi ve yaylmasna 

önemli katklardan biri olarak kabul edebilece imiz serigrafi-ipek bask ile ilgili ilk 

bilimsel eser, 1930'larda Anthony Velonis tarafndan yazlm tr. 
FAP sanatçlar ve tasarmclar; a aç, gravür, mono ve linolium basklar yapm lar ve bu 
alanda bir ç r açm lardr. Deneysel teknikleri içeren litografi, serigrafi ve karborandum 
baskyla yaplan bir kaç yeni özgün bask yöntemi, FAP grafik tasarm atölyelerinde 
geli tirilmi tir (WPA, t.y, Öztuna, 2008, 25: 76). 

 

Bu geli melerin de etkisiyle Amerikan bask sanatndan iyimser beklentiler 

1930�larn sona ermesi ve 1940�li yllarn ba larnda tekrar gündeme 

gelmi tir.1930�larda Federal Sanat Projesinin sanat piyasasn hareketlendirmesi 

kadar 1929�da MOMA�nn (Modern Sanatlar Müzesi) kurulmasnn da Amerika�nn 

modern sanatn merkezi olmas yolundaki geli imine katklar büyüktür. 

 

1.2.2. Bask Sanatlar Projesi (WPA) Dâhilinde Protest Bask Resimleriyle 
Öne Çkan Sanatçlar  
Hükümet destekli ilk sanat projesi olan FAP�in, sanatçlara eserlerinin sat  veya 

geçimlerini sa lama gibi hiçbir maddi kayg duymadan üretme olana  sa lamas,bu 

dönemde üretilen i lerin son derece özgür ve i in be enilmesi dahil hertür kaygdan 

ba msz olmasn sa lam tr (Sheridan,t.y.2009). Atölye olanaklarnn payla m, 

haftalk toplantlar ve sergilerle yolda lk duygusu kuvvetlendirilmi  ve farkl 

dü üncelerin ço almas desteklenmi tir. Bu süreç ülke tarihinde daha önce benzeri 

görülmemi  bir yaratclk patlamas ile sonuçlanm tr.  

1900-1950lerde ya ayan sanatçlar Amerikan tarihinin, uzun süren ve kalc, ykc etkilere 
sahip, iki dünya sava  ve büyük buhran gibi çalkantl dönemleri ile yüzle mi lerdir. Bu 
süreçte üretilen i ler, ya anan kritik dönemi belgelemekten ve sanat tarzn bize aktarmaktan 
öte ülkenin karakterini de yanstmaktadr. Bu i lerin kalbinde, çaresizlik de il umut vardr 
(http://keithsheridan.com/intro.html ). 
 

Genellikle sava  sahneleri veya sava n neden oldu u toplumsal ykmlarn, zor 

ya am ko ullarnn görselle tirilmesi, bu dönem bask resimlerinin ana 

karakteristi ini olu turmaktadr. Fakat Keith Sheridan� n da yukarda ifade etti i gibi 

bu dönem resimlerindeki en belirgin özellik, zor ko ullara gö üs geren, direnen 

http://keithsheridan.com/intro.html
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yorgun ama güçlü insanlar ve onlarn ta d  umut, a ladklar direnme gücüdür ki 

bu eserlere protest tavr kazandran da bu özellikleridir. 

 

 
 

Resim 29. Lynd Ward, �Tanrnn Adam�,1929, A aç bask. 

 

Eri im:http://keithsheridan.com/ward.html 

 

 
 

Resim 30. Hugo Gellert, �Birinci Toplanma 19�= 1933, Litografi. 

Eri im:http://keithsheridan.com/gellert.html 

 

http://keithsheridan.com/ward.html
http://keithsheridan.com/gellert.html
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Bu dönemde devletin maddi ve teknik olanak açsndan sa lad  destek 

sayesinde özgürce üreten sanatçlar, sava  sras ve sonrasnda ya anan aclar 

kadar büyük buhrann getirdi i olumsuz ya am ko ullar rkçlk ve endüstri 

toplumunun dayatt , kentsel toplumsal gerçeklikleri bask resimlerinde protest bir 

tarzda konu edinmi lerdir. 

 

 

 
 
 

Resim 31. Hugo Gellert, �Yaral grevci ve asker� 1936, Lithografi. 

Eri im:http://keithsheridan.com/gellert.html 

 
 

http://keithsheridan.com/gellert.html
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Resim 32. Harry Sternberg, �Yeraltnda Ölüm�1934, Litografi. 
Eri im:http://elibrary.med.yale.edu/blog/?p=476 

 
Harry Sternberg,1934 ylndan itibaren basklarnda politik ve sosyal konular i lemi  

özellikle kömür madenlerinde çal an i çilerin kötü çal ma ko ullarn görselle tiren 

protest tarzda i ler üretmi tir. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Resim 33. Lena Gurr, �A t�,1935, Renkli Serigrafi. 

Eri im:http://keithsheridan.com/gurr.html 

http://elibrary.med.yale.edu/blog/?p=476
http://keithsheridan.com/gurr.html
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Resim 34. Ida Abelman, �Zamanmzn Güzellikleri�, 1936, Litografi. 

Eri im:http://www.askart.com/askart/a/ida_york_abelman/ida_york_abelman.aspx 

 

 Ida Abelman, Amerika�nn büyük depresyon yllarnda New York�ta Federal 

Sanat Projesi kapsamnda çok sayda bask üretmi tir. Sosyal gerçekçi tarz ile 

gravür ve litografilerinde o dönem Amerikan halknn içinde bulundu u zor ya am 

ko ullarn ele tirel bir dille i lemi tir(ida,t.y.2009). 

 
Amerikadaki ya am ko ullarnn zorluklarndan etkilenmi  bir ba ka ressam, 

bask sanatçs ve heykeltra  olan Polonya do umlu Leon Bibel, çocuk ya ta ailesi 

ile birlikte San Francisco�ya yerle mi , California Güzel Sanatlar okulunda e itim 

görmü tür. 1936 ylnda Federal Sanat Projesine katlmak üzere San Francisco�dan 

New York�a ta nm , Harlem Sanat Merkezinde Easel ve Grafik Sanat Projelerine 

katlm tr. Bibel�in özellikle Federal Sanat Projesinde gerçekle tirdi i çal malarnda 

sosyal adalet, çal an kesimin içinde bulundu u zor ya am ko ullar, sava n 

ykcl  ve bunun sonucunda insann yabancla mas gibi konular güçlü dramatik 

d avurumculu u protest bir etki ile eserlerine aktarm tr. 

 

http://www.askart.com/askart/a/ida_york_abelman/ida_york_abelman.aspx
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Resim 35. Leon Bibel, �Yiyecek Bombardman Silah De il�, 1937, Gravür. 

 
 

 
Resim 36.Leon Bibel, �Yürüyü  Yapan sizler�,1938, Litografi 

Eri im: http://keithsheridan.com/bibel.html 

 

 

http://keithsheridan.com/bibel.html
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Resim 37.Edward Hagedorn, �Büyük Botlar� 1935 - 40, Gravür, kuru kazma 

Eri im:http://keithsheridan.com/hagedorn.html 

 
 

 
 

Resim 38.Edward Hagedorn, � lerleme�, 1935 � 40, Gravür, kuru kazma 

Eri im:http://keithsheridan.com/hagedorn.html 

 

http://keithsheridan.com/hagedorn.html
http://keithsheridan.com/hagedorn.html
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Resim 39. Edward Hagedorn, �Ölüm ehri Anszn Yakalad� 1935 - 40,Gravür, Kuru kazma  

Eri im:http://keithsheridan.com/hagedorn.html 

 
 

Son derece yaln ve etkili çizgileriyle sava n vah et ve kontrol edilemezli ini 

bask resimlerine aktaran Edward Hagedorn, farkl ve idealist bir yapya sahiptir. 

Utangaç ki ili i yüzünden 1930�lardan sonra sergilere katlmay reddetmesi 

nedeniyle, 80 yldr ya ad  Berkeley Kaliforniya�da bile çok az ki i tarafndan 

tannmaktadr. Fiilen toplumdan uzak bir ya am sürmesine kar n takntl bir ekilde 

kaba güç ve barbarl a kar  protest bir tutum sergileyen etkili eserleri ile 

California�nin en güçlü d avurumcu bask sanatçs olarak kabul edilmektedir.  

 
Macar göçmen sanatç Jolan Gross Bettelheim, 1925 ylnda Macar asll bir 

amerikalyla evlenerek Ohio�ya yerle mi tir.1930�larda Chicago Sanat Enstitüsü, 

Pennsylvania Güzel Sanatlar Akademisi, Ulusal Tasarm Akademisi ve ülke çapnda 

daha pek çok müzede bask resim sergileri açm tr. 1935�1936 yllarnda Federal 

Sanat Projesi Grafik Cal tay� için kentsel, endüstriyel ve makina ça  konulu, ç r 

açan 12 bask üretmi tir. Bunlardan biri olan � mperialism" isimli basks Amerikan 

baskresminin en güçlü sava  kar t, protest bildirime sahip eserlerinden biridir. 

Eser, alay düzenine sokulmu , gaz maskeli figürlerin, insanlktan çkm  birer sava  

silah haline getirilmesine ele tirel bir gönderme yapmaktadr (bettelheim, t.y,2009)                          

http://keithsheridan.com/hagedorn.html
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Resim 40.Jolan Gross Bettelheim, �Emperyalizm(Sava  Ekonomisi)�, 1940, Litografi. 

Eri im: http://keithsheridan.com/images/Bettelheim-ImperialismBig.jpg 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Resim 41. Letterio  Calapai, �petrol çileri� 1940, A aç bask. 

                   Eri im: http://keithsheridan.com/calapai.html 

http://keithsheridan.com/images/Bettelheim-ImperialismBig.jpg
http://keithsheridan.com/calapai.html
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Resim 42. Bernar Brussel-Smith, �Bir Köfte�,1941, A aç Bask 
Eri im: http://keithsheridan.com/calapai.html 

 
 
 
 

 

 
 
 

Resim 43. Werner Drewes, �Kar �,1945, Renkli A aç Bask. 

Eri im: http://keithsheridan.com/drewes.html 
 

http://keithsheridan.com/calapai.html
http://keithsheridan.com/drewes.html
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Resim 44. Robert  Vale  Faro, �Mahkumlar�,1945 Tahta Bask. 

Eri im: http://keithsheridan.com/faro.html 

 

 

 
Resim 45. Isac Friedlander, �Uyan � ,A aç Gravür. 

Eri im: http://keithsheridan.com/friedlander.html 

 
 

http://keithsheridan.com/faro.html
http://keithsheridan.com/friedlander.html
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Resim 46. Isac Friedlander, �Benim nsanlarm� 1942, Tahta Bask 

Eri im: http://keithsheridan.com/friedlander.html 

 
 

 

http://keithsheridan.com/friedlander.html
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Resim 47. Isac Friedlander, �Sa  Kalanlar�,1958, Tahta Bask 

Eri im: http://keithsheridan.com/friedlander.html 

 
Brooklyn de do up ya amnn büyük ksmn New York yaknlarnda geçiren 

Riva Helfond, Art Students League de Yasuo Kuniyoshi, Harry Sternberg, Morris 

Kantor ve Alexander Brook tan ders alm ,1936�1941 aras WPA da yapt  

çal malarla yaratclk olanaklarn geni letmi tir. Sosyal içerikli konular ele ald  

bask resimlerinde genellikle, Electric Plant ve Out Of The Pit resimlerinde 

görüldü ü gibi endüstri toplumunun getirdi i i  ve ya am ko ullarnn, insann 

do asna tersli ini ele tirel bir tarzda resmetmi tir. 

 

 
  

  Resim 48. Riva Helfond, �Elektirik Fabrikas� , Litografi. 
                       Eri im: http://keithsheridan.com/helfond.html 

 

http://keithsheridan.com/friedlander.html
http://keithsheridan.com/helfond.html
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Resim 49. Riva Helfond, �Maden oca nn d nda�, Litografi 

Eri im: http://www.anny.org/2/artists/1008/001p1008.htm 

 
 

 
 
 

Resim 50. Benton Spruance, Credo 3: �Ben nsana nanyorum� 1942, Litografi 

Eri im: http://keithsheridan.com/spruance2.html 

 
 
 

http://www.anny.org/2/artists/1008/001p1008.htm
http://keithsheridan.com/spruance2.html
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Resim 51. Chet La More, �Siviller�,1942, Litografi 

Eri im: http://keithsheridan.com/lamore.html 

 

Birinci Dünya sava  ve Nazi Partisinin gerçekle tirdi i soykrmn etkileri 

henüz silinmeden, 1939�da Cumhuriyetçilerin yenilgisiyle sonuçlanan spanya iç 

sava , talya�nn Habe istan�, Japonya�nn Çin�i i gali gibi önemli çat malar 30�lu 

yllara damgasn vurmu tur. ki dünya sava  aras dönemde yaralarn sarlma 

çabalar sürerken spanya iç sava  gibi ykmlara neden olan olaylar, toplumsal 

kayglar ve güvensizli i artrm , sanatn ise protest ifade açlmn geni letmi tir. Bu 

dönemde görsel sanatlarda soyutlama ve figürasyon gibi farkl tarzlar bir arada 

kullanlm , sanatçlar ya anan vah eti farkl anlatm tarzlar ile özgürce, eserlerinde 

protesto etmi lerdir. 

 
Dönemin ba lca geli melerinden birisi de, sanat dallaryla toplum arasndaki ba lara ve 
görsel sanatlarn toplumsal de i imde oynayabilece i arac rolüne daha fazla vurgu 
yaplmasyd.ABD de bu vurgu ,Büyük Bunalm n kötü etkilerini hafifletmek üzere kurulan  
WPA yla Projeler daresi  ba lantl çe itli görsel sanatlar  programlarnda benimsenmi  
görünüyordu .Bu programlar,New York�ta daha önce hiç var olmayan  gerçek bir sanatçlar 
toplulu u yaratacak,bu topluluk da AB� ye,Avrupal göçmenler tarafndan ta nan dü üncelerin 
ye ermesine elveri li bir zemin hazrlayacakt.(Smith,2004;151) 
 

 

http://keithsheridan.com/lamore.html
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Resim 52. Lawrence Kupferman, �Avrupa Manzaras- Bir Fa izm Hatras�,1943,Kuru kazma . 

Eri im: http://keithsheridan.com/kupferman.html 

 

 

 
Resim 53. Charles Quest, �Sava  Kurbanlar�, 1944, Renkli Linol bask 

Eri im: http://keithsheridan.com/quest.html 

 
Aralarnda çok sayda göçmen sanatçnnda bulundu u Federal Sanat 

Projesi kapsamnda bir yl içinde 5500 sanatçnn özgürce i  üretmesi sa lanm  ve 

1943 ylnda WPA kapanana kadar ki dönemde üretilen 750.000 in üzerinde bask 

resim pek çok halk enstitüsüne payla trlm tr (intro,t.y,2009). 

http://keithsheridan.com/kupferman.html
http://keithsheridan.com/quest.html
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WPA Federal Sanat Projesindeki payla mc deneysel ve özgür çal ma 

ortamna benzer bir atölye ortam olan Atölye 17 de sava  yüzünden ülkelerinden 

kaçarak Amerikaya s nan sanatçlara bir araya gelip basklar üretmelerinde ev 

sahipli i yapm tr. Atölye 17 dönemin en büyük sanatçlarnn bu atelyede 

çal mas açsndan, Amerikan sanatnn geli iminde çok önemli bir rol oynam tr. 

 
1.2.3. Stanley William Hayter ve Atölye 17 

 

1901�de Londra�da do an ngiliz asll Stanley William Hayter�in 1927�de 

Paris�te kurup daha sonra 1940�ta New York�a ta d  �Atölye 17� Amerikan bask 

sanatnn geli imi açsndan çok önemlidir. ngiltere�nin önde gelen ve yenilikçi 

baskclarndan Stanley William Hayter, Avrupa�da ya ayan di er birçok sanatç gibi, 

sava n acmasz gerçeklerinden kaçarak Amerika�ya s nm tr. New York�taki 

atölyesini yenilemek istedi inden ikinci Atölye 17�yi Sosyal Ara trmalar için Yeni 

Okul�da açm tr. Burada deneyimsiz baskclara, gravüre giri  dersleri vermi tir. 

 
� ngiliz asll Stanley William Hayter gravür sanatçlarnn grup halinde çal arak kaz resimde 
yeni anlatm olanaklar aramalarnn faydalarna inand ve bu amaçla 1927 ylnda Paris�te 
�Atölye 17� ad ile tannan atölyesini kurdu. Atölye 17�nin sanatçlar çelik kalem, kuru kaz, 
yedirme, tozlama gibi kaz resim tekniklerinin sonsuz olanaklar sa layabilece ini ve bu 
tekniklerin sistemli olarak ara trlp geli tirilmesi sonucu kaz resmin ba l ba na ba msz 
birer sanat türü olarak ortaya çkabilece ini ileri sürdüler. Bask resmin ba msz bir sanat dal 
olarak yaylp geli mesine neden olan Atölye 17 yumu ak vernik üzerine doku yapma tekni ini 
geli tirmi tir.�(Aykaç,1999;45) 

 

Otuzlardan itibaren, Atölye 17, eski çukur bask sanatnn yeni olanaklarn 

denemek için neredeyse deneysel bir merkez olmu tur. Bu geleneklerin d na 

çkan,  al lagelenden farkl i ler üreten Hayter yönetimindeki atölyeye, gerek 

Amerikal, gerekse Parisli sanatçlar, saylar artan gruplar halinde katlm lardr. 

Amerika�daki ilk yllarnda Hayter, Atölye 17 ve dönemin i lerinden farkl basklar, 

deneysel yöntemleri ve al lmadk sanatsal görü leriyle, Amerika�da radikal olarak 

görülmü , Paris�teki atölyeye devam eden sanatçlar arasnda da �ça da � olarak 

yorumlanm tr. Ara trmac ve deneysel sanatç kimli inin yan sra Hayter, 

ya ad  dönemin olumsuzluklarna eserleri ile tepki veren bir sanatçdr.1936 

yllarnda, spanya iç sava nn yanstt  olumsuzluklar ve fa izmin yükselmesinden 

etkilenerek �Combat�(mücadele) ve �Solidarite� adl tepkisel bask dizilerini yapm tr 

(Watrous;1984:129).  

  Daha sonralar sanat tarihçileri tarafndan özgün basknn ba msz bir sanat 

olarak yeniden do masnn merkezi olarak duyurulacak olan Atölye 17 getirdi i yeni 
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solu a ve sanat ortamnda yaratt  hareketlenmeye kar n basndaki ele tirilerde, 

ksa ve önemsiz bir yer bulmu , sanat dergilerinde ise çok az haber konusu 

olmu tur. Oysa Hayter ile Atölye 17�de çal an sanatçlar arasnda Alexander 

Calder, Jackson Pollock, Joan Miro, Max Ernst, Alberto Giocometti, Chagall, Dali, 

Andre Masson, Miró, Jacques Lipchitz, Roberth Motherwell, Williem De Kooning, 

Mark Rothko ve David Smith gibi sanatn gelece inde önemli rolleri olan sanatçlar 

yer almaktadr. Atölye 17de deneysel çal malar yapan bu grubun bask sanatna 

getirdi i en büyük yenilik, oyulan levhann tümseklerinden yararlanlarak tek baskda 

de i ik renklerin kullanlmas olmu tur. Hayter gibi sava  yllarnda göçmen olarak 

s nan Arjantinli Lasansky, Macar Peterdi de sanatçlar bir araya toplayan benzer 

atölyeler açm lar, buralarda e itim vermi lerdir. New York'ta ba layan ortak 

çal malar ve kayna ma, Amerikan sanatnn ilerlemesinde önemli bir etken 

olmu tur. Hayter, sadece Atölye 17�de olanak sa lad  deneysel bask ortam ile 

de il, bask tekniklerindeki yeni anlay lar, Soyut D avurumculuk, otomatizm 

üzerine yazd  yazlarla da dönemindeki sanatçlara yön vermi tir. Sürrealizmin 

otomatizm yöntemine benzer bir yöntemle sanatçnn çal ma annda yaratcl n 

tamamen ki isel ifade tarz ile eserine aktarmasn protest bir yapsallkla sa lamak 

Hayter�in en önemli hedeflerinden biridir. 

 

Yukarda de inildi i gibi, basnda Atölye 17� nin yenilikçi etkinliklerinin 

yeterince yer almamas dönemin sosyal ve politik ortam ile ili kilendirildi inde 

oldukça anla labilirdir. O yllar, özellikle de 1939�da Avrupa�da 2. Dünya sava nn 

patlak vermesi, Pearl Harbour baskn ile Amerika�nn ya ad  olumsuzluklar ve 

1941�deki saldr bildirileri, ya ama ve dolaysyla sanata yönelik a r tehditlerin en 

yo un oldu u zamanlardr. Yabanc sanatçlarn Amerika�ya gelmesi, silahl 

kuvvetler ve di er sava  hizmetlerinde sanatçlara baz görevler verilmesi ya da iç 

cephedeki morali yüksek tutmak için sanatn insani do asnn önemi sk sk 

vurgulansa da, sava  için harekete geçmi  bir ülkenin öncelikleri do al olarak 

de i mi , sanata giderek azalan bir önem verilmi tir. Buna kar n, sanat basn, 

farkl bask topluluklarn yllk sergileri gibi yerle mi  olaylar duyurmak için elinden 

geleni yapm , Aralk 1942�de ya ayan sanatçlarn eserlerini sergilememeyi ilke 

edinen Metropolitan Sanat Müzesinde sahnelenen bir fanfarla birlikte gerçekle tirilen 

�Zaferin Sanatçlar� (Artists of Victory) gibi beklenmedik sava  zaman sergilerinin 

reklâmna büyük destek vermi tir. Zaferin Sanatçlar sergisi, bütün ülkedeki 14.000 

sanatç tarafndan sunulan eserler arasndan seçilen yakla k 1.500 eserin 

sergilendi i büyük bir gösteri niteli ini ta maktadr. Bu geni  katlml sergi, hem 
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Amerikan sanatçlar için moral verici olmu , hem de halka, sava a kar n birçok 

ressam, heykeltra  ve bask sanatçsnn yaratc bir biçimde etkin olduklarn 

kantlamas bakmndan önem ta maktadr. James Watrous �Printmaking� kitabnda 

bu sergi ile ilgili Metropolitan Müzesinin o zamanki Bask bölümü yardmc küratörü 

ve Ödül Jürisi üyesi A. Hyatt Mayor�un u sözlerine yer verir; 

�Bu büyük sergi, ulusumuzun çsava tan bu yana harekete geçti inden daha fazla harekete 
geçiren bu zamana uygun dü mektedir. O zaman, Devrimi gerçekle tirenler gibi, Amerikallar, 
tarih yazdklarn bilmektedirler ve bu bilgi sanatmza güç vermektedir. Günümüzde, zaferin 
yakn oldu unu gösteren böyle bir zamanda, bu serginin ruhu, bizim insanl n uzun süreli 
mücadelesine katt mz gücün bir ba ka kantn sunmaktadr.� (Watrous;1984:127) 

Bu sergiyi hemen takip eden dönemlerde, sonradan adlarn Ulusal Serigrafi 

Toplulu u olarak de i tiren pek Bask Grubu üyelerinin bask sergisi de dâhil ülke 

çapnda 70 sergi yer alm tr. Modern sanatlar müzesi, basklar askeri kamplarda 

gezdirmi , Newsweek �Touché with Tuche� adl makalesiyle dikkatleri bu etkinliklere 

çekmi tir. 1943�te Kongre Kütüphanesi, ilk Ulusal Bask Sergisini düzenlemi ,  ayn 

yl, New York Times, Amerikan Etching toplulu unun 28. Yllk sergisinde 

�modernizmin biraz ilerleme gerçekle tirdi ini ifade etmi tir. 1940 ylnda Atölye 17 yi 

New York�a ta yan Hayter,1944 ylnda (Atölye 17�yle ili kili sanatçlarn eserleriyle) 

bütün ülkeyi kapsayan bir sergiye çkm  ve çok destek görmü tür. 

 

 
 

Resim 54. Stanley William Hayter, �Combat� (Muharebe) 1936, Metal gravür 

Eri im: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=70399 

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=70399
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Hayter, yazd  yazlar, düzenledi i uluslararas nitelikteki sergiler, Atölye 

17�de olu turdu u laboratuar ça r tran deneysel çal ma ortam ve zaman zaman 

ülkenin ba ka eyaletlerinde katld  yaz okullar ile Amerikan sanatna büyük 

katklarda bulunmu tur. Bunlardan biri olan San Francisco yaz okulunda, 1940 

ylnda ilk ipek bask çal masn yapm  ve ipekbaski mürekkebini, gravür kalb 

üzerinde e zamanl uygulayarak çok renkli kullanm olanaklarn denemi tir. Yine bu 

dönemde ya  ve su bazl boyalar ayn kalp üzerinde beraber kullanarak rastlantsal 

sonuçlar elde etmi , bask için hazrlanm  kalp üzerine alç sva kaplayarak 

basknn ilk renkli rölyeflerini elde etmi tir. 

 
Paris Atölye 17�de Hayter ile çal an Amerikal soyut ekspresyonist sanatçlar 

arasnda yer alan John Ferren, sanat �bilgi ve sezgi arasndaki büyük ortak payda� 

olarak ifade eder. Sanatn görevinin hayatn, sezgisel, ruhsal, mantksal, sosyal ya 

da psikolojik güçlerini ara trmak oldu unu savunur. (Mecklenburg,1989:64,67) 

Görüntünün ardndaki gerçe i ve manevi de erlerin ifade olanaklarn ara tran 

resim anlay yla John Ferren Atölye 17�de deneysel bask çal malarnda özellikle 

renkli plaster bask alannda soyut formlardan çkarak protest amorflara ula may 

denemi tir. 

 

Resim 55.John Ferren, � simsiz�, 1937 Plaster baskEri im: 

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=70399 

 

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=70399
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Paris Atelye 17�deki deneysel çal malardan türeyen plaster bask, metal 

levhalarn bir ya da birkaç çukur bask süreciyle kaznmas ve ka da baskda 

oldu u gibi mürekkeplenmesi; ancak bunun yerine, levhalar kalp çerçeveleriyle 

çervelenmesi ve içlerine Paris plasteri (sva, alç) dökülmesi ile elde edilmi tir. 

Transfer edilen mürekkepli imgeleri ta yan bu plaster dökümleri, kazma ve el 

i lemesiyle üç boyutlu biçime sokulmaktadr. Renklendirilmesi ise, son efektler 

olarak elle yaplmaktadr. 

Birbirini izleyen tüm bu aktiviteler; bask sanatnn geli mesi ve popüler 

olmasnda önemli rol oynam tr. Ayrca, bask resimin çe itlili i, resim ve heykelden 

ucuz olmas, geni  bir izleyici kitlesinin görsel alglamasnn geli mesi, kolayca 

ta np, sergilenebilmesi tüm dünyaya hzla yaylmasn ve böylece sanatçlarn 

daha geni  kitlelerle protest anlamda özde le ebileceklerini göstermi tir. 
 

Philadelphia Sanat Müzesi basklarndan sorumlu bask bölümü müdürü Carl 

Zigrosser de, Twelve Prints by Contemporary American Artists(1929),Six Centuries 

of Fine Prints(1937),The Artist in America: Twenty four Close-ups of Contemporary 

Printmakers(1942), A Guide to the Collecting and Care of Original Prints (1965), 

Prints and Their Creators: A World History, An Anthology of Printed Pictures and 

introduction to the Study of Graphic Art in the West and the East (1974),vb pek çok 

kitabyla bask sanatnn geli mesi ve yaygnla mas konusunda önemli bir rol 

üstlenmi tir. Özellikle ipek basknn Birle ik Devletlerinin her yanna yaylmas ve 

geli mesi için ba ta Carl Zigrosser olmak üzere pek çok insan bireysel ve örgütler 

halinde çal malar yapm lardr. II. Dünya Sava  yllarnda tekni e ilgi duyan 

sanatçlarn says artm ; Amerika'daki geli meler, Bat Avrupa�da sanayi ve grafik 

alannda hzla yaygnla m tr. Ilk basks 1936'da Amerika'da yaplan, Silk Screen 

Proces Production adl kitap 1946'da ngiltere'de baslm , hemen ardndan 1947 

ylnda Matisse'in renkli serigrafi bask resimlerinin yer ald  Jazz kitabnn 

baslmasyla 1950'lerde sanatçlar tarafndan bu teknik kolaylkla kabul görmü  ve 

ileti imin en önemli araçlarndan biri olarak uygulanmaya ba lanm tr.1960�li 

yllarda doruk noktasna ula an serigrafi tekni ini, Hans Arp, Joseph Albers, Wil 

Baumeister, Victor Vasarely, Jacson Pollock, Andy Warhol, Roy Linchtenstein, 

Robert Rauschenberg, Tom Wesselman, vb. dünyaca ünlü sanatçlar 

uygulam lardr. 

 



60

Stanley William Hayter�in e i olan Kaliforniyali heykel sanatçs Helen Philips, 

Atelye 17 Paris�e burs alarak gitmi  ve hem Paris hemde New York�ta etkili gravür 

çal malar yapm tr. Fakat sava  öncesi 1939 ylnda, Paristen New York a 

kaçarken tüm bask çal malar kaybolmu tur. (Cohen,1995) 

Stanley W. Hayter gibi göçmen olarak Amerika�ya gelen ve burada bask 

resim sanatnn geli mesine katklar nedeniyle �20.yy Baskresiminin Babalar�ndan 

kabul edilen Arjantin asll Mauricio Lasansky 65 yldan fazla süre baskresim 

sanatyla u ra m tr. 1943 ylnda Guggenheim vakf yardm ile New York�a gelen 

Lasansky, bir süre Atölye 17�de Hayter�e e itmen olarak yardmc olmu tur. 1945�te 

�Doma� isimli iddeti ça r tran basks birincilikle ödüllendirilen sanatç, 1946�1948 

yllar arasnda, Yahudi soykrmn konu ald  �Göze Göz Di e Di � dört baskdan 

olu an serisini tamamlam tr. 

 

Resim 56. Mauricio Lasansky, �Doma�, 1944, Metal Gravür    

Eri im:http://www.lasanskyart.com/artist/news/articles/neuberger_88_2.shtml 

 

 

http://www.lasanskyart.com/artist/news/articles/neuberger_88_2.shtml
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Resim 57. Mauricio Lasansky, �Göze Göz Di e Di � 1946, Metal Gravür 

Eri im:http://www.lasanskyart.com/art/collections/nazidrawings/nd_14.shtml 

 

 

Basknn, sanatçlar tarafndan resim ve heykel gibi ana ifade arac olarak 

kullanlmas 1960 ve 70lerde Amerika�da Tamarind, Gemini GEL ve ULAE gibi bask 

atölyelerinin açlmas ile daha da desteklenmi tir. Bu bask atölyelerinin açlmas ve 

buralarda yaplan çal malarla elde edilen geli meler, sanatçlar baskresmin 

olanaklarn geni letmeleri konusunda cesaretlendirmi tir. Bu de i im, do al olarak 

protest baskresmin geli imini de etkilemi tir. 

 

1960�lardan itibaren Amerika�da bask atölyeleri yaygnla m , fakat 1960�tan 

1990�a kadarki 30 yllk sürede, Amerikan sanat tarihinde, protest bask resim sanat 

çok büyük bir de er kazanm  ve belki de ABD�nin do al yapsna dönü en 

ekonomik, sosyolojik ve emperyal- siyasal ili kilerindeki yapsal ele tiriye ho görü ile 

yakla masna katkda bulunmu tur. Üstelik baskresim, sadece bask sanatçlar için 

de il, yeni ku ak ressamlar ve hatta heykeltra lar için, tahmin edilemeyecek kadar 

önemli bir hal alm tr. 

 

 

http://www.lasanskyart.com/art/collections/nazidrawings/nd_14.shtml
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2. BÖLÜM 

1940 Sonras Amerikan Protest Baskresminin Günümüze Ula masndaki Yap 

Ta larnn Evrimi  

2.1. 1940 Sonras ABD�de Sosyo-Ekonomik-Kültürel Sürecin Geli imi 
 

ngiltere ve Fransann Almanya�ya sava  ilan etmesiyle 1939 ylnda çkan II. 

Dünya Sava , ykc etkileri uzun süre onarlamayacak bir dönemin ba langc 

olmu tur. Bu dönemi hazrlayan 1940 ve sonrasna damgasn vuran olaylara ksaca 

göz atlacak olursa;1940�a de in tarafsz kalmaya çal an ABD, ngiltere'ye askeri 

yardma ba lam , ABD tarihinde bir ilk olarak, Roosevelt üçüncü kez ba kanl a 

seçilmi  ve 1941'de Kongre, ba kana fa izme kar  sava an ülkelere askeri 

yardmda bulunma yetkisi vermi tir. talyann Fransa�ya sava  açmas, Alman 

birliklerinin Paris�e giri i,  1941�de Almanya�nn SSCB�yi i gal etmeye kalk mas, 

Japonya�nn, Pearl Harbor�da ABD�ye saldrmas ok etkisi yaratm  ve donanmay 

büyük kayba u ratm , ertesi gün ABD Japonya'ya, bir kaç gün içinde de Almanya 

ve talya ABD'ye sava  açm lar; böylece sava n boyutlar daha da büyümü tür. 

1945 ve sonrasnda uzun yllar boyunca etkilerine ahit olaca mz atom bombasyla 

ilgili yo un bir ara trma olan �Manhattan Projesi� ba latlm tr. 

 Nazi Partisi�nin, Emil Nolde�in tablolarn yasaklamas, 1943�te Mussolini�nin, 

ngiliz-Amerikan birliklerinin talya�ya çkmasyla, iktidardan dü mesi, talya�nn 

sava tan çekilmesi,1944�de ngiliz-Amerikan birliklerinin Normandiya çkartmas ise 

döneme damgasn vuran di er önemli olaylardr. 1945 ylnn 1 Maysnda, Hitler�in 

intihar, Alman ba komutanl nn teslim belgesini imzalamalar ile Avrupa'da sava  

sona ermi tir. Fakat 1945 Hiro ima ve Nagazaki�ye bir kaç gün ara ile atom 

bombalarnn atlmas, Hiro ima'da yakla k 80.000 ki inin ölümü ve 100.000 ki inin 

yaralanmasna neden olmu , Nagazaki'de insanlarn bombadan önce uyarlmas, 

buradaki ölü saysn azaltm  ne yazk ki radyasyondan kaynaklanan kayplar, 

bombann patlad  andaki kayplardan kat kat fazla olmu tur. 

Dünya bar n güvence altna almak için 1945 Nisan'nda 50 ülkeyi temsil eden 
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delegeler San Francisco'da toplanarak, Birle mi  Milletler örgütünü kurmu , ülkeler 

arasnda bar n kurulmas ve dünyadaki tüm halklarn ekonomik, siyasal ve 

toplumsal geli mesine yardmc olunmas yönünde kararlar alnm tr (Nuve,t.y, 

2009).  

ABD sava tan, ülke ykma u ramad  ve Avrupa'nn gereksinimlerini 

kar lamak için sava  srasnda tarmsal ve sanayi üretimini artrd  için daha da 

güçlenerek çkm tr. 

 

 
1940�lardan sonra bunalmn etkilerini üzerinden atan ABD, sava  ekonomisine dayanan 
ekonomik özellikleriyle II. Dünya Sava  sonras yeniden ata a kalkar. I. Dünya Sava �nda 
silah satarak büyük güç merkezi haline gelen ABD, ikinci büyük sava la da ayn konumunu 
sürdürür. Sava an ülkelere silah satarak gücünü muhafaza eden Amerika�da i ler tekrar 
rayna oturur. II. Dünya Sava  sona erdi i zaman halkta bir korku ba lar. Askeri harcamalar 
azalan ülkeler yüzünden ekonomi tekrar skntya girmesinden ve tekrar bunalm günlerinin 
ba layacak olmasndan korkarlar. Bu görü ün aksine yo un talep ve ba arl sanayile me 
büyümeyi iyice hzlandrr(bak ça,t.y,2009)  
 
1950�li yllar Amerikan halk için ekonomik yönden rahatlk yllardr. 1952'de 

seçilen Cumhuriyetçi ba kan Eisenhovver, ülke genelinde ama özellikle Güney 

eyaletlerinde yaygn olan ayrmcl  sona erdirmek için çal m , 1954'te ABD 

Yüksek Mahkemesi, Siyah ve beyaz çocuklarn ayrm gözetilmeksizin ayn okulda 

okumalarna karar vermi tir. Yüksek Mahkemenin bu karar büyük tepkilere neden 

olmu , 1865 ABD'de kurulan 1928 de faaliyetleri yasaklanan siyahi kar t rkç gizli 

örgüt Ku Klux Klan 1950- 60 yllarnda tekrar canlanm tr. Ayrmcl a kar  çkarak 

haklarn savunan siyahlar, e it haklar elde edebilmek için mücadele etmi ler ve bu 

mücadeleler daha sonra ki bölümlerde detayl yer alan, rkçl a kar  protest bask 

resimlerin olu masnda etkili olmu tur. 

 

1960�l yllara gelindi inde sadece Amerika de il tüm dünyada büyük 

ekonomik de i imler ya anm tr. Bu de i imler, askeri gücün tek büyüme ve 

yaylma arac olmad  ve uluslararas ekonomik ili kilerin dünya ekonomisinde çok 

önemli katklar oldu unun kant niteli indedir (bak ça, t.y,2009)   

 

 Sava  srasnda ABD�ye s nm  ve bu ülkenin sanatsal geli imini 

hzlandrm  olan pek çok sanatç, sava  bitti inde ülkelerine geri dönmü lerdir. II. 

Dünya Sava  sonras dünyada de i en politik, ekonomik dengeler, toplumlarn 

sosyal yapsnda ve dünyaya bak  açsnda da farkllklara yol açm  �Tüketim 

Kültürü� ortaya çkm tr.  
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2.2. 1960 Sonras Amerikan Bask Sanatnda Patlama 

1940 sonras Amerikan baskresminin rönesans olarak kabul edilebilecek 

geli meler, 1960 tan 1990�a kadar geçen zaman sürecinde de hzn kesmeden 

devam etmi tir. Özellikle bu otuz yllk dönemde bask sanatnda gözlemlenen 

muazzam geli im, 20.yy ln ilk yarsnda olu an i birli i ve sava  sonras dönemin 

sosyo-politik, ekonomik yapsnn besledi i bir sonuçtur. Özellikle 1940 ylnda 

Paris�in Naziler tarafndan i gal edilmesi, güvenli bir yer olan Amerika�ya daha çok 

sanatçnn s nmasna neden olmu tur. Devletin himayesinde sanatsal üretimlerine 

devam etmekle birlikte, bu ülkede e itim de vermeye ba layan sanatçlar sayesinde 

New York ksa sürede, sanatn merkezi durumuna gelmi tir. Özellikle 1940 ve 

1950�li yllarda sanatçlar, gerek kimlik, gerek teknik aray lar ile pek çok ey 

denemi , dolaysyla yeni sanat anlay lar geli tirmi lerdir. Geli melerde ku kusuz 

dönemin sanatsal üretimini yaz ve ele tirileri ile etkileyen Clement Greenberg ve 

sanat tarihçisi Meyer Schapiro�nun katklar yadsnamaz. �1939 ve 1948 yllar 

arasnda Clement Greenberg, avangard kavramyla birle tirebilece i formalist bir 

sanat teorisi geli tirir; amac, uluslararas sahnede egemen ve atak rol 

oynayabilecek bir yap olu turmaktr�(Guilbaut, Artun, 2008: 231). Guilbaut ayn 

eserde Greenberg formalizmini önceleri sava  sras ve sonrasnda ekillenen yeni 

sosyal ve estetik düzen çerçevesinde tanmlanmaya ba layan esnek bir yap oldu una 

fakat daha sonralar katla arak bir dogmaya dönü tü üne de inir. Stalinistler ile 

Troçkistler arasndaki ideolojik çat malarn, Amerikan Sol�unun ya ad  dü  

krkl nn ve New York entelektüellerinin Marksizm�den kopmalarnn bir sonucu 

oldu unu vurgular ve Greenberg�in, Amerikan avangard serüveninin kökenlerini 

Troçkist bir ba lama yerle tirdi inden bahseder. 1940 sonras Atölye 17 ve Federal 

Sanat Projesinin de katklaryla Amerikan sanatnda yaratlan benzersiz hareketlenme, 

geni  halk kitlelerine ula maya çal an baskresimde deneysel yöntemlerin kullanlmas 

ilgiyi artrm  fakat, üretilen i ler baskresmin geleneksel yöntemleri ve bunlarn zaman 

zaman bir arada kullanlmasndan öteye gidememi tir. 1960 ve 70lerde Amerika'da 

Gemini GEL ve ULAE ve ngiltere'de Kelpra Studio gibi bask atölyeleri, sanatçlarn 
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radikal ara trmalarn ve basky ilk defa heykel ve resim yanna ana ifade arac olarak 

koyan eserler üretmelerini desteklemi tir. 

 Bunlarn sonucu olarak, sanatçlara teknik anlamda pek çok yenilik sunan 

bask resim, 1960�larda sanatn genelinde hakk olan daha önemli bir yere sahip 

olmu tur. Tarihsel geli imi içerisinde snrl saylarda baslp, dosyalar içerisinde 

saklanan ve koleksiyonerleri haricinde pek de ilgi görmeyen baskresmin, 20.yy da 

geli en bask teknolojilerinin de etkisi ile daha kolay ço altlp da tld  ve bu 

sayede toplumsal ileti ime katkda bulunacak bir role sahip oldu u yadsnamaz bir 

gerçektir. 

 

Walter Benjamin, sanat yaptnn biricikli ini, canl ve de i ken bir yapya sahip 

olan gelenek ba lam içinde yer almasyla özde le tirmektedir. Bu dü üncesini antik bir 

Venüs heykelinin ona tapan Yunanllarda ve heykeli u ursuz put sayan Ortaça  

ruhbanlarda alglan  fark ile açklar fakat her ikisinde de ortak özelli in biriciklik, ba ka 

bir deyi le aura oldu una dikkat çeker. Sanat yaptlarnn, önce büyüsel daha sonra 

dinsel bir ritüelin hizmetinde ortaya çkmalar, sanat yaptnn bu aura�sal varolu  

biçiminin, ritüel i levinden asla kopmay nn, belirleyici bir önem ta mas üzerinde 

durur ve �Sahici� sanat yaptnn de erinin, kökensel ve ilk kullanm de erine sahip 

oldu u ritüelin içinde temellendi ini vurgular (Benjamin, Artun; 2008: 99). Benjamin 

sanat eserinin, günümüzde geçmi tekinden çok daha önemli bir role sahip oldu unu ve 

toplumsal sorumlulu unun artt n ise u ekilde ifade edecektir; 

  
��Sanat yaptnn teknik olarak kopyalanabilirli i, dünya tarihinde ilk kez, onu ritüeldeki asalak 
varolu undan kurtarr. Kopyalanm  sanat yapt giderek artan ölçüde, kopyalanmas 
dü ünülmü  bir sanat yaptnn kopyasdr. Örne in bir foto raf plakasndan çok sayda bask 
almak mümkündür; hangisinin sahici kopya oldu u sorusunun bir anlam yoktur. Sanat 
üretiminde sahicilik ölçütünün i e yaramad  anda, sanatn genel toplumsal i levi de de i mi  
demektir. Onun ritüelde temellendirili inin yerini, bir ba ka pratikte temellendirili i alr: bu da 
onun politikada temellendirili idir.� (Benjamin, Artun, 2008:100). 

Bask sanatlarndaki üretim patlamas, sadece yeni teknik ve estetik 

be eniyi etkilemekle kalmam ; ayn zamanda baz sanatçlarn bask konusunda 

uzmanla malarn, kariyer yapmalarn da sa lam tr. Baskresmin yaynclar, 

küratörler, araclar, kolleksiyonerler ve ele tirmenler tarafndan desteklenmesi, 

bask sanatnn müzelere girmesi ve hiç olmad  kadar kabul görmesinde en 

önemli etkenlerden biri olmu tur. Bu otuz yl boyunca bask sanatçlarnn yeni tarz 

ve tekniklerdeki estetik aray lara yönelik ba arl denemeleri, sanatçlarn uzman 
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bask ustalar ile geleneksel teknik ve snrlamalarn d na çkarak, disiplinler aras 

geçi e izin veren çal malarla etkili üretim yapmalar, bask sanatn, heykel ve 

resim sanatlaryla ayn yere ta may ba arm tr. Yine bu dönemde, Avrupa 

�peintre-graveur� kavram, Tatyana Grosman�n da etkisiyle tamamen Amerikan 

tarznda yerle mi tir.  

1960�ta John F. Kennedy�nin seçimiyle ili kilendirilebilece imiz, fazilet ve 

erdem aray l iyimserlik ruhu, Kennedy�nin yerle tirdi i her eyin mümkün 

olmasna dair inanç, gençlik enerjisi duygusunu ülke geneline yo unla trarak 

yaygnla trm tr. Bu dönemde sanatçlar, Beyaz Saray�n eref misafiri haline 

gelmi , hükümet tarafndan böylesi desteklenmesi sanata olan ilgi ve tepkileri 

artrm , yaygnla trm  ve sadece snrl bir elit ksmn özel alan olmaktan 

çkararak esteti in kitleselle mesi sa lanmak istenmi tir. Yine bu dönemde özellikle 

yenilikçi yöneticilere sahip birçok müze, e itim programlarn geni letmi ler ve 

modern sanatçlarn çal malarn sergilemeye ba lam lardr. Bu yeni eserlerin 

sergilenmesinde katkda bulunan baskresmin yava  yava  belirsiz fakat büyüyen 

bir pazar yaratlmasnda önemli rol oynam tr (Walker,1996:70). 
 
 II. Dünya Sava  sonras sanat alannda sosyal ve politik açdan dönemini 

sorgulayan, gelene e, toplumsal de erlere kar  çkan çal malar artm tr. Bu 

yllarda Amerikan resminde, Soyut D avurumcular ya da New York Okulu olarak 

bilinen bir grubun büyük etkisi görülmektedir. Özellikle 1940 ve 50�li yllarda geli en, 

sanatçnn içinde biriken tüm güçlerin aç a çkmasn öngören bu akm, dönemin 

sanat tarihçileri tarafndan, do ayla ilgilenenler ve geometrik sembollerle çal anlar 

olarak kabaca iki bölüme ayrlm tr. Bu grubun birinci bölümü Jackson Pollock, 

Arshile Gorky, Hans Hoffman, Clyfford Stil ve Willem de Kooning di eri ise Barnett 

Newman ve Ad Reinhardt�dan olu maktadr. Yaratma eylemine büyük sayg duyan, 

teknik ve gereçleri yepyeni bir yakla mla ele alan Soyut D avurumcular, derinli i 

olmayan yeni bir mekân anlay  getirmi lerdir. Amerikan Manzara ressamlarnn dar 

görü lülü ünü ve açkça görüldü ünü ifade ettikleri hrs eksikli ini ele tirmi ler, lirik 

bir manzara soyutlamasndan ziyade kimseye hesap vermeyen, iç dünyalarndaki 

psikolojik bir patlamay ça r tran, bilinçaltnn yansmalarnn da önemli rol 

oynad  eserleri ile bu dönemin i lerini protesto etmi lerdir. Kandinsky, Mondrian ve 

Picasso gibi sanatçlarn avand-gard tavrlarndan oldu u kadar, Meksika sanat, 

Kübizm ve Sürrealizmin bilinçaltn konu edinen tarzndan da etkilenmi lerdir.  
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1940�dan sonra sanatçlar, toplumsal göstergeler içeren, bireysel tarzlar 

kullanrlar. Sanatçnn halkla ili kisi hala merkezi önem ta maktadr fakat hedef artk 

özel sektörün yeniden etkinle mesiyle birlikte, evrensel aracl yla elit olmu tur. 

Yabancla may yeniden ke feden sanatç, bu yolla kendi anonimli inin son bulaca na 

inanr. Ad Reinhardt�n açklkla ifade etti i gibi �1930�larn sonlarna do ru gerçek bir 

anonimlik endi esi geli ir; ço u ressam etiketlenme ya da kimli inin kaybolmas 

korkusuyla herhangi bir gruba katlmaktan çekinir.� 

1943, Birle ik Devletler�in ütopik enternasyonalizme geçmesi nedeniyle kritik bir 

yl olma özelli i ta r. Ocak 1943�te, reddedilen eserleri içeren bir sergi düzenleyen 

seçkin avangard sanatçlar Amerikan kültürünün uluslararasla masnn ba ars 

konusundaki umutlarn ortaya koyarlar. Barnett Newman, sergi katalo unda yer alan 

sunu  yazsnda, modern Amerikan sanatnn demode olmu  politikann bo ucu 

denetiminden kurtulmas gerekti ini, bu serginin, egemen olan yaltmac sanat ve 

bölgeselcilikten kurtulu u gerçekle tirmek için ilk adm oldu unu belirtir (Artun, 2008: 

239�240). 

 

Uzun yllar etkisini ve yansmalarn devam ettirecek olan Soyut D avurumcu 

sanatçlarn, toplum tarafndan en çok ele tirilme nedenlerinin ba nda, fazlasyla 

sivrilmi  bireysellikleri gelmektedir. Bu kadar dü kün olduklarndan dolay ele tirildikleri 

bireyselliklerine kar n Stanley William Hayter ve Atölye 17 de göçmen sanatçlarla 

kurduklar ba lant ve i birlikli çal malar, asrlardr demokratik bir araç olarak da 

görülen baskresmin, birle tirici etkisinin en açk göstergesi olmu tur. Ayrca Schapiro 

1936�da �Sanatn Toplumsal Temelleri� adl makalesinde sanatçnn devrimci süreçteki 

yerini, proletarya ile arasndaki uzla ma aracl yla ortaya koymaktadr. Shapiro,  New 

York Modern Sanat Müzesi müdürü, Chase Sanat Komitesi üyesi ve Rockfeller ailesinin 

sanat dan man, Modern Sanat'n ABD'de tannmas, kabul görmesinde en önemli role 

sahip ki ilerden biri olan Alfred Barr ve döneme yön veren di erlerinin srarla kapal, 

ba msz bir sistemde sosyal gerçeklikten ayrmaya çal tklar soyut sanatn köklerinin 

bile kendi üretim ko ullarnda yatt n savunmaktadr. Soyut sanatla u ra an, özgürlük 

yanlsamasna kaplm  sanatç ve üretti i i lerin aslnda onu ku atan toplumun 

yansmas oldu unu, sanatçnn ne konumunun karma klk ve krlganl n ne de 

yaptklarnn yol açt  sonuçlar kavrayabildi ini söyleyerek soyut sanata saldrr, 

sanatçnn ba mszl  yanlsamasn ykar ve soyut sanat ile, onu üreten toplum 

arasndaki ili kileri srarla vurgular; böylece aslnda soyutlamann, formalistlerin 

dü ündü ünden daha büyük bir önem ta d nn altn çizer (guilbaut, artun; 2008: 

234). 
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Schapiro�nun elinde iki kenar keskin bir klç vardr: Alfred Barr�n ba mszlk 

yanlsamasn ykarken, ayn zamanda komünistlerden gelen, soyut sanatn toplumdan 
yaltlm  bir fildi i kule oldu u eklindeki ele tiriyi de paramparça eder. Soyut sanatn 
özgürlükten yoksun oldu u anlay  iki kampda tüm cephanesinden yoksun brakr. Solcu 
ressamlar �saf sanat� yadsmaktadrlar, ama komünist estetikten de umutlarn kesmi lerdir; bu 
durumda soyut sanat tarafndan pozitif bir güç olarak sunulan �negatif� ideolojik formülasyonu 
çk  yolu olarak alglarlar. Fildi i kulesinde yaltlm , gerçeklikten koparlm  sanatn 
yadsnmas komünistler açsndan kolaydr. Ama Schapiro�nun savundu u gibi soyut sanat 
toplumsal dokunun parçasysa, çat malara ve çeli kilere tepki veriyorsa, ele tirel bir sosyal 
bilinci ifade etmek için soyut bir dilin kullanlmas teorik olarak mümkündür. Böylece, 
soyutlamann ele tirel bir olarak kullanlmas, Partisan Review ve Marxist Quarterly tarafndan 
dile getirilen acil bir ihtiyaca yant verir: Bu, sanatçnn siyasal partiler ve totaliter ideolojiler 
kar snda ba msz konumda olmas ihtiyacdr. Daha sonra ele tirel, avangard soyut sanat 
kavramna dönü ecek bir açkl n tohumlar atlm tr böylece: Bu dönü ümü gerçekle tirecek 
olanlar, 1938�de Breton-Troçki, 1939�da Greenberg ve 1944�te Motherwell olacaktr. �Soyut 
Sanatn Do as� , soyutlamann yeniden de erlendirilmesine olanak sa layarak, idealist 
formalizmin ve sosyal realizmin kat muhalefetini yumu atr. Bu makale, propagandac-tasvirci 
rollerinden bkm  Amerikal ressamlara derman olur (guilbaut, artun; 2008: 234) 

 
 
1930�lu yllarda Amerika�da sanatçlar son derecede örgütlü çal maktadrlar. 

Troçki André Breton, Greenberg ve Meyer Schapiro�nun sanat ve siyaset 

dü ünceleri dönemi ve bu dönemde üreten sanatçlar etkilemi tir. 

 
 
Greenberg�in tasarlad  �modernist avangard�, topluma yabancla an sanatn kendi mecrana 
kapand , �saf� ve �soyut� bir formalizmi öngörür. Greenberg avangardn ele tirel rolünü 
savunmay sürdürür, ama bu, formlarn formlar ele tirerek sanat ilerletti i, tarihselle tirdi i bir 
ele tiridir. �Gördü üm kadaryla, modernizmin özü, bir disiplinin karakteristik yöntemlerinin 
bizzat bu disiplini ele tirmek için kullanlmasnda yatar.� Greenberg�in bütün bu beklentilerine 
cevap veren, �soyut ekspresyonizm� dir. Zaten Jackson Pollock gibi önderlerini de kendisi 
kahramanla trr. Greenberg�in teorik stratejilerinin, New York galerileri ve Modern Sanat 
Müzesi tarafndan kurumla trlmas sayesinde, soyut ekspresyonizm, II. Dünya Sava  
ertesinde ABD�nin Avrupa�ya yapt  kültürel çkarmann ve so uk sava  dönemi kültürel 
politikalarnn etkili bir silah haline gelir. ABD�nin dalgalandrd  enternasyonalizm, liberalizm, 
özgürlük bayra n simgeler. �Parizyen avangard yürürlükten kaldran Greenberg, New York�u 
dünya kültürünün merkezine yerle tirir.� Soyut ekspresyonizmin �filozof� sanatçlarndan 
Barnett Newman�in sözlerinden, bu yeni �avangard� misyonun sanatçlar tarafndan da 
tutuldu u anla lmaktadr: �Modern Amerikan sanatçlar olarak bir araya geldik, çünkü ... 
dünyann kültürel merkezi olmas ümit edilen bir Amerika�y yeterince yanstacak bir sanat 
kamuya sunma ihtiyac duyuyoruz.�  
Amerikan sanat nihayet �dünya sanat�na evrilmi tir. Resmi politikalarn yede inde 
�enternasyonal modernizm�, sanat tarihindeki Avrupa egemenli ine son vermi tir. 
Unutulmamaldr ki, bu zafer öyküsü, sanatn önce marksizmden, sonra da tamamyla 
siyasetten arndrlmasyla ba lar (http://www.aliartun.com/content/detail/24.) 

 
 

Soyut D avurumcularn mükemmeliyetçilik aray larndan farkl olarak yeni 

nesil ressamlar, günlük hayatta herkesin maruz kald  skc nesne ve görüntüleri 

eserlerinde konu edinmi lerdir. Buna verilebilecek en iyi örnek Jasper Johns�un 

Amerikan bayra  resimleridir. Johns bayra n, her yerde çok fazla görüldü ü için bir 

sembol olarak gücünü yitirdi ini ve artk di er geometrik ekillerden elde edilen 

sradan nesneler gibi oldu unu ileri sürmü tür. Bunun yan sra Johns gelenekler, 

toplumsal yapnn kemikle mi  al kanlk ve be enilerine kar  verdi i sava ta, ilk 

http://www.aliartun.com/content/detail/24
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yapmas gerekenin, kar sndaki birlikten güç alan direnci krmak için bu birli i 

olu turan de erlere saldrmak oldu unun bilincindedir. Dolaysyla birli in sembolü 

olan bayrak en uygun hedeftir Johns için. Renata Salecl, �Sava  Sanatlar ve 

Sanatlarn Sava � ba lkl yazsnda bu duruma öyle açklk getirmektedir; 
 �Paradoksal olarak, sava  durumlarn inceledi inizde, saldran taraf için en önemli eyin 
ötekinin fantezisini tahrip etmek, yani dü mann kendini tutarl bir bütün olarak alglamasn 
sa layan senaryoyu parçalamak oldu unu görürsünüz. Yani sava  halinde asl yok edilmesi 
gereken, dü mann ulusal simgeleri yada kendine dair algsdr� (Salecl, Artun ,2008:287)  
 
Johns, Raushenberg, Rivers ve Grace Hartigan gibi ressamlar, soyut 

d avurumcu sanatçlarn kullandklar teknik ve inançlarndan tamamen farkl bir 

anlay a sahip de ildirler, aksine onlardan etkilenmi ler ve onlar sayesinde 

geli mi lerdir. Bunun kantlarn yine Johns�un bayrak resimlerinde kolaylkla 

gözlemleyebiliriz. Bayrak resimleri, resmin bütün alanlarnn ki iyi belli bir noktaya 

yönlendirmesindense ayn resimsel a rl a sahip olmas gerekti ini ifade eden 

Soyut D avurumcu anlay a uymaktadr.  

 
 

 
 

Resim 57. Jasper Johns,�Bayrak� 1968,Litografi. 
Eri im: http://starr-art.com/exhibits/johns_flag/index.html 

 
 

Johns 1954�55 yllarnda üç panel kontrpla a monte edilmi  bez üzerine 

kolaj ve ya lboya tekni i ile yapt  bayrak çal masn daha sonraki yllarda 

http://starr-art.com/exhibits/johns_flag/index.html
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Ulae�de farkl bask teknikleri kullanarak protest bask resimleri de i ik tekniklerle 

tekrar tekrar üretmi tir. 

 

 
 

Resim 59. Jasper Johns, �Bayraklar� (ULAE 42), 1968,Renkli Litografi 

Eri im: http://www.josephklevenefineartltd.com/NewSite/JasperJohnsFlag.jpg 

 

Ça da  Amerikan sanatnn önemli temsilcilerinden olan Jasper Johns, 

neredeyse tüm bask teknikleri ile i ler üretmi , kimi zaman birden fazla tekni i ayn 

eserde birlikte kullanm tr. 

 

Döneme damgasn vuran Soyut D avurumcu sanatçlardan Robert 

Motherwell Atölye 17�de 1943�te üç ya da dört bask üretmi tir. Motherwell�in 

sraryla Jackson Pollock 1944-45�te yine bu atölyede birçok plakaya gravür 

hazrlam  ve bu çal malar Pollock�un e i Lee Krasner tarafndan 1945�te 

toparlanabilmi tir. Fakat ne yazk ki bu basklarn basld na dair hiçbir kaynakta 

bilgiye rastlanamam tr. Ayrca Pollock, siyah-beyaz resimlerinden baz serigraflar 

http://www.josephklevenefineartltd.com/NewSite/JasperJohnsFlag.jpg
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ve di er birçok Amerikal sanatç gibi 1930�larda lithograf basklar yapm tr. Soyut 

D avurumcu sanatn, neredeyse Amerika�nn resmi sanat haline gelmesi, ba ta 

Motherwell ve Pollock olmak üzere birçok sanatçy rahatsz etmi tir. Bu sanatçlar, 

tart ma ortamlar yaratarak, yeni ifade olanaklar ve çözümleri protest bask 

resmede ta yarak aray larda bulunmu lardr (Walker,1996;71). 

1950�lerin sonlar ve 1960�larn ba lar, sanatçlarn, birçok dalda bilinçli bir 

ekilde yaz, performans ve plastik sanatlar ayran geleneksel snrlar yok etmeye 

çal tklar zamanlardr. Bunun için ressamlar ve tasarmclar atölyelerinde kendi 

ba larna üretmek yerine, i birli i yapabilecekleri çoklu çal ma ortamlarna dahil 

olmu lar, her çe it kültürel aktiviteye katlm lardr. Hem estetik hem de felsefi 

açdan Pop sanatçlar ve yine onlarla ayn zamanlardaki Soyut D avurumcu nesli 

olu turanlar, yaratlan bu ortakla maya dayal çal ma ortamlarnda yeni tekniklerle 

yeni görsel bulgulara yönelik deneysel çal malar yapm lardr. 1950-60�li yllarda 

bask çal malar ile kendinden söz ettiren Grosman; Larry Rivers, Sam Francis, 

Grace Hartigan, Johns, Helen Frankenthaler, Rauschenberg ve Dine�yi içerisine 

alan bir çal ma grubu olu turmu tur. 

Yine 60�larn ortalarnda Motherwell ve Barnett Newman bask portfolyolarn 

yaratan �kdemli� modern sanatçlar olarak sadece Avangardn, Soyut 

D avurumculu un de il baskresim sanatnn da yaygnla masna katk 

sa lam lardr. 

 

1957�de Tatyana Grosman amerikan bask sanatnn geli iminde önemli rol 

oynayan Universal Limited Art Editions� kurmu tur. 1950�lerde hala çok 

yaygnla mam  ve özellikle sadece bask toplayan ki ilere hitap eden, amerikan 

bask sanatna öncelikle sanatçlarn ilgisini çekebilmek için, Avrupa gelene i olan 

peintre-graveur ü kullanm tr. Estetik olarak henüz pek geli memi  ve de er 

verilmeyen bask ortamn, olumluya dönü türmek için Grosman, sanatçlar 

heveslendirmek istemi tir; bu amaçla amerikada olmayan peintre-graveur�ü öne 

çkartmaya çal m tr. lk olarak New York School�un önemli ki ilerini ULAE�ye 

çekmeye çal m ; ancak gereken ilgiyi görmemi tir. Bu ba arsz çabann hemen 

ardndan, genç nesile yönelmi  e i Maurice Grosman ile galeri ve müzelere giderek, 

parlayan genç sanatçlar izlemi  ve sanatçlarn bir araya geldi i etkinliklere 

katlm , sanatçlar a rtc bir öngörüyle seçmi lerdir. 
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Larry Rivers�n, Jasper Johns ve Robert Raushenberg ile ilgili tanmlamalar, 1960larda 
ULAE�ye giren tüm sanatçlar için geçerli olabilir: �O zaman gökyüzünde yükselmeleri ufkun 
biraz üstündeydi, gelecek vaad ediyordu, fakat u anki pozisyonlarnn yaknnda de ildi.� 
(Walker,1996; 70) 

 

Grosmanlar ayrca sanatçlarn ve sanat dünyasndan sayg duyduklar 

ki ilerin tavsiyelerini dinlemi ler, böylece bir sanatçnn, di er bir sanatçy tavsiye 

etmesi ile Ulae�nin, bugün sanat tarihinde, sanatç kskançl n yenen ve 

ho görüyle yan yana ele alnan büyük sanatçlarn kadrosunu olu turmu lardr. 

 
Rivers; Grace Hartigan, Helen Frankenthaler ve Marisol�u tavsiye etmi tir. Rivers�n satcs 
John Brenard Myers ise Robert Goodnough�u önermi tir. Frank O�Hara Tony Towle�yi(Mrs. 
Grosman�a yardm eden bir air) önermi tir. Mrs. Grosman, Jasper Johns sayesinde Robert 
Raushenberg ile tan m tr. Raushenberg ve Johns, Jim Dine�i tavsiye etmi tir. Raushenberg 
Cy Twonbly�i getirmi tir. Johns, James Rosenquist ve Edwin Schlossberg�i önermi tir. William 
S. Lieberman (o zamann Museum of Modern Art�ta bask ve resimli kitap koleksiyoncusu) 
Barnett Newman� önermi tir. Schlossberg ise Buckminster Fuller� getirmi tir. 
1957 de Grosman�n , Larry Rivers�n stüdyosunu ziyaret etmesi  ve air Frank O�Hara ile 
tan mas , UALE�de ilk lithografik projenin yaplmas ile sonuçland: Stones ( ekil 7.4), saf 
grafiti gibi yazlan görüntüler ve iirlerle 12 bask takm. Portfolyo 1959�a kadar 
tamamlanmad. Ksa bir süre sonra da bu protfolyo, Tiber de Nagy (1952 de O�Hara�nn ilk iir 
kitabn basan ve halen Rivers, Hartigen ve Frankenthaler�in resimlerini bulunduran satc) 
galerisinde sunuldu. Grosman�n bu enerjik bask yatrm,  Barone Galerideki Johns, Rivers 
ve Hartigen�in etkileriyle ve avantgard sanatta önemli bir satc olan Leo Castelli ve Johns�un 
lithograflaryla ertesi yl da devam etti. Daha sonra 1961�de West Islip�teki ba arl atölye, 
Kornblee Penthouse Galerisindeki grup sergisiyle kendini kantlad. (Watrous,1984;230) 
 

 
 
 

Resim 60. Larry Rivers, �Frank O�Hara �Ta lar��1958 

Eri im:http://wings.buffalo.edu/cas/english/faculty/conte/syllabi/377/Frank_O%27Hara.html 

http://wings.buffalo.edu/cas/english/faculty/conte/syllabi/377/Frank_O%27Hara.html
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Resim 61.Larry Rivers, �Ta lar�,1968 

Eri im:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=17362&search

id=9195&tabview=image 

 
 
Tatyana Grosman, Rivers, Johns ve Raushenberg gibi sanatçlarn çal malarn 

yaynlayarak,1963�te soyut d avurumcularn önemli temsilcilerinden olan Newman 

gibi di er sanatçlarn dikkatini çekmeyi ba arm tr. Newman, ressam Cleve Gray�in 

zorlamasyla 1957�de Pratt Graphic Art Center�da, 3 litografi çal mas yapm tr. 

Fakat Newman�n bask olarak en önemli eseri ULAE�de yapt  18 renkli Lithografi 

ve ba lk sayfasndan olu an 18 Cantos� isimli seri çal masdr.  

 

http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=17362&search
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Resim 62.  Barnett Newman, 18 Cantos, 1963-64 ULAE, 18 baskdan olu an portfolyo 

 

Eri im:http://images.artnet.com/images_US/magazine/news/artmarketwatch/artmarketwatch5

-16-08-5.jpg 

 
Ulae�de yaplan basklar dönemin ara trc, i birlikçi, deneyci ve yenilikçi 

ruhunu tamamen yanstr ve kantlar niteliktedir. Newman�n XVIII Cantos için yapt  

renkli lithografi basklarndaki yalnlk, Motherwell�in e i bask sanatçs 

Frankenthaler�in First Stone isimli Raymond W. Gibbs�in The poetics of mind 

kitabna da kapak olan basks ve bu baskdaki son derece serbest renk ili kileri, 

litografinin tüm olanaklarnn ara trlp uyguland , Ulae�nin sanatçlara sundu u 

olanaklarn örneklerinden sadece birkaçdr. 

 

1960�da California�da June Wayne tarafndan kurulan, bugün ise The 

University of New Mexico�da üretimine devam eden Tamarind Ta bask Atelyesi�de 

kuruldu u günden itibaren grafik sanatlar alannda üretim yapan sanatçlara bask 

olanaklar sunmu tur. Bu olanaklar Amerikan sanatçlarnn toplumla i leri 

aracl yla ileti im kurmalarnda ve Amerikan sanatnn uluslar aras etkinli inde çok 

önemli rol oynam tr.  

 

 Soyut d avurumculu a tepki gösteren, o dönem i leri protesto eden tek akm 

pop sanat de ildir. 1923�lerde etkisini kaybetmeye ba layarak yerini 

gerçeküstücülü e brakan Dadaizm 1958�lerde, fluxus, yeni dadaclk gibi avangard 

http://images.artnet.com/images_US/magazine/news/artmarketwatch/artmarketwatch5
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ruha sahip akmlarn ortaya çkmasyla, yeniden gündeme gelmi tir. Claes 

Oldenburg, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Jean Tinguely, Andy Warhol, Jim 

Dine, John Chamberlain ve Jean Follett�in aralarnda bulundu u Yeni Dadaclar, 

sadece sava  ve olumsuz etkilerine de il, modern toplumun ortaya çkartt  

ya ama biçimine, tüketim kültürüne, bireyselcili e ve bu kültürün yansmas olan 

soyut d avurumculu a da tepki göstermekteydiler. Dadaizm�de oldu u gibi 

yaptlarnda güçlü ironi kullanan Yeni Dadaclar, gerçekle tirdikleri �happening�ler ve 

�performanslar� yoluyla, toplumsal yapda gördükleri yanl lklara tepki göstermi ler, 

burjuvazinin ykc etkisini ve ticarile meyi protesto etmi lerdir.   

 
 

Resim 63.Claes Oldenburg,� Notlar (Kassel)�, 1968,Lithografi 

Eri im: http://www.joniweyl.com/v2/CO68-180.htm 
 

 Baz modern sanatçlarn, konu, imge ve materyallerin tamamen farkl 

tekniklerin sentezleriyle ilgili yerle tirmeleri, yüzyln ba larnda Bat dünyas 

sanatnda sklkla kar mza çkmaktadr. Sanatn her çe idinde geleneklere isyan, 

manifestolarnda ve özellikle Dadaistlerin bulu larnda çok baskn olarak 

gözlemlenmektedir. Bu protest tavra sahip hareketler, gerek görsel gerek i itsel 

gerekse bunlarn bir arada kullanld  i lerde rahatlkla yanstlmaktadr. Merce 

Cunningham�n koreografileri, John Cage�in müzikal eserleri, Rauschenberg�in 

resimleri, özellikle bu üç sanatçnn beraber çal t  i lerde rastlantlarn neredeyse 

http://www.joniweyl.com/v2/CO68-180.htm
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spontan olarak birle meleriyle yepyeni sanatsal nesneler ortaya konmu tur. Ayn 

dönemde, bu hareketleri destekleyen performanslarla, Jim Dine� in katlmc olarak 

ev sahipli ini yapt , provas olmayan bir kereli ine üretilen Happening�ler, aslnda 

bunlarn planlanmas gerekti ini öne süren Allan Kaprow tarafndan 

sergilenmektedir. Böylece sanatçlar ya amsal olaylarda gizlenen sanat biçimlerini, 

rastlantsal ya da hayattan kaynaklanan duygularla, güçlendi ini savunmaktadrlar. 

(Watrous,1984;232) Johns, Rauschenberg ve Dine�nin çal malarndaki özelliklerin, 

bireysel i lerinde ve 60�larn ortakla a üretilen basklarna yansmas da 

kaçnlmazdr. Bu sanatçlar günlük hayatta kullanlan nesneleri, kimi zaman 

eserlerine uyarlam , kimi zaman ise protest bask resimlerinde do rudan 

kullanm lardr. Foto raf imgelerinin resim yüzeyine yap trlmas, serigrafi ya da 

litografi yöntemiyle baskya aktarlmas da sklkla kullandklar yöntemler 

arasndadr. Bu bir bakma sanatçlarn çevrelerindeki gerçe i alglama ve 

aktarmalarnn yöntemi olmu tur. Janett Wolff�un �Sanatn Toplumsal Üretimi� adl 

eserinde de indi i gibi; �Sanat, bireysel varolu , toplumsal ya am ve zamann 

ötesinde, do u tan gelen yaratcl n bir ürünü olarak de il, bir dizi gerçek ve tarihi 

etmen tarafndan belirlenen bir olgu olarak görmek gerekir� (WOLFF, 2000:7). 

 
�1960larda Jim Dine gibi sanatçlar, u anda performans sanat olarak adlandrlan ama 
zamannda Happenings (Allan Kaprow tarafndan yaratlan bir sanat ekli) denen bir alanda 
çal maktayd. Dine, Kaprow için: �1959da New York�a geldi imde Allan Kaprow beni 
gerçekten büyüledi ve etkiledi. Kaprow�un yorumuna göre sanat, sürekli devam eden bir 
de i iklik süreciydi. Bir ey yeni de ilse Kaprol sanatçnn bitmi  oldu unu savundu� Aslnda 
Dine�n ilk basklar Car Crash I-V ve End of the Crash(1960), Kaprow�un performanslarndan 
birini belgelemi tir.� (Walker,1996;73) 

 
   Dine, 1958 de New York�a vard nda, sanat okulundan yeni mezun biri 

olarak, Kaprow�nun etkisi altnda happeninge kendini adam ; bu alanda en çok ad 

geçen sanatç olmu tur. Sanat eserlerinin snflandrlmasna kar  çkan Kaprow, 

sanatla ya am arasndaki çizginin belirsiz ve ak kan hale getirilmesi gerekti ini, bu 

nedenle bir sanat eseri, ba ka bir sanat eseri ile kar la trlamayaca ndan, iyi 

sanat ve kötü sanat diye bir ayrmn kalmayaca n savunmu tur. Dine, yüceltti i 

Kaprow için �yaratc ve çarpc bir ekilde bizim kendimizi önemli hissetmemizi 

sa lad� demi tir. Kaprow�un dü üncelerinden son derece etkilenen Dine�a göre 

�Nesne, sanat yaratmasnda tpk boyann kullanld  gibi kullanlr ve hayat sanata 

dönü ür.�(Erdok,1975: 12).Hayatn do asnda varolan muhalif kar  duru lar Dine�in 

basklarnda, soyut protest alanlarn yaratlmasna neden olur. Pratt Graphic Arts 
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Center�da birkaç bask üreten ve bunlardan altsn Car Crash litografisine 

dönü türen Dine, bu çal malarn, 1960�ta Reuben Galeri�de sergilemi tir. 

 

 

 
 

Resim 64. Jim Dine, �Araba Kazas II�,6 litografi bask serisinden biri,1960 

Eri im:https://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A1547&page

_number=7&template_id=1&sort_order=1 

https://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A1547&page
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Resim 65.Jim Dine, �Araba Kazas V�, Litografi,1960 

Eri im:https://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A1547&page

_number=10&template_id=1&sort_order=1 
 

  Her bir baskda, iddetli mesajlar içeren, kitlelere açk mektuplar göndermek 

isteyen Dine, d avurumcu soyutlamalar olan siyah i aretler ve sembollerle görsel 

amacn gerçekle tirmek ister. Bunlar da The End of the Crash  sembolize eden kan 

krmzs öldürücü haç ile mezarlktaki haçlar arasnda bir CRASH (kaza) y 

tekrarlamaktadr.1961�e kadar içerisinde yer ald  happeningler, tiyatro ba lantl 

performanslar kendisini yaratc ya da ressam rolleri ile ilgili sorgulamasna neden 

olmu tur. Bu dönemden sonra protest bask resimleri daha çok yapmaya a rlk 

vermi tir.1962 yaznda Johns,  Dine�yi West Islip�te Universal Limited Art Editions�a 

Grosmanla çal maya götürmüstür. Burada Tatyana Grosman sayesinde kâ dn 

önemini kavrad n dile getiren sanaçt, daha sonraki yllarda bu atölyede saysz 

basklar üretmi tir (Watrous,1984; 232). 

 

https://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A1547&page
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Resim 66. Jim Dine �Kazann Sonu� ,1960, Litografi 

Eri im: http://www.starr-art.com/exhibits/Dine_Crash/index.html 

 

 mgeleri genellikle diyagramlar, amblemler, semboller ve kelimelerle 

açklanabilen,  bask kâ d üzerindeki sradan nesnelerdir. Sk sk ortaya çkan 

e yalarn tasviri, babasnn ve dedesinin Cincinnati dükkânlarnda satt  aletlerde 

gizlenen, toplumsal hayat kutsayan anlara adanm tr. El mengeneleri, kskaçlar, 

ngiliz anahtar, bçaklar, t lar ve keskilerin yerald  protest bask resimlerle, 

ikonlara ve pop sanata ilk örneklerle göndermeler yaplm tr. Bu amacn 

gerçekle tirmek için  �ikon�larn envanterini asitle yakarak yeni resim kalplar 

olu turmu tur (Watrous,1984;233). 

 

 

http://www.starr-art.com/exhibits/Dine_Crash/index.html
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 Pop sanat, yirminci yüzyln toplumsal, kültürel de i iminin ve yeni bir ya ama 

biçiminin simgesi olmu , bu yeni dönemin göstergelerle ilgili mant  ve onlar 

tüketim merkezinde ekillendiren temel e ilimleri yapsnda barndrm tr. Tarihsel 

bakmdan Yeni Dadaclk ile benzer bir dü ünme biçimine sahip olan pop sanat, 

nesneler dünyasn tersine çevirmi , temsil kavramn ortadan kaldrarak geleneksel 

sanatn dünya görü ünü altüst etmi tir. Amerika�da pop sanat, figüratif olma özelli i 

kadar, günlük objeleri ve fevkalade sradan konular ele almasyla, son derece elitist 

bir tavra sahip olan soyut d avurumculu a kar  bir e ilim olarak da alglanm tr. 

 1960 ve 1970�lerde Amerikan sanat kendi özgün anlatmlarn geli tirmi  olan 

Hareketli Soyut, Pop Sanat, Foto Gerçekçilik ve Minimalizm gibi akmlarn etkisi 

altnda i ler üretmi tir. II. Dünya Sava ndan sonra meydana gelen köklü politik, 

ekonomik ve kültürel de i imlerin yaplandrd  yeni dengeler, toplumlarn 

yapsnda da de i iklikler yaratm , görsel materyalin her zamankinden daha çok 

de er kazand  �Tüketim Kültürü�nü peki tirmi tir. Bu de i imlere tepki olarak 

ortaya çkan ve günlük ya amn sradan dünyasna yönelen Pop Sanat, kitle 

kültürünün görüntülerini dolaysz bir biçimde yanstmaktadr. Kitle ileti im ve tüm 

haberle me teknolojisindeki geli meler, makinele me ve gittikçe artan seri üretim 

pop sanat biçimlendiren etmenlerin ba nda gelmektedir. II. Dünya Sava  

sonrasnda Amerika�nn endüstriyel açdan geli imi sonucunda artan ulusal gelir ve 

bunun getirdi i doyumsuz, tüketime dayal yeni ya am kültürü, sava n yaratt  

gelece e kar  güvensizlik duygusu ile yabancla arak birle ti inde, tüm bu 

olumsuzluklar protest eden bir Pop sanat ortaya çkm tr. Tamamen tüketime 

dayal bir toplumun bu tüketimi çekici hale getirmek için kulland  afi , reklâm, 

resimli dergi ve romanlar Pop sanatçlara malzeme anlamnda zengin bir kaynak 

sunmaktadr. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, David Hockney, Claes Oldenburg, 

James Rosenquist ve Tom Wesselmann bu akmda adlar öne çkan sanatçlardr. 

 Tannm  temsilcilerinden biri olan Roy Lichtenstein, tasarm konusunda 

ö renim görmü ,1950'lerde New York'ta bir üniversitede resim hocal  yapt  

dönemde, soyut d avurumcu resimler üretmi tir.1960'larn ba ndan itibaren gazete 

ve dergilerdeki çizgi romanlara duydu u ilgi, tarznn belirlenmesinde önemli bir 

etken olmu tur. Tüketim toplumunu ya am alan, çevresi olarak tanmlayan 

Lichtenstein Rönesans ustalar nasl çevrelerindeki do ay resmediyorsa kendisinin 

de çevresini olu turan, ya amsal uyaranlar içeren görsellerin, resimlerinin alt 

yapsn biçimlendirmekte etkili oldu unu ifade etmi tir (Lichtenstein,t.y,2009)  
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Resim 67. Roy Lichtenstein, �Modern oda�,1990,Litografi, tahta bask ve ipek bask 

Eri im:http://waddle.uoregon.edu/gallery/Lichtenstein_Images/Modern_Room_rgb 

 Tüketim dünyasn konu edindikleri eserlerinde ortak bir imge dili olarak 

ki isellikten tamamen uzak tüketim nesneleri kullansalar da Pop Sanatn temsilcileri, 

birbirinden farkl tarzda popüler kültürü yüceltirken, ya am biçimine ele tirel bir tavr 

unutmayan görsellerin ya anrl n kurmak istemi lerdir. Amerikan Pop Sanat 

medyann ticari teknik ve prensiplerini kullanarak, sanatç- eser- izleyici ili kisini 

sorgulam tr. Pop sanatn tüm dünyada en tannm  temsilcisi olan Andy Warhol�un, 

New York�ta kurdu u Fabrika adn verdi i atölyesinde ürettigi d avurumculu un 

bireysel ifadeye önem veren ve elitist tarzna tamamen ters i leri, bu anlamda en uç 

örnekleri vermektedir. Amerikan halknn hemen her bir ferdinin gündelik hayatta 

görüp kulland  ve sevdi i eyleri sevip kullanarak, serigrafi ile ço altm  sanat 

yaptn duygudan arndrarak fabrikada üretilen mekanik bir ürün haline getirmeyi 

hedeflemi tir. Warhol, bu i leri ile izleyicisine estetik yargy, yüksek veya a a  

olarak nitelendirilen sanatsal yakla mlar tekrar tekrar sorgulatm tr. Kennedy�nin 

Suikasti, Elektirikli Sandalye gibi sosyo-politik basklarnda,1960�larda Amerika�nn 

gündemini olu turan Vietnam sava , J.F. Kennedy ve Martin Luther King Jr. 

Suastleri ile iyice trmanan iddet olgusuna protest bir yakla m sergilemektedir.  

http://waddle.uoregon.edu/gallery/Lichtenstein_Images/Modern_Room_rgb
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                                            Resim 68.Andy Warhol,�JFK suikasti dosyas 11�, ipek bask, 1968 

Eri im:http://www.carnegiemuseums.org/cmag/bk_issue/2003/novdec/images 

 

Resim 69. Andy Warhol, �Kasm 22, 1963,JFK suikasti�, pek bask, 1968 (Krmz ve Gri) 
Eri im:http://www.allposters.com/-sp/Flash-November-22-1963-JFK-Assassination-c-1968 

 

http://www.carnegiemuseums.org/cmag/bk_issue/2003/novdec/images
http://www.allposters.com/-sp/Flash-November-22-1963-JFK-Assassination-c-1968
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Resim 70. Andy Warhol, �Elektirikli Sandalye�, beyaz ka t üzerine serigrafi,1971 

Eri im: http://www.artnet.com/magazine/features/polsky/polsky4-3-6.asp 

 

  Çinli komünist lider Mao Zedong�un portesinin yer ald , ipekbask 

serilerinden biri olan Mao, 1973 ylnda üretilmi tir. Yakla k 4,5 metreye 3,5 metre 

devasa ölçülere sahip olan eser, krmz ruj ve mavi göz far detaylar ile kapitalist 

reklam medyasnda, komünist propagandann yorumu niteli indedir. ngiltere orijinli 

Pop Sanat kara mizah, ironik, ele tirel ve protest bir tarza sahipken Amerika�da 

daha az agresif, çizgi roman, ticari ürünler ve ünlü ki ilerin foto raflar aracl yla 

mesajlar ileten bir tarz geli mi tir (Artic, edu, shtml, 9: 2008).  

 
Resim 71. Andy Warhol, �Mao�, 1973 Tuval üzerine akrilik ve pek bask. 

Eri im:http://www.artic.edu/artaccess/AA_Modern/pages/MOD_9.shtml 

http://www.artnet.com/magazine/features/polsky/polsky4-3-6.asp
http://www.artic.edu/artaccess/AA_Modern/pages/MOD_9.shtml
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Pop sanat içerisinde toplumsal olaylarla Warhol kadar ilgilenen ve bunlar 

eserlerinde protest bir ifade ile yanstan bir di er sanatç da Robert 

Rauschenberg�dir. Soyut D avurumculuk�tan, Pop sanata kadar geni  bir 

yelpazede çal m , farkl malzemeler kullanarak yapt  deneysel 

baskresimlerle ça da  Amerikan sanatna önemli katklarda bulunmu tur. 

 

 

Resim 72. Robert Rauschenberg, �Geçmi e dönük I�,1964,tuval üzerine ya lboya ve pek bask 

Eri im:http://edu.warhol.org/Images/rauschenberg.jpg 

 

Rauschenberg�in sosyo-politik basklar, sanatçnn sosyo-politik ilgilerinin 

çe itlili inin yansmasdr.1960�larn sonlarndan itibaren �Geçmi e dönük�, 

�Günceller� gibi seri baskresim projeleri ile sesini sosyo-politik konularda duyulur 

hale getirmi tir.(Verlag,2001:82) Rauschenberg 1985 ylnda sanat aracl yla 

dünya bar  ve kar lkl anlay  geli tirmek amacyla uluslararas bir yolculu a 

http://edu.warhol.org/Images/rauschenberg.jpg
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çkm tr. "Rauschenberg Deniza r Kültür Al veri i" (Rauschenberg Overseas 

Culture Interchange-ROCI) olarak adlandrd  bu proje çerçevesinde, Meksika, ili, 

Venezüella, Çin, Tibet, Japonya, Küba, Sovyetler Birli i, Almanya ve Malezya'y 

gezerek sergiler açm  baskresimin deneysel tekniklerinin yaygnla masnda etkili 

olmu tur(lebriz, 2009; 233).

Rauschenberg�in, görünü te birbirinden tamamen farkl, gazete ve 

dergilerden kesip bir araya getirdi i foto raflardan olu an �Geçmi e dönük I� adl 

basks, medya tarafndan ku atlm  kültürün, televizyon ça n ve olaylarn 

kavrama mücadelesini yanstan zengin kompozisyon de erleri ile renkli bir görsel 

ele tiri, protesto niteli indedir. Baskresimlerinde kulland  bu foto raflar, ayn 

zamanda Amerikan ya am biçiminin ve gündemi olu turan olaylarn anlatmlar 

durumundadr.    

 

Resim 73. Robert Rauschenberg, �Günceller�, 1970, ipekbask 

Eri im:http://www.artnet.com/artwork/425971375/139771/robert-rauschenberg-

surface-series-from-currents.html 

 

 Teknolojinin sundu u geli mi  donat ve olanaklarla üretilen sanatsal formlar, 

yeni bir alg bilinci, görme ve okuma biçimine yönelerek, 1960lardan itibaren 

benimsenen Kavramsal Sanat anlay n ekillendirmede etkili olmu tur. 1960�larn 

sonu ve 1970�lerde kavramsal sanatn etkisiyle bask sanat daha da önem 

kazanm ; grafik tasarmclar ve sanatçlar de i ik içerikleri yanstacak mesajlarn 

http://www.artnet.com/artwork/425971375/139771/robert-rauschenberg
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iletebilmek için bask sanatlarn daha sklkla kullanmaya ba lam lardr.  

20.yüzyln görsel sanatlar alannda yenilikçi ve üretken tavr ile en tannan 

sanatçlardan Romare Bearden, yazar olarak ta faaliyet göstermi  ve sayg 

uyandrm tr. Bearden, pek çok sanat organizasyonunda aktif rol alm , 1970�de 

Zenci Sanatlar Akademisini (Black Academy of Arts and Letters) ve aznlk genç 

sanatçlar destekleyen Cinque�yi kurmu , 1972�de ise Ulusal Sanatlar Enstitüsü 

üyeli ine seçilmi tir; Harlem Kültür Konseyinin sanat direktörü olarak 

görevlendirilmi , Afro-Amerikan yanda lar arasnda öne çkan isimlerden biri 

olmu tur (bearden,t.y,2009) 

 

 

Resim 74. Romare Bearden, �Köle gemisi� 1977, Serigrafi. 
 

Eri im:http://keithsheridan.com/bearden.html 
 
 
 

 Amerika Birle ik Devletleri�nde 1876 ylnda düzenlenen Philadelpia 

Centennial (Yüzyl Yldönümü)Sergisi, kadnlarn kültürel hayatta almalar gereken 

http://keithsheridan.com/bearden.html
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toplumsal rolleri açsndan verilen mücadelelerin dönüm noktasn olu turmaktadr. 

Bu sergi geliri, kadn sanatçlara yönelik bir kurulu un açlmas amacyla 

düzenlenmi , fakat çe itli engellemelerle kar la arak ba arl olamam tr. Buna 

karsin 19.yy. kadn sanatçlarn saysnda önemli bir art  gerçekle mi tir. Toplumsal 

rollerini eserleri ile sorgulayan bu dönem kadn sanatçlarn mücadeleleri, 20.yy da 

meyvelerini vermeye ba lam tr. Modernizmin egemen oldu u XX. yy. da feminist 

ele tirmen ve sanat tarihçileri, bu dönemin erkek sanatçlarnn kadn bedenine 

yükledikleri cinsel ve erotik anlamlara dikkat çekmi  bu yakla m kadn vücut ve 

kimli ine erotik bir saldryla, tuketim nesnesine donusturulmesi olarak ele 

almi lardir. Kadn modernizm içerisinde bir kimlik sava na girmi  ve önemli 

kazanmlar elde etmi  olsa da �seyirlik� olma durumundan kurtulamam tr. Çünkü 

tarihsel süreçte kadn, erkek gözünde öncelikle di er tüketim mallarnn yannda 

�seyirlik bir nesne� konumundadr. 

  1960�larn sonlar Feminizm akmnn güçlü etkilerinin gözlemlendi i bir 

dönemin ba langc olmu tur. Feminizm akm dâhilindeki sanatçlar, kadn ile erkek 

arasndaki biyolojik ayrimn, toplumsal rollerini belirlemedeki etkisini, bak  açlar 

arasndaki çeli kileri, pornografi ve çplakl n nereden kaynaklanp nasl etkileri 

oldu unu, kadn erkek arasndaki ki isel deneyim özelliklerini ve hatta üçüncü ku ak 

feministler, kadnlar aras ya , rk, cinsellik konularndaki farkllklar 

sorgulam lardr. Kadn sanatçlar cinsiyet ayrmcl n ortadan kaldrmak için 

sadece bask çal malarnda sorgulayc ve protest bir tavr almam , ayn zamanda 

e it haklar için müze ve sanat akademilerinde protesto gösterileri de yapm lardr 

(Ege,t.y,2009). 

 

Alman asll Amerikan sanatç Kiki Smith, 2006 ylnda Time dergisinin seçti i  

�yln en etkili 100 ki isi� arasnda yer alm tr. Eserlerinde cam, ka t, plaster, kuma  

ve seramik gibi günlük hayatmzda yer alan nesneleri de i tererek kullanan Kiki 

Smith, heykelleri ile oldu u kadar 1980�lerden itibaren bu i lerine ba ar ile entegre 

etti i baskresimleri ile de ünlüdür. lerinde kavramsal, gerçekçi, yenilikçi, 

gelenekleri hiçe sayan, sistematik, politik ayn zamanda manevi ve bireysel ifadeleri, 

protest sentez aray laryla kullanm tr. Kadn vücudunun krlganlk ve dayankll  

gibi ztlk ve çeli kileri en yaln ve etkili ekliyle yanstan Smith, teknik açdan 

malzemenin olanaklarn zorlayan, ayn zamanda cinsel kimli ini de baskn olarak 

kullanan protest yönü a r basan feminist bir sanatçdr. 

Smith, ba langçta Colab i birli i projesine katlarak halka yönelik, pahal 

olmayan fular, atk gibi kuma  malzemeler üzerine küçük basklar yapm tr. Kuma  
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üzerine yapt  bu bask çal malar,  ona asl ününü kazandran, özel kâ tlar 

üzerine,  büyük boyutlu basklar için ön hazrlk niteli indedir. Önünde yeni ufuklar 

açan, kâ t üzerine basklarnn ilk örneklerinden biri olan 1988 tarihli çal mas, All 

Souls�da Japon anatomi kitabnda rastlad  fetus reprodüksiyonlarndan 

etkilenmi tir. Farkl boyutlarda fotokopisini alarak ço altt  ve serigrafi ile bast  

insan hayatnn ba langcn simgeleyen fetüs figürlerini, birbirine ekleyerek 181 x 

460cm boyutunda dev bir bask resme ula trm  ve al lagelmi  boyutlarn çok 

d na çkmakla bile protest bir tavr sergilemi tir (Smith,t.y,2008). 

 

 
Resim 75. Kiki Smith �Bütün ruhlar�,1988, serigrafi 

Eri im: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=70399 
 

 

Genel olarak vücudun fiziksel ve psikolojik güçleri arasndaki dikotomiyi 

sorgulayan ve ayn figürün tekrar kullanm ve yinelemelerinden olu an bir tarza sahip 

olan Smith, gö üs ve vajina çizimleri gibi kadns sembollere bask çal malarnda 

yer vermi tir. 

Özellikle olgunluk dönemi eserlerinde vurgulad  kadnlk sembol ve 

organlarn, erotik olmaktan çok, kadn ve kadn vücuduna yönelik yerle ik tüketim 

metas bak mn protesto eden bir tarzda kullanm tr. Daha önceki dönemlerde 

erkek sanatçlar tarafndan seyir ve haz nesnesi olarak kullanmna al t mz kadn 

vücudu, özellikle 60 ve 70�li yllarda kadn hareketini destekleyen sanatçlar 

tarafndan tamamen farkl bir perspektifte ele alnm tr. Bu dönemde kadn 

sanatçlar, kadn vücudunu ve kendi vücutlarn protest bir araç olarak i lerinde 

sklkla kullanm lardr. Bu ba lamda üretilen basklarda anlamlarn iddetlendi i 

açkça görülmektedir. Judy Chicago bu dönemin en hararetli temsilcilerindendir ve 

Miriam Schapiro ile birlikte California Sanat Enstitüsü�nde ilk feminist sanat 

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=70399
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programn ba latm tr. ki sanatç Los Angeles�taki enstitüde ö rencileri ile birlikte 

kadnlara yönelik ve kadn konulu sanat etkinliklerini sürdürmüslerdir. çlerinde 

Bourgeois, Hesse, Yayoi Kusama, Spero, Hannah Wilke ve Martha Wilson�n da 

oldu u dönemin di er feminist sanatçlar da, yeni kelime, ekil ve madde 

deformasyonlar ile etkili i ler üretmi lerdir. Feminist sanatn ilk a amalarnda, kadn 

genitalleri, Smith�le benzer kayglara sahip di er kadn sanatçlarn eserlerinde de 

sklkla yer alr. Özellikle çplak vücudunu çi nenmi  sakzlarla vajina- eklinde 

yaralan ve kendisini fotomodel gibi resimleyen Chicago, Schneemann ve Wilke�nin 

eserlerinde bu ekiller, erotik hareketlerden ziyade politik ele tirel bir ifade olarak 

yanstlm tr. Bu sanatçlara ek olarak Spero da kadn kutsayan ve baskc 

politikaclar ele tiren çal malarnda vajina eklini kullanm tr. Bu çal malarn en 

etkili örneklerinden biri, rlanda çevresinde kilise avlusunda bulunan oyulmu  bir ta  

figürü olan ve devasa vajinasn gururla sergileyen sheela-na-gig�in yer ald  

basklardr.  Spero�nun bu basksnda e siz kvrml çizgileriyle yaratt  al lmadk 

damgalama tekni i dikkat çekicidir (Weitman, 2003: 13). 

 

 
Resim 76. Nancy Spero, �Sheela-na-Gig�, Monotipi bask. 

Eri im:http://images.google.com/imgres?imgurl=http://images.artnet.com/artwork_images_483_42287

5_nancyspero.jpg&imgrefurl=http://www.artnet.com/artwork/425709804/483/nancy-spero-sheela-na-

gig.html&usg , 05,04.09 

 

Fetüslerin bask ço altmyla bask denemeleri yapan Smith de, döneme 

damgasn vuran feminizm akm dahilinde bir sanatçdr ve vücut üzerine olan 

çal malarnda sk sk daha önceki nesillerin ç r açan ekillerine atfta 

bulunmaktadr. Feministli inin yan sra minimalist olan Hesse bu dönem kadn 

sanatçlarn üzerinde oldukça büyük bir etkiye sahiptir.  Kulland  yumu ak, lâteks 

ve kablo gibi bükülebilir maddeleri içeren geni  çaptaki materyalleri ile Hesse, 

özellikle Smith için 1960�larn yaln ve suskun eserler üreten Minimalistlerinden 

http://images.google.com/imgres?imgurl=http://images.artnet.com/artwork_images_483_42287
http://www.artnet.com/artwork/425709804/483/nancy-spero-sheela-na
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ayrcalkl bir konumdadr. Hesse, olgunluk dönemi eserlerinde temsili olmasa da 

kadn ekillerini soyutlayarak kullanm tr. Bu tarznn en iyi örneklerinden biri, 1966 

tarihli isimsiz çal masdr. Çal ma, geometrik ekilleri ile modernist akma uymakta 

ve ayn zamanda da kadn gö üsleri ve gö üs uçlarna yaplan göndermerle, kadn 

feti izmi sorgulanmaktadr. 

 
Resim 77. Eva Hesse, �Adsz�,1966 

Eri im: http://www.artnet.com/Magazine/features/siegel/siegel7-17-3.asp 

 

Hesse�nin bu eserinden etkilenen Wilson, 1972 tarihli Breast Forms 

Permutated isimli çal masnda, benzer kareli yapy, birçok kadnn üzerinde 

basksn hissetti i yenilikçi miras ve a a layc de erlerle dalga geçmek için biraz 

daha k krtc bir ekilde kullanm  ve kadnn marjinalle mesini açk bir ekilde 

protesto etmistir. Wilson ve ça da  kadn sanatçlarn i leri aracl yla, kendini 

ke fetme aray lar içinde bulunduklar zamann bir özelli idir.  

 

 
Resim 78. Martha Wilson, �Sras de i tirilmi  gö üs formlar� 1972, fotograf 

Eri im: http://www.marthawilson.com/wark/text02_visibility.html 
 

 

Smith kendi kadn beslenmesi ve yenilenmesi için bu etkili emsallerden 

yararlanm , 1990�da, Cenevre ça da  sanat merkezinde açlacak bir sergi için, bir 

http://www.artnet.com/Magazine/features/siegel/siegel7-17-3.asp
http://www.marthawilson.com/wark/text02_visibility.html
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elin, emziren bir gö sü destekledi i bir poster hazrlam tr. Bu posterinde yer alan 

ekil için Hesse ve Wilson�un yansra Rubens�in 1638�da yapt  Origin of the Milky 

Way tablosundaki detaydan da Smith, ilham alm tr. Times Meydannda bir porno 

dükkânnda buldu u dergiden, eliyle gö sünü tutan kadn imgesinin fotokopisini 

alarak yapt  bu etkili çal ma, daha sonra Cenevre sokaklarna aslm tr. ki yl 

sonra ayn çal may üç ayr emziren gö üs resmi de ekleyerek postere dayal bir 

seri ipek bask olan �Adsz (Pink Bosoms)� Pembe Gö üs�ü yapm tr. (Weitman, 

2003: 13) 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 79. Rubens, �Birth of the Milky Way� Samanyolu�nun do u u, 1637. 

Eri im: http://www.art-breastfeeding.com/myt/myt1.htm 

 

 
Resim 80. Kiki Smith, Untitled (Pink Bosoms) Adsz (Pembe Gö üs), 1990-92, Serigrafi. 

Eri im: http://www.artnet.com/magazine/features/honigman/honigman12-9-8.asp ,24.03.09 
 

 

 

http://www.art-breastfeeding.com/myt/myt1.htm
http://www.artnet.com/magazine/features/honigman/honigman12-9-8.asp
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Görüldü ü gibi pornografik bir araç olarak kullanlan bir görsele, ufak bir 

müdahale ile de i ik bir bak  açs kazandrmak ve erotiklikten uzakla trmak tipik 

bir biçimde sanatçnn protest ve yaratc tarznn yansmasdr. Bu gö üs resmini, 

Yunan mitolojisinde yer alan bizim Samanyolu, batllarn süt yolu �Milky way� olarak 

adlandrdklar galaksimizin, gök tanrs Hera�nin gö sünden f kran sütün, 

gökyüzüne saçlmasyla meydana geli ini tasvir eden Rubens�in ünlü, Origin of the 

Milky Way adl tablosu ile ili kilendirmi tir. Kadn vücudunun pornografik amaçl 

kullanmn, toplum tarafndan neredeyse kutsal kabul edilen yaratma ve ya atmann 

gizemini içeren emzirme aracna dönü türerek etkili bir protest ifade elde etmi tir. 

 

 Smith,1993�te ULAE bask merkezinde de kendi vücudunu kullanarak, 

gö üslerinin düzinelerce fotokopisini alm , bu tarzdaki çal malarna devam etmi tir. 

Seri bir bask resim için, bu ekilleri bir araya toplam  ve bu çal masyla Hesse�nin 

minimalist eserine gönderme yapm tr. Kendi ifadesi ile basksnda, Hesse�den 

esinlenmesini u ekilde açklar: �Eva Hesse ile dalga geçiyordum. Vücudu 

soyutla tryordu ve sonra bende onu tekrar gerçe e çeviriyordum� (Weitman, 2003: 

13). 

�Untitled (Moons)� Aylar adn verdi i bu eserinde Smith, kabarp, kr masna 

izin verdi i zarif, yar saydam Nepal ka dna uygulanm  gö üs bask resimlerini, 

küçük parçalara bölüp, kolaj halinde tekrar bir araya toparlam tr. Çal mann büyük 

ölçe i ve heykel niteli i ta yan yaps, iddeti ça r tran tekrarlar ve al lm n 

d ndaki bask boyutlar ile protest etkilili ini artran önemli bir faktördür. 
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Resim 81. Kiki Smith, �Moons� Aylar,1993, Kolaj, litografi. 

Eri im: http://www.new-york-art.com/ksmith_untitled_moons.jpg, 31.03.09 

 

Uluslararas ününü, insan (özellikle kadn) vücudunu iddetli ve takntl ama 

bir o kadar da açk yürekli ve iirsel anlatmndan alan Kiki Smith, eserlerinde 

vücudun bir parçasn ele alp, farkl bir ekilde geli tirip, esasl bir yapsal 

çözümlemeden sonra tekrar yepyeni bir bak  açs ile izleyicisine sunmaktadr. 

Smith, kadn cinsel organlar betimlemelerinde, bu imgeleri özellikle  �ba tan çkarma 

� arac olarak kullanan anlay n pornografik malzemeleriyle protestini 

gerçekle tirmi tir. Smith�in hemen her çal mas, sosyal tabulara bir protest tavr, bir 

ba kaldr niteli i ta maktadr. Bu ba kaldrda saç, dil, anüs, rahim, gö üs, 

ba rsak, ci er gibi organlarn sundu u iddet oran yüksek çeli kili ça r mlarn 

basklarndaki anlatm kuvvetlendirdi ini ke fetmi  ve sklkla kullanm tr. Basklar 

arasnda protest ifadesini en etkili ve dolaysz ekilde yanstan vajina ekillerini 

kulland  basklardr. 

Tattoo Print isimli çal masnda, vajina kelebek ve çiçek çizimlerini bir arada 

kullanan sanatç, kelebekle vajina arasndaki yapsal benzerlikleri incelemekte ayn 

zamanda kadn krlganl nn ve metamorfozun klasik sembolleri olan güveler ve 

http://www.new-york-art.com/ksmith_untitled_moons.jpg
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kelebekler aracl yla ölümlülü e ve uyan a gönderme yapmaktadr. (Weitman, 

2003: 13) 

 
Resim 82. Kiki Smith �Tattoo Print� Dövme Bask, serigrafi,1995. 

Eri im:http://www.fortlaan17.com/eng/artists/smith/index.lasso?source=google_ads&gclid=CPH2_Orw

6JsCFQoUzAod8iWppQ 

 

Smith kendi cinsiyle özde le mi , kadns içerikler etrafnda dönen ve 

yalnzca bir kadn tarafndan yaplabilecek çal malara imza atm tr. Bu tarz ile 

Smith evrensel sorunlar kadn bak  açsndan dile getirmeyi amaçlamaktadr. 

Kariyeri boyunca süren bu çaba esnasnda, edebiyatn ki ilerinden mitolojiye, tarihe 

ve dine, Msr tanrçalarndan, klasik Yunan perilerine, ncil�e ait peri hikâyelerindeki 

kadn kahramanlarna kadar geni  kitlede popülaritesi olan karakterlere yönelmi tir. 

Smith kendi dü üncesini aktarmak için bu karakterleri kullanmaktan öte; kültürel 

mirasa mal olmu  bu kadn hikâyelerini ve öhretlerini bir kadn gözüyle 

yorumlam tr. (Weitman,2003: 22) 

Smith�in atfta bulundu u kadn kahramanlarndan, 1992�tarihli en tart mal 

eserlerinden de biri olan Virgin Mary� heykelidir. Virgin Mary, bakireyi çplak ve yüce 

ancak derisi yüzülmü , kan revan içinde ve elleri savunmasz bir ekilde hafifce yana 

açk tutulmu  olarak tasvir etmektedir. Çok yönlü bir ipekbask, müze yararna 

yaplm  bir mum ve sunum için geni -baskl poster olan Silent Work, Virgin Mary 

heykeline dayanmaktadr. Ölümlülü ün geleneksel sembolü olarak kullanlan Mum�a 

Almanca kelimelerle �Al ve hepsini ye. Bu benim vücudumdur�yazlm tr. Virgin 

Mary heykelinde kulland  elleri yana açk figür, mum ve papatya çiziminin yer ald  

Silent Work�te kadnlk, krlganlk, dini inançlar, ölümlülük ve pasifize edilmi  gibi 

görünen öfke, birbiri içerisine geçmi  durumdadr. (Weitman, 2003: 24) 

http://www.fortlaan17.com/eng/artists/smith/index.lasso?source=google_ads&gclid=CPH2_Orw
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   Resim 83. Kiki Smith, �Virgin Mary� ,1992                         Resim 84. Kiki Smith, �Sessiz �,1992 

Eri im:http://www.fortlaan17.com/eng/artists/smith/index.lasso?source=google_ads&gclid=CPH2_Orw

6JsCFQoUzAod8iWppQ 

 

 

Özellikle antsal çal malarnda Smith korkutucu, dekoratif olarak hayal 

etmesi zor ve sanatsal elementlerin sentezini yapmaktadr. Çal malarnda, 

ruhaniyeti ve saldrganl  büyüleyici bir ekilde bir araya getiren Smith, insan 

vücudunu konu edindi i eserlerinde detayc, süslemeci tasarmc tavrndan çok, 

iddetli ve öfkeli bir protestocuya dönü mektedir. 

 Kiki Smith, asrlar boyu toplumda hak etti i yeri bulamayan kadnlarn, 

geçmi te ve modern toplum hayatnda dahi gö üslemek durumunda kaldklar 

adaletsizlikleri, bastrlma, sindirilme ve asimilasyon politikalarn, cinselli in feti  

konumuna getirilme sorunlarn, zaman zaman kendi vücudunu da kulland , kadn 

bedenselli inin çplak i leriyle, alternatif bir bak  açsyla protestini ifade 

etmektedir.1950�li yllardan itibaren kadn sanatçlarn kadn imgelerini kullandklar 

çal malarda,  erotizmden uzak durarak, daha çok cinsel ve toplumsal kimlikleri 

sorgulandklar görülmektedir. Bu çal malar, kadn kimli inin aleyhinde geli en 

tarihsel sürecin hesabnn sorulmas yönünde birer ba kaldr, protesto aracna 

dönü mü tür.  

  

 

http://www.fortlaan17.com/eng/artists/smith/index.lasso?source=google_ads&gclid=CPH2_Orw


96

2.3. Günümüz Baskresminde Bilgisayar Ve Farkl Teknik Yakla mlarla Protest 

Tavr 

 Sanat, ma ara döneminden itibaren kendisine atfedilen güçleri hakl 

çkartarak, tarih boyu farkl sistemlere, ideolojilere, politikalara ba kaldrmada 

sorunlarla ba a çkmada ve toplumlar ardndan sürüklemede benzersiz bir etkiye 

sahip olmu tur. Geli en teknoloji ve bu teknolojilerin sanat alannda kullanm 

sanatn etki alann geni letme ve artrmada büyük katklar sa lam tr. Globalle en 

dünyada hzla geli en teknoloji ve kitle ileti im araçlarnn neden oldu u sosyal 

çalkantlar, kitlelerin be eni düzeyini ve ya am tarzn hzl ve köklü bir ekilde 

de i ikli e u ratmaktadr. Ucuz ve hzl tüketim yönünde ki bu de i iklikte, 

amerikan kültürünün etkisi yadsnamaz. Sanat eserleri söz konusu oldu unda da 

bundan çok farkl bir tablo yoktur kar mzda. Fakat teknoljik geli imin olumlu etkisi 

olarak, eskiden �Üst kültür� anlay  gere ince, sadece yüksek e itimli ki iler 

tarafndan tüketilebilen sanat, teknolojinin sanatn kullanmna sundu u olanaklarla 

daha geni  kitleler tarafndan makul fiyatlarla ula labilir, tüketilebilir hale gelmesiyle 

elitizmin unikliginden (tekli inden) kurtularak toplumsalla m tr. Bunda ku kusuz, 

bilgisayar ve teknolojinin güzel sanatlarda kullanma direk olarak geçmesinin etkisi 

çok büyüktür.  

 Bilgisayarn güzel sanatlarda kullanlmaya ba lanmas 1950lerin ortalarnda 

analog bilgisayarlarla gerçekle mi tir. ngiltere�de bilgisayar destekli ve bilgisayarda 

olu turulan sanat çok önemli bir hareket olarak, 1968 ICA Sibernetik Serendipity 

(Sibernetik ans) sergisiyle kabul edilmi tir. Çal mann sanat olarak statüsü baz 

çevreler tarafndan tereddütle kar lanm tr. Buna kar n, bilgisayarlarla ilgili 

çal malara gösterilen ilgi, 1970�lerde ve 80�lerde sanat okullarnda gittikçe 

artm tr. Gelece i gören koleksiyoncular, bilgisayarla üretilen ilk çal ma 

örneklerinden bazlarn saklam lardr. Fakat müzelerin ve kurumlarn ço u bu 

alann sanat olup olmad , bask olarak geçerlili inden üpheleri ve bask 

mürekkebinin ömrü ile ilgili tedirginlikleri dolaysyla koleksiyon yapmakta geç 

kalm lardr.1990�larn ortalarna kadar müzeler ve galeriler, bu çe it basklardan 

çok az edinmi lerdir. Toparladklar basklarn ço u, geleneksel bask levhalarna 

foto- mekanik olarak transfer edilen imgelerden olu maktadr ( Saunders,2006;11 ). 

�1996�da Susan Tallman, dijital basknn potansiyelini ortaya koymakla birlikte u gerçe in de 
farkndayd: �foto rafçlkta oldu u gibi mürekkepli ya da lazer baskl kopyalar tam anlamyla 
bask de ildir: sabit bir matris ve kâ dn bir kalba fiziksel basks yoktur.� Bununla birlikte 
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neredeyse 10 yldr sanatçlarn bilgisayar aracl  ile dijital uygulama kullanarak yapt  bask 
çe itleri ço unlukla, Epson ya da rlanda yazcs tarafndan verilen sonuçlara benzer bir 
ekilde ta baskya ya da yüzeye transfer edilebilir. A r dikkatli ki iler mürekkepli yazcnn 

gerçekte bask olmad n söyleyebilir; fakat bu ayrm u anki uygulamada önemsizdir ve 
baskclar, galericiler ve New York�taki  Uluslararas Bask Merkezi (seçilmi  bask 
sergilerinde düzenli olarak mürekkepli ve rlanda yazclarna yer veren) gibi organizasyonlar 
tarafndan geçi tirilmi tir.� Burada 1960larn ba larnda galericiler tarafndan orijinal 
olmad ndan ve el hareketleri ve kendi eli ile imzalanm  görüntüler olmad  için reddedilen 
serigrafi baskya cevap olan kopyalar vardr. Bununla birlikte bask tarihçisi Pat Gilmour�un 
dedi i gibi �ortamda alglanan yeni bir bask türü yaratm tr.� (Saunders,2006;13 ) 

 Bilgisayarn görüntüyü yanstma ve ba ka kaynaklardan elde edilen 

görüntüyü kullanmada sa lad  kolaylklar, bask sanatçlar açsndan de erini 

artrm tr. Bununla beraber dijital bask ile ilgilenen baz sanatçlar bilgisayarn, 

geleneksel gravür sanatnda oldu undan farkl olarak, el yetene ini geli tirme 

olanaklarn kstlad nn farknda olduklarndan, gelenekseli güncel sanat süreçleri 

ile kar trma ve bütünle tirmeyi savunmu lardr. Tarihsel geli im sürecinde de pek 

çok örne ine tanklk etti imiz bask resmin denemeye ve yenili e en açk uygulama 

alanlarndan biridir. Neredeyse sanatsal kullanmnn en ba ndan beri sanatçlarn 

gelenekseli de i tirmek amaçl, ans eseri ya da tasarlayarak sürekli yeni 

uygulamalar bulmalar u anki bask i lemlerinin snrlarn a mak yeni metotlar, 

materyaller ve formatlar kullanmak bask sanatlarnn devingen yapsn daha da 

beslemi tir.  

 Bilgisayarlar, sanatçlara yeni ufuklar açmakla kalmam , ayn zamanda 

geleneksel yollarla baslabilecek kaynak materyali de i tirmek gibi anlatm 

olanaklarn son derece geni leten farkl bir rol de üstlenmi tir. Bilgisayar günümüz 

sanatçlar için bir çizim aracdr ve görüntüyü hareket ettirmek ve farkl 

kaynaklardan farkl elementleri bir araya getirmek için görülmemi  olanaklar 

sa lamaktadr. li kilendirme ve yeni bir ey ortaya çkarma yönüyle bilgisayar, 

sanatsal tasarm alannda vazgeçilmez bir araç konumundadr. (Saunders,2006;13 ) 

Bilgisayar teknolojisi daha geleneksel medyadaki Anya Gallaccio�nun basks 

White Ice/Black Ice (2002) gibi baz mükemmel eserlerin ta nmasna araclk etmekle 

sorumludur. 2001 ylnda Küratörlü ünü Yuko Hasegawa'nn yapt  �Egokaç: Gelecek 

Olu um çin Ego'dan Kaç � konulu 7. Uluslararas stanbul Bienaline eserleri 

Amerika'da ya anan terör olay nedeniyle gecikmeli olarak katlan sanatç Anya 

Gallaccio metamorfozla ilgilenmektedir. Çal malar genel olarak zaman ve sdaki 

de i ikliklerden kolayca etkilenebilecek, bozulacak, canl veya ba kala ma 
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u rayabilecek çiçek, çukulata, buz gibi maddelerden yaplm tr ve iklim de i ikliklerinin, 

hastalklarn  k hznda bize ula t  ve ayn zamanda çok hzla de i en dünyay 

yanstmaktadr. Anya, ksa bir süre içinde bozulan, çürüyen, eriyen, biçim de i tiren 

veya gözümüzün önünde yok olan güzel ya da antsal nesneleri kullanarak, hayatn 

geçicili ine ve insann buna kar n vazgeçemedi i hrslarna protest bir gönderme 

yapmaktadr.  

 Gallaccio tarafndan çekilen �White Ice� (Beyaz Buz) foto raf, taranm  ve 

Photoshop program kullanlarak her bir yüzey için ayrmlar yaplm tr. Daha sonra 

dört bölmeli fotomekanik yüzey basklar 6 yönde akrilik mürekkepler kullanarak 

cam akrili e yaplm tr. Black Ice (Siyah Buz) da Gallaccio�nun taranm  

foto rafdr ve pozitifini yaratmak için yine Photoshop kullanlm tr. Bu tek renkli 

fotomekanik çelik üstüne yaplan oymadr. Kar k teknikleri bir arada ba aryla 

kullanan sanatç genellikle organik malzemelerle çal maktadr ve 2003 ylnda 

Turner Prize�a aday gösterilmi tir. ( Saunders,2006; 81) 

 

  

 

 

 

Resim 85. Anya Gallaccio, �Beyaz Buz� 2002 Akrilik üzerine serigrafi. 

Eri im:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=79302&searchid=1108

8 

    

 Geleneklere uymayan di er ça da  sanatçlar, pigmentlerle ve 

mürekkeplerle deney yapm lardr. Richard Wood�un evle ilgili çal malar yerler, 

�duvar kâ tlar� ve d  kaplama MDF den kesilen bloklardan üretilmi  ve özellikle 

DIY ile (kendin yap) ve yenilemeler nedeni ile seçilen sradan bir ev cam boyas ile 

baslm tr. Lee Wagstaff foto raflardan keten kuma a baslan do al büyüklükteki iki 

portresi için kendi kannn bir litresini bask mürekkebi olarak kullanm tr. Marc 

http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=79302&searchid=1108
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Quinn�in, kendi donmu  kanyla örneklenmi  kendi kafasnn ünlü dökümü gibi 

Wagstaff�n basklar da portrecilik sanatnn (ki inin kendi portresinin) en gerçek ve 

protest ifadesidir. Gelenekselci baskresimcilerin digital baskdaki mürekkep 

uçuculu u ele tirilerine kar  insan kanyla baslan protestonun iddetle 

gönderilmesidir. Yeni teknolojiler ve deneyselci yeni yakla mlar, basky dosya 

sanat snrlamalarndan kurtarm tr. Bask artk heykele, kuruluma ve di er üç 

boyutlu formatlara dahil edilmi tir. Basky cam, bez ve seramik gibi yüzeylere 

uygulayan sanatçlar, biçim ve materyali, mesajn önemli bir parças olarak 

kullanmaktadrlar( Saunders,2006; 81). 

Kent efsanelerinin iddetli protest eylemcilerinden biri olan Belçika do umlu 

Amerikan sanatç Jean Toche, 1970�lerde GAAG - Guerrilla Action Art Group�u Jon 

Hendricks ve Poppy Johnson ile kurdu u yllardan beri aktif olarak Amerikan 

hükümetine kars tepkisel ve politik ele tiriler ta yan eserler üretmi tir. Jean toche, 

kendi portresinin yer ald  foto raflar, dijital oynamalarla gazetelerden alnt 

metinler, televizyon dip notlar ve gözlemleri ile birle tirdi i posta kartlar eklinde 

basklar haline getirmi tir. �Burn baby burn�ad altnda toplad  bu protest içerikli 

çal malarnn yer ald  dosyasn, 50 kopya olarak, içerisinde gazeteciler, 

sanatçlar ve halktan insanlarn yer ald  bir posta listesine göndermi tir.1974 

ylnda, polisleri iddetle ele tirdi i i leri yüzünden FBI tarafndan tutuklanm  ve 

hapse atlm tr. Serbest braklmas için hazrlanan dilekçede 300 den fazla sanatç 

ve dü ünürün imzas yer alm tr(Toche,2006). 

 

Resim 86. Jean Toche, I AM A HUMAN BEING, kar k teknik,2006 

Eri im: http://www.no-art.info/toche/works/02_human-1969.html 

http://www.no-art.info/toche/works/02_human-1969.html
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Amerikal sanatç Lynne Allen de sömürgele tirmenin zararlarn protesto etmek 

için �gerçek kaygan bir balk gibidir� adn verdi i basksn ayakkab formunda 

uygulam tr.  

 

Resim 87. Lynne Allen, �Moccasino#2�, el yapm ka t üzerine gravür  

Eri im:http://www.lynneallen.com/prints.html 

Herkesin, ba kalar tarafndan yanl  anla ld n savunan sanatç, kendisini 

örnek vererek aslnda Kzlderili olmasna kar n bunun, renginden ve 

görüntüsünden dolay asla anla lamayaca n ifade etmektedir. Bu gerçekten yola 

çkarak çal malarnda insanlarn birbirini nasl alglad n yanstmaktadr. Eserleri, 

bilinmeyenle ilgili gerçek olanla hayal edilen arasndaki farklarla ilgilenmektedir. 

Ki isel deneyimlerini kurguyla birle tirerek ve onu daha büyük gerçe e iten 

tutkularn da i in içine katarak tehdit olu turan ya da tehlike arzeden evsiz, tutuklu, 

polis, srtlan gibi karakterlerden çkan imgelerle izleyiciyi, eserin ne haknda 

oldu unu anlamaya zorlar ve bundan nasl bir gerçek çkartmalar gerekti i 

konusunda k krtr. Çal malarnda toplumdaki adaletsizli i, ezilenleri, tehlikeyi, 

yalanlar, unutulan gerçekleri ve özellikle kzlderililerin u radklar hakszlklar 

protest bir tavrla sergilemektedir (Allen,t.y,2009). 

 

 

http://www.lynneallen.com/prints.html
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Resim 88. Lynne Allen, �Kzlderililerimizi Ne Yapalm?�, Lithografi,2002 

Eri im:http://www.lynneallen.com/prints.html 

 

Basknn zemininde yer alan yaz, �Kzlderililer� problemini inceleyen ve bu 

problemin nasl ele alnmas gerekti inden bahseden bir ngiliz kitapç ndan 

alnm tr. Yaz, krmz renkle yerel yaznn üstüne konmu tur ve Kzlderilinin 

yükselmesi, çeli kiyi yanstmak için metafor olarak kullanlm tr.  

 
 
 

http://www.lynneallen.com/prints.html
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Resim 89. Lynne Allen, �Büyükannem Kzlderili idi. Bunu anlayabilir misiniz?�, Litografi,2003 

Eri im:http://www.lynneallen.com/prints.html 

 

Baskda yer alan foto raf, sanatçnn büyükannesine aittir. Yaz ise, 

sanatçnn Kzlderili olup olmad n anlayp anlamad n sorgulamaktadr. Bu 

gerçe i aç a çkaran tek ey, yüksek topuklu ayakkabdaki Kzlderili ekilleri 

olabilir. Çizgiler ve ye il ilkokul ka d, atalarnn alm  olduklar ve onlarn hayat 

tarzlarn de i tiren beyaz e itimini temsil etmektedir (Allen,t.y,2009)  

 

Yine yerli Amerikal olan uluslaras üne sahip Jaune Quick-to-see Smith ise 

çal malarnda hicivsel bir mizah anlay  ile Amerikallk ile ilgili geleneksel 

varsaymlar ve amerikan halknn tüketicili ini sorgulamakta ve protesto etmektedir.  

http://www.lynneallen.com/prints.html
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Resim 90.Jaune Quik-To-See Smith,Ka t üzerine Monotipi bask,1993 

Eri im:http://www.smithmuseumstore.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_Code=p

w90_42&Category_Code=pw1990s&Product_C 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 91.Jaune Quick-To-See Smith, �Kzlderili Sanat Tarihi�1993, Monotipi 

Bask.Eri im:http://www.smithmuseumstore.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_C

ode=pw90_41&Category_Code=pw1990s&Product 

 

http://www.smithmuseumstore.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_Code=p
http://www.smithmuseumstore.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_C
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Basknn, yaratc bir strateji olarak benimsenmesi, yaygn ça da  bir 

uygulamadr. Sanatçlar, yani görselle söyleyecek bir laf olanlar, içeriklerine uygun 

baskiresimlerinde yeni teknolojileri denemi lerdir. Bunlarn içinde varolan bir tasarmn 

de i tirilmesi ve i lenerek de i ik bask ba kala mlar gerçekle tirmeleri de olasdr. 

Bunun için baslm  materyal zemin olarak kullanlmaktadr, materyal kesilerek ve tekrar 

yaplandrlarak fiziksel olarak modifiye edilmektedir. Orijinal görüntü ve onun bask 

olarak krlan yüzeyi, çal mann anlamnda önemli rol oynamaktadr. ( Saunders,2006; 

81). 

Afro-Amerikal sanatç Renee Green, tarih algmzn, her gün çevremizde 

gördü ümüz nesnelerle içeri inin de i ime u rad n bilmekte ve basklaryla bunu 

yanstmaya çal maktadr. Green, çe itli nesne ve görüntülerin var olmas illaki 

onlarn sadece tarihi �gerçe i� yanstt n göstermedi inin altn çizer. 

Commemorative Toile�de (Hatra Tuval) sanatç, bu anlamda basky çok etkili bir 

ekilde kullanm tr. Toile de Joy (Fransa�da 18. yüzylda ilk üretildi i kasabann ad 

verilmi tir) olarak bilinen popüler plak bask pamuk kuma tan bir örnek alm tr ve 

salncaktaki kzlar, kur yapan çiftler ya da pastoral ya am gibi motiflerle tasvir 

etmi tir, rococo kabartma resimleri ile çerçevelemi tir ve bu süslerden bazlarn 

�siyah� tarihten az bilinen dekorlarla de i tirmi tir. Bunlar, �Code Noir�(siyahlarla 

beyazlarn kar masna engel olan yasal bir belge) tart an bir siyah ve bir beyaz 

adam, Haiti devrimindeki görüntülerden alnan(Toussaint louverture tarafndan 

sürdürülen ba arl bir köle isyan) bir beyaz linç eden siyah bir askeri ve tarihten 

sahneleri içerir. Bu �yeni� görüntüler, bilgisayar kullanarak orijinal tasarma 

eklenmi tir ve bütün daha sonra keten kuma a bask yaplarak yumu ak dö emeler 

için kullanlm tr( Saunders,2006; 81). 

Green, bu yumu ak dö emelerde rkçlkla ilgili tarihi görselleri neredeyse 

birer i ne gibi kullanarak izleyiciye �orturabilirseniz oturun� diyerek protest tavrn 

ortaya koymaktadr. 
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Resim 92. Renée Green, The Fabric Workshop and Museum i birli iyle, �Mise-en-Scène: 

Commemorative Toile� Hatra Tuval, 1992 (detay), koton saten üzerine ipek bask. 

Eri im:http://www.fabricworkshop.org/education/curriculum/society2009.php 

Gittikçe popüler olan di er bir yöntem de basl bir sayfay, kitab, posteri ya 

da di er hazr grafik çal masn alp keserek, dikerek, yakarak ya da sadece 

fazladan boyayarak, çizerek i lemektir. Bu tabii ki yeni bir fenomen de ildir: 

Dadaistler 20. yüzyln ba larnda otobüs biletlerini ve gazete ka tlarn kolajlarnda 

kullanmaktaydlar. Benzer ekilde çal malar üreten Kenya�l fakat ya amn ve 

çal malarn New York�ta sürdüren Wangechi Mutu, eserlerinde bask olarak 

kendine mal etti i moda dergilerini ve di er hazr bulunmu  baskl materyalleri 

kullanr. lerinde kesilmi  parçalara ayrlm  organlar ve yüzler mürekkep ve 

suluboya ile kolajlanr. Gerçeküstü, mutasyona u ram  figürler, de eri hafifletilmi  

kadn vücudunun, bat dünyasnn basl ve televizyon medyasnda ideal güzellik 

olarak sergilenmesini sorgular. Dünyann pek çok yerinde açlk, sömürgecilik, 

i kence gerçe i varken, medyann sahte de erleri ön plana çkartmasn eserleri ile 

protesto eder.  
 

http://www.fabricworkshop.org/education/curriculum/society2009.php
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Resim 93. Wangechi Mutu 2005, bulunmu  medikal baskresim üzerine kolaj. 

Eri im:http://www.saatchi-gallery.co.uk/imgs/artists/mutu/wangechi_mutu_multilo.jpg 

 

 

Wangechi Mutu, küresel kimli in yapsnda varolan de i im kavram 

ile ili kilendirerek kulland  kolaj, bulunmu  basklarla sentezleyerek, 

günümüz sanatçlarnn i lerinde sklkla kar la t mz �art in art� olarak 

tanmlanan özgürce her türden malzemenin bir arada kullanld  sanatsal 

http://www.saatchi-gallery.co.uk/imgs/artists/mutu/wangechi_mutu_multilo.jpg
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tavrn protest örneklerini vermi tir. �Yumurtalk Kisti� adl çal masnda, 

medikal grafik,  arkeolojik foto raf, kitsch bir reklâm sayfas ve göz alc bir 

kurukafay birle tirmektedir. Her bir element, ba lantsz ve alt üst edilmi  bir 

ekilde, Afrika ve tarihi ile ili kilendirme, ele tirel bir gönderme niteli indedir. 

Sömürgecili in, tarihin, güncel politikalarn ve ya am tarz ideallerinin 

resminden Mutu, ku atma ve i kence görmü  geçmi  ile, kudretli gelece in 

birle imini protest bir tarzda yaratm tr(mutu, t.y,2009).  

 

 

 
 
 

Resim 94.Wangechi Mutu, �Yumurtalk Kisti�, 2005, medikal baskl bulunmu  ka t üzerine kolaj. 

Eri im:http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/wangechi_mutu.htm 

 
 

Yine Afrika kökenli, yine basklar kolajla sentezleyen Amerikal Ellen Gallagher 

de çk  noktas olarak moda dergilerini alr. Siyah okuyucuya yönelik 1930-1970�li 

http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/wangechi_mutu.htm
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yllarda çkan magazinlerde, saçlarnn kvrckl n nasl düzeltebilecekleri, cilt ve 

saç renklerini nasl, hangi ürünle daha do al açabilecekleri konusunda baslm  

reklâm foto raflarn kullanr. Sar plasterle, saç ekillerini gösteren dergi sayfalarna 

üç boyutlu eklemeleri, çat an gereksinimleri vurgular ve uyum, bireysellik, do allk 

kavramlarn sorgular. Bu etkili i ler, Amerika�daki siyah-beyaz rk arasndaki 

sömürgecili e, kimlik yozla mas ve de i imine gönderme yaparak, rksal 

farkllklarn toplumsal hayatta, bireyselle me üzerinde yapt  alçaltc etkileri 

protesto etmektedir. 

 

 
 

Resim 95. Ellen Gallagher, basl medya üzerine kar k teknik, plaster,2005 
Eri im:http://www.saatchi-

gallery.co.uk/blogon/art_news/rebecca_geldards_top_10_london_shows/5466 

 

http://www.saatchi
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Resim 96. Ellen Gallagher, �DeLuxe�, 2004-2005, 60 gravürden olu an portfolyo fotogravür, kolaj, 

ipek bask, ofset litografi                                             

Eri im:http://www.mocanomi.org/html/html/gallagher.htm 

 
 

Bronx do umlu Fred Wilson sosyal ztlklar konu edindi i i i ile katld  

Venedik bienalinde, Afrikal göçmenlere sahte marka çantalar sattrarak talya gibi 

bu markalarn orijinallerinin üretimi yaplan bir ülkede, sosyal ztlklara ele tirel bir 

tavrla dikkat çekmeyi ba arm tr. Sanatç, Afrikal göçmenlerin, hayatlarn 

kazanabilmek için yaptklar bu i le, d landklar kültürün, aslnda bir parças haline 

gelmelerindeki çeli kili duruma protest bir gönderme yapmaktadr. 

Venedik Bienalinde, Palladian tarz pavyonun mümkün olan her yerini, alana 

özgü tasarm ile dolduran Wilson, Rönesans�dan beri Afrikallarn sanat tarihinde 

görmezden gelinen ihmal edilmi  rolünün önemine dikkatimizi çekmek istemektedir 

(Wilson,t.y,2009).  

 

http://www.mocanomi.org/html/html/gallagher.htm
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Resim 97.Fred Wilson, Europe and the United States,Renkli Litografi, 1995 

Eri im:http://www.renabranstengallery.com/WilsonF_TheArts.html 

 
 

Bisikletten su deposuna kadar de i ik evsel objeleriyle yapt  çal malaryla 

ünlü olan Willi Cole, bu objelerin hepsini Afrika heykel sanatn hatrlatmak için 

büyük bir hünerle kullanlm tr. Ancak buharl ev ütüsüyle yaplan basklar, Afrika 

sanatna saygnn en önemli arac olarak kabul edilmektedir. Cole, ütüyü birkaç farkl 

ekilde kullanm tr, bunlarn en yaratc bulunan ise, ütüyü bask kalb, kuma  

üzerindeki yank izlerini de bask olarak kulland  parçalardr. Basklar, ayn veya 

fark ütüler kullanlarak, kuma  üzerinde yakma i leminin tekrar edilmesiyle elde 

edilmi tir. Üreticiden üreticiye de i en, buhar deliklerinin düzeni ve ütü tabannn 

ekli, profilinin ba kala m, Cole tarafndan; maskeye/eve/gemiye kölelik ve köle 

ticareti dahil siyahlarn tarihine, esarete, akrabal a ve kültürel adetlere protest bir 

gönderme olarak kullanlm tr ( Saunders,2006,120). 

 

http://www.renabranstengallery.com/WilsonF_TheArts.html
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Resim 98. Willi Cole,Domestic ID, 2002, Dijital bask.  

Eri im:http://podcasts.thestranger.com/2007/08/patterson_sims 

 

 
Son zamanlarda Cole, tarznn temel özelliklerinden vazgeçmeden, 

basklarnda dijital teknolojinin olanaklarndan yararlanm tr. 2002 ylnda 6 ütünün 

dev olarak üstten görünü ünün zarif bir ekilde i lendi i, �maske�msi izlenimlerini 

artrmak için kablolarn, etiketlerin dijital olarak silindi i basklar takm üretmi tir. 

Basklarna, �Loyal and Dependable� (sadk ve güvenilebilir), �Quick as a Wink� (göz 

krpmak kadar çabuk) ve �Satisfaction Quaranteed�(memnuniyet garantili) koydu u 

mizah içeren isimler, farkl ütü üreticilerinin reklâm kampanyalarndan alnm tr. 

Farkl kurumsal �kabile�lerin rekabetini yanstan, bu yaratc çal malar, sanayile mi  

toplum ve tüketici hareketi hakknda çok ey söylemenin yan sra, Kuzey 

Amerika�da 17. yüzyldan 19. yüzyla kadar, kölelerin satlmasn aç a çkaran 

resim alt yazlar ile protest bir tavra dönü mü tür(Saunders, 2006,120). 

 

http://podcasts.thestranger.com/2007/08/patterson_sims
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Bienaller, sanat fuarlar gibi uluslararas büyük organizasyonlar aracl yla 

protest ve yenilikçi basklaryla geni  izleyici kitlelerine ula maya çal an sanatçlar, 

alternatif olarak ilan panolar gibi kamusal alanlar da, bu alanlara özel ürettikleri 

tasarmlar, yine alana özel boyutlarda sunarak mesajlarna dikkat çekme yoluna 

gitmi lerdir. 

 
          

Müzeler, galeriler ve al veri  merkezleri gibi binalarn pencerelerini, zararl 

ültraviyole  nlarn süzmek ya da süslemek amacyla kullanlan, yap kan vinil 

filmler üzerine de basklar yaplm tr. Bunun en iyi örneklerinde biri, mesajlarna 

dikkat çekme konusunda hasas olan 1960�larn tarz Psychedelia�dan (60�l yllarda 

ortaya çkan hippi akmyla özde  bir tarz) gelen karma k çizgisel bir ekli ikonik 

soylu bir profil ile bütünle tirmi tir. Bu tasarm esprili bir biçimde kraliyetin halka açk 

yüzünden a rtc derecede farkl bir iç yüzünün olabilece ini gözler önüne 

sermektedir. Bina yüzeyi ve camlarn vinil bask ile kaplamann haricinde 1980�li 

yllardan bu yana, ça da  sanatçlar, mesajlarn iletme, tasarmlarn halka 

ula trma arac olarak, duvar kâ tlarn, posterleri, rasgele da tlm  flayerleri, 

çantalar, yaka kartlar, çay kahve fincanlar ve rozetleri de kullanm lardr 

(Saunders,2006;93 ). 

 

Hemen her materyalin üzerine bask yapmaya olanak sa layan teknolojik 

geli meler, basklarn, heykel ve mimari nitelikleri ta yan eserlerle de 

bütünle tirilebilmesine hizmet ederek sanatçlarn mesajlarn topluma dolayszca 

iletmektedir.        

 
Tarihinin büyük ço unlu unda, portfolyolarn içinde saklanan ve yalnzca kollesksiyoncular ile 
uzmanlar tarafndan ilgi gören basklarn kamu sanat olarak kullanlmas oldukça yeni bir 
dü üncedir. Popüler basklarn dosya kâ tlar ve karikatürleri içeren bir kategorisi vard; 
etrafta dola tklar, pek çok insan tarafndan görülüp be enildikleri için bu anlamda 
kamusaldlar, fakat oldukça yakn zamana dek kamuya açk alanlarda gösterilen bu basklar 
ço unlukla reklâmlar ya da halk bilgilendirme duyurularydlar. Sanatçlar sklkla bir ürünü ya 
da etkinli i tantan bu tür ticari grafiklerin tasarmclar olmu  olsalar da, bugün bir kavram ya 
da görsel bir deneyimden ba ka bir amaca hizmet etmeyen kamu basks diye bir kategori 
bulunmaktadr. Sanatçlar her zaman kamusal alan kullanm lar ve yerle ik bir kamu sanat 
kategorisi olmu tur. Fakat �kamu sanat� terimi heykel, çe me, sava  antlar, mozaikler ve 
duvar resimleri gibi maddi ve kalc olan örnekleri akla getirmektedir. Kamuya açk alanlar için 
basklar yapan sanatçlar genellikle zaten sokakta var olan en açk, en direngen ve en 
etkileyici ekiller ile ba da klardr ve bu da pek çok de i ik biçimiyle reklâmclktr. Fakat 
bazlar sokak dö emecili ini ve kentsel alt yapnn durumunu ele alm  ve kamusal alanlara 
szmak için kendi versiyonlarn yaratm lardr. Yalnzca çok yakn zamanda kamu sanat 
performans, baz duvar kâ tlar, poster, rasgele da tlm  flayerler, çantalar ve yaka kartlar 
biçiminde olabildi i gibi alana özgü tasarlanabilen ksa ömürlü baskl eserler kategorisini de 
içermeye ba lam tr.(Saunders,2006;97) 
 
Sanatçlarn politik, kültürel, toplumsal gündeme gönderme yaptklar, 

kitlelerin dikkatlerini çekmek istedikleri mesajlar içeren i lerini kamuya açk alanlara 
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ta malar, sanatn gündelik ya amdan kopmamas, deneyimlenme konusunda etki 

kaybna yol açmamas, sanat eserini, müze ve galeri gibi ancak belli izleyici 

kitlelerine ula abilen kapal mekânlarla snrlayarak, elitist bir almlamaya yol açma 

tehlikesini saf d  brakmas açsndan da önem ta maktadr. Bask ve tasarmlarn 

günlük hayatta her an karsla abilece imiz, elimizin altnda olan ucuz tüketim 

objeleri üzerinde yer almas, eserin izleyici ile bulu ma ve izleyicinin eseri ya amnn 

içerisine sokma veya eser üzerindeki ilgi süresini artrma olasl n da 

kuvvetlendirmektedir. Bir müze veya galeride herhangi bir eserin kar sndaki 

ortalama bir izleyicinin o esere ayrd  zaman ile, günlük ya amn herhangi bir 

annda bir kahve fincan ve tabii ki fincan üzerinde yer alan tasarmla alglaycnn 

de i ik etkile imlerle (hüzünlü,ne eli,ciddi ele tirilere hazr hali�)geçirdi i de i ik 

zamanlarla kyasland nda protest amacn gerçekle mesi daha olanakl 

görünmektedir. 

 
Sanatsal faaliyetleri konusunda kamusal alanlar kullanan, New York�lu 

eylemci grup Guerrilla Girls, sanat dünyasndaki önyarglara kar  kampanyalarna, 

mesajlarn, ehrin çevresinde uçak yoluyla da tarak ba lam lardr.  

 

1985�te kurulan Feminist sanatçlar grubu Guerrilla Girls, gerilla taktikleri 

kullanarak,  kadnlarn sanat alannda yükselmelerini destekleyen protest çal ma ve 

eylemleri ile tannan ve bu ba kaldrda önemli bir role sahip bir örgütlenmedir. Kaç 

ki i olduklar kesin olarak bilinmeyen eylemleri srasnda, goril maskesi takp, mini 

etek giyen grup üyeleri, asl kimliklerini, e leri aileleri ve erkek arkada larna dahi 

açklamamaktadrlar. Foto raflardan saptand  kadaryla en az 6 ama yakla k 

olarak 20�30 kalc üyeye sahiptirler (absurdist, t.y, 2009).  

Sanatçlar eserlerini özellikle geleneksel reklâmlarla dolu halka açk alanlara koymay tercih 
ettiler ve eserlerini de i tirici veya fikir ayrl na sebebiyet veren mesajlarn ortaya koymak 
için karanl n örtüsünü kullanarak gece ehrin etrafna havadan da tarak ilk kez soka a 
çkardlar. Havadan da tm, do al olarak isimsizlerin, yoksulla trlm larn veya yasa d  
olanlarn sabit bir stratejisidir ve kamuoyunda bir sesi, bir forumu olmayanlar tarafndan, 
yerle ik hükmi veya kurumsal güce kar  olanlar tarafndan uygulanan bir taktiktir. Bu tür 
küçük ölçekli baslm  materyallerin karma k ve provokatif mesajlaryla havadan da tlmas, 
sklkla bir kurum tarafndan istihdam edilen reklâmclarnn yeni bir ürün ya da etkinli e ili kin 
ilgi uyandrmaya yönelik �kzdrma� kampanyalarna benzer bir biçimde çal r. Etkiler 
kümülatiftir ve ele tirel olarak kitlesel bir ilgi ve bilinç olu turur; isimsiz Guerrilla Girls�ün 
durumuna gelecek olursak, onlarn taktikleri de mantkl bir yüksek profil forumuna yani New 
York�taki Public Art Fund (Kamu Sanat Fonu) komisyonuna eri imi 
sa lam tr(Saunders,2006;93). 

 
Günümüzde basklar, geçmi te oldu u gibi, sergiler, koleksiyonlar veya 

eskiden ait olduklar dosyalar içerisinde tek ba larna de ildirler, Kiki Smith�in ve 

ça da  sanatçlarn inceledi imiz i lerinde oldu u gibi, kar mza sklkla daha 
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karma k veya çok katmanl bir projenin parças olarak çkmaktadrlar. Sanatçlar, 

eser ve mesajlarnn sadece galeri ve müzelere gelenler d ndaki kitlelere de 

ula t ndan emin olmak için, reklâm panolar, ehrin duvarlar, plastik ve kâ t 

çanta, kahve, çay bardaklar, yaka kartlar gibi günlük kullanma cevap verip, 

atlabilecek ucuz ürünler üzerinde bile sergilemektedirler.  

Plastik, ka t veya kuma  çantalar ta nabilir kamu basklar için son yllarda 

sklkla kullanlan mükemmel birer araçtr. Tpk yaka kartlar gibi, reklâmlar ve küçük 

örnek hediyelikler gibi görev yaptklar sergiler ve etkinliklerle ili kili olarak 

üretilmektedirler. Jeremy Deller�n 2003 Frieze Sanat Fuar için hazrlad  slogan 

içeren çantalar tipik olarak bu stratejinin karma k örneklerinden bazlardr. 

Accademia Di Belle Arti, St. Martins School of Art, DasArt, Courtauld Institute of Art 

ve New York Üniversitesi gibi pek çok üniversitede e itim veren sanatç Franko B, 

Bag for Life� (Ya am için Çanta) 2002 ylnda kendisinin çekti i foto raflarndan 

birini kullanm tr. Sokakta uyuyan evsiz adam çplak ayaklaryla gösteren bu 

foto rafn basl oldu u çanta, insan ya am da dâhil olmak üzere, kapitalizm için 

üretmeyenin kolayca feda edilebilece i mesajn, ironik bir ekilde bir tüketim çantas 

üzerinde son derece etkili bir ekilde protesto etmektedir (franko,t.y,2009; Saunders, 

2006;122). 

 
 
 
 

 

 

Resim 99. Franko B, �Hayat için Çanta�, 2002, plastik çanta üzerine  

Eri im:http://www.vam.ac.uk/images/image/26232-popup.html 

          

http://www.vam.ac.uk/images/image/26232-popup.html


115

 �Kültürün Olumlayc Karakteri�adl ufuk açc denemesinde Marcuse, burjuva toplumunda 
sanatn i levini aykr bir i lev olarak betimler: Bu i leve göre sanat bir yandan �unutulan 
do ruluklar� aç a çkarr(bu yüzdendir ki söz konusu do ruluklarn geçerli olmad  bir 
gerçekli e kar  protestoda bulunur), di er yandan da gerçeklikten koparlan bu tür 
do ruluklarn neler oldu unu gösterir(Sarup,2004: 201). 

          
 

 lk örneklerine do ann gücüne kar  dini büyü ayinleri, tapnç arac 

ya da günlük kullanm e yalar olarak rastlad mz, daha sonra statüyü sembolize 

etmek ve sosyal kontrolü sa lamak için kullanlan sanat, kültürel de i im sürecinde 

temsil, ideolojiye katkda bulunmak, devletin gücünün abartlmasnda da 

kullanlmaktadr. Refaha övgü ve modernizmin ba langcyla da bireysel ifade arac 

olarak kullanlan sanat ve temsile dayanan yüceltici geleneksel sanat anlay  Pop 

Sanat ile yklm tr. Tüketim toplumunun yansmas olan endüstriyel ve seri üretimle 

elde edilmi  yüzeysellik, sanata da egemen olmu tur. Ancak, Postmodernizmin ve 

Neo-avangardn gerçekli i, her eyin bir deneye dönü türülmesi olarak özetlenebilir. 

Bu dönemde felsefe ve sanatn ili kisi hiç olmad  kadar toplumsal faydaya yönelik 

olarak kuvvetlenmi ; duyumun ve anlatmn snrlar, teknolojinin sanatçlara 

sundu u olanaklarla, özellikle protest bask resimle, kitlesel zenginliklere ula m tr.
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SONUÇ 
 
 19. yüzyln sonu ve 20.yüzyln ba larnda ya anan ekonomik, politik ve dini 

kurumlarn birbiriyle çat masndan do an çeli kiler, dönemin gerektirdi i yapsal 

de i iklikler, teknoloji ve ileti im araçlarnn etkisiyle kolayla m tr. Ya anan sosyo-

kültürel, ekonomik de i imlerde önemli rol oynayan teknoloji, yeni görsel bak  

açlarnn ve toplumsal de erlerin biçimlenmesini sa lam tr. Sanatsal, teknolojik, 

bilimsel ve toplumsal de i imler, sanatçlarn farkl ifade tarzlarn ke fetmelerine 

olanak tanm tr. Tüm bunlar, sanatç ve toplum arasndaki interaktif yapnn 

göstergelerini olu turmu tur.  

  

 Ya anlan sknt ve aray larn, evrensel boyutta, özellikle basknn rönesans 

kabul edilen 1940 sonrasnda, ekonomik güç ve beyin göçü ile sanatn önemli 

merkezlerinden biri haline gelen ve pek çok farkl rktan, kültürden insann bir arada 

ya ad  Amerika Birle ik Devletleri ölçe inde irdelenmesi, dünya genelindeki 

baskresmin uç protest örneklerine ula mn sa lanmas bakmndan önem 

ta m tr. 

 

 Yaplan ara trmada protest baskresimin ABD�deki evreleri incelenmi tir. Bu 

inceleme sonunda Amerika�daki sanat anlay nn ve protest bask resim sürecinin 

geli iminde, Avrupal göçmen sanatçlarn ve e itim verdikleri bask atölyelerinin 

büyük paynn oldu u gerçekli iyle kar la lm tr. 1930�larda kurulan baskresim 

atölyeleri, bask sanatyla birlikte Amerikan ulusal sanatnn da evrilmesini ve geni  

halk kitlelerine ula masn sa lam tr. Bu atölyeler, 1929�da ya anan Wall Street 

Ekonomik Buhran�ndan dolay motivasyonunu kaybeden ulusu tekrar canlandrd  

gibi baskresmin üretimini özgürle tirmi , sanatçnn anonimle me endi esine 

kar n, mesajnn önünü açan önemli bir unsur olmu tur. Protest baskresim, 

propagandac dönemin üretim ve teknolojik gücünden faydalanarak kendi 

mesajlarn bu dönemin olanaklarnn sayesinde yanstm tr.  

 
 1940 sonrasnda, ya anan sava larn etkileri, endüstrinin dayatt  

mekanikle me, yabancla ma ve yozla mann beraberinde getirdi i tüm toplumsal 

sorunlarn, modernitenin realist yakla mlaryla çözülemeyece ini göstermi tir. 

Ara trmann bir ba ka saptamas, bu a amada devreye girmektedir: ABD�deki 

protest bask resim sanatçlarnn hemen hemen tümünün ortak özelli inde yansyan 

sezgisel etkile imlerinin gücünü, görsel estetik kayglarla mesajlarnn odak 
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noktasna yerle tirmi  olmalardr. Baskresimdeki yeni teknolojik geli melerin, 

sanatçlara yeni görsel anlat olanaklar sunmasnn yan sra, Work Progress 

Administration-WPA (  Geli tirme Dairesi) altnda düzenlenen Federal Sanat 

Projesi�nin sanatçlara sa lad  destek ve kurdu u atölyeler, geni  kitlelere ula mak 

için yöntemler arayan ve kriz sonucunda i siz kalan sanatçlara baskresim 

çözümünü sunmu tur. Bu geli menin sonucunda, baskresim, elitlerin biricikli inden 

kurtularak halkn payla t  bir sanata dönü mü tür.  

1940 sonras dünya geneli ve Amerika Birle ik Devletleri�nde sosyo-

ekonomik ve kültürel sürecin geli imiyle, protest baskresim ili kilerini incelemek 

kadar, karma k ya amsal olu umlarn belirsizliklerinde gizlenen, sanatsal kurgulara 

ula mak da tezin ana amaçlarndan biri olmu tur. Ya amsal ve sanatsal iki noktay 

olgula tran; üretim ve tüketim yabancla masnn ba lad  endüstri devriminin ilk 

yllarnda, sanata büyük toplumsal görevlerin dü tü ü dönemlerde üretilen basklar, 

toplumsal sorumluluklar yannda, grafi in görsel estetik kayglaryla ve protest 

özellikleriyle irdelenmi tir.  

 

1930�lu yllarda son derece örgütlü çal an Amerikal sanatçlar, toplumsal 

gerçekçi i ler üretirken, 1940�larda Breton, Troçki, Greenberg, Schapiro, Motherwell 

ve Newman�n yaz ve eserlerinde temellendirilip yaygnla trlan Soyut 

D avurumculuk akm ile yine toplumsal merkezli fakat daha bireysel anlatmlara 

sahip, soyut bir dile yöneldikleri görülmü tür. Bu çabalarn Amerikan sanatnn 

yerellik ve politikann bo ucu denetiminden kurtarlarak evrenselle mesinde ve 

tarihsel kökenlerinin zayfl na ra men, dünya sanatnn merkezi haline gelmesi ve 

sanata yön vermekte etkili olmas açsndan önem ta d  sonucuna varlm tr.  Bu 

geli melerde baskresmin geni  kitlelere ula ma konusunda sa lad  olanaklarn 

göz ard edilemeyecek öneme sahip oldu u gözlenmi tir.1940 sonras Amerikan 

baskresminin Rönesans� olarak kabul edilebilecek geli meler, 1960�tan 1990�a 

kadar geçen zaman sürecinde çeli kilerin ve ztlklarn belirsizli indeki zenginlikle 

hzn kesmeden devam etmi tir.  

Devletin himayesinde sanatsal üretimlerine devam etmekle birlikte, bu 

ülkede e itim vermeye ba layan sanatçlar sayesinde ve dü ünsel esteti e 

açl nn da etkisiyle New York, ksa sürede, sanatn merkezi durumuna gelmi tir. 

Özellikle 1940 ve 1950�li yllarda sanatçlar, gerek kimlik, gerek teknik aray lar ve 
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ö retirken ö renme içgüdüsünün katklaryla pek çok ey denemi , dolaysyla yeni 

sanat anlay lar geli tirmi lerdir. Bunlarn sonucu olarak, sanatçlara teknik 

anlamda yenilikler sunan baskresim, 1960�larda sanatn genelinde hakk olan daha 

önemli bir yere gelebilmeyi ba arm tr. 20.yy�da geli en bask teknolojilerinin de 

etkisi ile daha kolay ço altlp da tld  ve bu sayede toplumsal ileti ime katkda 

bulunacak bir role sahip oldu u yadsnamaz bir gerçektir. Bu dönemde, bilgisayar 

teknolojilerinin de etkisiyle geli en dijital basklarn günlük kullanmdaki nesnelere 

uygulanabilir olmasyla günümüzde protest baskresimler çok geni  bir kamusal 

alana mesajn gönderebilmektedir. 

Tarih boyu olumsuz, toplumsal ajitasyonlar desteklemesi yannda, yararl 

bilginin, dü üncenin seri olarak ço altlp, payla lmasnda baskresim sanat etkin 

roller üstlenmi tir. Ço altlma esasna dayanmas, kamusal alanlarda kullanmyla 

baskresim sayesinde, gündelik hayatta yer alan sanat, kültürel yaylmn ve 

zenginli in artmas sonucunda önemli bir toplumsal, dü ünsel haz gereksinimini de 

kar lam tr.  

Sanatçnn görevi, sadece resimlemek de il, ayn zamanda kendisi ve 

ba kalar için güzel duyuyla ba  olan dü ünsel derinliklerle günün toplumsal 

ili kilerine do rudan katlmak ve resimleriyle bir bilinçlenme yaratmaktr. Protest 

baskresimler, dönemlerine biçim verme yön gösterme haricinde, gelecek ku aklara 

mesaj iletmeleri açsndan da i levseldirler ve bir sorumlulu a sahiptirler. Bu 

anlamda gündemi olu turan sosyo-politik olaylarn, sanat eserlerine aktarld  

protest örneklerin, toplumun bilinçlendirilmesi açsndan önemli bir kaynak niteli i de 

ta d  sonucuna varlm tr. 

Özetle Protest baskresim örnekleri tarihsel süreçte incelendi inde 1940�larda 

dönemin ya am ve çal ma ko ullarnn zorluklarnn ve yabancla mann toplumsal 

gerçekçi tarzda yanstld , 1950�ler ve 60�larn ba larnda yine toplumsal merkezli 

yabancla mann soyut bir dille bireysel ifade tarzna dönü tü ü görülmü tür. 1960 

ve 70�lerden itibaren a rlk kazanan Pop Sanat�nn etkisiyle güncel hayattan 

kesitlerin realist bir tarzla tekrar baskresmin ifade arac haline geldi i tespit 

edilmi tir. Ayn dönemlerde feminist hareketin yansma ve e itsizlik protestolarn 

ta yan eserlerle halkn dikkatinin bu konulara çekilmek istenerek bu konuda bir 

bilinçlenme yaratlmasnn hedeflendi i gözlemlenmi tir.1970�lerden itibaren 
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günümüze dek sava  sonras dönemde de örneklerini gördü ümüz iddet ve rkçlk 

konularnn a rlk kazand  görülmektedir. 1970�lerde ve 80�lerde sanat okullarnda 

bilgisayarlarla ilgili çal malara gösterilen ilginin gittikçe artmas baskresmin ifade 

olanaklarn artrd  gibi yaylm ve payla m hzn da olumlu yönde etkilemi  

olmas da varlan önemli sonuçlar arasndadr. 

Sanat faaliyetlerine katlm, sanat tüketimi ve hatta demokratik ileti imi zayf 

olan Türk toplumunda, baskresim sanat, sanat günlük ya amn içerisine sokmak, 

bireyi sokakta bile sanat eserleriyle kar la trarak, kültürel geli ime katkda 

bulunabilmek açsndan di er toplumlarda oldu undan daha büyük bir sorumluluk 

ta maldr. Bu amaca yönelik baskresim sanat ve sanatçlarnn arttrlmas için 

baskresim e itiminin yaygnla trlmas sa lanmaldr. 

Baskresimin tüketilebilmesi için öncelikle de er ve öneminin anla lmas 

gerekmektedir. Bu konuda baskresim sanatçs kadar sanat e itimi kurumlarnn da 

sorumluluk üstlenmesi, geni  katlmlarn sa lanaca  tekniklerin tantlp uygulama 

ve örneklerinin sergilenebilece i halka açk faaliyetler yaplmal ve desteklenmelidir. 
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EKLER 

 

Red,(kırmızı)
68x86 cm serigrafi baskı

Dreamers, (hayaperestler) 
68x86 cm serigrafi baskı

Memories (Hatralar) 68x86
cm serigrafi baskı

Var Olmak (Exist)  
68x86 cm serigrafi baskı
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Sedimentations (Çökeltiler) 

 
 

ablon Kimlikler: nsanlk Durumunun Anlats 
 

Hakan Çörekçio lu 

 

Elçin Ünal ablon Kimlikler adl be lemesiyle alg düzleminde k krtc 

bir çal mann altna imza atyor. Serigrafi �tekni iyle� hazrlanan bu seri 

çal ma sanatçnn kendi alg dünyasn, seyircisine renklerin ve 

soyutlamalarn dolaymyla adeta bir anlat olarak açyor. Eserin k krtc 

boyutu tam da burada, bu alg dünyasnn seyirci için, bizzat seyircinin kendi 

kimli inin  arkaik ve tarihsel  köklerine ili kin bir manifestoya dönü mesinde 

yatyor. ablon Kimlikler, insann do al yazgsyla kültürel sava nn, do a-

kültür dikotomisinin veya Nietzscheci terimlerle Apollon-Dionysos 

mücadelesinin süreklili ini ve güncelli ini renklerin ve metaforik biçim 

çarptmalarnn diliyle anlatyor; Apollonik olann, akl, say, oran, yani bilim, 

teknik ve sanat vastasyla perdeledi i çplak gerçekli i, bizzat Apollonik 

olann araçlarndan birini � yani en genel anlamyla �sanat� kullanarak- 
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aralamaya, Apollon�un gözlerimize indirdi i cehalet peçesini yrtmaya 

çal yor.  

   Apollonik-modern kültürün ve onun �sonras� veya bak  açsna 

göre �devam� olarak de erlendirilen günümüzün postmodern kültür 

bunalmnn, Msr ve Yunan�a - hatta bunlarn da öncesine uzanan pre-

modern kökleri vardr1 ve postmodern bireyin kimlik krizinin nedenleri tam da 

bu kökenlerde aranmaldr. Günümüzde kendi anlam dünyasn kurmakta 

ba arszl a dü en ve �ben kimin?� sorusunu cevaplamakta zorlanan a-

politik, yalnz, kendisine ve �di eri�ne  yabancla m  birey, gittikçe bedensel 

nihilizmin içine gömülmektedir. Bunun en önemli göstergesi günümüzün 

�testere� tarz filmleridir. iddetin sradanla p günlük ya antmzn bir parças 

haline geldi i yüzylmzda, söz konusu olan,  anlamszl n derin kaygsn 

ya ayan, tinin uçurumlarna atlayp bu kaygy hisseden ve a maya çal an 

19. yüzyln romantik-tinsel nihilistleri de ildir. Artk söz konusu olan, sanal 

ortamlarn sundu u snrsz seçenek içinde teselli bulamayan ve anlamszlk 

kaygsn hissetmekte bile zorlanan postmodern bireydir. Bu sürecin pre-

modern köklerini anlamak içinse, Alman Romantizminden, Nietzsche�ye, 

Frankfurt Okulu�nun ünlü eseri Aydnlanma�nn Diyalekti i�nden, Camille 

Paglia�nn Cinsel Kimlikler�ine kadar uzanan entelektüel çabalar takip etmek 

yeterlidir.      

 Birbirine yakla trma tehlikesini göz ard etmeden, diyebiliriz ki, söz 

konusu entelektüel çabalar bize (post) modern kültürün, kimlik bunalm da 

dahil olmak üzere, bütün sorunlarnn zemininde do a-kültür, belirlenimcilik-

özgürlük, bedensel belirlenim-tinsel özgürlük, kadn-erkek, ben-öteki 

eklindeki, ya a lamam  ya da a lamaz oldu unu iddia ettikleri2, 

parçalanm lklarn yatt n göstermektedir. Nietzscheci kavramlar 

1Bu kökenlerin özellikle mitolojik ve sanatsal ifade biçimlerinden hareketle yaplan bir analizi ve 
de erlendirmesi için: Camille Paglia, Sexual Personae: Art and Decadence from Nefertiti to Emily 
Dickinson, Vintage Books, New York, 1991, bkz. özellikle II. ve III. Bölüm. 
2 Örne in Horkheimer ve Adorno Aydnlanmann Diyalekti i�nde Aydnlanmann ve akln, ele tiri 
vastasyla, kendisine kar t bir güç haline gelerek bu dikotomileri ve onlarn sonucu olan tahakküm 
ili kilerini a abilece ini savunur (Bkz. Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Dialektik der 
Aufklärung: Philosophische Fragmente, Fischer Verlag, Frankfurt am Main, 2001, s. 216 vd.). Frankfurt 
Okulu�nun baz üyelerinin politikay estetize etme ve sanat politikle tirme projesi bu temel görü ün bir 
yan ürünüdür. Buna kar lk Camille Paglia söz konusu dikotomilerin ve onlarn sonucu ortaya çkan 
kültürel hiyerar ilerin ontolojik temellere sahip oldu unu, bu yüzden  kaçnlmaz ve a lamaz oldu unu 
dü ünür ve Nietzscheci bir bak  açsndan sanatn ya amn trajedisini daha katlanlabilir kld n iddia 
eder (Bkz. Camille Paglia, s. 3 vd. ve s. 38-39).  
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kullanrsak, düzen, yasa, kural, erkek, yani en genel anlamyla kültür ve 

aydnlkla özde le tirilen Apollonik dünya ile haz, tutku, ehvet, duygu, kadn, 

yani en genel anlamyla do a ve karanlkla özde le tirilen Diyonizyak dünya 

arasndaki parçalanma, bilim, sanat ve felsefe vastasyla kapatlmaya 

çal lm 3 ve bu da do al olann kültürel olan tarafndan maskelenip 

bastrlmasn beraberinde getirmi tir. Do al olan aleyhine gerçekle en bu 

dengesizlik, insann adm adm do aya ve kendisine yabancla masna yol 

açm , harmonik ve e itlikçi bir toplumsal gerçeklik üretmek yerine, ben-

merkezci ve tahakküm temelli bir toplumsal gerçeklikle sonuçlanm tr. te 

Elçin Ünal, sanatç algsyla, bu tarihsel süreci �kadn� ve �erkek� 

soyutlamalaryla bir anlat olarak sunmakta ve sürecin süreklili ini adeta bir 

ayna gibi seyircisine yanstmaktadr. Eser �Kadn� elinden çkma bir çal ma 

olarak Apollonik kültüre kar  Diyonizyak bir protestoya dönü mektedir. 

Be lemenin ilk parçasn, anlatnn giri ini Red (Krmz) olu turuyor. 

Çal ma cinsiyetsiz bir varl n, yani bir tür olarak insann do al ve kültürel 

belirlenimler tarafndan çepeçevre ku atlm  oldu una i aret ediyor. ç rengi 

olu turan �mavi�, Apollonik Yunan tanrlarnn mekan olan gökyüzüne, 

dolaysyla Apollonik kültürün tüm uzantlarna ve kültürün insana dayatt  

belirlenimlere göndermede bulunuyor. D  rengi olu turan ve ana tema olarak 

resme adn veren krmz, kültürel belirlenimlerden daha güçlü olan do al bir 

belirlenime, insann do al yazgsna i aret ediyor: Ölümlülük. Ana rahminden 

kanla do an insann ve kann bedenden çekilmesiyle son bulan ya amnn 

de i mez do al yazgs olarak ölüm, do al olann kültürel olan kar sndaki 

gücünü veya tersinden alrsak kültürel olann do al olan kar sndaki 

acizli ini dile getiriyor. Resim aslnda iki belirlenim arasnda sk m  olan 

insann trajedisini dillendirirken do ann gücüne de gönderme yapyor.      

kinci parçann ad Dreamers (Hayalperestler). Bu parçada mavi ana 

renk haline geliyor ve kültürün üretti i bütün dikotomiler (uygar-ilkel, bat-

do u, beyaz-siyah, ben-öteki vb.) kadn ve erkek soyutlamalaryla 

3 Nietzsche bu maskeleme i leminin trajik olann, yani do aya olan kaçnlmaz ba mll mzn, kültür 
vastasyla a labilece ine inanan  Sokrates�in iyimserli iyle ba lad n; do al olan düzenleme ve 
de i tirme tutkusu altnda dinsel ve bilimsel barbarlkla sonuçland n iddia eder. Bkz. Friedrich 
Nietzsche, Die Geburt der Tragödie, Werke in drei Banden, ed. Rolf Toman, Könemann, Köln, I. cilt, s. 
95 vd. Nietzsche�nin Diyonizyak kavramn yaplandrma biçimine ili kin ayrntl bir analiz için bkz. 
Nevzat Kaya, Der Gott des Grotesken, Ege Üniversitesi Ed. Fak. Yay., zmir, 2000, bkz. bölüm: I.1. 
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özetleniyor. Mavi ve merkezi i gal eden sar, gökyüzünü ve onun, yani 

evrenin, merkezinde yer alan Güne i temsil ediyor. Güne  Batl gözü, yani 

Bat Akln ve Aydnlanmay simgeliyor. Red�de ana tema olan krmznn, 

burada silikle ip gözün bak  açsndan sessizce çkartlmas, Apollon�un 

cehalet peçesini, do al olan gölgelemesini, di er bir deyi le bilimin do a, 

erke in kadn üzerindeki tahakkümünü imliyor. Nitekim kadn soyutlamasnn 

beyninden f kran siyah ve onu çevreleyen sar, Batl gözün cehalet 

peçesiyle kapatt , görünmez-bilinmez kld  �ötekileri� ifade ediyor. Bu 

parçann k krtc yönü isminde yatyor: Hayalperestler. Bu isim bir yandan 

kültürün üretti i bütün dikotomilerin birer yanlsama, öte yandan kültürün 

�mutluluk� vaatlerinin bir hayal oldu unu ima ediyor. 

 

Üçüncü parça Memories (Hatralar) kültürel belle e gönderme yapyor. 

Antikite�den postmodern kültüre kadar tarihsel süreçte idealize edilerek 

yumu atlan, evcille tirilen ve dize getirilen do ay Venüs soyutlamasyla 

imliyor. Kadnn mavi tonda resmedilmesi kültür tarafndan  idealle tirilen 

kadn tipine gönderme yapyor. Ancak merkezdeki Venüs soyutlamasn oval 

olarak çevreleyen krmz ve ye il (amazon ormanlarnn yo un, sk ve 

karma k dokusunda yatan ye ilin karanl yla vajinann oval ve karma k 

yaps arasnda analoji kurarak) erkek tarafndan idealize edilmi  kadnn 

do al yönüne, erke in bilinçalt korkularnda yatan vagina dentata�ya ve 

femme fatale kadn tipine de gönderme yapyor. Her iki durumda da 

Memories, kültürel bellekteki çarptmalara ve bu çarptmalarn tarihsel 

belle e aktarmna, do a ile özde le tirilen ötekilerin kültür tarafndan her 

daim yeniden üretimine göndermede bulunuyor. Ayr ma, parçalanma, 

tezatlk ve yanlsamalarla üretilen bir tarihin kan ve gözya ndan ibaret 

oldu unu ima ediyor.   

 

Dördüncü parça Var Olmak (Exist) adn ta yor. Tablo, çarptma, 

bastrma, parçalanma ve yalanlar üzerine kurulu bir varolu a göndermede 

bulunuyor. Bu varolu un öznesi olan insann kendine ve di erine güveni 

eksiktir. Nitekim iki beden üzerinde de kullanlan Apollonik-geometrik oyuklar 

(kare ve daire) - testereyle bir beden üzerine rastgele açlm  orantsz 
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geometrik figürleri andrrcasna - bu güven eksikli inin ve insann 

kendisinden duydu u üphenin metaforlar olarak kullanlmaktadr. Resimde 

21. yüzyln bedensel nihilizmi ironize edilerek bedenin yap bozuma 

u ratlmas; mavi, sar ve krmznn bu bedenler üzerinde tekrar kullanlmas 

(Red ve Dreamers ile ba lant içerisinde) kendinden üphenin arkaik ve 

tarihsel köklerine gönderme yapyor. 

 

Ve nihayet be inci parça Sedimentations (Çökeltiler) anlatnn 

sonucunu, kültürel dikotomiler yüzünden bugün geldi imiz umutsuzluk ve 

çaresizlik durumunu özetliyor. Sedimentations�da ilk dört resimdeki bütün 

renkler ve dolaysyla temalar tekrarlanyor: Balçk aç a çkyor ve geriye 

kalan dik duru unu ve dengesini yitirmi  insan� Ancak burada bütün 

temalarn ve renklerin tekrarlanmas, ayn zamanda insan olmann �sradan 

bir memeli olmak� olmad n dile getiriyor; çünkü ressam tüm temalar birbiri 

içine geçirerek bir öz-dü ünüm gerçekle tiriyor.    

 

ablon Kimlikler renklerin ve soyutlamalarn diliyle bir insanlk 

anlatsn özetliyor. nsan merkezci bir kültürün, do a ile insan arasnda tesis 

etti i parçalanmay alg düzeyinde görünür klarak seyircisini, erkekleri ve 

kadnlar, insanlk durumu hakknda öz-dü ünüme davet ediyor. 

Ötekile tirmenin tarihsel köklerine i aret ederek ve �öteki�ni dillendirip 

bastrlm  olanlar hatrlamamz sa layarak, Benjamin�in deyi iyle, �tarihin 

havn tersine taryor�4.   

 

 Ele tiri ve fikirleriyle bu yaznn olu masna katkda bulunan Prof. Dr. 

Nevzat Kaya�ya te ekkür ederim.  

 

 

4 Walter Benjamin, �Über den Begriff der Geschichte�, Gesammelte Schriften, ed. Rolf Tiedemann ve 
Hermann Schweppenhäuser, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1974, Cilt: I.1, s. 697. 
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ÖZGEÇM  
 
 
Ad, Soyad: Elçin ÜNAL 
Do um yeri ve yl: Kütahya, 1967 
Yabanc Dil: ngilizce 
 
E itim: 
Yüksek Lisans: 1997, Abant zzet Baysal Üniversitesi E itim Fakültesi Güzel 
Sanatlar E itimi Bölümü 
Lisans: 1989, Dokuz Eylül Üniversitesi, Buca E itim Fakültesi, Resim-  E itimi 
Bölümü, Grafik Anasanat Dal 
Lise: 1985, zmir E ref Pa a Lisesi 
 

 tecrübesi:  
1989-1993 Özel zmir Koleji 
1994-2000 Abant zzet Baysal Üniversitesi, E itim Fakültesi, Güzel Sanatlar E itimi 
Bölümü,Grafik Ana Sanat Dal, Ara trma Görevlisi 
1998-1999 TRT-1,TRT-3,TRTint. Hobi Olarak Sanat Program (18 bölüm) 
2000-2002 Francisco Steven Wolf Galerileri, Restoratör 
2003-2004 Dokuz Eylül Üniversitesi  Buca E itim Fakültesi ücretli Ö retim Görevlisi 
2004 Menderes Üniversitesi Güzel Sanatlar E itimi Bölümünde Ö retim Görevlisi  
2005 Ege Üniversitesi I. Ege Art Sanat Fuar Organizasyon Komitesi Sanat 
Dan man, �Koleksiyonerler� Sergisi Küratörü.   
2006 Adnan Menderes Üniversitesi tarafndan, ABD San Francisco Ticaret Odas 
Seyahat Portali yile tirme Projesi 1 ay görevlendirme.  
2007 Erasmus/Socrates Projesi ile Litvanya Marijampole College görevlendirme 
2007 Adnan Menderes Üniversitesi tarafndan, ABD Petaluma Ticaret Odas  
Seyahat Portali yile tirme Projesi 40 gün görevlendirme . 
 
Mesleki Birlik/Dernek/Kurulu  Üyelikleri:  
2001-2004 San Francisco Society of Fine Arts  
Aydn Ö retim Elemanlar Derne i  
 
Alnan Burs ve Ödüller: 
1989 D.E.U.B.E.F. Resim-i  E itimi Bölümü Afi  yari mas 1.Mansiyon 
1998 Türk Kadnlar Birli inin düzenledi i Kadn Ressamlar Yar mas Jüri Özel 
Ödülü 
1998 T.C. 75.Yl zmir Resim-Heykel Müzesi Resim Yar mas sergileme 
1998 Türk Kadn Ressamlar Yar mas sergileme 
1999 Türk Kadn Ressamlar Yar mas sergileme 
 2000 61.Devlet Resim Yar mas (Resim) sergileme 
 2008 68.Devlet Resim Yar mas (Özgün Bask) sergileme 
 
Yaynlar: 
 
2009 2.Uluslararas Bir Bilim Kategorisi Olarak �Kadn� Edebiyat, Dil ve Kültür 
Çal malarnda Kadn Sempozyumu �Günümüz Bask Resim Sanatnda Öncü Bir 
Kadn Sanatç: Kiki Smith�  


