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OZET

Shakespeare'in itk devir komedilerinde kiasik etkiler bir karzkierler apisindan bir de temasal olaral i
hitimde incelenebilir, Tiplerden bagiicalan Palavrac: Asker (Miles Gloriosus}, Den Adriano De Armado, Thu-
rio, Yagh Asik, Kote-Usak, Yagh Adam, Agik Delikanh ve Geng Kiz tipleridic. Temalar ise Kiyalet

Deifisiirme, dolayisiyle Kimlek Yamlmas: ve Kaybolan-Bulunan Cocuk olarak ili ana bashikta toplanabiliv,
JLak Yisiy : y §

Shakesnzars'in ik devir kemedilerindeki gercekei Ozelere gelince, bunlardan ruhsal glizlemin ia-
zandudi gerpekeiliz The Comedy of Errors. The Two Genliemen of Verona, _ﬂg__ﬁmm g of the Shrew ve A
Midsymmer Night's Diream #dh komedilerde betirginiegir, Ayn: adl komedilerde gozlemlenen ikinct gergekci
tige ise felse B goiriiglio kazandwdifs gempekgiliktr, '

SUMMARY

e

The classical effecis in Shakesperare's eary comedies can be analysed under two subdivisions; on2 ffom
the point of view of character and the other from the poirt of view of themes. The major types are the Braggard
Soldier (Miles Gloriosus), Don Adriano De Ammade, Thurio, the Aged Lover, the Slave-Servant, the Old Man,
the Young Man, and the Young Girl. The themes can also be classifed under two headings as the theme of Dis-
guise, or Mistaken Identity and the theme of the Lost-Found Child.

As 1o the realistic elements in Shakespeare's early comedgies the realism achieved through psychological

insight becomes predominant in The Comedy of Errors, The Twe Gentlemen of Verogi, 190 Taming of the
Shrew, and A Midsummer Night's Dream. The second realistic elemeni obsesved in the above listed comedies

is reatism achieved throngh philesophical insight.
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Willam Shakespeare, yirmi yihagkm biz sire iginde onaln komedi yasaiin Bu onalu komedi

‘amlendxbmde ilk pakisia olmasa bile, glize carpan dzellik, E:ap&n bakimmdan bunlann birgek farkdilidar

gosierdikieridic. Bu bakandan, Shakespeare'in komedi anlayigins bir ek tansing w&:gemﬂ gibi ¢ok aynnth bir
galigmaya girigmek yerine, onon yarauwng oldugie komedilerin, gelisim stireci ag:nd.elﬁl yerlerini ve
gﬁs!ﬂrdlklen dzellikleri tok tek saptana dahs yerinde olacak gibi giidinnekiedi,

Bu adgiinceyle Shakespeare'in komedilerinin ttimil yerine, dzellikleri agisindan benzertik gisterenlerin
siugtufdugq bir baliik ele abnd:. Bu boligiin de, Ixonolojik bir sistem iginde, Shakespesre' in yozdage il
komediler olmasina dikkat edildi ve bunlar "fik Devir Komedileri” diye adiandinibr:. Bunlari560-96 yillan
aresinda yaziimig be§ komedidin: The Comedy of Errass (1593 9), The Two Gentiemen of Varoma
(1594), The Taming of the Shrew (1594 7), Love's Lzbour's Lost {1554 9), ve A Midsummer
Might's Dream (1576) (1).

Biiyle bir secmeyi hakd: kilas ve adi gegen komedilest bir blik olnml birbiring vakdesiiran dzeliil-ds
gelince, bonlar adh gecen zr\r?vﬁ_demeh m:izah, agk ve gergelgiliic 8feien olarsk saplanabiiin

Shekagpeare'in tiim komedilering do voran ince mizaboilifs mokalenia hos

komedilerinde oldukca genls bu‘ alana yaydlmgtir, Buslan on basit ve en ilkel soytariliden, efz oyunizrms,

cinaslaz ve giderek en incelmis durvim ve haite kacelter mizabing vzany. Digdo geken nokia, mizahes

ilkel bigimlesinin dzhs gok El-wr»e..q devet ve b arada Shakespears Gyatros- fizerindeki Ligsik eikilzrden

dngpamm kargihile, daha kaumank mizah §ffc ve denemelerinin Shakaspeare’ in Gzgiin yammng Gi@EEELD:mE'
Shakespeare’ in ik deviy komedilerindeld agk Ofesi, konusuny duba ¢ok Yend an Homedist ve
Yunan agk fykitlerinden alr ve yine konu bakimmdan oldukes ¥ zpmaniards ;J:.TJ.EEF. 18 ve o caf coshiyai

tizerinde uyanc: efids! kugke gttiirmez ofan lialyan ve Ingiliz romansianng baglane, Bévie konwlann yabanot
tilkelerde ve vzak devirlerde gecen ask sesiivenlerini ele ainmarﬁ, olmayacsk duremian canlandirmalar sof
derece duygusal Bir hava tagimalans pek dojiz! va bellenir bir duremdor,

£}

Raporun ikinci bblimiinde bafums:z olarak incelenecel Shakospears’ ia illc devir xomedilerindelt

z..l

gergekeilik Ggasini, bu komedilerin igledifi son derece romantik komulenn ingen uavaL.a,,- stefifc ginlik
hayata bafianmas: olarsk anlamai: perekir, Bu pek cetin giirevde bu romantik, inasibmas gite olayianm iciads
yer alar insaniann ps.scoley_r; apidan inanilic durume getinilmesivle, onlonn ingan L‘:ﬂ-ﬂy:ﬂli’ cok pegith
cephelmm belirtmel i igin kuliamlmasiyla ya da ideal ve bir porga da gergek dsti olan agh ve duvgular
diinyasin:, bu diin yaamn tam karsis vs sert bir alzm olan gorpeklor diinyasiyia karg karmiye gstirmekls
gerceklestivilir, :

Bu makalenin, Shakespears’ in ik dsvir komedilerindeld kiasik etkilen gizden gegirdikisn sonr ba lic
asi dffeden sonuncusuny, adi gegen komedilerdeki gercekeilik Sfesini incelemelr ar L’Eﬂaﬁ.‘.ﬁ.

Modem Avrupa drammn kurucwesu sayilan Ariosto ve onun az!evxust sayilan differ halyan vazarian

Latin komedisi tiplerini, temalanne ve teknifiiai Rdnesans sentlarma uydurarak kullansmslar; Adoste’dan

tnceki ve sonraki ltalyan romanciln ve Oykiciiled de yine aym kiasik kaynaklam blyik Glgiide bafl olan
gelenek ve konular iglemislar ve iiim bunlar Rédnesans Aveupa dramum bityik blgiide eticileven Gfjeler
olmuglardir. (2). Bu yiizden, Rénesans, haiiz deha sonréki cagiann komedilerini daha iyl anlamak icin Latin
kaynakianna dnmel: gerekli olmakiadsr, '

]
Lad
o



Aynca Elizabeth Caifr Ingilteresi' nds , iikokullarda bile giiglii bir Latince Sgretimi uygulasrds,
Uzmen, Baldwin' e dayanarak, orta Ofrenimini iamamlamig biz kiginin pek ¢ok Latince eseri asillanndan
" okuyup Grenebilecek bir duruma erigtifin séyiemekiedir (3). Bu yitzden, Shakespeare' in, kendisinin §frenim
duruma iligkin oiarak oriaya aulmg birgok kugkulu iddiaya raftmen, Latin komedi yazarlarn: okumusg ve
eseriering klasik aleme ait 8jeleri kammig olmas: beklenmedile bis durum defiildir.

Bu baltimde, bu fikirden yola gikarak klasik alemden gikip Rbnesans Ingiliz Komedisine gegen ve en
tnemli olarak gorillen bir akim tip ve temalar, Shakespeare' in ilk devir komedileri gergevesi iginde
incelenecekti. '

Geritlecejii gibi, bu eikiler Shakespeare’ de mutiak ve defiigmez defildin. Stzkonusy etkiler bezen im
ozellikleriyle, bazen de gok genel gizgileri iginde grlintisler. Raslanan bir bagka durnm de, kiasik siemden
dolian bir 8zellifin oldukga defiismis bir bigimde kargimiza cikmas:diz, Bu yitzden etkilerin gdrtidiijis
ackalardn, biitin gencl Gzellelklerden bahseimelk yerine, yalnizéa oyundaki Szellikiere uyaniarm deliinmekie
yetinecefiz.

Veni komediden kaynaklanan bu etkileri fosaca stiyle siralayabiliriz:
Palavrect Asker: Siirckli vilnen, basit ve koriak bir tip.

Koie: Genellikle kurnaz ve entrikacy; asik olan genc efendisinin en bityilk yardumcist. Oyundald giiliing
tgelerden de sorumiudus, Oyun kigileriyle alay eder, bazen ssyirciye dofrudan konugur. Toplumsal deramu
fcabn, silsh olarak yalan- dolan ve kurnazhifia sanlnusts. ;

Asik Delikanli: Genellikle romantik, havai, nceleci, misrif, icten, sevdiliine bafiansbilen, gabuk
panige kapilan bic yaraddigtacr. Sevgilisine kavusubilmek icin babasindan para sizdirmaya, bunun icin de
kurnaz kalesinin yardiming mubiaghs,

fhtiyar Baba: Agik delikanbinin babasi, Gereliikie sort, hasis ve inatgidir, Bazi durumyarda yumugak ve
aniaysh olabilir; boyle oldue zamanlarda ise klibik bir koca olarak karginuza gikar. Hemen her zaman oftlu
ile genc laz arasindaki iligkilere son vermek ister.

Geng Kiz: Bazen sohneds hi¢ goriinmez. GUrindifil zaman da, benlifi sevdifi adamm benliginds
erimiy, kigilifii cok giiclt clmzyan bir geng kiz olarak kargimiza giker.

ihttyar Agtk: Ihtiyar Baba' mm bir gesitlemesidir. Agik delikanliya rakip olarak befirir. Komedi
acssindan Gnemi, farsa olanak vermesidir,

Temalar, Kaybolan-Bulunan Cacile ve Kiyafet Degigtirme, Kimlik Yanitmas: olarak ildye ayniabilir,

Uzmen, Conford' atifta, palavract asker tipinin ktkeninin kahraman- yabanca miicadelesinde, 6lip
dirilen tannya ait dramdas ve iyi tanmmm kargisina cikan mlkipts bulunmasimn mimkin oldufu
diigiincesindedir. (4). Adim Plavtus' un Miles Gloricsus, (5) adh komedisinden alan bu tipin en belirgin
dzellipi, yapuli: ve yapacafim iddia ctsfii byiik, haua kiiglik igleri yapacak kudretten yoksun olusudur.
Bununia birlikie, Shakespeare' in komedilerinin incelenmesinden de. gbriiliiceffi gibi, bir komed kigisinin
"Palavracs Asker” bagitg: altina almabilmest icin o tipin (im ozeilikierine sahip olmast muilaka gerekli
defldir.
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Bir ¢ok elegtirmence ya kiitt bir oyun, ya da Shakespeare'in giraklik devri eserlerinden biri olarak
nitclenmis Love's Labour's Lost' taki Don Adriano, Palavrac: Asker tipinin, tipik olmamakia birlikte,
bir megidir. A

_Sidney Lee'ye gbre Don Adriano de Armado, Londra Limanina gelen tilm gemileri mal: sanan ve o
siralarda oldukga {in kazanmig "fantastical Monarcho” adinda yan kagik bir ispanyol' un karikatiirfi olarak
yaratilmigtir. Armado adinin Ingilizlerin 1588" de yendikleri Armada’ dan geldiffini gdz0niinde tutarsak, bu
gurtis akla yakan gelmekiedir (6). '

Shakespeare, Don Adriano de Armado da, Palavaract Asker tipinin abartmaly y&nlerini ortadan kaldwarak
onu yumusatmigtr, Bu ylizden Don Adriano de Armado askerlikteki ya da gdiniil islerindeki bagarilan ile durup
dinlcnmeden - dviinmektedir (7). Halbuki bu nokta ozgiin Palavrac: Askeriin en belirgin Ozellifini
olugturmaktayd:. Makedonyal: komutanlarin emire altinda dofuda carpisip zengin olmug pek ¢ok paral asker
memleketierine déndiklerinde siirsiz para harceyor, fahigelerle dilstip kaikiyor ve gesitli muharebelerdeki
basaritarin analat anlata bitiremiyorlardi. Bu kisilérin anlattiklarinin baginda da sonsuz cesaretleri,
kahramanhklan, 8nemli kigilerle dostiuklan ve pek gok kadin tarafindan sevilmis olmalan geliyordu. Hallon
bu insanlara kars: tepkisinin deperlendirilmesi sonucu komedi sahnesinde boy gosteren Palavrace Asker’ de,
kendisine benlek veren ashndan daha abartmali yapiyordu bunlari. igte bu 8zgiin Palavraci Asker ile
Shakespeare'in yumugatarak yaratugi Don Ardiano de Armado arasindaki benzemezlife dikkati ceken Campbell
(8) ve baz1 ba.;ka]an Don Adriano de Armado’ nun gergek bir Palavraci Asker olmadifim savunmuglardsr,

(e yandan, Don Adriano de Armado, gofu Palavract Askerler gibi, toplumsal dizeye balumindan pek
yilksek olmayan bir kiza, "kdy kanisi” Jaqueneta'ya sevdalanir. Bunu itiraf ettipi I Perde 2. sahne, Don
Adriano de Armado' nun Palavract Asker tipine en ¢ok yaklasan ve Berowne' in I. Perde 1. Sahne (176-7)' de
saka yollu deftindilfi zerafet ve kiiltitr iddiasim da ortaya koymas: bakimmdan Snemlidir (9). Kendisinin pek
zarif oldufunu sandifa koriusmasinda Don Adriano de Armado bir asker igin agik olanin agagilik bir i5 olduju
gibi, kendisiniride agalh1 seviyeden bir kadina agik oldugunu itiraf etmekte ve ugaft Moth'a kendisini
rahatlatmak igin hangi bilyiik adamlarin agik oldufiunu sdylemesini istemektedir. Ama Moth'un verdifi
Herkdl'iin adi Don Adriano de Armado’ ya yetmez ona iyi tin sahibi ve bilyiik isler basarmig bagka adlar
gerektir Moth'un verdifi "Samson” yanit Don Adriano de Armado'nun kendisini Samson'la kiyaslama gibi
iddialarini ortaya gikarir ve kigilifiine 151k tutar,

Palavraci Askeri'in Snemli bir 8zelligi,onun zerafet ve kiiltiir ddiast tasimasidwr, O, kendi stizlerine
bakilirsa, diinyanmn en tath konugan, en zekice stzleri en giizel gekilde styleyebilen adamudsr. Don Adriano de
Armado'da bu 6zellifi bulmak miimkiindir, Don Adriano de Armaro, RUnesans aydimnin siislit dilini
kullanmaktadir (10). Onun dili ézentili ve abartmaldir ve dofial olarak yanl:glarla dolucur. Askerlik ve goniil
isleriyle ilgili basanlanm anlatip $viinmedigi igin Don Adriano de Armado’ yu tam bir Palavract Asker olarak
gtrmeyen Campbell bile onun seyyahlik ydniiyle birlikte bu 6zentili konugmasiyla Palavraci Asker tipine
yaklagunr ve ¢evresindeki kigiler: de Rénesans Palavract Askeri'nin cevresinde goriilen kigilere benzetir (11).
Adriano de Armado'yu yaratirken Shakespeare'in Palavract Asker'in 6zelliklerini unutmadifi1 [Don Adriano de
Armado, agik olmaktan gikayetgidir, bu yiizden savaglardan vzak kalacafim, kilicimin pastanacajfini ve trampet
seslerini duyamayacafim sSyler (LiD)], yalnizea onun askerlik yondnd ifwnai ederek onu bir Ronesans kil

adamu ybniinde geligtirdigi bellidir,
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Ozentili konugmastyla, kibaslik dzeniisiyle Palavraci Asker'in dzelliklerini gisteren Don Adriano de
Armado, aym zamanda soylu kigilerle arasinda bir yakinlik, ileri bir dostluk oldupu iddiasindadir, Biitiin

Palavmacy Askerler gibi o da, kralla arasinda bir yakinhk oldufunu iddia eder ama aralanndald iligkinin .

niteligini, pek gizili clduunu ime ederek agiklamaz (12),

P~

Asker'in saraylilar tarafindan kabul edilip benimsendifii hallerde bile onun bir soytan muamelesi gtrdiigii bir
gercektir: Don Adriano de Armado'ya olan da, ashinda, budur. Kralin L Perde 1. Sahne 161-75'de stiyledilderi
punun kanitidir. Boyet'nin stizleri de ayni anlam: vermektedir (13). Soylularca herlanip alay edildifi, soytan
. gibi gOriildiigi gergelctir ama Don Adrianc de Armado’ nur biitiin bu davramiglann Gstiine ¢ikan kendine Uzgii
gurarn onun Rdonesans diigincesinin denek tasindan gegmig dir Palavrac: Asker oldufu gﬁriigiin[i
pekistirmekiedis. Aricadaglanyla birlikie hazirladif dramatik g6steriyle alay eden saraylilara, yoksullufundan

ic fanilas: bile olmayan Don Adriano de Armado hic olmazsa Hector'un smsia hiirmet etmelerini styler (14).

Palavraci Asker gelenctinin 8nemli 6zelliklerinden birinin de, kendinden gok asaf diizeydeki bir kadina
sevdalanmas: oldufuna deffinilmisti. Burada, Palavraci Asker'in bu sevda i;:inda hep rakibi tarafindan
gecildifing, kaybedenin daima o oldu{;unu da ekleyelim. Don Adriano de Armado’nun "k&y kansi” Jaquenetta'
ya sevdaizumast daha ¢ok Palavract Ackere ilgili eski bir gelenefie uymakta, Don Adriano de Armado'nun

idgilifinde inandimier bir nokta onaya gilkmaktadir (15).

Shakespeare'in konusunu Jorge de Montemayor adh bir Portekizli'nin Ispanyolca yazdif: postoral bir
romandan {16) aldifi The Two Gentlemen of Verona' da Palavraci Asker, oyunun bag kigilerinden
Valentinc'in agik oldufu Silvia'ya kur yapan Thurio olarak kargimuiza gikar. Bu nokta bize hemen Latin
tomedisindeki Patavrac Asker'in erkelc kahramana rakip olugunu (17) haulatr, Silvia'min babas: ise bu aptal
adam yalmzea mal: maiikiiniin bityikIiEi yiiziinden sevmektedir (18). ’

Thurio' nun servetini harpien elde edip etmedigi, daha dofrusu nereden elde ettigi konusunda bir bilgi
_yoktur, Dolayistyla, onun Pajavrac: Asker olma #zellifi onun askerligi ile depil, sevgiliye ulagma yolunda
Valentine'in dniinde duran bir engel olmasiyla ilgilidir. Bu engelin kaldinlmas: Thurio’nun aldatilmasy ve
giiliing bir durnma diigmesi demektir. Thurio dstelik Valentine defil de Proteus tarafindan aldaunlmakiadir,
Palavrac: Asker kuzuyu kurda emanet eitipinin farkinda bile deBildir (19). Hatta, kendisine kargi

iezgpahlanmakia olan oyuna bilmeden yard:mci bile olur (20).

Thurio da, Don Andriano de Armado gibi, abartmali y6nleri ynmusaulmig bir rsnesans Palavraci
Askeridir, Savaglardald ve kadinlaria olan iligkilerindeki baganlanindan bahisle dviinmez. hatta, Don Adriano de
Armado' dan dteye, soylularla dostlufundan bile dem vurmaz. Bu yiizden Uzmen Thurio'yu "Palavrac Asker'in
Bazi Ozelliklerine Sahip Saluslar" baghg alunda incelenmekiedir (21). '

Ancgk, Thasio'da thmal edilmemig bir olgu, onun korkakhgidir. Thurio'nun korkakhifi kendi igini
grememenin de iistiinde birlseydir. Silvia'min agki pesinde kogmaktan ¢ok, onun kagmasina yardimer olan
Eglamour’ dan intikam alma peginde kogacapini styler (22). Ama Valentine'in geri gekilmesi ve 6fkesinin
smirlar icine girmesi; Silvia'mn kendisine ait oldufunce bir kez daha sylemesi halinde Verona'da (23)

kalamayacafim: ihtar etmesi tizerine, insanin kendisini sevmeyen bir kiz icin bedenini tehlikeye atmasi igin -

aptal olmas: gerekliffini, Silvia iizerindeki hak iddia etmediftini, bu yiizden Silvia'nin Valentine'e ait oldufunu
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belinerek peri cekilir (24).

Thurionun ilkesi gudui: Geri gekilmel sevefeizlik clnbilln, ama ne de olsa sag kalan bir asker teloar

carmsabilir. Thurio'da iziediffimiz bu sevilea lazn 6liim t=hdidi karpisinga seriedilmesi, Palavinc Askerin
dzelliklerinden bisidir, Don Adriano de Ammado'yu gercek bir Palavrac: Agkar olamal gﬁmey—zm Campbell bu

Gzellifi nedeniyle Thurio'yu bir Palavraci Asker olarak gimueliedis (335,
Bl Y }

Campbelin gbriiglind desieldeyzn noitalardan bid de, Thuric'nun ssrvating horpien elde edip stme@iin

bilemediffimiz ve oour askerlikle ilgili iglerle ditiinmedifi halde; onun harpiza bahsettitinin shylenmasidiv
(26).

Kaynajn tiyatronun h,,,!'mg:cma.,*'t gafilara kadar szanan Polavrany Asker dpr. gegith deveelesin

zoriuklaima uymay bagararak ve her devie giire gesitiiik ve degisikiik kazanarsk havatm devam eiirmisi.

Shakespearc'in elinde bu tip abarid: nitelikier? yumog
Don Adriano de Armade ve Thurio' da izledifimi i

3

srak ve gafiin kosulismna 4, an

Rinzsans ayd:

ksmisini uyandwmaya calisan bir ip domimuena gein ir. Birey 4 o]arw askesin dneminie azaldif biz eal

Ronesans Palavraci Askeri soytan yering koaulup, parazit dersmuna gelmeye baglar; oyunun asid vaklasindald

rolii azalir ve salt taglaraa ve komedi amacing hizmet oder oler,

Eski Yunan komedisi, giiniin ve toplunun gergeklering ele aimaz; daba gok politika ife ulfzagids, Bu
yiizden, orta ya da Yeni komedi iie ortaya cikmig ohnas: muhtemat clan thtiyasAgik tipinin yaratag giitiing
durumiarin baginda, yasht bir erkekte akd ve uzun hayat deneyinin her tiir bedeai isic#i yenmis clmas:
dikierinde igine dilslitidesi gaglonbk gelir, Cuin ve
Yeni Komedide intiyar adamiann, esir kizlann ve {ahigsierin buluames: ve bu tplerin zoan zaman birasaya

gerektifini bilen seyircilerin, bunun biyie olmadifim gév

gelmesi, intiyar adamin geng bir kizla iigilenmesine kolayhikia yol acabiliyordu, Ozeililde ittiyar adamn
kansi giretin bin ciduffu hatlerde... Bu durumda ihiiyann difier kadmlarla ilgilenmesi oldukea dojial
kargilanmakla birikte, onun kansindan korkmas: ve karist tarafindan yakelznmasi halinde distiiZi durum
komik &feyi biiyiik dlciide ortaya cikarmakiayds (27).

Ancalz Ronesans'ta toplumsal hayat daha Gﬂgiﬁik!ﬁf, Vunan ve Roma ioplumunua Fahigeleri ken:
hayatimin bir pargas: kabu! etmesi ve genc erkeklerin {hatta bazen ms_'zi..nn) bir fahigeve duyduldan istefin

dofal kargilaniasi sonucy Latin komedisinin vazgecilmez upierimﬂe bird durumuna gelen Tedyar Agik bpi

Ronesansta biiyiik bir ritelik deffigiminden igtiv. Toplumsal kognilann ve gériglerin defiigmesiyie
fahiseler komedinin oidukcs dnemii h'_r tipi olmalian cikrms, bedeni arze da yerini romanddl egha buralemchr,

Bu ylizden Rinesans komedisinde daha cok yagh talip ve mkiplerie Icasg:"a;:ur {28}.

Shakespearc'in illc devir komedilerinin ficlinedishi oisn The Tamins of the Shrew' da, Bionca'nin
agiklanndan biri Gremio adinda hali vakii yerinde yash bir adamdsr. Ovunda Bianca'mn taliplering isteyen
ikincil olay romantik Sgelerie doludur, Gremic da bu romentik zorunluga uymastur,

Gremio, Biznca'ya agikur. Ona duydufe iigi gelip gegici biy arza ya da cocuk sahibi oma endisesi
degildir. Tranio, Bianca'y: s@zlerin aniatamayacaji: ve Gremic'nun zzavvany bile edemeyscefi kadar sevenin
kendisi oldufunu styleyince (20}, Gremio, genc adama, onun kendisi kadar icten sevemeyacefind stiyier (30),

inhtiyar asik iipinin komedideki tnemi, onun geng adasma nazaran dzha varlil olmssiin kendisine
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kazandurdi iistiinliiktiir. Bu olgu onun geng adam tarh di ( dikkate alinmasi gereken bir rakip durumuna
-getiriyordu. Gremio da varhikh bir insandir. Gremio ve Tranio arasindaki sbz yarigmasini bir sonuca
bafilayacafimi iddia eden Baptista'nin, kizina hangisinin daha fazia ¢eyiz saflayabilecefi sorusuna verdigi
cevaptan agikca anlagilmakiadr (31).

Ama Trano da varlikhdir ve sahnenin devam eden bdliimiinde Gremio'nun bu yiizden bocaladima ve
zaman zaman kendisine Tranio'nun servetinin daha fazla oldugunu itiraf.ettifine tanik oluruz. Béylece
Gremio'nun para istiinliifii de ortadan kalkmig olunca, yagh talip ve rakip haline gelmig olan Ihtiyar Agik'in
oyundaki $nini oldukca azalmig olur.

Avrica, Gremio'da izledifiimiz yagh tip ve rakip, klasik [htiyar Agik’in yaratui gitliing 6genin pek
azm yaratabilmekte, buna kargilik ttumundaki gercekeilikle bir bagka amaca hizmet etmektedir,

Latin kolesinin temel ve sasmaz nitelifii, kurnaz ¢ ugudur (32). Biiyiik 6lgiide entrikaya dayal olan
Latin komedisinde entrikayi yiiriten hemen her zaman kumaz koledir. K6lenin ne denli dnemli oldufu, birgok
Latin komedisinin adim k&ienin adindan almasidan da bellidir, Zeka, glicli bir kigilik ve canhlile sahibi
olarak oyunun afirlik noktasini olugturan Latin kélesi olayr geligtirmek ve gitliing ¢Fenin biiyiik bir kesimini
ortaya gtkarmak gbrevint ii_zcriné almagur. Bu gorevi de ya yaratuifis ya da igine diigtagii giiling durumiaria, ya
da stiyledigii giiliing stizlerle yerine getirir, Oyundaki kigileri - alay eder, bazen de seyircilerle konugur. Her tiirlii
ahlak kuraliarindan wzaktir ve sic il maddi ve manevi oburlufundan stz eder.

Latin kélesinin bir difer 6zelliti, onun cfendisine son derece sadik olusudur. Efendisi ona hakli yada
haksiz kéitii de davransa, o sadakatini yitirmez.

Sevdii kiza ulagmas: igin gerekli imkanlan saflamasi igin genc efendisine yardim eden kolenin
genellikle rahatina diigkiin, obur, eglénceyi seven bir kisiligi vardir, Her iki efendisiyle de, yani hem geng
agikla, hem de onun yagh babasiyla, her kosul altinda en rahat, hatta kiistah bir tarzda konugabilmesi, onun
oyunda tasidiff1 merkezi rol hakkinda yeter)i ipucu vermektedir. O, yalmzca efendisiyle btiyle son derece rahat
bir tazda konugmakla katmaz, onun agkiyla agikian alay bile ~der.

Latin komedisinin kélesi, kblelifin tarihe kanstuj bir caf olan Rénesans'in kendisinde bulunamazdi
dopal olarak. Ama onun yerini, birtakim 6zelliklerini pay agan, yalniz iglevi bir hayli defismis Ronesans
ugafi alacakt. Bu toplumsal olguya kesut olarak Ronesans komedisindeki agik tipinin gelismesi de Rénesans
ugafim arka plana digiirecekd. Latin komedisinin ne edccé?ini sagirmiy; caresiz delikalisinm tersine, zeka ve
kurnazlik bakimindan kendi kendine yeicbilen delikanl, gerektifiinde entrikay: kendi bagina diigiintp
yiiriitebilecek kadar giigliidiir. ROnesans usafina diisen de, tiim entrikay: geng efendisi adina planlayip tek
bagna yiiriiten Latin k&lesinin tersine, olsa olsa geng efendisine bu entrikada yardimer olmaktir (33).

Latin kélesiyle Rénesans ugaf arasindaki en biiyiik benzerlik, her ikisinin de, konugmalariyla giiliing
dffenin biiyiik bir kesimini ortaya ¢ikarmalandir kugkusuz. Latin oyunlannda kdleyle geng efendisinin
konugmalan, delikanhinin kélenin yardimint istemesi yiiziinden pek giiliing defiildir. Oysa btyle bir durumun
stzkonusu olmadifs Ronesans komedisinde efeadi ile ugal sz oyunlanyla dolu konugmalarda bulunurlar,

Sirakuzaliun Efesli. Efesli Antipholus'un da Sirakuza'hh Antiholus sanilinasi ve Sirakuza'l Dremio ile
Efes'li Dromio'nun birbileri ile kanigunimas: iistiine kurulmug olan The Comedy of Errors'da iki kble
gikar karqiniza. Shakespeare'nin olgunluk devri komedilerindendeki kusursuz niikieler yapabilen, anlayigh,



psikolog, bazen devrin felsefi gbriigleri olan fevkalede ugakiarz hic benzemez Drwr'o'lar, kendiierine Gzgit,
alalda kabics dzellikleri yoktur, Mekanizma agismdsan, yalniglikdara neden olimalanyla oyunua geligiminden
biiyiik él¢lide sorumiudular. :

Dromio'larda kdle Szelliginin en basl:case mevcuitur: Efendiye sadokat. Hig bir sug iglemedikleri,
yalmzca bir bagkas: zannedildikier icin dayak yiyip Gururiar (34); buna ralimen ko n¢ lesine verilen ghrevieri,
ytiklenen angaryalan kusursuz yerine getirebilmelt icin crrpiup durariar,

Dromiofar tekerfemeleri andiran deli-dolu stizieri ve Eco,gusiunéa]aﬂy!a kewedi $fesinia biiyiik bir
kesimini olugturular (35). Asluid2 onlaria pek kuraaz ya da akalh oldukian sBylenemez. Tiim yuptiklan giiliing
stizler stylemek, sz oyurlan yapmakbr. Gyunua tiimil icinde ver yer, can sifacs sayilabilecek stizleri bile
vardir. Stylediklerinden gok iginde buinduklan dursm icabi giifiinctiirler. Oyur nitelikleri olarak bir fass
olmast, onlan bu balamdan eserle bitilnlegtiric,

Dromio'lar kélenin zeliiklerini gtstermekle birlikte, cyun iginde ilkel soytaniar ofmaktan Stzye
gitmezler. M. Urgan, The Comedy of Errers'deki coytsriarda, Shzkespears in i komedilerideli
soytardann tim kusurlanm gbrebilecefiimizi styler. Bu soyianiann kigilklesi gayet basit ve ifkel kalmegter,

Dromio'larin ke manevi erdemleri, ne da gelismis dimajilan vardr (36).

Sirakuza'ii Dromio, Efesli Dromic'dan daha sen ve dahe giriilticidin: szkalan dahz kaba ve basittis.
Daha ¢ok stz oyunu ve niikte yapmak ister. Cok gezmis, grmitg-gegirmis bir adam oldulfuny sandifindan,
Eendinden emin biraz kiistaher, Efes'li Dromio ise hep ayne yorde yagamustr, Kardeginden daha terbiyeli ve
daha ciddi bir ugakor, Swasinda cenesini tutmasmit bilir, Da%a sakindir, kerGegi ) adar cck konegmaz ve
nisbeien daha zz sz oyunun yaper ve Urgan'a giire daha zariftir (37). '

Shakespeare'in 1954% dojfru yazmus oldugn The Two Gentlemen of Yerona'da Earpimaza ild ugak
gikar, Vaientine'in ugafiy ve Proteus'un ki, Lauce.Courthrope, Shakespeare'in bu iki soytan usafis yaratirken
Midas' daki Licid ve Petulus karakierlerini tmek aldiin diistincesindedi (38).

Réinesan ugajiina Latin kilesinden kalan 2n biivik miras olamk depindifimiz, onun oyundaki giliing
Ggenir biiyill kesiminden sorum!u olmas: olgusunu Specé'de gok iyi izleyebiliriz. Yine definilmis cldujiu
gibi, Rtinesans ugafinm neden oldufiu mizahin cofi, stz oyunlanndan gitkmekiadir, Kendisine “koyun” diyen
Proteus's verdifti cevapta Sped, bir yijim s8z oyuni yapmakian bagka bir sey sdylemez ashnda (39). Urgan da
Speed'in higbir fevkaladelitti olmadigini. Shakespeare'in difer ifk devir soyianian gibi, baglica marifetinin ez
oyunlan oldufuny belirtis (40).

Edle-ugafin geng efendisinin agiiz zaman zaman alaya ahc: davamstarda bulunmasin bir Senclii yine
Speed’ de grlirilz. Valentine'in "Ah Silvia, Silviz" yakimglanim, sbzde onun Silvia'ya sesiendifini sandifs
igin, "Madam Silvia! Madan Silvial” haylonglanyla tamamtsr (41). Ama Speed'in yapufi yalnizea efendisiyle,
Rénesans wsafimn rahatlify icinde s6z oyuniar: yaparak konugmasi, ya da efendisinia agiayla cglenmesi
degildir. O aym zamanda efendisinin asla fzerine daria derin diigiintlr, ajo! yitriitir (42),

Speedia biltde bu hoggtiriyle karpilanan serbestlifine rapmen onda Latin kolesinin akif duremuang
bulmak mimkiin degtildir. Agik delikanl aruk klc-ugain yerdiming muhizs olmakins kustuimus, bir saksma



dzgiirliiZilnii elde eimistir. Efendisinin Silvia'ya ssvdalanr asimdaa dolay: oriaya ¢ikan defigiklikleri aninda
depierlendirebilmesi ve Silvia'nn Valeniing'e miisait davrandiffin: efendisinden 8nce onun sezmesi (43) onun
zekasnm acik kanulan oldufo halde, biltiin insiyatifi elinde tutmaz,

Launnce's gelince; o Speed'den ¢ok farkiidir. Shakespeare'in ayni komedi icinde birbirinden Syle deffisik
il ngak tipt yaratabilmis clinas: dikkat cekicidir. © kadar ki, Urgan bu konda, Launce'in Shakespeare'in ilk
Snemli sovians: olmakla kalmayip, aym zamanda tiim koiredinin en etkin karakteslerinden biri oldufiunu
stiylemakiedic (44), '

Launce'ia oyundaki gilliing 6geyi ologinrmas: ikili bir Gzellik géisierin; Birincisi, difier kle-usak tipleri

gibi hasit diizevde siiz oyuniarz ilincisi ise, icinde bulunduffu durumun gerefii olarak giilling halleri, IL
perdinin 3. sahnesinde, kipefi ile bislikie aflaya aflaya sabneye geligi ve sylediffi monolof bu ikinci duruma
ivi bir fenekiir, Ashmda acikli sayilabilecek bir durumun bivle giiliing ifade edilisi Launce'm mizahgt
Lisitifine dair bir ip ucn vermeldadi,

Launce'wn idasilc kéie tipindgen iay ; ir Rénesans ugall olarak incelenmesinds onun eferdicine
sadekati hor ptiriilmemesi gereken bir noltadur, Ustelik, Dromio’lar yalnrzea dayak yerlerken, Launce daha

Seariaicdars eficiikleny sedalcatt yiizinden. Proigus'vn Silviya'ya vermesi igin kendisine (eshim ettifii
stion i{ﬁﬁeﬁiﬂi elinden kaginnca, efendisine hizmeite kusur etmemig olmak igin, hayatia en gok sevdiffi, en
balil oldufiu seyi, kendi kéneltini Siivia'ya hediye eder (45). Kalenin her zaman geng efendisinin agkayla agikea
alay etnek suretiyle romantil: asks cephe almadifpm:, bazen de kendisi de amikmig gibi davranarak bizi
piildiirdifiint ve oyundaki agk ¢iesine kargi fazla ciddi olmayan bir ruh haline girmemize yo! agufinu
stivieven Uzmen, bunun Ronesans Ingiliz komedilerindeki Ornefii olarak The Two Centlemen of

Vergna'da (11,1} Launca'in bir siitcil kizla evlenmek isiemes: ve onuala ilgili bir mekinbu Speed'e okutmamm

ghsterir. (Planfusye Tersiius‘un,..... Eikisi, s.93).

Love's Lakour's Lesi'dan giiliing 6genin bir kism: Costard adly soytan ve Palavraci Asker Don
Adgriano de Armadonun um”' Moth'un konusmatanndan gikmaliadsr.

Costerd'sn, saray soytans: olmast balurmindan, ashinda kéle-ugak tipine uymadipt stylenebilirse de, yine
de ke tipiyle arasmda benzetilder bulunabilin; stz gelimi, mideys diigkiinlik. Kendisine bir hafta orug cezas:

cien Kral Ferdinond'a vewdifii yame bunu gistermekeedic (46).

e

©3enel olarak safidayu sahibi, gerceic ﬁt:-sulcr olan bir adam ofan Costard, zaman zaman kibar konugma

ssvdasing diiser, dilser ama birgok stzciil valnisian yapmamak da elinden gelmez,

alavrazs Asker't Don Adriano de Armado'nun ugafii Moth ise, Snce

Laove’s .,me s Lost'en I
‘E.-

cfendisinin asi ile alsy elmesi balumindan kéle tipipi ammsaimakiadr (47).

Efendisinin her istefiini yerine getimeye crligan bu zeki ngafm oyunda fazla bir afarhfi yoktur.

Cevresini kasip kavuran, ters huylue bir kazan kaegisina glinile birinde bir erkek gikmas ve bu yaman
erkeliin onn yola gelirip kuzuys cevirmest; Hirgin Kiz'n lazkardegi ile evlenmek isteyenlerin Oykiisii ve bir de
Taming of the Shrew' da dbrt ugakla kargilagiyoruz:

Girig olmak fivere g
Pagchic’nun usakian Granio ve Carts e Lucemc: run usaldan Tranio ve Bronr.!g.ln

Tl
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Granio ve Curtis kble-usak tipine yaklagmaktan cok, oyuadald giiliing djfedens sorumlu soytaniar
durumundadirlar. 1V. perdenin !, sahnesinde Grumio ile Curtis arasindaki bol stz oyunlan gbrilliix. Yine bu
sahnede Grumio'nun Curtis'in kulag.ns L‘,ekme.,l gibi harekei.erle bir firs Grnefidic.

Grumio efendisiyle iyice yu,-géj_. olmugtur, I’.end;sme kapiyi galmdsmm isteven efendisinin E;l.]iardzgz
"toknock” filini " yumruk a’mz:},’ anlaminda slerak g g; konugmeda buna ve bunun yaniswya oEun
efendisiyle ne denli kiistahga ve stiz oyanizayia dotu of rais .cm.g.i.g‘us; tanss olurz (48},

Oyun boyunca sahneden her gériinilslinde yaphi: hemen hemen aymi g2y olon Grumio kurnaz ve
hazircevaphr da..(49).

Lucentio'nun ugaklorina gelince: Asil iglevleri gerpek kdie-usak‘tipinﬁen ¢ok soytan tipi olugturmak
olan Grumio ve Curtis'den pek farkh olmayan Bjodelio'nun incelenmesi pek gesekhi detiildir.

Tranio ise kigififinde hem Latin kdlesinin, hem de Ronesans ugafimn Ozeiliklenini banndrmaktadrs,
Olay1 pgeligtirip komedi Ofesinin belirginiegmesini sajilayan da Tranio'nur zekas: ve giicll kisiiiBidis,
diyebilixiz.

Latin kolesinin ¢zelliklerine uygun olarak Tranio'nun birf vash ve diferi gens oimak u,ww iki efendisi
vardir. Tranio, geng efendisinin yanmda ver alis ve entrikada Snem bir yer yer witar, Ancek, Tranioun oynadif
rol Latin klesinin oynadifima pek benzemez. Lucentio'da izledifimiz kendine yeicrl dunng gelmis Rénssans
agik delikanhst biitiin igi ngafina u-rakmamisaau Bianca'y: elde simek icid gerskli entrixayi Tianio v
efendisi Lucentio birlikie diiglinip kurarlar (50). Tranic efendisinin sirdagi ve en bilyiik yarduncisidir ama
yalmzea yardimeisidir; entrikani asil varaticasy Luceniio'dur.

Tranio, ayni zamands efendisinin yerdne gecebilcek, finiversiteye gidebilece! kadar kitittisliidtr (51)

Latin komedilerinin cn y2ygn ve en temel konse, agik defikanh ile babas: (Yaglh Adam) arasmdaki
¢ekismedir, Yagh adam gen.,ilude oflunun sevgilisini uygun buimaz ve onon sevgilisine kavugmak icin
gereksinme duydufin paraya vermez. Latin komedilerinin bel kemifii olan enrrika & bu ;gf.rayx yash adamdan
gf:Lmt,k igin agik delikanh ve kurmaz Kalesi tarafindan: yilriitiiliir,

Yagh baba itirazlanndan hemen her zaman oflunun jyiligini ister, Buna rafimen itirpr ve direnmesi
- yliziinden seri bir insan kamsi uyardinr. Gfilunun agk ceriivenierine engel olinadiit ender durumlarda ise
yumugak bir adam olarak gtiriiniir i bu haide kiihik bir kocadir (52). :

Laiin komedLmde Yagh Adam hemen her zaman delifznhime babanidis; kizen babasim oyundaki iglevi
hemen hemen yok denebilecek kadar azdir, Réinesans komedisinde ise, kadin kahramanin Sneminin artmase
yiziinden olsa gerei, geng kizin babasi bazen dn pléﬁa gikar, B{&yie durumlarda entrika laz babasina kargy
yiiriitiilebilir, Oyunun bdylesine entrikays elverigli olmamast halinde ise, gene %vgmler'n bagvuracakian cane
birilke kacmakir (53).

Uzmen, gerek geng kiz gerek delikanhinin babasing Shakespears'in ilk evir komedilerinde daha ok
raslanmestmin nedenini, o siralarda Shakespsare'in Latin Offelering karg: daha uyenik olmasinda gormeksedis
(54).

247




Shakespeare'in illc devir komedileri iginde Latin babalarina gok benzeyen babalar: The Taming of
the Shrew'da gdriiriiz. Bu oyunda ilk g6ze carpan noktalardun biri kiz babasin:n 4n plana gikmig olduudur.

Kaherina ve Bianca'nin babas: Baptista kizlannin gelecefi ile yakindan ilgili bir bziiiadu‘. Adildir, tiim
hurginhifiina rafmen Katherina'nin onusunu kimig ofmamak igin Bianca'nin taliplerine, boguna istememelerini
zira bityiik kizina bir koca bulmadan kiigitk kizint kimseye vermeyecepini belirtir (55). Kizlanyla yakindan
ilgilene Baptista onlarin efiitimiyle uggragmalan icin oggretmenler bulur. Kizlan birbiriyle kavga ettifi zaman
kendini yeryliziiniin en kederli adami olarak gtiriie (56). “ s

Kizlarimin evlenmesi, iyi birer keca bulmast ile yakindan ilgili-Baptista, zamanin adetleri gergevesinde
pek dojgal olarak taliplerle pazarhifa girigir, Bianca'yr onu en rahat ettirecek kigiyle evlerdirmek ister (57).

Bu ﬁgz'arhkla Lucertio Bziptism‘ya Lesin bir glivence veremez, zira babasinin bu sevgiden haberi yolur,
Bu durumda Baptista'min yash agik Gremio'ya yeglemesi olasithi artmakatadir. Bu nedenle kiz babasina kargs
bir entrika iertip edilir: Kente yéni gelmig bir Pedent Lucentio'nen babastymigcasina Baptista'ya q"ﬁiu admna
gilvenceyi verir, 2

Lucentio'nun babasi Vincentio da oflunun iyiliii ile yakindan ilgilidir. Kendisinin yerini alan Pedantla
Eargﬂnsn%‘mda endigeli anlar yasar, oflunun Sidiriildifiing zanneder (58). Seyirci igin oldukea gilliing olan bu
sahnede hem Baptista hem Vincentio gocuklanni bafiislar ve oyun mutlu sonu ulagir.

The Two Gentlemen of Verona' da iki yash adam tipi olmasina kargilik Silvia'nin babast Milan
Diikil Snemli gériinmektedir. '

_ Protens'un babast Antonio oyunda gok kisa bir sitre igin griiniir (59). Bu kisa siire iginde oflunun
yetigmesiyle pek ilgilenen bir baba goriiniimiindedir: Proteus'un bilgi ve g8rgiisini artirmak icin Ditk'{in
yanmna gitmesine razi olur.

Milan Diikit'ne gelince, kiz1 ile Valentine arasindaki en bilyiik engel odur. Diik'iin -Silvia'y1, nefret
eltifi Thurio'ya vermeye kararl olduffunu Proteus'tan 6greniriz (60). Kizi hakkinda saydifis sifatlara bakilirsa
{61) Diik, Silvia'ya pek igerlemektedir.

Ashina bakilirsa, Diik'iin biitiin bu itirazlan igin bir neden yoktur. Zamanin difer yargilan iginde
Valentine de Thurio kadar gtz doldurucy, belki de ondan daha iyi bir taliptir. Bu anlamsiz itirazdan bir entrika
dofiabilecekken, Proteus'un ihban iizerine yakalanip kovulan (62) Valentene'e kagmaktan bagka caresi kalmaz
Silvia'nin. Bu olup bitti kargisinda yapacak bagka seyi kalmayan Diik de ani bir kararla onlarin evlenmelerine
izin verir.

Diik'in oyundaki 6nemi, daha ok olaylart geligtirmesi agisindandr.

A Midsummer Night's Dream, kiz babasiun 6n plana ¢ikuZit RUnesans komedilerinden biridir.
Ona bu niteligi kazandiran da, oyun kisilerinden, Hermia'nin babas: Egeus'tur. Geng agiklarn birleymesine
engel olan odur. Ustelik sart da pek agudir: Hermia kendisini dinlemez ve Lysarder'e olan sevgisinde diretecek
olursa, Atina yasalarina gore, ya 6lecck ya da bir manastra kapanarak 8miir boyu bir erkekle birlikte olma
hakkindan yoksun kalacakur (63). Egeus'un sertlifii ve oyunun gausinin entrikaya uygun olmamast nedeniyle
geng agiklar selameti birlikte kagmakta bulurlar. Oyunun sonunda Demetrius'un Hermia'dan vazgegip
Helena'ya sevdalanmasivla somn bandiifiinden hallolur, .




Latin kdlesi ile agik delikaniiss birbirini tamamlayan iki tiptir. Genel olarak kéle ne denli aksil ve
kurnaz olursz, delikanlada ona o kadar bajiimb olur,

Delikanh agikuir; highir sey yapmaz; yalnizea sevgilisini diisitniiz vé yanip yakinis,

Delikanh sempaiike_i:, iyi yireklidir; hem ailesine hem sevgilisine sadiktir. Parasizlik viiziinden
sevgilising kavugmas: ne denli uzarsa uzasin babasinm 6lilmiinil arzuladifi gtrilmemigtir. Zaten bovie bir
durum kendisinin !‘elsefesme lers dﬂgerds O, yalmzea kdllesinin yardimiyla babasindan pan ceker ve bilir ki,

' bunun babasina fazla bir zaran dokunmayacaitir,

Rénesans'ie agik delikanlisi seveilive, aileye, dnstlanna sadik olma Gzellikleri korur. Bunun yanisera ve
Latin delikanlisindan daha Steye, daha sorumiuluk sahibi olius, olgunlagtrmigur, Uzmen, buna neden olarak
‘+devir Avrupa'sinda son derece etkili olan roman ve saray agls gelenekierini gistermektedir (64). Bu defigim
sonugienndan en dnemlisi, Runesans delikanhisinin iuglur zaman fzhiselerle ﬂgn!enme:mes: onun agkitie
hemen her zaman sevgiliye karg: sovat bir vecd bicimide gorinmesidir, i
Ayrica, daha dnce de defiinildifii gibi, delikanh, sevgilisini elde eimek igin enirika gerektifinde buns
kendi kendine tasarlayacak ve yilriitecek diizeydedir; ugafii olsa olsa ona yardim edes.

Shakespeare'in, Plautus'un, Menaechmi'sinden uyarladift bu komedide, Latin etkilerinin pek boi
olarak bulunabilmesine rafmen, oyunun bekar kahraman Sirakuza'h Antipholus (onda bu 6zellifinden dolayr
agik delikank tipinin etkilerini anyoruz) Latin agik delikanlas: tipinia 8zelliklerini tagimaz. Aynca, oyundz
agk Ofiesi de gok biiytk rol eynamamaktadir. Belki de bu nedenle geng kizin eide edilmesi igin entrika
gevrilmesi gerekli oimaz, Bu konuya defiinen Urgan, Shakespeare'in ashinda Menaechm i*den almadijfs, kendi
yarattiffi Luciana'min Sirakuza'h Antipholus ile iliskisi fizerinde pek durmadiun styledikten sonra bunun
dofal sayrlmas: gerektifiini, ¢iinkil kaynali olan Plantus'ta yalnizea kaba cinsel ytnil ile b°11r6n aslan ancak ve
ancak bir alay konusu olarak iglendifgini belirtmektedir (65).

Sirakuza'h Antipholus'un Luciano'ya sevdalamgi, aslinda Luciana tarafindan Efes'li Antipholus

zannedildifi igin gilliing bir djedir. Bu ask, kimin kim oldufu herkesge dofiru olarmk anlasildikian sonra mutly
bir bicimde bitecekiir.

. The Two Gentlemen of Verona'da iki asik oldugu halde delikanh tipine asil yakinl olan Proteus
defil Valentine'dir. Proieus astinda, arkadagina kargt haince davranrr, gegitli dolaplar gevirerek Valentinein
Dilk'iin yanindan kovulmasing neden olur. Bu tizellikleriyie Protues, sevgilisine, ailesine ve dostlanna sadakat
niteliklerine sahip ne Latin ne de agik delikanhisi tiping uygun diismemekiedir.

Oysa-Valentine, arkadashifin gergek remsilcisidir. Hain arkadagim affeimesi, hatta sevdifti kadm bir
egya gibi ona hediye etmesi, onun arkadaghja, ne olursa olsun, sonuna dek bagh bir insan oldujiuna dair
ipuglandur,

Valentina Silvia'ya agikus; ondan bagka birgey dilsiinemez. Silvia'un kendisine ilmit verici bir bigimde
davrandifiin farkina varmayacak kadar kendi duygusallijfs icine gbmilliniigtiir, hava Silvia'nin ona ters

davmandifan bile diigiiniir (66).

Oyunun yapis, olaylarin geligimi, sonugta Valentine'in sevdifii kiz1 elde etmesi, Silvia'yr kagirmak
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icin iuilnnulacai ip merdiven Dik tarafindan yekalandiktan sonr+ saraydan kovulmas: ve ormanda hayduﬂann
bag cimasi nedenleriyle defisik bir-yol izler. Valentine'in gerek kendi bayina, gerek usafinin yardimiyla olsun
Silvia'y: entrika yoluyla elde etmesi miimkiin gériinmemektedir.

The Two Gentlemen of Verspa'daki ilging bir nokia da sudur Delikanhimin kangisindaki
Palavrac: Asker y2 da Yagh Agik gibi rakiplerin yerine geng bir rakip gikabilir ki, bu iyi bir arkadagtr. Uzmen,
Latin komedisinde yalmzca Bacchides ve Andrin'da ima edilen btyle bir durumun, Rtnesans komedisinde
entrikanin arka planda kalmas:, kigi psikolojisinin. a§ka kargt arkadaghik gibi sorunlann incelenmesinin
sonuca ghmektedic {67).

The Taming of the Shrew'ds, anc;. ya ilk ghiriigte sevdaianan Lucentio’nun duygulannt Tranio'ya
alardifs stizleri (68) onu hemen sevgilisi igin yanip tutugan bir geng adam olarak canlandur gbziimiizde. Bu
caresiziik icinde Lucentio Tranio'dan kendisine alal vermesini istemekiedir (62).

Ama Lucentionun bu vanip yakinmalars ok uzun siirmez. Binesans delikanhsing yalagic bir bicimde
kendini toplaym Tranio iie birlikie, Bianca'ys eide eunek igin bir entrika diigliniir. Laiia delikanhsinin aksine,
vsafm doffal vanmlanm: kebul ederss de ba yardima iamanyla bel bagilamug durumda defildir.

Petruchio ise bambagka bir gériinimdedir. Suras: gercektr ki Shakespeare Petruchio'yu Luceniio'dan

cok daha canli bir bicimde ¢izmistir. Baglangigta Katherina'ya suf zenginligi icin ilgi piisteren Petruchio daha

_ soora, Lucentic kadar bulutiann iistiinde gezmese de, gergekien begenip sever onu. Romantik duygulardan

yolsun degildir ama yine de kendini o tozpembe diinya icinde yitirip gitmez. Q. Katherina'y1 yola getirecek

planiarmn: iek bagina V?L'ink}.}'l;) uygulayacak ve isabatli gorilglesiyle olumiu sonug alabilen bir adamdir. Yaptifa

her gey sistemli bir bigimde ve son tzhlilde Katherina'nin jyitii icin yapilmagtir. Tava genellikle son derece
sext oldufe halde atherina'ya yonelik bir hakaret ya da afir stzden dikkatle kaginir,

Latin komedisinde bazen ortaya ¢iken, ¢ikuifi zaman da benlifii sevdifli adamsn benliginde erimis,
kigiliiti pek giigli olmayan; oyundaki en Gnemli iglevi, defikanlinin kendisine savdalanmas: vilziinden bir
takim entrikalara vol agmak oian-geng kiz, Ronesans ve tzeliikle Shakespeare'in eserlerinde bagimsizlik ve
kigilik kazanmugtr. O kadar ki, bir erkele sevdalanip onu izleyebilir bile.., Ancak, bunu yaparken, RUnesans
toplemunda da iyi aileden gelen geng kizlann sokafia istedikleri gibi gikamiyiglan yliznden, pek bol
kulanilan bir careye bagvurur, erkek giysileri giyerek sevdifi adamin pegine diiger, bazen onun ugaif1 olur ve

sonunda evienir (70).

Shakespeare'in Latin etkilerine cok agik olan komedisi The Comedy of Errors'daki Luciana, Latin
komedisinde oldufu gibi, pek Gnemii bir yer tutinaz. Qyunéaki temel rolil, Efes'ii Antipholus'un kendisine
agk olman ve Sirakvza'ts Antipholus samimas: yiiziinden ortaya cikan kangikhikla komedi Gjesine katlada
bulanmasidse.

Gorlilgiigi kadanyla Luciana, erkefin istinlifing ve bafimsizhffinmi tamamen kabulienmig bir
kadindir (7). '

Valentine'in agik oldupu Silvia ve Proteus'un sevdijti Julia The Two Gentlemen of Verona'nin
geng kiz tiplerini olugtururiar. Gerek Silvig, gerek Juliz, Latin komedisindeki geng kiz tipine gbre daha
gelig.i; va deha bafhmsizdirlar,



“Befiendifi adaman akhnt gelen ve ona biiyiik bir sadakatla baglanan Silvia, gerefiinde onun ugruna
babasma kzarg: gelir, kendising verilen cezaya rafmen Valentine'den vazgecmez ve hatta YValentine's, o arhik
haydudlann elebagis: olmasima rafmen, hergeyi goze alarak kagmay: bagaracak kadar kendinden emindir,

Zulia da b agidan Silvia'dan 25af kelmaz, hatia ena agar bile. Onceleri romaniik duyguiarla yilichii olan
ve Protens'un mekiubunu ckuyvuap dkumamaya bir iirld karar veremeyen Julia, sévdigi adam wfruna erkek
kilifana girip onu aramaya ¢ikcak kadar yireklidir, Protess'a olan duygulannda o kadar sadiktr ki, onu
Silviya'ya agken: ilan ederien gtisdiifidt balde ondan vazgegemez (72).

The Tamirg of Shraw'dski genc kiz tiplerini canlandran Kathering ve Bianca birbirine iaban tabana
zit iki kardigtirler, Bianca ne denli sakin, yomusak bagh ve iyi kalpli isz Katherina'da o denli hirgin ve
isyarkardar. Oyﬁnun baginda bu iki kez hakkindd bize verilen bilgi oldugu halde, gérﬂnﬁste Bianca lehine olan
duruin ashada Katherina Iehinedis,

Tim sakin ve iyi hoylu gbriiaéigt altnda ashnda simank bir kigilik tagrdifing ovenun sonunds
furkettiftimiz Bianca, geng kuz olarak, Lucetio'nun aglans kabul etmek ve onunlz evienmekicn bagka birgey

yapmaz.

Kathering ise oyunun bagindan sonunz dek, Petruchio'nun devimiyle "f;?aiiiegﬁ.rildilcs.en" sonra bile,
zekasm ve ilginglifini korur, O gline defin kendisinin yeteneklerivle bov Slgiisecel, onu anlayzcal bir adam
gikmamgtir., Katherina'nin kargisinz. Hrginhif ile kamufie euiffi gergek benlifini Fetruchio gok iyi aniar
(73). O}rlimm sonunda benimsedigi, kocasma bajii sesiz, yumagak bash rol; hatta kocasina karg: gelmemck
igin glinege ay, yash bir adama geng kiz demesi, onun kocasinin kendisinden ne istedifini bilmest va evlilik

oyenunu kurallanina gire oynamay: kabul etmesini giisterir.

Kendisine iki kisinia birden agik cldegn Hermia ile Hermia'mn agiklanindan Demetrins'a agik olan
Helena birbirlerinden daha bafims:z ve agklan stzkonusu oldupunda inatg:dirlar,

Babasmin tasvibi oimadiff, tistelik Atina yasalari gcrcﬁince, babasina karsi geldipi takdizde 6lmesi
gereken Hermia agikea babasina karst gelebiiecek, Sevgiiisi Lynsarder'i babasi ve Diik kargisinda agikca
koruyabilecek kadar giiclit bir kigiliktir. Sevdipi adamla beraber olabiimek, onunla evlenebilmek icin baba
evinden tereddilt etmeden kacar,

Demetrius'n izleyen Helenz ise, astu reddedildifi halde, sirf Demeirius's g6rebilmek, onun hogsuna
gidecek bir haberin tagiyicisi olabilmek amaciyla Demetrius'a Hermia ile Lynsander'in kagis planianim
anlatmak icin ormana gider. O da kendi capinda azimli ve bafiimstzdir,
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Temel evlemi biiyiik lgilde entrikaya, hasis bir babayi, palavract askeri ya da esirciyi aldatmaya
dayanan Latin komedisinde, bir bagkasinm yerine gegmenin dnemli bir yeri vardir. Bu, bazen, biisbiitiin bir
kihik-kiyafet defiigtirmesi gerektirmez, birinin kimlifiini almak ya da herhangi bir meslegin iiyesi gibi
giyinmeik ayn gérevi alabilirdi.

Latin komedisinin bu nemli tzelligini olusturan ofeler Rénesans komedisinde de kullanilmigtir.
Yalmiz, bu yapibirken, sozii edilen Ofeler geligtirilmig, bilyiik olgiide cafin gereklerine uyduruimug,
dolayistyla Latin komedisinde rastlamadifimiz, rastlayamayacafumiz bir takim durumlar gitkmigtr ortaya.

Aenaechmi'de birbirinden farkl: ikizler, birbirinden habersiz olarak aym yerdedirler. Bu durum onlan
tamyanlart karigiklik yanhg anlamalara yonelutigi gibi ikizleri de sagkinliga diigiiriir. Oyunuun giiliing 8%esini
biyiik Sigiide tek basina olugturan bu elde olmadan kanyiklifa yol agilmig kimlil yaniimalan oyunun
sonudalki kargilagmayla ¢fziime ulagir.

Shakespeare'in Menaechmi ve Amphitruo oyunlar izerine kurelu ilk komedisi The Comedy
of Errers' da ad: gegen Gzgiin komedilerde bulunmayan ikinci gift ikiz, yani ikiz lardeglerin ikiz usaklari
Dromiolar, kimlik yamlmast olasihim, dolayisiyla da giliing durumlart artrmaktadur. Ozgiin Latince
metinierde bulunmayan bir takim hiiziinli ve romantik dgelerin latldifts Shakespeare'in bu komedisindeki
birbirini izieyen kargasaliklarda oyunun sonunda hergeyin he-kesge anlagtimas: bir goziime ulagir.,

Oysa The Comedy of Errors ile Amphitrue’ daki kimlik yanilmasi birbirinden farkl:
griinimdedir. Amphtruo'da, Jupiter bir Slimliye sevdalanir ve onu kazanmak amaciyla Mercury ile
birlikte kiyafet degistirir, Jupiter, Alcena'nin kocast Amphitruo'nun, Mercury de Amphitruo'nun kélesi
Sosia'nm kiyafetine biiriintirler. Bdylece The Comedy of Errors’ da gordiigiimiiz ayns kimlifie sapip i%i

cift insann varlift durnmu ortaya gikmug olur, Su farkla ki, burada Jupiter ile Mercury, benzerliffi entrika -

igin bilincli olarak kullamilmakiadurlar ve kendilerinin yam:lmas: stzkonusu defiildir. Ayrica, mademii tanriiar
oliimliilerin yalnizca goriniglerini degil diiéincelerini de ..endilerine maledebilirler, yleyse kandinc: bir
durum kendilifinden ortaya ¢gikmaktadir. Yine Mercury'nin iginde bulundufiu avantajli durumdan yararianaral
Sosia'min kimligini gaspeimek istemesi de The Comedy f Errors'da karsilasmadifiimiz bir durumdur
(74).

Benzerlikien yaralanma yoluna gitmeden yapilan t r kimlik yadsimasina da The Taming of the
Shrew'un "Induction” béliimiinde rastlanir, Sarhosken stzip kalan Christopher Sly'a giizel ve pahali giysiler
giydirilir, giize! bir malikaneye giliriiliic ve clbirtifiyle, zengin bir soylu oldufuna inandinlir. Burada
Christopher Sly'in kimligi yadsinmaktadir ama ona verilen yeni kimlik kuskusuz, eskisine gore gok daha
avantajlidir. Sonugta da Sly, bu yeni kimligi pek fazla benimsememig, kendisini yine eski giysileri ‘ginde
yatar bulduffunda; giizel ve 8jretici bir dilg girdiBiine inanmig olarak goriiliir, ’

Latin komedilerinin birgogunda cfendiyle ugagiin ya da usak diizeyinde bir bagka kiginin (75) kiyafet
defiistirdifi goriiliir, Bu kiyafet defigtirme iglemi ya zor bir durumdan kurtuima ya da sevilen kizin yanmna
ulagabilme ya da bu tiirden nedenlere dayanmaktadur.,

1594'den Once yazilmig ve yazart bilinmeyen The I‘anm;j of Shrew oyunundaki Kale
dykiileri disinda ast! olaylan Supposes'den alinmig olan Shakespeare'in The Taming of
komedisinde Lucentio ile usafis Tranio, Padua'ya gelirler. Lucentio Dianca’ya sevdalanir ve onun yanina
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ulagabilmek igin usafiiyla keyafet defistisir. ve zetinen olarak Bianca'nin evine kabul edilir. Bu arada
Bianca'mn difier asif: Hortensio da Licio adh bir miizik dfiretmeni oi-nai saviyla Bianca'min evindedir.
Lucentio Bianca'ya kendini sevdirmeye ufirasirken, kendisinin ngsfza girmig olan Tranio Bianca'ya talip
olarak diger tahplﬂerm igini gﬂglestlrme.ye uirasr,

Gerek Latin gerek Rinesans komedisinde eniriks amactyla pek sil kayafet ve kirlik depistirilir, Be
layafet ve kimlik defiigtirme teknikleri arasinda bir meslck eshabi gibi giyinme, yamltma amaciyla cinsiye:
deffistirme, tehlikeden kurtulmak icin keyafet defigtirme, gergefi anfamak icin kiyafet deigtirme,
cezalandirma amaciyla layafet defiigtimme, kiitiiliik amaciyla kayafet degigtirme sayilabilir. Shakespeare'in ik
devir komedileri icinde ise. yalnizea The Taming of the Shrew'da entika icin kiyafet ve kimlik
deffistirmesi vardir ki, bu da belirli bir kimsenin yerine gecme bigiminde gercellesir: Tranio'nua evlenme
teklifini destekieyecek bir babaya gereksinme duyuldnzundz Mantua'dan yeni gelmig Gjiretmenin yardimma
bagvurulur, Ofretmene bir yalan styleyerek hayatmm ichlikede oldufuna onu inandiran Lucentio krinndaki
Trantio, babastymig gibi davranmas: igin onu kandinr, Mantuah: égréanen. Vincentio'nun yerine geger ve
yerinde bir bagkasim, oglunun yerinde de oflunun ugafini bulur, Gergek Vincentio, kendi yesini almig olan

adam Tranio tarafindan- da desicklendifinden, Yimligini hichir zaman kamtlayamayacal durume diiger.

Entrikacilar Vincento'yu yalanciiik ve bir bagkasimie yesine gegmeye kalkmakia suglarlar. Bu da Latin

" komedisindeki, gergek kimlifin yadsmm._m durumunu oriaya ¢ikanr,

Nedeni ne olursa disun, kiyafet defigtirmenin, bunu uygutayana biiyiik kolayhbdar safiladif acikur,
Bu yolla zor bir durumdan kuriulmak, sevilen kizin yanina olagmak, bir enirikays yiiciiemek, her zaian
basanh bir sonuca ulasmasa bile, miimkiinditr,

Kayafet degisu'm‘.énin de ttesinde bagyuruian bir hile, gene kizm cinsiyet defistirmesidir, Geng oz dipi
incelenirken, Latin komedisinde pek Gnemli yer tutmayan geng kizin ROnesans komedisinde kigilik ve
bafimsizlik kazandiffy, o kadar ki sevdii adam izleyebildigi nokialanmisti. Ancak, Rinesans da iyi aileden
gelen lazlann tek baglarina sokafia ¢ikmalann: hoggtiren bir ¢af defiildi. Bu yiizden, bu careye bagvurmak
zorunda kalan geng kiz da pek bol kullamlan bir bagka gareye daha bagvurmak, kolayhk icin erkek kilifina
girmek yolunu tutar. | :

Shakespeare'in ilk devir komedileri icinde The Twe Gentlemen of Verona'da sevgililerini
izleyebilmek igin erkek gibi giyinen Ronesans kadin komedi kahramanlarindan birini buluruz: Julia. Julia, bu
davramigins, kendisini capkin erkeldierden korumak igin yaptthyia acildar(76). Julia sevdipi adamen hizmetine
girer, kendisinden hig kugkulanidmadsfh igin onun sevdii kadina mektup ve hediyeler tagie.

Hangi neden ve hangi kaygiyla hareket edilmig olursa oisun, her tiirden kiyafet defiigtirmelerin, kimlik
yamlmalaninin ve kimlik yadsimalsnnin en biiyiik igievinin sevircileri eflendirmek olmak gerektigi bellidir.
Bu bdyleyken bir de pek yararci bir dilgiinceyle yapiimarug, salt kaygis: eflendirmek olan kiyafes
defistirmeler vardir ki, iyi-bir Srefini Love's Labdour's Lest'da goriiriiz:

Kral ve ﬂg arkadag: prenses ve nedimelerini eflendirmek icin Rus layafetine girip onlaria konusmaya
gelirier; Prensesin yanindaki Boyet, kralla arkadaslanaus bu aiyetini 8firenip prensese haber verir, Prensesie
nedimeler maskeler takarak kargilarlar kral ve arkadastars, Oyunlannin kegfedilmig olmasindan bagka,
erkekler kimin kim oldufunu bilmezler ve yanhg kizlasla konugup sevgilerini styleler.
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Cegitli savaglar, korsaniitklar yiiziinden aile bireyleris n sirbirlerini uzun ve tehlikeli yoiculuklarda
yitirmeleri, Atinah yurtiaglarn gocuklariun bile zaman zaman kagmilmasi ve istenmeyen kiz gocuklann
dogiduklan zaman, isswz bir yerde birakilmast ve bazen bu ¢oculdarin kurianlp bilyiitimeleri o ¢ag Atina'sinin
ﬁogal clayiariych. Bu yiizden komedi yazarlan bu gibi derumians olugturdufiu rastlant: 8ffesini yapilanmca
“bo! bol kullanditar. Burlarn baginda da kaybolan-bulunan cocuk temasi geliyorda.

Kaybolan-bulunan gocuk temas: her oyunda aym bigimde kullansimamigtir, Uzmen, klasik oyunlarda
bu kullantligtn baghca ddrt bigimde ortaya gtkufy gibi Shakespeare'in sor oyunlarina bigim bakimindan
uysalar bile ruh bakimindan d6rt grubua hi¢ birisine tam olarak uymadiklanim sdyleyerek adi gegen
sifiandirmay: stivle yapmaktachr,

1. iaybolan ¢ocufun erkelk olmasy,

2- Cocupur kaybolmasimn bir ififal olay: e ilgili ol 153,

3- Cocujtun bulunmasiyle komedinin diigiim iini clizmemiesi,

4- Coculiun bulunmasiyla oyunun difimiinis ¢ledlmesi ve boylece mutlhe sona erigilmesi (77},

Shakespeare'in daha sonraki komedilerinde daha sk rullanilmasina kargihik, kaybolar-bulunan cocule
temasim ilk devir komediieri icinde yalnizea The Comedy of Errors'da gbriiriiz. Aecgon tince ikiz
ofullanindan birini, sonrada kardegini aramaya ¢ikan differini yitirir, Oyun bagtan sona, birbirlerinin
varhifindan habersiz bu ikizlerin benzerlifi yizilnden dofan kangikiiklarla doludur. Oyunun sonuda ise
Menaechmi'de oldufu gibi, durum aydiniasur; Acgon kayip ofullanna kavugus, Aegon'un sevinci bunula da
kaimaz, ofullaryla birlikts, ilk offfuyla kaybolan kansing da bulur. Dikkati ceken bir nokta, kaysp erkek
coecufiun, genellikie oldugin gibi, iyl bir bicimde yetijtisiimig ve zengin bir hayat yasamug oldufiudur.

fik bakista son derece glighii ve timiyle saglam temellers dayal giriiren gesitli goriiglerin varhgma ve
yayginhik kazanmug olmasing rafimen, “gergekeilik” kavrami heniz tam bir agiklifia kavagmug ve Gizerinde
f2em bir gdiriis birtifine varim:g olmalian uzakur (78). {Jstelik konunun Shakespeare'in itk devir komedileri
gibi oldukga wzak ve gagimuzinkilerden gok defiisik yargrlara sahip bir gafia uyguianmasi, yamlgilara
diigtirebilecek bir dzellik gistermekiedir, Bu vandgilann en eseshsi da, bugiiniin bir tilr 6n yarg: haline
gelmis diisiincesiyle 16, yizyil elestirel bir bakig agismndan incelemeye kalkigmak olacak gibidir. Bu nedenle,
calismanmn bu bélimiinde "geryekeilit” dzerine, ¢afidag ve katlmamak pek giig olan goriigier yerine,
yamigiya daha az yol acabilecek bir gtriise, klasik olmasma rafimes fier zaman gecerli olmug bir anlayiga
itibar edesel: Shakespeare'in ilk devir komedilerindeki gergekeilik, Tumer'in modeling {79) bajils kalarak, 2di
gecen komediterin temel 6fclerinden birl ofan romantik ask konulanimn insan bayatina baflanmast,
biiiinicgiiritmesi olarak anianip defierlendisilmeye cabglacakt.c

Romantik konularin bilyileyicilii olanlann inanilmast gic ve insan hayatinin biraz diginda
olmasinds ystagelmistir. Her caida insantar, yagadiklan zamamun zorluk ve miicadelesinden kagmanm bir yolu
olarak romantil: konuiura ilgi gbstermisler, onlarda bir tiir avunma belmuglardir, Ama romantik bir edebiyat

Griiniinii insantaris, edebi olmasa da giindelik olarak yaratabilece i dilg giictt firiinlerinden ayirdeden ey, bu -

edebiyat driinilndeld, tim romansk inanlmast giig carpreilifiin icmde gergek hayaun su ya da bu cephesinin
tiire gerceklipi ile sapasaflam durmasidw. Istke romantik bir konunun insan hayating bafilanmast,
biitiinlestirilesinden kastedilen de budur. '
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Shakespearm ilk devir komedilerinde gdzlemledigimiz ve gerek konsu, gerek temel kigileri bakimdan
Yeni Yunan komedisine de borglu oldufunu saptamaya g¢ahgujiimiz romantik atmosfer iginde yer yer
belirginlesen ve komediye damgasim vuracak kadar giiclil olmasa bile bu komedileri defalarca okuma ya da
seyretme istegi dofuracak kadar ¢ekici yapan bu tzellik olsa gerekir, Adi gecen komedilerin asil {istiin ve
erkin yaninin da bu oldufu kamsmdayiz Yoksa (i dfeden ikisi, yani mizah ve ask, ne kadar ince

dizenlenmig ve iyi kotanlm:g olursa olsun, bu komedileri sahip oldukian defiere ulastiracak kadar gﬁgm
defildirer.

- Shakespeare'in romantizmi insan hayaunin temel gereklerine baglanmaktaki ustalipi, temelde cafmna
gdre inanilmasi gii¢ smirlara varan, hatta zaman zaman giiniimiiz diigiincesinin sinirlanm bile zorlayan derin
‘bir ruhsal gdzlemde - ‘yatmaktadir. Konunun inanilmazhifi ve sagmalik derecesine varabilen tesadiifiere

* dayahh icinde dahi kisiler genellikle psikolajik bakimdan inamilir bir bigimde yiikselmekte ve ruhsal

durumlan ve geligmeleri olaylan ve olaylanin gelismesini zaman zaman gblgede birakmaktadir. Ruhsal
gzlemin pek dnemli olmadifa halde ise bu'kez de Shakespeare'in en az ruhsal gzlemi kadar ileri ve
yetenckli felscfi gbrilgil yilkselmekie, insan deneyiminin gegitli yonleri belintilmekte ya da ideal ask
dlinyastyla, o diinyamin dilgsellifiyle gesgekler dilnyast, o diinyammn granit gercelcliji kargy km;:ya getirilmekle
esere (L.nn bir felsefi boyut lc:zzandmlmg olmaktadir,

Bu goriige bagh kalarak, Shakespeare'in ilk devir komedilerindeki gergekei Oficler konusunu ild

bolimde incelemeyi segeceftiz: Ruhsal giizlemin kazandirdifh gergekeilik ve felsefi goriistin kazandirdz ¢
gercekeilik. :

Bilyiik bir olasilikla Shakespeare'in ilk komedisi ve eserlerinin en kisasi olan The Comedy ofF
Errors, komedi omarak son derece ilkeldir ve bu haliyle bir farstan daha fistiin sayilmaz (80). Cahigmam:za2
ilk bOlimiinde de ﬂcﬁini!digi iizere, The Comedy o 'Errors Plautus'un iki oyununun (81) ya da, bir
bagka gtiriige gre, Menaechmi'den Ingilizceye gerilen bir bagka oyunun (82) uyarlamast olmaktan ilezi-

. gitmez. Sagmalik derecesinde stz oyunlan ve soytanbklarla dolu olan oyun siir agisindan da pek bagarski

sayilmaz,
Shakespeare'in bu oyuna katkilan iki noktada toplanabilir:

1- Orjinalinde bir ¢ift olan ikizleri Shakespeare, daha da giiliing olaylar dofurabilmek amaciyla cls=
gerek, iki cift yapmughr.

2- Shakespeare, Menaechmi'de ﬁuluzmayan Luciana tipini kendi yaratmgtir.

Ne varki, bu katkilar oyuna pek fazla birgey katmig degildir. ll? noktanin katalanmin smirlan =<
nitelifi zaten bellidir: Farstan dieye gidemeyen komedi Gfesi yofunlagmstir. lkinci noktaya gelince=-
Shaksepeare, Luciana ile Sirikuza'li Antipholus arasindaki iligki iizerinde pek durmamigtir, Urgan bum =

Plautus'da kaba cinsel yonti ile beliren agkin ancak alay konusu ofarak iglendigi saviyla dopial gbrmekteci BT
(83). :

Urgan'n ileri sitrdiigil ama kesinliiine tamamen kaulamadifimiz takip eden gorig ise sudum®=
Shakespeare'in belli bagh niteliklerden biri, gercekten yagiyormus hissini verea canli ve 0zlii karakierE ==
yaratmada ve oniann gereken stzlerle konugturmadaki ustadir. Ancak bu usmllgl_’i"he Comedy ==
Errors'da gbrmek miimkiin defiildir. The Comedy of Errors'da kigiler gergek benlikieri olmayan, tisgi ==
koril gizilmig kuklalardir (84).
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Bu genel olarak son derece dofiru savin kugkuya dilgiiriicii yany Adriana'dir. Efes’li Antipholus'un kansi
Adriana'y: "gergek benlifii olmayan, iistiin korii cizilmig bir kukla” olarak gtrmenin daha yerinde_olacafit
kamsimdayiz.

Olay sudur; Sirakuza'h Antipholuz. Adriana'nm kiz kardegi Luciana'ya kur yapmaktadir. Adriana ise bu
Antipholus'un kocas: olmadifunin farkinda degildir. Dolayisiyla, goriiniige gire kocasmn kiz kardegine kur
yapmakta olmast, Adriana'min uziinca bir silredir duymakia oldugu nedénsiz korkulan deprestirmis ve onda
korkulaninin gergeklegmis oldufiu diigiincesini kuvvetle uyandirmugtir.

Bu noktadan harcket eden Shakespeare, Adriana'nin kigilifinde, nedensiz kiskanchik psikolojisi lizerine
vapul ilk incelemeyi akiarmaktadir. Bu dz oyundaki, ne kadar tinemsiz olursa olsun, gercekeilik Ggesini
olusturmakiadir. Bu konda aksakliffin, Adriana'da iglerinde olmak iizere tiplerin dstiinkdrii cizilmig olmasmna
bajilanmakiansa, oyunun tiim olarak Shakespeare'in ilk dencmesi olmasina bajflanman:n daha yerinde olduu
kamsindayrz.

Adriana kocasinmn geg kalmasi iizerine yalomup sizlaricen Luciana'nin erkekierin kend: dzgrirliiklerinin
efendileri cldufiu volunda giiniin toplumsal kogullarina uygun padriglerinin gercekeiligi de sziinil etmeye
deger bir nitelik ghstermektedir, (1i; i, 8-10 ve devamu)

Yine, Adriana'min kocas: sandifn kendisine kur yapan Sirekuza'li Antipholus'a kiz kardegine kargt
davranigmm uygun olmadifint bildirirken Luciana kendi gercekeiliziyle ayunun bu béliimine bir gergek
havasi kazadur {111, i, 1-27).

The Two Gentleman of Verona, gercekcilik duygusu uyandiracak felerden pek yoksun, daha
¢ok masal havasinda bir komedidir,

Eserin konusu Jorge de Moniemayor'un Diang Enomarada adl pastoral romanzsindan alinmadir
(85). Yesona'li centilmer Proteus ile sevgilisi J ulia'nin Gvkilsii adi gegen eserdeki Felix ile Felismena'mn
Gykiisiidiir.

Kanu biitiiniiyle gergek diss olaylarla doludur. Daha oyunun bagmda Yalentine'in Verona'dan Milano'ya
deniz yoluyla gitmeye kalkmast tim gercekgilik duygularimi bir anda sarsacak tiirdendir: Sipsevdi gengler,
giizel kizlar, kizlarm sevdiklerinden bagkasiyla eviendirmek isteyen Diikler, pencereden kiz kagirma kararlari,
catrikalar, sevgilisinin peginden giden erkek kiifina girmig geng kizlar, ormanda yagayan haydutlar, son
derece anlayish olan bu haydutlann bagina gegen geng adam...

By masal atmosferinin iginde girehildigimiz tek gercekei nokia Proteus'un kigilifidir. Proteus son
derece kétii ve hain bir arkadag ve sevgilidir. Kerdisini seven Julia'yt karndirdifit gibi arkadag: Valentine'in
sevgilisi Silvia'yi da bagtan ¢écarmaya galigir. Profeus tim diigitncelerini agikladi 11 perdenin, 6. sahnesinde
kendini gu stzlerle ok tyi anlatir

"Ben kendime, bir arkadasa clabilecefiinden ¢ok daha yakinim” (86).

Ru ozelligiyle Proteus, Shakespeare'in daha sonraki komedilerinde bir gok kere griinecek olan
ahlaksiz bencil tipinin ilk Grncfli olark belirmekie ve oyundaki gergekgilik esini olusturmaktadur.

Ne zaman yazidifis kenusunda oldufiu kadar, kaynaklan haklanda da pek depigik saviar bulunan The
Taming of the Shrew'da Shakespearc romantik 8ffeyi heren hemen hig denebilecek kadar aza indirmigtir.
Gergekgilik Bgesi Gykiiniin kalramanlan olan Katherina ve Petruchio'nun kigiliklerinde bigimlerinse de
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bundan da dnemli olau, "Iaduction” boliimiiniin kahramam sarhos tenekeci Chiristopher Sly'in klsmgmm

" iglenmesidir.

Shakespeérein gok'lvi tamdif belﬁ olan sarﬁos tenekeci tipi ¢affin 6lgi‘.ileri ola icinde son derce iyi

-dﬁzenlenmis bir gercekgilik Gpesidir. Meyhane sahibi kadmla kavga edigini ssyrcderken buna kuvvetle

inaniriz. Elizabeth ¢ag Ingiitere’ sinin, hatta kullandif stzctiklerden de anlagildifin glbl Shakespeare'in doffup

 bilyiidigii Warwickshire koylerinin uplk bir hatk adan"l olan Sly, hem kird:#i bardaklann parasin: 6demeye

yanasmaz, hem de sagma-sapan sézlerle kadmcagm gllcden gxkanr "Fatih Wllham ile Aslan Yiirekli
Richard'l birbirire kansurarak ailesinin "Fatih Pu(‘h&i‘d" ile birlikte Ingxltere ye geldifini, soyadimn tarih
Iutaplanna gectiffini ileri siirer. Bu arada, "Baucas pallabns‘ Yessa” gibi aslinda ne ispanyolca e de Fransizca
saynlahalecek sizlerie fiyaka yapmaya kalkar;. Elizabeth gagmda en ¢ok tutulan oyunlardan bm olan Kyd'in

~ The Spanish ngedy sinde "Haydi git Jerominy; Sofuk yatafma gir ve 1sin” g;bn yanm-yamalak dizeler

tekrarlar (37).

Christopher Sly'm poriresinin ¢izimindeki bu gergelci gbzlemden baska,. "Induction”n 2. sahinesinde,
uyandifinda tasvir ettigii hayat da Costwolds' da dofmug yagamus kigilerin gergekgi bir portresidir (88).

"Induction"da Sly'in portresinin gizimi Emda_! tnemli bir gergekgi katks da mekan tasvirlenidiz, Sizmig
olon Sly'n yerlestirildigi atmosfcr ev sahibi, av sahnesi, Siv'in tasindifh rmhkane havaiand_rﬂmas: gereken
odalar ve mlmlopk resimler hep birer gen;ekg,liik Upesidirler. '

The Taming of the Shrew'sn asil Syklisiine -gclince; bu hirgin kiz Katherina'mn davramglanmin

. temel nedeainin Petruchio tarafindan gergekgi bir giziemie kegfedilmegiyle béslayan bir "chiilegtirma"nin
Oykiisiidiir. Katherina ashnda kendine denk ve ona kars: durma yetenefine sahip bir erkekle kargilagmamig

olduffundan simarmyg ve k&til huyle olmugtur. Katherina'min o giine kadar kargilagmig oldufiu zay:f, kargi
koyamayan, etkisiz kigiler yalmzca "fninik riizgarlar” dir. .

Shakespeare'in eserleri arasinda konusunun nereder alindif kesinlikle bilinmeyen birkag oyunundan
biri olan Love's Labour's iLost baghbasmd yapay bir eglince ve duygu alemini islemekiedir. Kammizca,
ruhsal gﬁzlen ve npolo_u ar;:smclran {izerinde durulmaya dﬂgcn iki nokta va:dsr Don Adriano ve Costard,

Makalenin ilk bdliimiince Paiavram Asker'i mcclcrken Don Adrizno de Armado'nun Londra limamna
gelen tiim gemileri kendi mah sanan ve o sualarda oldulca iinlt olan "fantastical Monarrcho admda yari
kagik bir Ispanyolun kankatﬂn! oldufuna definmigtik. O capda seyircisinin pek iyi bﬂmgi bu klsmm

'kankatﬁrune pek giildiigil ve yine bu tip sayesinde oyunda, aginaliktan dojfan bir gergeklik 6%esinin belirdigi

muhakkakor,

Costard'a gelince; ii¢ yd siireyle hicbir kadini girmemeye ve kindilerini u’imﬁyle‘i]me vermeye karar
veren kzxal ve soylu arkadaglaninin kﬁyduidah yasaya boyun egmeyerek bir kuzia konugmustur. Soyianlann

cofu gibi halkin sagduyusunu ve gergekei gﬂrﬂsunﬂ temsil eden ve gergekler dilnyasinda yagayan Costard,

yilksek ve entellektiiel simfian kigilerin verdifi bu romantik ve sa¢ma karara iik isyan eden kigi olur. Bu da
Shakespeare'in rubsal g6zleminin Love's Labour's Lost'a kazandudif bir gercekei ojedir.
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A Midsummer Night's Dreais, eski devir Atina'sinda gegen sahane bir fantazidir. Iki ¢ift arasinda
gegen bir talam anlasmazliklar ve perilerin kral ve k}aligeéi Cberon Titania arasinda miicadele de oyunun
bashica olaymm olusturur. Oyundaki gercekeilik 6fesi ise, kendisi gibi iggi olan arkadaglartyla Diik Theseus'un
sarayinda bir temsil veren Bottom'dan gikar. Bottom ve arkadaslan ve onlann oyun ve sahne yalniglan
mizahin da biiyiik bir béliimiinil plusturur. i

Dogberry ile Bottom, Shakespeare Ingiltere'sinin ort2 sumf halkinin gergekgi bir portresidir. Dogberry
zabita memuru, Bottom da dokumacidir, Ikisi de oldukca apte! olmakla birlikte zeka ve yekeneklerinden son
derece emindirler. Dogberry kendini Ingiltere zabitasinin mutiak hilkiimdars bilir; Battom da kendini Ingiliz
esnafimn mutlak hikiimdar goriir, Her ikiside yiiksek bir dille konusma sevdasiyla durmadan yalmg
konusurlar,

The Two Gentlemen of the Vercna' daki gergek¢i Gfjenin ahlaksiz bencil Proteus'un
kisilifiinden cilctrfim belirimistik. Proteus'un Valentine'in sevgilisi Silvia'yi bagian gikarmays ¢aligmasimn
fiykiisii bir nokiays daha ortaya ¢ ki bunu Shakespeare'in feiseil goriiglerinin kazandurdif: bir e olarak
benimsiyoruz: Ask ve arkadaghk atigmast. Elizabeth devrinde de, bugiin de hayatia pek sik olarak
goritiebilen bu catigma temasi kotil arkadag, hain sevgili, ahlaksiz ve "kendine, bir arkadaga clabilecefiinden
daha yaln" olacak kadar bencil Proteus'un kigiligi ile birligince. bu masal atmosferinin iginde ek gercekei
tffeyi olugturmakiadir, '

The Taming of the Shrew'un asil olay: olan Petruchio'nun Katherina'yr uysallagtrma sitreci
aslinda, Shakespeare devrinin yaygin anlayigiyla, ezeiden beri siire gelen kadin-erkek rekabekinin bir
cephesidir. Oyunda izledifimiz kadaryla, Petruchio sile Katherina arasindaki dstiinlilk ¢ekigmesi, glinfimiiz
gemgeine bile biiyitk yakinlik gostermektedir. Shakespear ‘in konuyu abartarak aktarmast, komedinin
yojunlagmasma hizmet etmekte olup, gilnlik hayattan cekip cikanlmig, giigli bir glizleme dayanan
gergekeilik 6fesine pek zarar vermemektedir,

Kadin-erkelc rekabetinin amansiz siirecinin bir yansimast olan Petruchio-Katherina gekigmesinin
giderilmesi, yani Katherina'mn uysallasunimas: siireci de ySniitem bakunindan gercekei bir dzellik
glstermektedir

. Katherina'nin gergek probleminin ne oldufiunu gok yerinde saptayan Petruchio, onun hareketlerini
ahartarak tekrarlamak suretiyle ona bir ayna tutar ve onun yanlig tutsmunu gérmesini saflar.

Petruchio Katherina'y1 bir ;;ahin‘a benzetir. Plani, onu upl bir gahini terbiye eder gibi terbiye
eimektir. Elizabeth devri anlayigina gore, insan viicdenun ve fonksiyonlarmin merkezi midedir. Yeniien
yiyecek tiislerinin bile insan kisilifine dofrudan ektisi vardir. Bu yiizden, Petruchionun uyguladifi bircok
ytntem icinde tzeliekle ag birakma ybntemi caffin insan kigilifi ve cfitim anlayigina Lipaup uygun
dolaysiyla da gercekgidir.

The Taming of the Shrew'da, pek dnemli olmamakla birilke yine de detiniimesi gereken bir
baska gercekci 6c Baptista'nin yansttuifii, ¢agn evlilik anlayigidur.

Gyunun bagmdan beri siiregelen yapay eflence ve duygu alemine kau gergekgilik Oesi, seyirciyi ve
ckuyucuyn gagirtacak kadar apansiz girer Love's Labour's Lost'da, Bu, prensesin babasinin Slim
haberidir. Dot ¢ift agik bir yii sireyle aynlmays kararlagunrlar, Erkeklerir iginde e zeki olan ve en glizel
konusan Rerowne bu zaman iginde hastalan efiendirecektir. Berowne, "Oliimin esifindeki insanlan



gﬂldi]m]enin" (89) olanaksizhifina rafmen bu tneriyi kabul eder. Aym zamanda bu durumun normal komedi
geleneftinin digina giktifim da belirtir, ’

A Midsummer Night's Dream'de gergekgilik 8fesinin, arkadaglariyla birlikte bir temsil veren
Bottom'dan ¢iktifina deginilmigti. I. Perde 2. Sahne'de Bottom ve arkadaslan provayla megguldiirler. Dr.
Johnson'un da belirttifi gibi Shakespeare, son derece giiliing olan bu sahnede, tiyatro 'deneyi ve bilgisinden
yararlanarak, kendi devrindeki aktilerin hret hurslanyla alay eder.

Bottom'da yeni sahneye g¢ikanlann biitiin kusurlan vardir. Hem en gosternigli rolleri, hem de biitiin
rolleri oynamak ister. Pyramus rolii kendine verildigi halde, Thisby ve aslan roliinii de ister.
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elde bulurmayan Felix and Philemena adh ve aym 6ykiiyii anlatan bir oyunun 1585'de

sarayda oynand:fh da bilinmektedir.
(86) 1, vi, 23.
Engin Uzmen cevirisi. Paul Temer, "Shakespeare'in Komedi Anlayigi” Bati Dil ve Edebivatlan Amstirmatan

Dergisi. c.3, S. 1, 5.69.
(87) M. Urgan, Shakespeare, 1, ss. 94-100.
(88) Induction, ii 5-11, 1623,
(89) V, ii, 850
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